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Streszczenie:

Muzyka, jako element towarzyszacy procesom kierowania pojazdami, moze wptywacé
na jakos$¢ 1 styl owych procesow. Niniejszy tekst odwotuje si¢ do badan o wiedzy na temat
wptywu muzyki shuichanej w trakcie prowadzenia pojazdow mechanicznych na
bezpieczenstwo w ruchu drogowym. Przeprowadzone w 2007 roku badania opisuja wiedze
kierowcow-cztonkoéw i mitosnikow stowarzyszen i klubow zabytkowej motoryzacji na temat
zwiazkow réznych gatunkéw muzyki z przestrzeganiem, badz tez tamaniem, przepiséw ruchu
drogowego w Polsce.

Stowa kluczowe: zachowanie ryzykowne, ryzyko drogowe, muzykoterapia, muzyka

Abstract:

The article discusses an influence that music have on youngtimer cars’ owners risky
behaviours in Poland. It presents negative and positive consequences of listening to the music
during car’s driving. At the same time, the article demonstrates how the different genres of
modern music help to obey the polish law of the road’s regulations or let to offend against this
law.
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WPROWADZENIE

Wobec rosnacej liczby pojazdow i1 powolnej przemiany ilosciowej 1 jakosciowej
infrastruktury drogowej problem braku bezpieczenstwa na drodze urasta do rangi problemu
spotecznego. Ilos¢ ofiar $miertelnych i ludzi poszkodowanych w wypadkach samochodowych
sktania do refleksji, iz nie mamy juz do czynienia z zagadnieniem dotyczacym jedynie
indywidualnych przypadkow, problem ten natomiast zyskat miano spotecznego, bedacego
zagrozeniem dla szeroko rozumianego bezpieczenstwa i zdrowia cztowieka. Zagrozenie dla
obydwu tych czynnikéw w ruchu drogowym wynika z czterech zasadniczych elementow —
poczawszy od stanu infrastruktury drogowej i jej organizacji, stanu technicznego pojazdow
dopuszczonych do ruchu, poprzez jednoczesne funkcjonowanie kierowcow w tym samym
czasie na tym samym odcinku drogi, a skonczywszy na cechach indywidualnych (deficytach
i zasobach) prowadzacego pojazd mechaniczny [1]. W obrebie grupy czynnikow
powiazanych z ocena deficytow i zasobow kierowcoOw oraz indywidualnych uwarunkowan
osobowosciowo — temperamentalnych, mozemy odnalez¢ migdzy innymi skilonno$¢ do
zachowan ryzykownych, bedaca stabilna i powszechna cecha codziennego funkcjonowania
cztowieka, nie tylko w powiazaniu z uczestnictwem w ruchu drogowym. Popularnie
rozumiany termin ,zachowanie ryzykowne” najczgsciej kojarzy si¢ z okresleniem
subiektywnego bilansu zysku i strat. Teorie psychologiczne sktaniaja si¢ ku takiemu
rozumieniu sktonnosci do ryzyka i skupiaja si¢ przede wszystkim wokot oceny straty — wg
Ratajczaka ,,zagrozenie stanowi kazdy czynnik majacy zdolno$¢ do powodowania
niepozadanego wyniku lub utraty cenionej wartosci” [2], czy tez straty oczekiwanej (ryzyko
wg Fishburna). Inna grupa teorii (ryzyko wg Gerkovich i wg Strelaua) okresla ryzyko jako
zjawisko wynikajace z checi odczucia ekscytacji, ktora stanowi rodzaj zysku i wzmocnienia
pozytywnego, ktorego czgs$¢ osob podejmujacych ryzyko nie jest w stanie odroczy¢ [2].

Wsréd czynnikdéw wplywajacych na zachowania ryzykowne na drogach obok wieku,
plci, okreslonych cech osobowosci i temperamentu, poczucia umiejscowienia kontroli coraz
wigksza wage przywiazuje si¢ do kulturowo uwarunkowanych postaw wobec ryzyka [3].
Bardzo istotnym elementem tej wtasnie ksztaltujacej nasze postawy kultury jest muzyka, przy
czym sposrod innych form sztuki wyrdznia ja to, ze nie wymaga ttumaczenia, komentarza
I jest najbardziej komunikatywna. Wpltyw muzyki na funkcjonowanie czlowieka jest wigc
niezwykle silny, a dzieje si¢ tak za sprawa bezposredniego jej oddziatywania na emocje, ktore
nie podlega ,,obrobce intelektualnej”, a takze dzigki pewnej naturalnosci kontaktu cztowieka
z muzyka, ktorego poczatek sigga juz okresu prenatalnego, gdzie oddziatywanie muzyki
odbywa si¢ zarowno bezposrednio, jak 1 za posrednictwem reakcji matki [4]. O tak
wczesnych reakcjach czlowieka na muzyke Swiadczy chociazby fakt, Ze juz pigciomiesigczne
niemowlgta zauwazaja zmiany m.in. tempa w prezentowanych im melodiach [5]. Stad tez
ptynie naturalno$¢ kontaktu czlowieka z muzyka. Wedtug jednej z tez Taylora i Papertsa,
muzyka z racji swej abstrakcyjnosci ,,omija” strukturg¢ €go, unikajac kontroli intelektualne;j,
przez co dociera w glab ukrytych konfliktow oraz wydobywa i aktywizuje emocje [8].
Nie istnieje tez bierny odbior muzyki, lecz jest to raczej aktywny proces ,,rozgrywajacy’ si¢
w $wiadomosci cztowieka, na tle nasuwajacych si¢ wyobrazen dzwigkowych [9]. Muzyka
W poréwnaniu z innymi dziedzinami sztuki ma szczegdlnie duze mozliwosci, jesli chodzi
0 budzenie emoc;ji stuchacza. Emocjonalne reakcje na muzyke¢ mozna podzieli¢ na rzeczowe —
zwigzane bezposrednio z utworem oraz dowolne i subiektywne, luzno jedynie zwiazane
z utworem [9]. Nalezy takze zwroci¢ uwage na wartos¢ relacji: autor — dzieto, odnajdujemy tu
bowiem istotna tacznos¢, jako ze kazdy wytwor jest poniekad odbiciem przezyc¢ i przemyslen
autora. Poprzez rézne formy wyrazania tworca niejako kreuje swoj obraz na dany temat,
dlatego tez przezycia, stan wewngtrzny, a takze srodowisko zycia autora nie pozostaja bez
znaczenia, lecz znajduja swoje ujscie w kazdym dziele [10]. Przy czym wpltyw muzyki na



cztowieka moze mie¢ zardGwno pozytywny, jak 1 negatywny, charakter. O wptywie muzyki na
funkcjonowanie i zachowanie cztowieka wspotczesna nauka wspomina odnoszac sig juz do
prapoczatkéw ludzkosci, jako ze ludy pierwotne traktowaty muzyke element sktadowy magii,
ktéry wraz z rytualnymi tancami i innymi obrz¢dami stuzyl miedzy innymi leczeniu chorych.
Najstarsze doniesienia o oddzialywaniu poprzez muzyke znajdujemy juz w pismach
pochodzacych sprzed 2-3 tysiccy lat p.n.e. W Egipcie, Babilonie i Asyrii istniat juz podzial na
muzyke dobra i1 zla, tak wigc uznawano muzyke za sile mogaca ksztattowal postawy
I zachowania [11]. Mozliwoscia pozytywnego — terapeutycznego wykorzystania muzyki
zajmuje si¢ muzykoterapia, ktora definiowana jest jako metoda wykorzystujaca muzyke lub
jej elementy ,,w procesie zaprojektowanym dla i/lub utatwienia komunikacji, uczenia sig,
mobilizacji, ekspresji, koncentracji fizycznej, emocjonalnej, intelektualnej i poznawczej
w celu rozwoju wewngtrznego potencjalu oraz rozwoju lub odbudowy funkcji jednostki tak,
aby mogta ona osiagna¢ lepsza integracj¢ intra i interpersonalna, a w konsekwencji lepsza
jako$¢ zycia” [9]. Nalezy tez pamigta¢ o negatywnym wptywie, jaki moze wywiera¢ muzyka,
takim jak np. uszkodzenia stuchu zwiazane z nadmiernie duzym nat¢zeniem dzwigku lub tez
prowokowanie stanow euforycznych i zachowan agresywnych. Prowadzacym pojazdy
niejednokrotnie towarzyszy gto$na muzyka, ktéra moze wptywac nie tylko na procesy uwagi,
ogranicza¢ dostgp do sygnatdéw, czyli bodzcow bedacych nos$nikiem informacji waznych dla
kierowcy ze wzgledu na czynno$¢ kierowania pojazdem [12] (np. sygnatéw dzwigkowych
pojazdow uprzywilejowanych), ale tez i wywotywac stany podobne do tych, jakie osiaga si¢
pod wplywem §rodkow psychoaktywnych. Nie sposob tez pomina¢ faktu, iz wpltyw muzyki
na cztowieka ma charakter wielokodowy. Mozna méwic raczej o semantyczno-stylistycznym
zwiazku nastgpujacych elementéw: muzyczno-dzwigkowego, stowno-tekstowego, ikoniczno-
oktadkowego oraz ikoniczno-scenicznego, ktore analizowa¢ mozna w odniesieniu do trzech
systemOow kodowania: muzyki, stowa i obrazu [13]. Wojciech Siwak pisat w odniesieniu do
muzyki rockowej, ze cechuje ja ,,...poliekspresyjnos¢, czyli rozszerzenie ptaszczyzn ekspresji
z obszaru samej muzyki na tekst, wyglad, gest, elementy plastyczne i teatralne” [14]. Jednak
Z punktu widzenia odbioru muzyki w trakcie prowadzenia pojazdu, z konieczno$ci nie bierze
si¢ pod uwage elementu scenicznego, w ktorym zawiera si¢ rowniez czynnik wykonawczy
oraz elementu okladkowego, a takze zyskujacego coraz wigksze znaczenie obrazu
ilustrujacego, badz doprecyzowujacego dzwigk, czyli tzw. teledysku lub wideoklipu, w tej
sytuacji obecne bowiem sa jedynie kod muzyczno-dzwigkowy i niekiedy stowno-tekstowy.
Anna Baranczak podkresla, ze w gruncie rzeczy za niezbg¢dne dla zaistnienia piosenki, uzna¢
mozna tylko te dwa kody: stowny i muzyczny [13]. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z takim
stanowiskiem, jednak nie do konca w przypadku muzyki, w szczegélnosci muzyki
rozrywkowej, mozemy rozpatrywac jej dokonania w kategoriach przekazu dwukodowego.
Autorka podkresla jednak, ze aby pozosta¢ $cistym nalezatoby uzywaé okreslenia ,,co
najmniej dwukodowy” [13]. Najistotniejszym elementem jest bezsprzecznie kod muzyczno-
dzwigkowy. Przede wszystkim dlatego, ze istnieje wiele utworéw, ktore maja charakter
czysto instrumentalny. Nie ma natomiast sytuacji odwrotnej, tzn. takiej, gdzie istnialby tylko
kod tekstowy. Takie sytuacje wprawdzie zdarzaja sig, ale sa to raczej ,,przerywniki”, badz
wstgpy do utwordw, czy tez ich zakonczenia, w ktorych nastgpuje element deklamacji czy
parlanda. Trudno natomiast nazwac te elementy utworami. Ekspresja w warstwie muzycznej
jest realizowana na dwoéch ptaszczyznach: wokalnej i instrumentalnej [14]. Drugim kodem,
ktory zarazem jest elementem najbardziej znaczeniotwoOrczym jest warstwa slowno —
tekstowa, przy czym w poszczegdlnych gatunkach muzycznych mozna zauwazy¢ rdznice co
do roli, jaka 6w kod odgrywa, i tak np. w poezji $piewanej, czy w muzyce hip-hopowej,
jej rola jest bezsprzecznie duza, a nawet mozna mowi¢ o autonomii tego elementu przekazu
muzycznego. Natomiast np. w muzyce rockowej tekst jest skorelowany z warstwa muzyczna
a takze ekspresja wokalng i instrumentalng. Element wptywu na zachowania stuchaczy za



posrednictwem kodu tekstowego jest niezwykle istotnym i bardzo niedocenianym elementem.
Tematyka tekstow piosenek obraca si¢ wokol okreslonych zagadnien, ktore niejednokrotnie
sa wyrazem tego co tworcy uwazaja za istotne badz bolesne [15]. Wplyw powyzszych
elementow skladowych muzyki na funkcjonowanie uzytkownikow drog sa stosunkowo
rzadko analizowane, zarOwno przez $wiat nauki, jak i samych uzytkownikow, mito$nikow,
czy tez wrecz konsumentow wytworéw popkultury, niemniej jednak holistyczne ujecie
wielokodowos$ci muzyki z definicji sprowadza si¢ do wywierania wptywu na szereg aspektow
ludzkiego funkcjonowania, w tym rowniez funkcjonowania na ptaszczyznie drogowe;j.

CEL BADAN

Celem opisywanych w niniejszej pracy badan byta proba okreslenia poziomu wiedzy
kierowcoéw — mitosnikow zabytkowej motoryzacji na temat wptywu odstuchiwanej w trakcie
prowadzenia pojazdow muzyki na przestrzeganie obowiazujacych przepisow ruchu
drogowego. Wyniki badan zaprezentowane tuz po zakonczeniu prac statystycznych [16],
W niniejszej pracy zostaty dodatkowo wzbogacone o niewykorzystane wcze$niej informacje
i wnioski oraz rozszerzone o dane z analizy jakos$ciowej dotyczacej wypowiedzi z forum
internetowego mito$nikow zabytkowych samochodéw marki Ford, zebrane w trakcie
ostatnich 5 lat istnienia serwisu internetowego ww.capri.pl.

MATERIAL I METODA BADAWCZA

Badania kwestionariuszowe i jako$ciowa analiz¢ wypowiedzi na forum internetowym
www.capri.pl przeprowadzono w IV kwartale 2007 roku. Badaniami kwestionariuszowymi
objeto 81 o0sdb z terenu Polski. Grupg osob badanych stanowili cztonkowie 1 mito$nicy
klubow zabytkowej motoryzacji i sportow motorowych.

82,7% z nich to czlonkowie Stowarzyszenia Capri.pl, zrzeszajacego mitosnikow
tylnonapedowych samochodéw marki Ford z lat 60-tych, 70-tych i 80-tych. 19,8% badanych
wywodzi si¢ m.in. z: Automobilklubu Wielkopolskiego i Klubu Motorowego Winogrady,
Stowarzyszenia Youngtimer.pl, Automobilklubu Dolnoslaskiego, Klubu Taunus.pl, Klubu
Forda Puma oraz spos$réd mito$nikow aut terenowych. 14,8% badanych to mito$nicy
motoryzacji nie bedacy formalnymi czlonkami, sympatykami zadnych klubow
hobbystycznych ani innych podobnych organizaciji.

Powyzsze warto$ci nie sumuja si¢ do 100%, gdyz osoby badane czgsto sa czlonkami lub
mito$nikami wigcej niz tylko jednego klubu czy tez stowarzyszenia.

83,5% o0s6b badanych stanowili mezczyzni, 16,5% to kobiety. Wigkszo$¢ badanych (71,6%)
to osoby w wieku wczesnej dorostosci (23-34 lata), 19,8% to adolescenci (do 22 roku zycia),
8,6% osoby w wieku $redniej dorostosci (35-60 lat). W badaniach nie wzigli udziatu ludzie
Z przedzialéw wiekowych do 18 1 powyzej 60 roku zycia.

W badaniu postuzono si¢ technika ankietowa, zawierajaca zard6wno pytania zamknigte,
jak 1otwarte. Metoda ta opiera si¢ na wywiadzie pisemnym, sporzadzonym w postaci
sktadajacej si¢ z 9 pytan ankiety (anonimowo traktowanej) dostgpnej w wersji papierowej
i elektronicznej. W celu zwigkszenia zasiegu badan wersja elektroniczna zamieszczona
zostala na czas zbierania danych na popularnych w $rodowisku oséb badanych serwisach
internetowych www.capri.pl i www.kierowcy.poznan.pl.



OMOWIENIE WYNIKOW

Celem przyswiecajacym autorom badan byto okreslenie poziomu wiedzy kierowcoOw

na temat wptywu odstuchiwanej w trakcie prowadzenia pojazdéw muzyki na przestrzeganie
obowiazujacych przepisow ruchu drogowego. Stwierdzono, ze znakomita wigkszo$¢
kierowcow (96,3%) stucha muzyki z samochodowego radioodbiornika z odtwarzaczem kaset,
ptyt CD lub plikéw mp3, badz tez dowolnego innego no$nika/zrodta, w trakcie prowadzenia
samochodu (wymieni¢ mozna tu m.in. przenos$ne odtwarzacze ptyt CD i plikow mp3, czy tez
telefony komoérkowe, wyposazone w stluchawki). Pozostate 3,7% nie posiada
radioodbiornikow zainstalowanych we wlasnych samochodach lub tez nie korzysta ze sprzgtu
stanowiacego wyposazenie pojazdow.
45,7% badanych stwierdzito, ze shuchanie niektorych gatunkow muzyki wptywa na
przestrzeganie przepisow ruchu drogowego; 22,2% twierdzi, ze niezaleznie od gatunku,
muzyka ma znaczenie dla przestrzegania (lub nieprzestrzegania) przepisow drogowych.
32,1% o0so6b, zanegowato wptyw muzyki na sposob prowadzenia samochodu.

Wséréd gatunkéw muzycznych, ktéore w opinii os6b badanych uznane zostaly za
sprzyjajace przestrzeganiu przepisow na drodze na pierwszej pozycji znalazta si¢ muzyka
rockowa. Szczegoly prezentuje ponizsze zestawienie z rozkltadem procentowym:

— Muzyka rockowa — 33,9%

— Muzyka pop — 11,9%

— Muzyka powazna — 7,3%

— Poezja $piewana — 6,4%

— Country — 3,6%

— Muzyka filmowa — 3,6%

— Reggae - 2,7%

— House —2,7%

- R'N'B-2,7%

— Muzyka elektroniczna — 2,7%

Wsrod gatunkéw muzycznych, ktdre w opinii oséb badanych uznane zostaty za
sprzyjajace naruszaniu przepisOw na drodze na pierwszej pozycji réwniez znalazta sig
muzyka rockowa z wynikiem 60,1% odpowiedzi, pozostate gatunki muzyczne wraz
Z udzialem procentowym prezentuje ponizsze zestawienie:

— Techno -9,4%

— Rap/ Hip-hop — 7,2%

— Pop-4,3%

— Dance - 2,8%

— Reggae - 2,1%

— Muzyka operowa — 2,1%

Zarowno w przypadku gatunkéw muzycznych okreslanych przez badanych jako
sprzyjajace przestrzeganiu przepiséw, jak i tych, ktore uznane zostaly za sktaniajace do ich
naruszania, zauwazy¢ mozna, ze rock w sposob istotny dominuje (rdznica wynosi
odpowiednio 22 1 50,1%) nad drugim w kolejnosci gatunkiem (odpowiednio w obydwu
kategoriach muzyka Pop oraz Techno). Analizujac uzyskane dane mozna zalozy¢, ze wynik
odnoszacy si¢ do muzyki rockowej jest skutkiem zaangazowania badanych w szeroko
rozumiang kultur¢ z przetlomow lat 60-tych, 70-tych i 80-tych, jako ze zdecydowana
wigkszo$¢ z nich to posiadacze aut produkowanych wtasnie w trakcie owych trzech dekad.
Lata te sa jednoczes$nie, okresem zdecydowanej dominacji i rozkwitu muzyki rockowe;,



odwotujacej si¢ czegsto do symboli wolnos$ci 1 niezaleznosci obejmujacych swoim zasiggiem
roOwniez elementy bycia w drodze, podrézowania, posiadania unikalnego samochodu,
motocykla, czy tez w koncu przynaleznosci do grupy spotecznej. Wspomnie¢ tu nalezy takie
sztandarowe utwory muzyki rockowej z tego nurtu, jak ,,Born to be wild” zespotu Steppen
Wolf, ,,Children of the revolution” T.Rex, ,,Highway Star” w wykonaniu Deep Purple, ,,Red
Barchetta” autorstwa Rush, czy tez ,,I’m in love with my car” Queen.

Wartym podkreslenia jest jednak fakt, iz istnieja roznice jakosciowe w obrebie
gatunku ,,rock” w obydwu przypadkach - w ramach muzyki rockowej miesci si¢ aktualnie
ponad 40 podgatunkéw, ktore estetyka ta wytworzyla w ciagu swojej Dblisko
sze$¢dziesigeioletniej juz historii [17]. Ta wielorodno$cia gatunkéw rocka tlumaczy¢ tez
mozna to, ze ankietowani okreslili ten gatunek muzyczny zaro6wno jako sprzyjajacy
przestrzeganiu, jak i naruszaniu przepisow ruchu drogowego.

Analiza jako$ciowa materiatu zawartego w odpowiedziach na pytania otwarte zawarte
w ankiecie pozwolita na okreslenie najpopularniejszych podgatunkéw muzyki rockowej oraz
najczesciej wymienianych w tych kategoriach wykonawcow. Przygladajac si¢ wnikliwie
poszczegdlnym podtypom mieszczacym si¢ w estetyce rockowej i odwotujac si¢ do
wspomnianych powyzej zmian jakoSciowych w muzyce rockowej, mozna wyciagnaé
whnioski, ze za sprzyjajace przestrzeganiu przepiséw badani uznali zupelnie inne podgatunki
rocka, niz za sprzyjajace ich naruszaniu.

Podgatunki muzyki rockowej uznane za sprzyjajace przestrzeganiu przepiséw ruchu
drogowego 1 najczgsciej podawani przez badanych wykonawcy, bedacy przedstawicielami
danego nurtu:

- Rock Progresywny (Pink Floyd),
- Pop Rock (Roxette),

- Rock’N'Roll (Elvis Presley),

- Soft Rock (Simon & Garfunkel)

Za podgatunki muzyki rockowej uznane za sprzyjajace naruszaniu przepiséw ruchu
drogowego badani wuznali (w nawiasach podano najczgéciej wymienianych przez
ankietowanych przedstawicieli danego podgatunku):

- Thrash Metal (Slayer, Metallica),

- Hard Rock (AC/DC),

- Hardcore/Rapcore (Rage Against the Machine, Biohazard),
- Nu Metal (Korn, Limp Bizkit),

- Rock Industrialny (Rammstein),

- Punk Rock (The Analogs)

Analiza jakosciowa wypowiedzi forum internetowego Stowarzyszenia Capri.pl [18]
zdaje sig potwierdza¢ wyniki uzyskane w badaniach kwestionariuszowych. W wypowiedziach
zarejestrowanych czlonkow internetowej spoteczno$ci motoryzacyjnej mozemy znalezé
zaréwno elementy odwotujace si¢ do pobudzajacego wptywu muzyki klasycznej (zachowano
oryginalna pisowni¢ wypowiedzi):

— ,,0d wczoraj chopin, mozart (to przez ten $nieg, jako$ tak przy tym rgka finezyjnie po
reczny sigga)” (uzycie hamulca recznego w trakcie jazdy po niestabilnej, mokrej,
oblodzonej lub zasniezonej nawierzchni powoduje zjawisko poslizgu kontrolowanego —

przyp. aut.),
muzyki techno/house/dance:

»jak mam ochote ostro poszale¢ i tu do wyboru, Stachurski (prosze¢, nie $miejcie sig)
(polski wykonawca muzyki dance - przyp. aut.) oraz fajne kawalki z lat 60-tych”,



,»Szybko jezdze 1 szybka muzyka jak najbardziej....pisatem przeciez o drum 'm bass i (...)
house”

oraz muzyki rockowej:

»A “L.A. Woman”(w wykonaniu zespotu The Doors - przyp. aut.)? Taki wstep, ze cos!
| jak tu nie wdepnaé!” czy tez ,,rock’n'roll i gaz DO DECHY”

— ,,Przy Martynie Jakubowicz czy Obstawie Prezydenta (polscy wykonawcy muzyki
bluesrockowej — przyp. aut.) tez mozna w pedat wcisna¢”

— ,Na jaka$ szybko jechana najlepiej kreta gorska droge polecam Deep Purple i Led
Zeppelin (czotowi przedstawiciele muzyki rockowej z lat 60-tych i 70-tych - przy. aut.)
albo co$ nowszego np. Machine Head, Limp Bizkit, Linkin Park itd.” (zespoly rockowe
popularne w okresie ostatniej dekady — przyp. aut.)”

- ,Yeah..... Pulp Fiction (muzyka o rockowym charakterze, stanowiqca sciezke dzwiekowq
do filmu Quentina Tarantino o tym samym tytule — przyp. aut.) ....... uprawialem na tym
podktadzie wyscigi w drodze powrotnej do domu :-)))) heh poslizgi i nie mniej niz 3000
rpm (oznaczenie obrotow silnika — przyp. aut.)”, po tym ustawilem sobie "Riders on the
storm" (Doorsow - chyba wszyscy wiedza ?) to wydawato mi sie ze stoj¢ w miejscu’.

— ,,ja to tam wole za kierownica postucha¢ sobie Ministry ,,Psalm” (popularny amerykanski
zespot rocka industrialnego — przyp. aut.) (jak mam ochote poszarzowac), a jak chce tak
srednio to Nirvana, Kult, Defekt Muzg6” (Nirvana jest przedstawicielem podgatunku
grunge w estetyce rockowej, pozostate dwa zespoly sq polskimi grupami o korzeniach

punk-rockowych — przyp. aut.).

Na przeciwleglym biegunie muzyki wplywajacej ,.hamujaco” na tendencje do
agresywnej jazdy, nieprzestrzegania przepisow ruchu drogowego oraz prezentowania
zachowan ryzykownych znalez¢ mozemy zaro6wno legendarnych przedstawicieli Rocka
Progresywnego — brytyjski zespot Pink Floyd, jak i wykonawcoéw reprezentujacych
elektroniczne odmiany muzyki dyskotekowej 1 pop, czy tez muzyke ilustracyjng do filmow
I seriali:

— ,,Na spokojna wieczorna jazd¢ w deszczu po Autostradzie proponowal bym co$ w stylu
Pink Floydow badz Sade (uznana wokalistka muzyki pop i soul — przyp. aut.)”

— ,,muzyka z filmu BeverlyHillsCop — (na) delikatny nocny cruising” (,, nocny cruising” to
zjawisko powolnego przemieszczania si¢ pojazdem, glownie zabytkowym lub unikatowym,
po opustoszatych ulicach miasta. ,, Cruising”, jako forma rozrywki i prezentacji pojazdu,
nie zawiera elementow ryzykownych - {lamania przepisow ruchu drogowego,
prezentowania zachowan ryzykownych, blizej jest mu zas do okreslenia ,,przejazdzka”.
Termin ten nie doczekal sie jeszcze w petni uksztattowanej definicji — przyp. aut).

— ,,Bo ja tez lubie sobie postucha¢ ATB albo Paul van Dyke (przedstawiciele muzyki
dance/house/trance, skupionych w obrebie gatunku muzyki elektronicznej — przyp. aut.).
Nawiasem moéwiac chtopaki robia fajna muzyczke, ktéra ma uderzenie, a zarazem jest
spokojna i nadaje sig¢ na dtugie trasy.”[18]

WNIOSKI

Uzyskane wyniki badan pokazuja, ze 96% kierowcow shlucha muzyki w trakcie
prowadzenia samochodu. Z informacji przekazywanych przez osoby badane, posiadanie
radioodbiornika jest rownoznaczne z jego uzytkowaniem, wigkszo$¢ z 4 % ankietowanych
uzytkownikoéw polskich drég nie stuchajacych muzyki w trakcie kierowania pojazdami po
prostu nie posiada w swoich samochodach radioodbiornikow.



Kierowcy za istotny uwazaja wptyw muzyki, ktoérej stuchaja w trakcie prowadzenia
samochodu, na respektowanie badz tamanie przepisow ruchu drogowego. W obydwu
kategoriach prym wiedzie muzyka rockowa, niemniej jednak porownujac najpopularniejsze
zespoly ,,aktywizujace” i1 ,,hamujace” tendencje do tamania przepiséw ruchu drogowego
stwierdzimy, iz Rock Progresywny w wykonaniu zespolu Pink Floyd jest muzyka
zdecydowanie tagodniejsza zardbwno w formie, jak i przekazywanych tresciach, niz muzyka
thrash metal autorstwa takich zespotow jak Metallica i Slayer (nazwy wspomnianych
zespolow pojawiaty si¢ w odpowiedziach respondentow). Réznice te sa widoczne takze
w tempach wykorzystywanych utworéw, ich zlozono$ci kompozycyjnej, a nawet
brzmieniach, mimo wykorzystania takiego samego instrumentarium (gléwnie instrumentow
elektrycznych — najcze$ciej gitary elektrycznej, w zespotach thrash metalowych czgsto
zdublowanej, gitary basowej i zestawu perkusyjnego, w Rocku Progresywnym dodatkowo
czesto stosowane instrumenty klawiszowe).

W uwagach dofaczanych do ankiet znalazly si¢ tez wnioski, iz oprocz rozpatrywania
wpltywu poszczegdlnych gatunkow muzycznych na style kierowania warto si¢ zastanowic,
jaki wplyw moze mie¢ muzyka stuchana z r6znym natgzeniem dzwigku. Godnym naukowej
rozprawy zdaje si¢ by¢ rowniez zjawisko odstuchiwania tzw. audio book’6w (ksiazek oraz
stuchowisk w wersjach dzwigkowych), ktore ze wzgledu na posiadana fabul¢ moga stanowié
element zakldcajacy funkcjonowanie uwagi w trakcie prowadzenia pojazdow mechanicznych,

Whioskiem konczacym niniejszy wywod jest stwierdzenie, iz muzyka, jako czynnik
mogacy stworzy¢ zagrozenie na drodze nie moze podlega¢ ani kontroli prawno-
administracyjnej, ani tez nie jest uznawana przez wspotczesna nauke za bezposrednie i istotne
zagrozenie dla zycia i zdrowia uczestnikow ruchu drogowego.
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