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KRZYSZTOF OLSZEWSKI
Metafory ,,odbicia w wodzie” jako klucz do odczytania Pamietnika
z Tosy Ki no Tsurayukiego

Kreowanie fikcji literackiej w utworze a problem przekladu'

Uniwersytet Jagiellonski

FE{ B Ksiezyc, co mieszka w wodzie,
KiCiET B Nabieram w dlonie
HED Odbicie jego
HBPLEND To jest, to niknie znowu —
M FHVITH - Swiat, w ktérym przyszio mi zyé.

(Ki no Tsurayuki, testament poetycki®)

' Artykut ten zostal napisany w ramach projektu badawezego nr 5 HOIC 053 21 pt
~Nowatorstwo twérczosci Ki no Tsurayukiego na tle procesu historycznoliterackiego w literaturze
Japofiskiej I pot. X wieku — studia nad rolg poety w formowaniu kokufii bunka (kultury narodowe;)”,
finansowanego przez Komitet Badar Naukowych w latach 2001-2002.

? Transkrypcja: Te ni musubu | mizu ni yadoreru / tsukikage no / aru ka naki ka no / yo ni koso
arikere. Wiersz ten zamieszczony zostal pod numerem 878 w prywatnej antologii poezji Ki no
Tsurayukiego — TEZ#, Tsurayukishd (Zbior Tsurayukiego). Opatrzony przez kompilatorow
antologii nast¢pujacym komentarzemkotobagaki:

RN E BITL2ROLEE NITHIET - BATHED L L ILZOBE L LHEA T
POTB - ZDHOTEIIREL £ NIZUTY | Yonaka kokorobosoku oboe tsune no kokochi mo
sezarikereba, Minamoto no Kimitada ason no moto ni kono uta o namu yomite yarikeru, kono aida ni
yamai omoku narinikeri (W cigzkiej chorobie, w dodatku bedqc przygnebionym sprawami tego $wiata,
[Tsurayuki] ulozy! dla Minamoto no Kimitada takq piein), utwér ten uwazany jest za tzw. FE{ jisei —
testament poetycki Tsurayukiego. Por.: ZFZEFLFE - SkERIEIC L 2 FELEAHEFLTHE Heian
shikashi. Eika nendaijun ni yoru Heianchd shimpen shikashi (Prywatne antologie poezji z okresu
Heian. Antologie poezji z okresu Heian w porzqdku chronologicznym), http://member.nifty.ne.ip/sigeta/
Heian.html, administracja: Shigeta Satomi, odezyt ze strony www: 17 IX 2002.

W niniejszym artykule przyjgto jako obowiazujaca zasade podawania wszystkich japonskich
i chifiskich cytatéw, oraz imion wlasnych zaréwno w zapisie oryginalnym (ideograficznym), jak
i w transkrypcji opatrzonej tlumaczeniem. Odnosnie do transkrypcji pominigto jeszcze dzisiaj sporne
kwestie fonologii historycznej i zastosowano wspélczesne, standardowe systemy zapisu, mianowicie:
transkrypcje Hepburna dla japonskiego oraz chifiska transkrypcije $#£3 pinyin (z zaznaczeniem tonacji
wedlug standardowej wymowy mandarynskiej, puténghua). Jedyny wyjatek od powyzszych zasad
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W niniejszym artykule autor podejmuje probg nowego odczytania jednego z najwazniej-
szych dziet literatury japonskiej z wczesnego okresu Heian (IX-X w.) — Pamietnika
z Tosy (Tosa nikki) autorstwa Ki no Tsurayukiego (872-945) w kontekscie ogromnych
przemian kulturowych, jakie zachodzity w Japonii na przetomie [X i X w. Na podstawie
analizy fragmentu tekstu — zapisku zamieszczonego pod data: ,,17 dzien 1 miesiaca”
— pokazane zostang specyficzne dla Tsurayukiego $rodki kreowania fikeji literackiej
w omawianym utworze i wigZzace si¢ z tym faktem trudnosci translatologiczne. Autor
artykutu, dokonujac polskiego przekladu Pamietnika z Tosy, z powodu wyjatkowo
zlozonej struktury tego dzieta (ktére nadal wywoluje liczne spory na temat jego
przynaleznosci gatunkowej) stawal niejednokrotnie w obliczu trudnosci ekstremalnych
— poréwnianie dwoch przekladéw omawianego fragmentu: angielskiego® i polskiego’
ma za zadanie ukazac niektdre z tych trudnogi.

Przelom 1X i X w., kiedy zyl i tworzy! Ki no Tsurayuki, to jednoczesnie jeden
z najwspanialszych okreséw w dziejach cywilizacji i kultury japonskiej — czasy
swietnosci kultury dworskiej i rozkwitu nowej stolicy — Heiankyd. Miodo$¢ poety
przypadla jednak réwniez na moment upadku dynastii Tang w Chinach, ktére od
przeszto dwoch wiekow byly dla mlodego panstwa Yamato niedoscignionym wzorcem
do nasladowania w zakresie cywilizacji, kultury, sztuki (w szczegélnosci poezji) czy
wreszcie etyki konfucjanskiej i buddyzmu. Japonski dwér wysfal w latach 600-838
tacznie siedemnascie’ oficjalnych poselstw do stolicy imperium Tangow, £%
Chang’anu, nie liczac $miatkow, ktorzy samodzielnie podejmowali ryzyko nie-
bezpiecznej podrozy przez Morze Wschodniochinskie. Z arystokratami t dworzanami
podrozowaly cale rzesze mnichéw buddyjskich czy artystow, glownie poetdw,
rzezbiarzy oraz malarzy, ktorzy potem, po powrocie do Heiankyd, dokonywali tworczej
adaptacji chinskich wzorcow kulturowych na grunt japonski. Apogeum wplywow
chinskich w sferze kultury i sztuki japonskiej obserwujemy za czaséw panowania
~rzech uczonych cesarzy™: UEHEAE Saga (809-823), HEHIKE Junna (823-833)
i {ZBHKEL Nimmyd (833-850). Jednak w drugiej potowie 1X w. i na poczatku X
Japonia zaczela stopniowo odchodzié¢ od nasladowania chifiskich kanonow estetycznych
— arystokraci z Heianky® coraz bardziej doceniali wagg rodzimej kultury, a w szcze-
gb6lnosei w sferze literatury zauwazali pigkno rodzimej poezji waka, ktora — rowniez za
sprawa Tsurayukiego i pozostalych redaktordw antologii Kokin wakashi — z ,komnat
kochankéw” wyprowadzona zostata na wyZyny literatury, aby na zawsze juz nalezec do

polega na zapisywaniu japonskich dyftongéw niezgodnie ze wspodlczesng wymowa, ale w postaci
jeszeze sprzed kontrakeji {czyli jako dwie mory, np. {T.3. ‘dzisiaj’ transkrybowane jest jako ke, a nie
kva). Wszystkie przeklady z oryginaldow japonskich i chinskich cytowane w niniejszej pracy — o ile nie
zaznaczono inaczej — zostaly sporzadzone przez autora artykutu.

* Ki no Tsurayuki, 4 Tosa Journal, {w:] Classical Japanese Prose. An Anthology. compiled and
ed. by H. Craig McCullough, Stanford 1990, 73-102.

* Kino Tsurayuki, Pamigtnik z Tosy, przeklad, komentarz, postowie K. Olszewski, ,,Japonica”
2000, 15, 15/2002, 143-179.

5 Osiemnasta z kolei misja w 894 r., na czele ktérej stangli B [FE H Sugawara no Michizane
(845-903) i #TE 15 Ki no Haseo (845-912) — najwybitniejsi sinolodzy dwczesnych czaséw, zostala
wstrzymana z powodu upadku dynastii i braku stabilnosei w Chinach.
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Jezyki orientalne w przekladzie

kanonu literackiego Yamato. ,,Nawet, jesli nasza epoka odejdzie, wszystko przeminie,
a po radosciach nadejda smutki, to przeciez poezja pozostanie™ — pisat Ki no Tsurayuki
w Kanajo, manifescie gloszacym apoteoz¢ rodzimej poezji i rodzimej kultury’.

Tsurayuki byt niewatpliwie artysta z pogranicza dwdch epok. Poeta
debiutowal w okresie, gdy konczyla si¢ ponad dwustuletnia epoka sinizacji
kultury japonskiej. Juz w pierwszych wierszach — a zwlaszcza w manifescie
nowej poetyki Kanajo — Ki no Tsurayuki dawal dowody swojej glebokiej
swiadomosci kulturotworczej i cale pézniejsze swoje zycie artystyczne poswiecit
wprowadzaniu japonskiej poezji waka na wyzyny literatury. Po prawie
trzydziestoletniej karierze poety dworskiego (w tym czasie artysta uczestniczyl
lub byl arbitrem w wielu turniejach poetyckich, ozdabial swoimi utworami
parawany dla rodziny cesarskiej czy najwazniejszych $wiatyn w Heiankyo), Ki no
Tsurayuki zostaje mianowany w 930 r. gubernatorem prowincji Tosa na poludniu
wyspy Sikoku i udaje si¢ na prawie pigcioletnia stuzbg. Lata te artysta traktuje nie
tylko jako wygnanie na najdalszy kraniec dwczesnego kraju Yamato, w Tosie
ponadto traci corke i dosigga go wiadomos¢ o $mierci jego mecenasa, ukochanego
cesarza Daigo. Po powrocie w 935 r. do Heiankyd Tsurayuki bolesnie zdaje sobie
sprawg, ze sytuacja na dworze ulegla diametralnej zmianie — nie jest juz
zapraszany do wplywowych salonéw czy na turnieje poezji. Czujgc sie usunigtym
z zycia artystycznego stolicy, w krotkim czasie napisal Tosa nikki (Pamietnik
z Tosy) — utwor bedacy pamigtnikarskim zapisem 35 dni podrozy powrotnej
z Tosy. Jest to pierwszy japonski dziennik, napisany zywg japonszczyzng
1pismem sylabicznym kana, podczas gdy owczesne normy wymagaly od
mgzezyzn pisania po chinsku. Tsurayuki — by moéc pisa¢ w zywym jezyku
mdowionym — $wiadomie zrezygnowat z narracji w 1. osobie, wprowadzajac
narratora-kobietg, ktérym miata byé fikcyjna dama dworu z jego orszaku’. Oprécz
czysto faktograficznej warstwy fabularnej artysta wplott w narracje utworu 58
wierszy waka wraz z bardzo lirycznymi komentarzami, wzorowanymi na
komentarzach kotobagaki, poprzedzajacych wiersze w oficjalnych cesarskich
antologiach poezji.

Ponizsza analiza pokazuje strategie intertekstualne, zastosowane przez Ki no
Tsurayukiego w jednym z najbardziej poetyckich fragmentdw Pamigtnika z Tosy —

® Oryginalny tekst:

e DI 2NBEN DL AN L LUDENIELEIDI DL HDEX ) Taloi toki
utsuri koto sari tanoshimi kanashibi yukikau to imo kono no uta no moji aru wo ya. Przeklad za: Ki no
Tsurayuki, Kanajo, czyli przedmowa do ,, Kokinshi ", thum K. Olszewski, ,.Japonica™ 2000, 13, 159-
-178.

! Autotematyczny wstep do Pamietnika:

TRETLHLHT LW EDE LELTALETTALD « 4 Otoko mo su naru nikki to iu
mono o, onna mo shite mimu tote suru nari (Powiadajq, ze pamietniki — czy jak je tam zwq — piszq
tylko  mezczyini, leez oto i ja postanowilam sprobowad), wraz z zakonczeniem utworu:

TeEhmHiEh - ELWNTEL - | Tomare ka umare, toku yaritemu (Tak czy inaczej, podre to
Jak najszybeief) stanowi swoista klamre, podkresiajaca umownos¢ konwencji tfaktograficznego
dziennika i jego fikcyjnosé.
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zapisku datowanym 17 dni 1 miesiaca. Oto tekst omawianego fragmentu wraz z jego
transkrypcja’:

TENZZEZLL 2NT -BEATVWE B LATNIL  MBeRELTHEED - 20
B -Z2OLEBOED -BHALIELIIZUHNTE - XY - EOBIE - "HiEED
BOEDR%, - BRITEIBOIBEOXE | LixhNTL - HESHICEITS 2D - £1-
CHAD LB

KEDADEL NECHDOSEILSIZZEM D455

INEHRET HADELDHSB -

CRNIFEOELZZVEN - OEFBEBEIHLLAFHUL &

D VAEIR - BCICCHTRCI -BINS - TREEEZEMIHETHRG - AR
ENAL CHEBELTL ) EWUT - HBEs - CORICREED R - e HUL - |

Kumoreru komu nakunarite, akatsukizukuyo ito mo omoshirokereba, fune o idashite kogiyuku.
Kono aida ni, kumo no ue mo umi no soko mo, onaji gotoku ni namu arikeru. Mubemo, mukashi
no otoko wa, ,,sa0 wa ugatsu nami no ue no tsuki o. Fune wa osou umi no uchi no sora 0" to wa
itkkemu. Kikizareni kikeru nari. Mata, aru hito no yomeru uta,

Minasoko no tsuki no ue yori kogu fune no sao ni sawaru wa katsura naru rashi

kore o kikite, aru hito no mata yomeru,

Kage mireba nami no soko naru hisakata no sora kogiwataru ware zo wabishiki

kaku iu aida ni, yo ydyaku akeyuku ni, kajitorira, ,kuroki kumo niwakani idekinu. Kaze fukinu
beshi. Mifune kaeshitemu” to iite, fune kaeru. Kono aida ni ame furinu. Ito wabishi.

Artyzm i $wiadomos$¢ kulturotwoércza Tsurayukiego przejawily sie na wszystkich
poziomach dziela literackiego: od kwestii jezykowych (widocznych w wyborze
rodzimej japonszczyzny vs tzw. B3 kambun kundoku — hybrydy sinojaponskie)
poprzez stylistyke (tutaj mamy do czynienia ze $wiadoma stylizacjg na prozg
chinskojezyczng czy tez w pewnych partiach utworu — na jezyk kobiet stuzacych na
dworze), metaforyke wierszy (gidwnie poprzez nawiazania intertekstualne do poezji
Tangowskiej i ogdlnie — do calej chinskiej tradycji literackie]) az po Swiadomg
i konsekwentnie podtrzymywana przez caly utwér konstrukcje narratora kobiety.

® Podstawe niniejszej analizy stanowilo nastepujace wydanie: 882 T +{£HS, Ki no
Tsurayuki, Tosa nikki (Pamigtnik z Tosy), [w:] Nihon koten bungaku zenshii [Pelne wydanie klasycznej
literatury japonskiej], t. 9, Tokio 1973, 29-68.

W Zalqczniku | zamieszczone zostaly dwa przeklady powyzszego fragmentu: angielski (cyt. za:
Ki no Tsurayuki, A Tosa Journal, [w:] Classical Japanese Prose. An Anthology, op. cit., 73-102)
i polski {cyt. za: Ki no Tsurayuki, Pamietnik z Tosy, przekiad, komentarz, postowie K. Olszewski, op.
cit.) wcelu porownawczego ukazania sposobow rozwiazywania przedstawionych w dalszym ciagu
pracy trudnosci przekladowych.

? Tylko w przypadku dwoch utworéw z calego niezwykle szerokiego nurtu literatury
pamigtnikarskiej w epoce Heian nie zostal zachowany — poslugujac si¢ terminologia Lejeune’a (por.:
P. Lejeune, Pakt autobiograficzny, ,, Teksty™ 1975, nr 5, 31-49) — pakt autobiograficzny, wymagajacy
narratora w 1. osobie, tozsamego z autorem dzieta. Tsurayuki w Pamigtniku z Tosy zerwal ow pakt,
wprowadzajac narratora kobietg, przy zachowaniu narracji w 1. osobie. Natomiast poetka [zumi
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Po krotkim, czysto faktograficznym wstepie: Kumoreru kumo nakunarite,
akatsukizukuyo ito omoshirokereba, fune o idashite kogiyuku (Chmury, ktore zakrywaly
niebo, rozplynely sie. Ksigzycowa noc jest zadziwiajqco pigkna i wiostujqc, wyphwaja
na peine morze)'®, nastgpuje zdanie wyznaczajace perspektywe odczytania calego
analizowanego fragmentu: Kono aida ni, kumo no ue mo umi no soko mo, onaji gotoku
ni namu arikeru (Patrz! Firmament i dno morskie jakby zlaly si¢ w jedno). Ramg
temporalng tego zdania wyznacza, z jednej strony, poczatkowy okolicznik czasu:
Z ORI kono aida ni ‘w tym czasie’ — sytuujacy wezesniejsze, faktograficzne
wprowadzenie W pozycji tla rozpoczynajacego sig, pogiebionego lirycznego opisd'.

Plaszczyzna porownania — tertium comparationis — jest W omawianym obrazie
tafla wody, najbardziej niestale i ulotne lustro na $wiecie. Wiasnie dzigki odbiciu
w wodzie mozliwe bylo poréwnanie dna morskiego (a wlasciwie pozornego obrazu
nieba, odbijajacego si¢ w lustrze wody) z prawdziwym firmamentem, rozpigtym nad
glowami podréZnych'z. Jednoczesnie ulotnosé tego zwierciadlta, ktére moze zostac

Shikibu, Zyjaca na przelomie X i XI w., w swoim dzienniku wprowadzita fikcyjnego narratora w 3.
osobie, okreslanego mianem & % 2% aru onna ‘pewnafjaka$ kobieta’.

0 jak zauwaza Takei Mutsuo, te suche, krotkie i czysto faktograficzne wprowadzenia
wzorowane byly wlaénie na dziennikach pisanych po chifisku, ale mozna zauwazy¢ w wielu miejscach
Pamigtnika z Tosy, tc stanowily one dla Tsurayukiego tylko pretekst do pozniejszego, bardzo
lirycznego  konstruowania  sceny W poszczegélnych  zapiskach dziennych.  Por.
FIpERE T+ BECER OB L £ DRET @RI DWT ,  Takei Mutsuo, ‘Tosa
nikki® sakusei no katei to sono ikyo suru shiryd no kdsei ni isuite (Proces tworzenia , Pamigtnika
z Tosy™ a struktura historycznych materialéw dowodowych), (w:] Nihongo kenkyil shorydiki no shiten,
t. 2. Tokio 1996, 187-204.

U Jest rzecza charakterystyczng, iz na styku dwoch oméwionych powyzej plaszczyzn
ksztaltowania narracji w obrgbie danego zapisku dziennego, czyli faktograficznego opisu i lirycznego
komentarza do wierszy, Tsurayuki chetnie postugiwat si¢ jezykiem bogatym w sinizmy (jakby chcac
podkreélic  miejsca zespolenia dwoch diametralnie réznych stylow), gdy tymczasem wiersze
i komentarze do nich pisane sa juz prawie czysta japonszezyzna, W powyzszym zdaniu obserwujemy
dwa takie wtrety obcojezyczne: wyrazenie kono aida ni nalezalo w epoce Tsurayukiego do rejestru
zwanego hentai kambun (.,zdeformowane frazy chinskie™) — byly to cale frazy lub nawet zdania
chinskie, ktére na Archipelagu ulegaly japonizacji (polegajacej m.in. na zmianie szyku, dodawaniu
japonskich morfemow fleksyjnych itp.) i poZniej mogly by¢ odczytane tylko po japonsku, w konwencji
kun 'yomi (czyli glosami). Natomiast wyrazenie gofoku ni ‘tak, jak; podcbnie’ nalezalo do rejestru
kambun kundoku (.frazy chifiskie odczytywane glosami™), w ktérym nie bylo wczesniejszego etapu
japonizacji stylistycznej — cale frazy chinskie odczytywane byly po prostu za pomoca glos japonskich
i w tej postaci brzmieniowej funkcjonowaly w owczesnej literaturze. Nalezy rowniez pamigtac, ze
wyrazenia z rejestru kambun kundoku posiadaly z reguly swoje rdzennie japofiskie odpowiedniki —
w tym przypadku odpowiednikiem gotoku ni bylo yo ni nari ‘podobne do’.

"? powyzsze zdanic moze by¢ interpretowane w innej jeszcze, szerszej perspektywie. Z jednej
strony mianowicie — jak zaswiadcza Kogo daijiten — wyrazenie kumo no ue *firmament, niebo nad
chmurami’ funkcjonowato w epoce Tsurayukiego rowniez jako metaforyczne okreslenic cesarza i jego
rodziny. Z uwagi na to, iz caty Pamigtnik z Tosy jest zapisem nostalgii i tesknoty za stolica, taka aluzja
wydaje si¢ w pelni uzasadniona. Por.. ' EEBKFFH, Kogo daijiten (Wielki stownik jezyka
stargjaponskiega), red. Nakada Norio, Tokio 1989, 521.

7 drugiej strony widaé tutaj wyrazna aluzjg intertekstualng do znanego wiersza chifiskiego poety
7z czaséw dynastii Tang, LT Bai (701-762), zatytulowanego T ATFIBRY, Yuéxia duzhué (Pijac
samotnie do ksigzyca). Podmiot liryczny u L Bai’a zaprasza Ksigzyc (czy tez jego odbicie w czarce) na
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zmacone kazdym ruchem wiosta, tak dobrze oddaje na plaszczyZznie obrazowania jedng
z najwazniejszych koncepcji buddyzmu ezoterycznego — #HEFSER mujokan, czyli
pogladu o niestalosci $wiata'. Jednak nalezy wspomnieé o jeszcze jednej plaszczyinie,
poprzez ktdrag mys$! buddyjska mogla i z pewnoscig w duzym stopniu przenikala do
owczesnej literatury japonskiej. Ta plaszczyzng bylo malarstwo parawanowe — [FE
byobu, ktére laczylo w sobie obrazy i — begdace poetyckim komentarzem do tychze
obrazdow — wiersze waka. To wlasnie poprzez BB EX bydsbuuta ‘piesni na parawanach’
do metaforyki poezji japonskiej z wczesnego okresu Heian przeniknely rozwiazania
artystyczne pojawiajace si¢ w Owczesnym malarstwie japonskim, inspirowanym mysla
buddyzmu ezoterycznego. Chodzi tutaj przede wszystkim o swoista ulotnosé,
nierzeczywistos¢ krajobrazu na parawanach, skladajacego sie z prawdziwych,
wystgpujacych w rzeczywistosci elementdw, ale nigdy niepojawiajacych sig wzajemnie
w takim potlgczeniu, jak na malowidle (np. zuraw na soénie, wistaria oplatajaca drzewa
wisni itp.), a takZe o brak pewnej nadrzednej perspektywy, organizujacej ukiad calego
parawanu.

Dalszy fragment tekstu jest kluczowy do zrozumienia stosowanych przez
Tsurayukiego — w stosunku do chinskiej spuscizny literackie] — strategii
intertekstualnych: Mubemo, mukashi no otoko wa, ,,sao wa ugatsu nami no ue no isuki
0. Fune wa osou umi no uchi no sora 0" to wa iikemu. Kikizareni kikeru nari.
(W dawnych czasach pewien czlowiek napisal ponod: |, Wioslo przebija ksigiyc na
grzbietach fal, statek wpycha niebo pod wode”. Lecz siyszalam te slowa tylko
przelotnie, nie pamigtam gdzie). Okreslenie @D HE mukashi no otoko ‘czlowiek
[zyjacy] w dawnych czasach’ stanowi aluzje do HE Jid Dio (788-843), tworzacego

wspalng biesiade slowami: T {ER—2E# BEVEIER BHEAEAR HER=A, Hudjianyihi
Jit/ dizhud wii xiangqin/ jibéi yao mingyué/ duiying chéng sanrén (Wsréd wonnych kwiatéw, pysznym
starym winem/ Bez towarzyszy sam si¢ dzisiaj poje/ | wznosze czarke, Ksigzye zapraszajqe/ Chodzze!
Wraz z Cieniem bedzie nas juz troje). Por: #MH KA " ZEEFHE | Ri Haku shisen [Antologia wierszy
Li Bai'a), [red.] Matsuura Tomohisa, Iwanami shoten, Tokio 2001, 221-222. W tym kontekscie warto
tez wspomniec o legendzie na temat §mierci LT Bdi’a, ktéra glosila, iz poeta utonal w rzece. probujac
zlapaé wtasne odbicie w tafli wody. Metafory odbicia i sposéb obrazowania oparty na nich byly wige
popularne juz w poezji Tangowskiej, jednakze — jak zostanie to pokazanc w tej pracy — Tsurayuki
nadal symbolice odbicia w swojej poezji zupelnie nowy wymiar.

2 Japonski termin % mujo jest kalka jezykowa (zapozyczong przez jezyk chinski— por. chifi.
wiichang “ts.”) sanskryckiego pojecia buddyjskiego anitya ‘niestalos¢’. Idea ta pierwotnic wyrazala
przekonanie o niestalos$ci wszystkich elemeniéw otaczajacego s$wiala, o ciaglym ich ruchu
i przemianach. Jednak w Japonii poglady buddyjskie ulegly pewnej deformacji, nabierajac odcienia
znaczeniowego swoistej krotkotrwatosci czy nawet ulotnosci ludzkiego zycia i calego $wiata. Jednym
z pierwszych potwierdzonych Zrodel funkcjonowania tego pojgcia w tym wilasnie odcieniu zna-
czeniowym juz we wezesnej epoce Heian jest pochodzacy z IX w. znany starojaponski akrostych:

T{EEWEL , froha uta (Piesn Iroha). Oto tresé wiersza:

MO IR EBRAMEHEETE L o RABOBRIUSHEA TREERLRBULET,
[podkreslenie K. Q.] fro wa nioedo chirinuru wo, wa ga yo tare zo tsune naranu ui no okuyama keu
koete asaki yume miji wei mo sezu (Choé kwiaty mieniq sig kolorami, jednak wkrétce opadnq, wiec kté}
z nas jest wieczny na tym swiecie? Przekraczajqc dzisiaj odlegle szezyty karmy, nie chee snié plytkich
snéw, ani upijac si¢ winem). Wyrazenic 772 S ¥ tsune naranu ‘nie by¢ wiecznym’ w powyzszym
wierszu jest wlasnic zjaponizowanym odczytaniem kambun kundoku) chinskiego FEE wiichdng.
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Jezyki orientalne w przekladzie

w czasach dynastii Tang. Ki no Tsurayuki parafrazuje w Pamietniku fragment wiersza
Jia D#o, aby pokaza¢ swoj stosunek do chifskiej poetyki i sposobow obrazowania,
wykorzystywanych w poezji Tangowskiej. Oto fragment oryginalnego wiersza
chinskiego, do ktérego odwoluje sig Tsurayuki:

rsEEE A - MEAKRR

Natomiast w Pamietniku z Tosy fragment tego utworu zacytowany zostat w kon-
wencji stylistycznej zwane] 37355 kambun kundoku, polegajacej na odczytywaniu
chinskich ideogramow za pomoca odpowiadajacych im semantycznie stow rdzennie
japonskich (czyli odczytywaniu glosami) oraz na dodaniu japonskich sufiksow aglu-
tynacyjnych, bgdacych wyktadnikami funkcji syntaktycznych. W kambun kundoku za-
chowywano jednak konsekwentnie chinski szyk zdanid®.

Jednak w omawianym fragmencie Tsurayuki dokonuje jednoczeénie parafrazy
cytowanego utworu — u Jid Dao wiosto przebija Ksigzyc, znajdujacy si¢ pod falami
(dost. ma dnie fal' — WER bo di yué), natomiast w Pamietniku z Tosy Ksigzyc
umieszczony jest na falach (dost. ‘na gorze fal’, co moze tez oznaczaé ‘nad falami’ —
W LD H nami no ue no tsuki). W wierszu chifskim obrazowanie ma swoja we-
wnetrzng logike — poeta przyjmuje obraz pozoIny (odbicie w wodzie) za
rzeczywisto$¢. Natomiast japonska parafraza juz t¢ logike zatraca i jedyna funkcja tej
strategii intertekstualnej jest czysto metatekstowe potwierdzanie fikcyjnosci narratora
(i w konsekwencji — catej narracji Pamigtnika). Ta niepozoma zmiana w metaforyce
wiersza w polaczeniu ze stowami, ktorymi narrator Pamietnika wprowadzit ow cytat:

M XhicET52 D Kikizareni kikeru nari (styszalam to przelotnie, nie pamigtam,
gdzie), ma na celu bowiem uzasadnienie wobec czytelnika literackie konstrukcji
fikcyjnego narratora — kobieta w owczesnej Japonii prawie nigdy nie byla ksztalcona
w zakresie klasycznej poezji chinskiej, stad tez musiala ustysze¢ wiersz Jid Dédo tylko
przelotnie i zafalszowata cytat.

Powyiszy fragment stanowit jednak dla Tsurayukiego punkt wyjécia do drugiej,
odmiennej stylistycznie czesci analizowanego zapisku dziennego, W ktorej za-
mieszczone zostaly dwa wiersze waka stanowiace parafrazy utworu J ia Dio. Pierwszy
2 wierszy recytyie H DA aru hito “pewien/jakis cztowiek’ (trzeba pamigtaé, Ze
wicrszom z tak okreslonym wewnatrztekstowym autorem kompilatorzy péZniejszych
antologii bezspornie przynali autorstwo samego Ki no Tsurayukiego):

* Transkrypeja: Daé chuan ba di yué chudn ya shui zhang tian. Tlumaczenie: Wioslo przebija
ksigzyc na dnie fal, statek naciska na podwodne niebo. Por.: Matsumura Seiichi [red ], op. ¢it., 44.
5 Gdyby dokonag przekiadu wiersza Jii Dio na czysty klasyczny japonski, cytat ten brzmialby:
Mg LicHHBEETH - WirEORIIHBELEEND - 4 Sao wa nami no ue ni aru
tsuki o ugateri. Fune wa uni no naka ni aru sora o osoeri. Widaé wigc wyraznie, ze stylistyka kambun
kundoku narzucata nie tylko odczytanie tekstu glosami, przy zachowanym chinskim szyku zdania.
Tekst w stylu kambun kundoku pozbawiony byl dodatkowo wyktadnikow — tak charakterystycznych
dla jezyka starojaponskiego — kategorii gramatyczmych, jak np. aspekt (w tym wypadku aspekt
progresywny, wyrazany przez sufiks -ri), czas czy honoeryfikatywnosc.
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TKEDEDEL DE OIS T2 E7»D558351 |

Minasoko no tsuki no ue yori kogu fune no sao ni sawaru wa katsura naru rashi
(Plyniemy po ksigzycu, | Co spod fal blyska. | Galezie cynamonowca, | Ktory na
nim rosnie, /| O wiosta nasze haczq).

Tsurayuki idzie tutaj znacznie dalej w obrazowaniu w pordwnaniu do sposobu
wykorzystywania metafor ,odbicia w wodzie” w poezji chinskiej. Poeta nie tylko
traktuje obraz pozomy jak rzeczywisto$¢ (czyli odbicie Ksigzyca jak materialng
powierzchnig, po ktdrej si¢ da plynac) — cechy rzeczywiste (przeszkadzanie w ruchu
wiostom) posiada nawet drzewo cynamonoweca, ktore tylko w starej chinskiej legendzie
rosnie na Ksigzycu. Artysta w tym wierszu oscyluje ustawicznie pomiedzy rze-
czywistodcia a $wiatem utudy: 7K mizu "woda’ to rzeczywistosé, ZKJE D B minasoko no
tsuki "Ksigzyc na dnie morskim’ to juz fikcja (ale ,,mozna po niej plyna¢” — kolejny raz
rzeczywistosc), 72D 6 kafsura ‘cynamonowiec’ z Ksigzyca to znowu fikcja (ktdra
Jjednak ma cechy materialne — #5812 31X % sao ni sawaru "haczy o wiosta’) i wreszcie
— na konicu — wykladnik modalnosci 5 L rashi ‘wydaje sie, wyglada na to, ze’ po raz
kolejny wprowadza perspektywe fikcyjnego, ulotnego $wiata. Wydaje sig, ze to ciagle
oscylowanie poety pomiedzy rzeczywistoscig a uluda bedace istota metafor ,odbicia
w wodzie” w Pamietniku z Tosy mialo na celu wyrazenie poprzez obrazy poetyckie
buddyjskiej idei mujokan, ktorg przepojona byta cata d6wczesna kultura japonska.

Powyzszy tekst artykutu stanowi tylko prébe nowatorskiego odczytania fragmentu
Pamigtnika z Tosy — dziela, ktére do dzisiaj wywoluje liczne spory i kontrowersje,
szczegoblnie w zakresie jego przynaleznosci gatunkowej. Autor pracy probowat wyjasnié
— tak czesto wymieniane przez badaczy — eklektyzm i brak spéjnosci w narracji
utworu nie jako wynik niklfej §wiadomosci Ki no Tsurayukiego i jego porazki, ale jako
probg poszukiwania przez artyst¢ normy i stylu dla zupelie nowego gatunku lite-
rackiego. Tosa nikki nie byto bowiem w zamierzeniu Tsurayukiego faktograficznym
zapisem podrézy powrotnej do Heiankyd (jak wiele dwczesnych chinskich dziennikow
arystokratdw) — jest to dzieto podejmujace swiadoma dyskusje z chifiska poetyka i cala
tradycjag literackq z czaséw dynastii Tang.
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Summary

The aim of this paper is to attempt a new interpretation of one of the most important works from the
classical Japanese literature — The Tosa Diary by Ki no Tsurayuki. [ agree with the Takei Mutsuo’s
thesis that The Tosa Diary was a precursor work for the whole trend of memoirs’ literature in medieval
Japan and that this diary was written to reconcile two completely different poetics: an anthology of
Japanese poetry and private Chinese diary — genres which were so popular among the aristocracy in
Heiankyd. The Takei’s thesis explains to a large extent the so often mentioned eclecticism of the
Tsurayuki’s work — lacking any work which could be the prototype of an intimate journal diary, the
poet had just “japanized” the diaries written in Chinese and to give them a more intimate character,
added to the narration 58 waka poems with deep lyrical commentaries, similar to the kotobagaki
commentaries found in poetry anthologies.

Such an erigin of Ki no Tsurayuki's work does not explain, however, all the problems concerning
the interpretation of the text, and, consequently, its translation. We should remember that in the early
Heian period the Chinese language (called kambun on the Japanese Archipelago and almost the same as
the Chinese speken in Chang’an) was the language of the court and the whole cultural elite of the
country, to which, doubtless, also belonged Ki no Tsurayuki. The adaptation of Chinese ideograms for
the spoken Japanese initiated the process of gradual sinization of that language, used for centuries by
the inhabitants of the Japanese Archipelago, and caused the necessity of continuous, intersemiotic
translations of native spoken language to its written, sinified form. For the majority of early Japanese
poets, Chinese was not a separate language system, but rather a subsystem — an open collection of
ideograms, words, expressions, idioms, or quotations from Chinese literature (very often japanized),
which gradually entered the native language. Consequently, the attitude of the Japanese to the Chinese
culture of the Tang dynasty always took a form of an artistic adaptation rather than its denial. Tsurayuki
— in The Tosa Diary, written in his declining years — also took up the dialogue with the culture and
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literature of the Tangs, but he showed his artistry especially in placing that dialogue on the level of
metaphors in the poems linked into the plot of the text. On the basis of an analysis of a small part of the
text (just one day: the 17" day of the 1 month) | would like to prove that the surface of the water plays
in Tsurayuki’s prose the same function as the mirror in Velasquez's paintings. The water in The Tosa
Diary does not reflect things or people existing above it, it “reflects” the poet’s attitude to the
metaphors of Chinese poetry (especially in the poems by Bai Ju-Yi and Li Bai) and — in a wide context
— to the whole Chinese culture of the Tang dynasty. Namely, the metaphors based upon “a reflection
in the water” are a key to understanding that the most important aim in the scene construction in The
Tosa Diary was the discussion with Chinese culture. But we should also mention the influence of
esoteric Buddhism thinking over the Japanese art of the 9" and [0™ centuries (especially, the aesthetical
concept of mujékan — the idea of evanescence of the whole world). Two translations: English and
Polish of the analysed text are given at the end of this article to show different ways of translating
intertextual strategies, presented in the paper.
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Jezyki orientalne w przekladzie

Zalacznik 1
Przeklad angielski

The dark clouds cleared to reveal a delightful late-night moon, and the crew tock the boat out and
began to row. Sea and sky seemed to merge. It was not without reason that the man of old said,
I believe, something like this: The oar strikes through the moon on the waves; The boat presses
against the sky in the sea.

But [ know little about such things.

Someone composed this poem: A cinnamon tree! / Surely it is no other / catching the oar / of the
boat rowing over / the moon in the watery depths.

Someone who had been listening recited this: With a forlorn heart / I gaze into the moonlight /
where beneath the waves/ stretches a limitless sea / to be traversed by this boat.

Day finally dawned while such poems were being recited.

“Some black clouds have come up out of nowhere,” the captain announced. “The wind is going to
blow. I'm taking the boat back.” A depressing rain fell as the boat returned to the harbour.

Przekiad polski

17 dzien. Chmury, ktore zakrywaly niebo, rozplyngly sig. Ksigzycowa noc jest zadziwiajaco
pigkna i wiostujac, wyplywaja na pelne morze. Patrz! Firmament i dno morskie jakby zlaty sig
w jedno. W dawnych czasach pewien czlowiek napisal ponoé: ,,Wioslo przebija ksiezyc na
grzbietach fal, statek wpycha niebo pod wodg”. Lecz styszalam te slowa tylko przelotnie, nie
pamigtam gdzie. Kto$ ulozyl wiersz:

Plyniemy po ksigzycu, / Co spod fal blyska. / Galgzie cynamonowca, / Ktéry na nim rosnie, /
O wiosla nasze hacza.

Uslyszawszy to kto$ inny wyrecytowal:

Gdy odwiecznego nieba / Odbicie w wodzie ogladam, / Smutno jest ptynaé¢ / Po przestworzu, co
lezy / Glgboko pod falami.

Gdy tak komponowali poematy, zaczglo Switac 1 Kapitan statku rzekl: | Patrzcie, jak nagle zebraty
si¢ czame chmury. Z pewnoscig zerwie sig wichura. Statek zawréémy!” — Zawrdécmy! Wtedy
zaczela sie ulewa. Jakiez to smutne.
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