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GRZEGORZ ZUK

Stowo i obraz w muzeum literackim

¢

uzeum jest oceniane przez pryzmat jego atrakcyjnosci

dla zwiedzajacych. Na te¢ atrakcyjnos¢ sktada si¢ zaréwno
potencjal zgromadzonych zbioréw, jak tez sposéb ich prezento-
wania. Umiejetne wykorzystanie kolekgji zalezy od tworczych
mozliwosci pracownikéw odpowiedzialnych m.in. za upowszech-
nianie wiedzy o ,skarbach” przechowywanych w placéwkach
muzealnych.

Kultura masowa wymusza pewne rozwiazania w kwestii funk-
cjonowania muzeoéw. Czesto te oczekiwania dotycza sprowadzenia
dzialalnosci instytucji z natury elitarnej, jaka jest muzeum, do
specyfiki parku rozrywki lub parku tematycznego. Wydaje sie,
ze obecnie nie da sie¢ zahamowac trendu umasowienia kazdego
spolecznego przekazu, w tym réwniez przekazu w placéwkach
muzealnych. Jesli muzeum ma w pelni realizowac¢ misje upo-
wszechniania wiedzy o dziedzictwie kulturowym, to powinno
w jakims stopniu dostosowac si¢ do zmieniajacej sie rzeczywisto-
Sci. Problemem dla muzealnikéw, ale réwniez dla nauczycieli,
staje sie przede wszystkim sposéb przekazywania informaciji,
muzealna opowies¢, jaka, z jednej strony, nie moze zbytnio
upraszczac tresci nierzadko trudnych i niejednoznacznych,
z drugiej zas — powinna zainteresowac i trafi¢ z przekazem do
mtlodziezy, ktéra przy obecnych trendach w edukaciji jest czesto
stabiej uksztaltowana humanistycznie.

Jednym ze sposob6w uprzystepniania, zwlaszcza mtodym
czytelnikom, twérczosci literackiej moze okazac si¢ wizyta w mu-
zeum literackim, czesto w autentycznym miejscu zycia i pracy
pisarza. Uczen uzyskuje w ten sposob niewatpliwe korzysci,
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poznaje dom tworcy, a dzigki temu wyobrazenie o atmosferze
pracy, aurze towarzyszacej artyScie w dzialaniach twérczych.
»~Muzeum - jak pisze Maria Roézariska-Pétturzycka — poprzez
ukazywanie pomieszczen, w jakich zyli i tworzyli pisarze, pozwala
umiejscowic te luzne obrazy i tresci, powiazac je z konkretnymi
sprzetami, przedmiotami i narzedziami pracy pisarza, moze
wiec wypeic luke, ktéra powstaje miedzy stowem a pojeciem
i wyobrazeniem”. Muzeum literackie staje si¢ naturalnym
pomocnikiem nauczyciela w edukacji literackiej, przemawia-
jac stowem, ale tez eksponatem: piérem, maszyna do pisania,
zdjeciem czy portretem tworcy, codziennym jego otoczeniem.
Powstala w ten spos6b niepowtarzalna aura ma szans¢ tworczo
oddzialywac na wyobraznie¢ ucznia, poszerzac i utrwalac¢ wiedze.
Co prawda, nie zawsze muzeum jest utworzone w autentycznym
miejscu, ale nawet obecno$¢ w nim przedmiotéw bliskich pisa-
rzowi, rekopiséw jego dziel, mozliwos¢ wystuchania jego glosu,
obejrzenie filmu, daje namiastke poznania klimatu, w jakim zyt
i pracowal. Przywilej wizyty we wnetrzu, w jakim tworzyt pisarz,
dany jest m.in. w Chacie Stefana Zeromskiego w Naleczowie
czy w Muzeum im. Anny i Jerzego Iwaszkiewiczéw w Stawisku.
Kazdy jednak oryginalny przedmiot zwigzany z twérca pozwala
na dotkniecie przesziosci, na wytworzenie emocjonalnej bli-
skosci z osobg pisarza, niezaleznie od miejsca, w ktérym jest
eksponowany.

Pewne standardy postepowania przy tworzeniu ekspozycji
literackich w Polsce wyznaczyla literacka metoda ekspozycji, jaka
pojawita sie w Polsce, a konkretnie w Muzeum Literatury im.
Adama Mickiewicza w Warszawie juz w potowie ubiegtego wieku.
Inspiracje dla muzealnikéw stanowila koniecznos¢ zorganizowa-
nia wystawy w miejscu, z ktérym nie byt zwiazany zaden pisarz.
Nie probowano wiec odtworzy¢ gabinetu Mickiewicza ,jak za
zycia pisarza”, ale stworzono ekspozycje wykorzystujaca elemen-
ty plastyczne, a nawet teatralne. Jak pisze Elzbieta Szymariska,
~powstal odrebny, artystyczny jezyk ekspozycji literackiej, ktéra

1 M. Roézaniska-Potturzycka, Muzea literackie w nauczaniu jezyka polskiego, [w:]
Muzea i nauczanie, red. A. Kunysz i Z. J. Mikolajtis, Przemysl 1975, s. 71.
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jest nie tyle pokazywana, ile inscenizowana przez autora scena-
riusza, plastyka i realizatoréw. Dzieki wykorzystaniu w oprawie
plastycznej Swiatta, dZzwieku, kostiuméw, rekwizytéw, manekinéw,
wielkich powigkszen fotograficznych, eksponaty muzealne sa
wpisywane w przestrzen tak zorganizowana, aby poza wiedza
o pisarzu i jego epoce przekaza¢ nastrgj, symbole, metafory,
bogactwo znaczen i probleméw zawartych w jego dzietach™.
U podstaw tej literackiej metody wystawienniczej leza dwie gléwne
zasady:

1. Utwor literacki jest traktowany jako dzieto sztuki,

2. Wystawa powinna odwotywac si¢ do emocji zwiedzajacych.

Z pewnoscia dzigki takiemu zabiegowi muzeum zyskato
szersza publicznos¢, poniewaz obecne w polskich muzeach lite-
rackich tablice z kalendarium zycia i twérczosci pisarza, gabloty
z rekopisami, ksiazkami, w matym stopniu przyciagaja uwage
zwiedzajacych.

W roku 2007, z okazji 150. rocznicy urodzin Konrada Korze-
niowskiego — Josepha Conrada w Muzeum Literatury im. Ada-
ma Mickiewicza w Warszawie przygotowano wystawe pt. Joseph
Conrad. Miedzy lgdem a morzem. 1859-1924. Autorka scenariusza
wystawy byla Elzbieta Szymarnska, konsultantem naukowym prof.
Zdzistaw Najder, autorem projektu plastycznego Adam Orlewicz.
Tytul ekspozycji zapozyczono ze zbioru opowiadan Conrada Twix
land and sea z roku 1912 i zgodnie z koncepcja autoréw wystawa
»[o]twiera przestrzen »miedzy ladem a morzems, gdzie pomies-
ci¢ si¢ moga marzenia, uczucia, wybory moralne, wspomnienia,
a nade wszystko sztuka”. Nieprzypadkowo chyba na poczatku
pojawilo sie marzenie, od cytatu z powiesci Lord Jim zaczyna sie
bowiem opis wystawy: , IS¢ za marzeniem i znowu iS¢ za marze-
niem — i tak zawsze — usque ad finem...”

2 E. Szymariska, Funkcja edukacyjno-wychowawcza muzedw literackich w nauczaniu
Jezyka polskiego, [w:] Muzea a nauczanie i wychowanie, red. J. Durko, J. Konar,
P. M. Unger, Warszawa 1989, s. 42-43.

s Eadem, Krdtko o wystawie, [w:] Joseph Conrad. Twix land and sea — Miedzy lgdem
a morzem, Katalog wystawy w 150. rocznice urodzin pisarza, Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza w Warszawie 2007, s. 13.
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Wystawa miata na celu ukazanie literackiego dorobku Conrada

W sposob obrazowy, zgodny z literacka koncepcja wystawienni-
cza. W tym konkretnym przypadku odwotano si¢ dodatkowo do
zalecenia tworcy:

~W stynnej Przedmowie do Murzyna z zatogi Narcyza napisat
Conrad, ze jego celem artystycznym jest, by czytelnik »ujrzal«
to, o czym pisze. Celem wystawy, poswieconej Konradowi Ko-
rzeniowskiemu — Josephowi Conradowi, jest aby zwiedzajacy
»ujrzeli« to, co najwazniejsze o nim jako niezwyklym czlowieku
i wielkim pisarzu. Fotografie, napisy obrazy, eksponaty maja nie
tylko przekaza¢ podstawowe informacje o faktach z zycia Con-
rada; za ich posrednictwem powinnismy mdc sobie odtworzyc
jego osobowosc, wmysli¢ w jego kategorie postrzegania swiata,
wczué w postawy i nastroje”".

Ekspozycja zostala zaprezentowana w pieciu salach wysta-
wowych. Wydaje sie, ze kluczem do jej rozumienia (obok wielu
innych motywéw obecnych w tej muzealnej opowiesci) jest
kompozycja klamrowa — poczatek i koniec wystawy koncentruje

4 7. Najder, Wprowadzenie, [w:] Joseph Conrad. Twix land and sea..., s. 9.
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sie na polskich zwiazkach wielkiego pisarza. Tres¢ wystawy”
obejmuje przede wszystkim — co zrozumiale — cytaty z utworéw
literackich wpisane w stworzong z duzym rozmachem oprawe
plastyczna, wykorzystujaca typowe eksponaty muzealne: zdjecia,
dokumenty czy, jak w tym przypadku, fragment poszycia statku
,Otago”, dowodzonego przez Josepha Conrada.

SALA I - KRAKOW 1914

Zgromadzone tu eksponaty stanowia upamietnienie przyjazdu
pisarza wraz z rodzina do Krakowa w 1867 roku, ktéry opuscit
w 1874. Obecne sa wspomnienia twércy z czaséw dzieciristwa
i wczesnej miodosci. W tej sali przypomniano jego trzy wielkie
powiesci polityczne: Nostromo, Tajny agent i W oczach Zachodu,
ktore do dzisiaj nie stracily na aktualnosci, sa czytane i na nowo

interpretowane w réznych czesciach Swiata.

Zdjecia prezentowane w artykule pochodza z wystawy Joseph Conrad. Migdzy
lgdem a morzem. 1859-1924, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza
w Warszawie, 2007 r.

[
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SALA II - ,DUCH WOLNOSCI UNOSI SIE NAD WODAMI”

Zaprezentowano tu mape rejséw morskich — topograficznie
przedstawiono dwadziescia lat Zycia ,pod zaglami”.

SALA III - Z OPOWIESCI MARLOWA

Ta czes¢ ekspozycji skupia sie na przestaniu dwéch powie-
Sci Lord Jim i Jadro ciemnosci, ktérych narratorem jest Marlow.
Pojawiaja si¢ tematy wiernosci, obowiazku, poczucia wyzszoSci
bialych, marzen i mozliwosci ich realizacji, odpowiedzialnosci
za podejmowane decyzje.

SALA IV - ,GOSCINNE BRZEGI WIELKIE] BRYTANII”

Przedstawiono tu ostatnie dwadziescia lat zycia i pracy lite-
rackiej Conrada, od momentu ,zejScia na lad” az do Smierci
w roku 1924. Opowies¢ zawiera zdjecia rodzinne, fragmenty
listéw, widoki doméw, w ktérych mieszkatl i tworzyt pisarz.
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SALA V - ,AUTOR - RODAK”

Ten fragment wystawy stanowi probe podsumowania recepcji
tworczosci Josepha Conrada w ojczyZnie. Zaprezentowano rozne,
czasem skrajne, glosy oceniajace zaréwno jego tworczosc, jak tez
postawe. Zakoriczenie muzealnej opowiesci koncentruje sie na po-
wojennych sporach o Conrada, na dyskusjach o pojeciu wiernosci.

Przestanie, gléwna idea wystawy ma charakter wielowatkowy
i wielowymiarowy, i podobnie jak twérczos¢ samego Bohatera,
pozostawia kazdemu zwiedzajacemu miejsce na wlasne przemy-
Slenia, osobista przestrzen. Zwiedzajacy, ktorzy juz wczesniej za-
poznali si¢ z twérczoscia Conrada, maja mozliwos¢ uzupeinienia
swojej wiedzy, dolaczenia nowych watkow, twérczej modyfikacji
przestania. Natomiast czeS¢ publicznosci, ktéra nie miata okazji
do lektury dziet Conrada, ma mozliwos¢ zapoznania si¢ niejako
w pigulce z tzw. caloksztaltem zycia i twérczosci, aby péZniej
zainteresowac si¢ blizej poszczegSlnymi utworami, przezyc juz
indywidualnie zaréwno przygody bohateréw, jak i wartosci, idee
obecne w ich zyciu, doswiadczy¢ ponadczasowosci ludzkich
doswiadczen i wyboréw. W obu przypadkach wazny okazuje si¢
namacalny wymiar doswiadczenia zyciowego i obserwacji tworcy,
jak i czasu, w ktérym przyszto mu zyc.

Na wystawach w Muzeum Literatury nastepuje niewatpliwie
proba interpretacji. Dokonuje sie swego rodzaju konkretyzacja
wizji zycia i tworczosci, zawartej w utworach literackich, jak
tez w listach i innych dostepnych Zrédiach. Konkretyzacja jest
jednak z zalozenia zjawiskiem jednostkowym, indywidualnym.
Dokonuje sie w czytelniku, w nim tez rodzi si¢ bardzo konkretne
przestanie ptynace z dziela literackiego, przestanie dopasowane
do konkretnego cztowieka z jego wrazliwoscia, do§wiadczeniami,
poziomem wyksztalcenia. Tworcy tego rodzaju wystawy, tej ,wizu-
alnej interpretacji literackiego swiata”, maja zawsze przed soba
niezwykle trudne zadanie — dokonac rzeczy niemal niemozliwej
(podobnie zreszta jak tworcy ekranizacji) — przedstawi¢ modelo-

6  Katalog wystawy , Joseph Conrad. Migdzy ladem a morzem”, Warszawa 2007, s. 15.
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wa interpretacje tworczosci pisarza. Kolejny krok stanowi¢ moze

przetozenie tego typu opowiesci na jezyk multimediéw, w tym
szczegolnie na jezyk komunikacji internetowe;.

Sama epoka Internetu to nowe wyzwania i nowe perspektywy
interpretacyjne, takze w sferze dziatalnosci muzedéw literackich.
Mozliwos¢ prezentowania zasobéw muzealnych on-line pozwala
na ukazanie nie tylko eksponatéw obecnych na wystawie stalej
czy tez okazjonalnie wyjmowanych z magazynow przy okazji
wystaw czasowych, ale réwniez wszystkich, ktére stanowia ele-
ment narodowego dziedzictwa kulturalnego a ktérych szansa na
eksponowanie — z powodéw np. konserwatorskich — jest nikta.
Dzieki technikom komputerowym zyskuja nie tylko nowych od-
biorcéw, ale tez zaczynaja nowe, pozamagazynowe, zycie. Zycie
XXI wieku, i to zaréwno eksponatéw, jak i samych muzedw.

Zwiedzanie wystawy on-line, mozliwos¢ obejrzenia wirtual-
nych przedstawient zbioréw muzealnych ma walor poznawczy
i stanowi pomoc w nauczaniu szkolnym czy pozaszkolnym.
W miar¢ mozliwosci poznanie to powinno oczywiscie odbywac
sie w autentycznym miejscu, w kontakcie z autentycznymi eks-
ponatami, czyli w samym muzeum, jak bowiem pisze Elzbieta
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Szymaniska, ,przedmioty nalezace kiedys do pisarzy, ktére nawet
jesli wg obiektywnych kryteriéw nie sa zabytkowe lub wartosciowe
artystycznie, to posiadaja walor niepowtarzalnosci i wywoty-
wania przezy¢ emocjonalnych poprzez swéj zwiazek z postacia
konkretnego artysty””. Tej jakosci, czyli prawdziwej podrézy
i przemieszczania si¢ nie mozna zastapi¢ podréza po Swiecie
wirtualnym, nawet wedtug najlepiej napisanego scenariusza, ale
jednoczesnie istnieje ogromne spoleczne zapotrzebowanie na
informacje dostepne w postaci elektronicznej, dotyczy to réwniez
informacji o samych zbiorach muzealnych.

Dalekosi¢znym celem informatyzacji muzeéw i innych placé-
wek o podobnej dziatalnosci (archiwa, biblioteki) jest uzyskanie
dostepu do informacji o danym eksponacie w szerokim kontek-
Scie kulturowym, z wykorzystaniem informacji z macierzystego
muzeum, a takze zbioréw bibliotecznych i archiwalnych na catym
Swiecie. Aby taki cel osiagnac, poszczegélne informacje musza
by¢ dostepne w Internecie. Skorzystaja na tym zaréwno muzeal-

nicy, ktérzy beda mogli skuteczniej poszukiwac eksponatéw do

7 E. Szymaniiska, Funkcja edukacyjno-wychowawcza..., s. 42.
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swoich wystaw, jak tez naukowcy oraz uczniowie i nauczyciele.
Muzealnikom otworzy si¢ takze mozliwos¢ do ujrzenia wlasnych
zbiorow w szerszej perspektywie, beda mogli dokonac weryfikacji
ich znaczenia i oddzialywania.

Digitalizacja zbioré6w muzealnych ma na celu nie tylko ich
upowszechnienie, ale takze niejednokrotnie utrwalenie informacji
o zabytku i ocalenie jego wizerunku, zwlaszcza takiego, ktéry
jak np. rekopis, tatwo ulega degradacji. Trudnos¢ w prezentacji
zbioréw np. muzedéw literackich na stronach sieci (Internetu)
polega przede wszystkim na odpowiedniej relacji pomiedzy sto-
wem, tekstem a sposobem jego prezentacji (oprawie wizualnej).
Kolejne wirtualne strony ré6znych muzeéw w wigkszosci przypo-
minaja podgladanie przez dziurke od klucza, sugerujac nam,
ze uczestniczymy w ogladaniu fragmentu czegos duzo obszer-
niejszego i bogatszego. Konieczna jest, przynajmniej na wstepie,
umiejetnos¢ ekspozycji najbardziej inspirujacych fragmentéw.

Nie jest prawda to, Ze muzea literackie posiadaja mniej bar-
wne i stabiej przyciagajace wzrok zbiory, ale prawda jest to, ze
owa zawarto$¢ musi korzystac z r6znych form prezentacji. Mario
Praz zauwazyt:

~Poniewaz podstawa odréznienia sztuk jest réznica miedzy
zmyslowymi przekazicielami wyrazu estetycznego (wzrok, mowa,
stuch), sztuki plastyczne krystalizuja stan ducha w punkcie doj-
$cia, tam, gdzie dochodzi on do wyobrazenia rzeczy, podczas
gdy sztuka slowa wydaje si¢ utrwala¢ 6w nieokreslony ksztalt,
jaki przybiera stan ducha jeszcze przed nabraniem formy prze-
strzennej i wizualnej. Przypomina sie to, co mowit Matthew
Arnold, ze poezja jest bardziej intelektualna od sztuk plastycz-
nych, bardziej interpretujaca; poezja jest mniej artystyczna od
sztuki, ale pozostaje w §cislejszym zwiazku z rozumna natura

czlowieka, ktory jest istota myslaca™.

Intelektualna przewaga poezji nad sztukami plastycznymi
pozwala, a wrecz nakazuje, jej uprzywilejowanie, chociazby
w muzeum literackim.

8 M. Praz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych, przet.

W. Jekiel, Gdarisk 2006, s. 38.
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Obecnie na stronach muzedéw literackich dominuja obrazy,

co w pelni uzasadniajq same dazenia twércéw.

~Podczas gdy malarze usitlowali rywalizowac z pisarzami w psy-
chologicznym interpretowaniu wyobrazonych na plétnie istot
ludzkich, pisarze ze swej strony dazyli w swoich opisach do
uzyskania efektéw malarskich™.

Warto jednak podkreslic, ze przeciez w literaturze nosnikiem
tresci jest stowo, ktére mozna tak wyeksponowac, aby tego typu
muzea odréznialy si¢ chociazby od muzedw sztuki czy muzedw
przyrodniczych. To autentyczny powrét do Zrédla, powrét do
stowa nadalby nowy wymiar réwniez wirtualnej rzeczywistosci
muzeum literackiego.

7 pewnoscia latwiej jest zaciekawi¢ potencjalna publicznosé
przed ekranem komputera np. wirtualnym zwiedzaniem Muzeum
Powstania Warszawskiego, spacerem po salach ekspozycyjnych,
gdzie stowo pojawia si¢ przede wszystkim w formie méwionej, nie
zmusza zwiedzajacych do koncentracji na tekscie, jest dopelnie-

9 Ibid., s. 110.
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niem warstwy wizualnej (filmu, fotografii, rysunku), elementem
narracji, w ktorej nacisk jest potozony na forme bardziej atrakcyjna
i mniej angazujaca, jaka jest wlasnie obraz. Réwniez sam odstuch
za pomocg audiobookéw, przezywajacy prawdziwy renesans, in-
spiruje do koncentracji na stowie za pomoca réznych zmystéw.

W muzeum literackim dominacja stowa jest oczywista i wynika
z tworzywa dziela literackiego. Jego muzealnym uzupetnieniem sa
artefakty zwigzane z miejscem tworzenia, z osoba pisarza. Same
rekopisy, cho¢ uwazane za najcenniejsze ze zbioréw, maja jednak
ograniczona atrakcyjnos¢ dla zwiedzajacych muzeum. Ksztatt
liter, stow i werséw, poprawki autorskie stanowia nieocenione
Zrédlo informacji dla edytora dziel pisarza czy dla dociekliwego
grafologa, pragnacego poznac tajniki charakteru i duszy tworcy
zapisane w manuskrypcie. Warto postawic pytanie o przysztosc¢
muzedw literackich w epoce przekazu multimedialnego, w czasach
zorientowanych na obraz, na minimalizowanie stowa, zwlaszcza
pisanego. Warto podjac dyskusje, czy muzeum literackie ma po-
zosta¢ enklawa dla coraz mniejszej rzeszy czytelnikow ksiazek,
czy tez ma si¢ wpisa¢ w obowiazujace trendy wszechobecnej
narracji obrazkowo-stowne;j.

Mozliwos¢ prezentowania w Internecie calego zasobu muzeal-
nego, o ktérym pisalem wyzej, to tylko jeden aspekt sprawy. Drugi
jest znacznie bardziej skomplikowany, a dotyczy utozenia opowiesci
o zyciu i twérczosci pisarza tak, aby byta ona ciekawa, intrygujaca,
skupiajaca uwage, pomimo ze nie odbywa si¢ w bardziej lub mniej
autentycznym miejscu, ale przed ekranem komputera, np. w sali
lekcyjnej czy w domu. Przelozenie sprawdzonej juz literackiej
metody ekspozycji zbioréw na jezyk przekazu internetowego,
na jezyk zrozumialy dla mlodego pokolenia, skupionego na
informacji ptynacej z ekranu komputera, to zadanie dla muze-
alnikéw literackich, ktorzy we wspétpracy z informatykami sa
w stanie stworzy¢ nowa jakos¢ w metodyce nauczania literatury,
jakos¢ wynikajaca wlasnie z kontemplacji, z kontaktu ze stowem
napisanym, utrwalonym, wchodzacym juz w momencie samego
ujawnienia go przez pisarza w relacje ze Swiatem i zajmujacym
jego czeS¢ — jak stowa zapisane atramentem na karcie papieru.
»W odréznieniu od przedstawien obrazowych, na gruncie jezyka
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jest niemozliwe — wylaczajac zwarte formy poetyckie — odczucie
i odebranie efektu wspétbrzmienia i wzmacniania okreslonych
znaczen. Zwiazki takie sa zawsze realizowane ex post, nie jesteSmy
wiec w stanie uchwycic¢ ich, gdy sa zywe i wspélgraja, rodzac
gesty siec relacji. Obraz — przekazujac caly kompleks nakltadaja-
cych sie znaczen — ma tu znaczna przewage, gdyz jest rodzajem
calosciowego Gestaltu, catoSciowej postaci, w obrebie ktorej
postrzegamy jednoczesnie zaréwno przenikajace sie figury, jak
— czytamy w Antropologii poznania obrazowego.

Literatura jest najwazniejszym elementem kultury, najbardziej
istotnym skltadnikiem swiadomosci spotecznej i tozsamosci naro-
dowej. Literatura byta i nadal pozostaje tym rodzajem sztuki, ktory
najbardziej inspiruje do tworzenia innych dziet — plastycznych,
muzycznych, a w historii najnowszej réwniez filmowych i innych
przekazow audiowizualnych, gier komputerowych. Wojciech Kilar
tak ujat znaczenie literatury w twoérczosci muzycznej:

»Ja zawsze podkreslalem, ze dla mnie sztuka pierwszej rangi jest

sztuka stowa. Zwlaszcza poezja, ktéra potrafi w kilku stowach

zawrze¢ prawde o Swiecie i o bycie”'.

Podazajac za tym sposobem myslenia, nalezy podkresli¢, ze
sita inspiracji stowa musi uwzgledniac jego prostote pojawienia
sie¢ W rzeczywistosci.

André Malraux, autor szkicu Muzeum wyobraini, dos¢ ra-
dykalnie ucina rozwazania na temat przektadalnosci r6znych
dziedzin sztuki:

»10, co nam moéwia: Straz nocna, ostatnie obrazy Tycjana i Gdra
Sw. Wiktorii, Mysliciel, tympanon z Moissac, posag ksiecia Goudea
i faraona Dzesera, Przodek afrykariski, moze by¢ wypowiedziane
tylko za pomoca form, podobnie jak to, co méwia nam Kyrie
Palestriny, Orfeusz, Don Juan i Dziewigta symfonia, moze by¢ wy-
powiedziane jedynie za pomoca nut. Nie ma przektadu”.

10 M. Kociuba, Antropologia poznania obrazowego. Rola obrazu i dyskursu w poznaw-
czym ujmowaniu Swiata, Lublin 2010, s. 99.

11 Wrozmowie z Hubertem Musiatem ,Wojciech Kilar: Warto 2y¢ i tworzyc”, ,Dziennik”,
1.10.2007.

12 A. Malraux, Muzeum Wyobrazni (fragmenty), ,Studia Estetyczne” (Warszawa),
t. 15, 1978, s. 146.
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Wydaje sie, ze ten sposéb pozostawienia idei w jej prostocie
ma niezwykly sens, ale warto tez pamie¢tac¢ o niezwyktej mocy
stworczej samego stowa, nawet jesli nie sg to formuty magiczne
z dziedzictwa Kabaly czy zaklecia Harry’ego Pottera, ale moc
stowa codziennej komunikacji. Paul Ricoeur stwierdzil:

»[...] metafora nie jest ozdoba dyskursu. Wnosi ona wigcej niz
warto$¢ emotywna, poniewaz oferuje nowa informacje¢. Krétko
mowigc, metafora méwi nam co§ nowego o rzeczywistosci””.

Jesli jest niekwestionowana wyzszosc¢ literatury nad innymi
sztukami, to jak wykorzystac ten fakt w ekspozycji, w przestaniu?
Jak to uczyni¢, skoro w muzeum mysl musi by¢ ubrana w forme?

135 P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacia. Wybdr pism, Warszawa 1989, s. 133.





