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Poe — Gombrowicz. Zbrodnia i parodia

Tak to konwenans zmuszat go do glebi, do
wyczerpania wraz z nami tresci wyrazu
,,zabi¢”, ujrzat to, jak mysmy ujrzeli — jako
okropno$¢!.

Edgara Allana Poego 1 Witolda Gombrowicza tacza wspdlne zain-
teresowania. Tworzy je w szczegolnosci temat zbrodni oraz artystyczne
dociekanie, jak ona jest w ogole mozliwa. Bezpos$redniej podstawy do ze-
stawiania obu pisarzy dostarcza jednakze w tym wypadku Dziennik Gom-
browicza. Dowiadujemy si¢ z niego, ze polski pisarz znal i cenil twor-
czos$¢ autora Czarnego kota. Stawial go w jednym z rzegdzie z ,,wielkimi
mistrzami”, takimi jak Rabelais, Heine, Racine czy Gogol>. W jednym
z zapiskow Dziennika pojawia sig¢ nawet odwotanie do Skradzionego listu
Poego, utworu uchodzacego za klasyke kryminatu®. Wydaje si¢ jednak, ze
1 bez tych wzmianek Gombrowicza zestawienie utworéw pisarzy byto-
by zasadne. Wptyw Poego na literaturg europejska byt bowiem ogromny
— czytali go 1 inspirowali si¢ nim tacy tworcy, jak Baudelaire, Mallarmé,
de Quincey czy Verne. Jesli zatem Gombrowicz — jak twierdzi Maria Ja-
nion — ,jako tzw. pisarz awangardowy — nie byl niczyim spadkobierca

! W. Gombrowicz, Pornografia, Krakow 2003, s. 129.

2 W. Gombrowicz, Dziennik 1953—1956, Krakow 2004, s. 93.

3 ,Moze jednak zagadka jest zagadkowa tylko dlatego iz — podobnie jak 6w
stynny dokument z noweli Poego — rozwiazanie wywieszono nam przed nosem za-
miast schowa¢ do najskrytszych szuflad”. W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961,
Krakow 2004, s. 182.
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i nawet by¢ nim nie mogh™, to przeciez i tak bezustannie konfrontowat sig
on z tradycja literatury XIX i poczatku XX wieku, na ktorej Poe odcisnat
niezatarte pigtno.

Punktem wyjscia dla niniejszych rozwazan jest opowiadanie Zbrod-
nia z premedytacjq’ opublikowane po raz pierwszy w Pamietniku z okresu
dojrzewania, debiutanckim tomie Gombrowicza. W tek$cie tym da si¢
dostrzec elementy wyraznie pokrewne z opowiadaniami detektywistycz-
nymi i opowiadaniami grozy Poego. Pokrewienstwo to ujawnia si¢ na
poziomie formalnym. Na pierwszy rzut oka Zbrodnia z premedytacjq
wydaje si¢ bowiem niezwyklym opowiadaniem detektywistycznym, re-
prezentantem gatunku, ktorego podwaliny stworzyl wtasnie Poe. Mor-
derstwa przy rue Morgue® (The Murders in the Rue Morgue), Tajemnica
Marii Rogét’ (The Mystery of Marie Rogét), Zioty zuk® (The Gold Bug)
oraz wspomniany juz Skradziony list® (The Purloined Letter) okazaly si¢
przeciez trudna do przecenienia inspiracja dla Arthura Conan Doyle’a,
Agathy Christie i niezliczonych autoréw literatury popularnej. Na ile jed-
nak inspirowat si¢ nimi Gombrowicz?

Pierwszym sygnatem, ktéry sugeruje przynaleznos¢ Zbrodni do oma-
wianego gatunku, jest juz sam tytut. Czytelnik spodziewa sig, ze tematem
opowiadania bedzie morderstwo, a by¢ moze — jak podpowiadataby zna-
jomos¢ konwencji — takze proba zidentyfikowania zbrodniarza. Intuicja
czytelnicza znajduje potwierdzenie juz na pierwszych stronach, na kto-
rych dowiadujemy sig, ze gtdéwny bohater i zarazem narrator jest s¢dzia
$ledczym'®. Trop ten okazuje si¢ bardzo istotny, czytelnikowi wydaje si¢

4 M. Janion, ,,Ciemna "’ mlodos¢ Gombrowicza, (W jej:) Prace wybrane, Krakow
2001, t. 4, s. 550.

5 'W. Gombrowicz, Zbrodnia z premedytacjq, (w jego:) Bakakaj i inne opowiada-
nia, Krakow 2002, s. 36—64. Dalej cytaty z tego opowiadania oznaczam jako ,,Zzp”.

¢ E.A. Poe, Morderstwa przy rue Morgue, (W jego:) Opowiadania, przet.
B. i R. Smietana, Warszawa 2005, s. 29-61. Dalej cytaty z tego opowiadania ozna-
czam jako ,,MprM”.

7 E.A. Poe, Tajemnica Marii Rogét, (w jego:) Opowiadania, oprac. W. Kopa-
linski, t. 1, Warszawa 1989, s. 268-321. Dalej cytaty z tego opowiadania oznaczam
jako ,,TMR”.

8 E.A. Poe, Zloty zuk, (w jego:) Opowiadania, dz. cyt., s. 339-377.

% E.A. Poe, Skradziony list, (W jego:) Opowiadania, przet. B. i R. Smietana,
dz. cyt., s. 29-61. Dalej cytaty z tego opowiadania oznaczam jako ,,S1”.

10" Zob. W. Gombrowicz, Zbrodnia z premedytacjq, dz. cyt., s. 36-37.
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bowiem, ze ma do czynienia z postacia podobna do Sherlocka Holme-
sa, Herculesa Poirota, Jane Marple, Porfirego Pietrowicza!' czy wreszcie
— Auguste’a Dupina, pierwszego detektywa w historii literatury §wiato-
wej, ktory pojawit si¢ w trzech opowiadaniach Poego.

Sama posta¢ Sledczego jest elementem waznym, ale niewystar-
czajacym do tego, by mowi¢ o opowiadaniu detektywistycznym. Musi
ona jeszcze wejs¢ w odpowiednie relacje ze $wiatem przedstawionym
w utworze, a w szczegolnosci — z bohaterami. Oprocz narratora w Zbrod-
ni z premedytacjq pojawia si¢ kilka postaci: zona zmarlego gospodarza,
jej dzieci — Cecylia i Antoni — oraz stuzba (stuzacy Szczepan, lokajczyk
Stefan i kucharz). Tak skomponowany zamknigty krag osob byt mozliwy
do przedstawienia dzigki poprowadzeniu akcji w dworze wiejskim, czyli
w przestrzeni zamknigtej, w okreSlonym wewnatrz'?. Jak zauwaza
Kazimierz Bartoszynski, jest to jak najbardziej zgodne z tradycja powie-
Sci detektywistycznej, w ktorej ,,strukturg spoteczno-przestrzenna z jej
kunsztownie zaaranzowanym i radykalnym uproszczeniem okresli¢ by
mozna, uzywajac terminologii nauk przyrodniczych, stworzeniem wa-
runkéw eksperymentalnych”!3,

11" Zwlaszcza ta posta¢ — wymyslona przez Fiodora Dostojewskiego i wykorzy-
stana w Zbrodni i karze — jest wazna w kontekscie badan nad Poem i Gombrowiczem.
Dostojewski bardzo cenit tworczo$¢ amerykanskiego literata i w duzej mierze jemu
zawdzigczal ksztatt postaci Porfirego. Gombrowicz natomiast — zwlaszcza w trakcie
pracy nad opowiadaniami — byt pod przemoznym wptywem Dostojewskiego, co sam
niejednokrotnie podkreslat. Zob. Z. Lapinski, Postowie wydawcy, (w:) W. Gombro-
wicz, Bakakaj i inne opowiadania, dz. cyt., s. 364-365.

2 Na zewnatrz dworu pojawiaja si¢ jedynie furman i sedzia asesor — postaci
podrzedne, sfunkcjonalizowane wobec Sledczego; sa istotne jedynie dlatego, ze dzigki
nim $ledczy moze w ogole znalez¢ si¢ wewnatrz.

13 K. Bartoszynski, O niewaznosci ,, tego, jak byto naprawde” (,, Zbrodnia z pre-
medytacjq” Witolda Gombrowicza), (w:) K. Bartoszynski, M. Jasinska—Wojtkowska,
S. Sawicki (red.), Nowela, opowiadanie, gaweda: interpretacje matych form narra-
cyjnych, Warszawa 1974, s. 243. Oczywiscie tak sfunkcjonalizowane zastosowanie
zamknigtego kregu postaci w $cisle okreslonej przestrzeni dworu lub domu nie nalezy
wylacznie do poetyki opowiadania detektywistycznego. Stosowali je zarowno Gom-
browicz w wigkszo$ci swoich utworow, jak i Poe w opowiadaniach grozy — widac to
cho¢by na przyktadzie Upadku Domu Usherow (The Fall of the House of Usher). Ta
nowela pozwala na wysnucie interesujacej paraleli z Gombrowiczowskimi Opetany-
mi. Jak zauwaza bowiem Maria Janion, ,,Zamek z powiesci gotyckiej zamieszkuja
najczgsciej ludzie napigtnowani rownie jak on: melancholia, nieszczg$ciem, gwattow-
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Gombrowicz konstruuje zatem w swoim opowiadaniu i$cie laborato-
ryjne warunki: w zamknigtej przestrzeni pojawia si¢ s¢dzia §ledczy, denat
i kilka os6b zwigzanych ze zmartym — potencjalni podejrzani o zaboj-
stwo. Juz te okoliczno$ci, ta zarysowana w utworze sytuacja spoteczna
wystarczaja do tego, zeby dopehila si¢ zasadnicza (oczekiwana przez
czytelnika) akcja opowiadania, czyli poszukiwanie sprawcy morderstwa
zasugerowane przeciez w tytule.

Sam bohater bardzo dobrze zna t¢ konwencje literacka czy tez for-
me, zgodnie z ktora ,,pojecie trupa rymuje jakos$ i w sposob niezupetnie
niewinny z pojeciem s¢dziego Sledczego™ (Zzr, s. 44). Detektyw w Zbrod-
ni... zdaje sobie sprawe z tego, ze moze przyjac rolg psa gonczego i robi
to. Istotne jest jednak to, ze dochodzi do takiego wniosku dopiero pod
wplywem wyjatkowo niezrecznej sytuacji, w ktorej si¢ znalazt. Nie zda-
wat sobie sprawy z tego, ze gospodarz domu nie zyje, a on sam zacho-
wuje si¢ zupehie niestosownie wobec wdowy i sierot. Nagte, niewczesne
uswiadomienie wywoluje konsternacj¢ i wtloczenie bohatera w postawe
petna pokory i zazenowania. To wszystko sprawia, ze po chwili rodzi si¢
w nim ch¢¢ zemsty za doznane ponizenie oraz bunt przeciw ,.tej niesa-
mowitej sztucznos$ci, jaka powstata przy trupie i ktorej sita byta taka, ze
i on, cho¢ obcy, czuje si¢ zmuszony uklgknac¢”'*. Przebieg mysli postaci
poznajemy za posrednictwem monologu wewngtrznego:

Wszystko wygladato, jakby wyrezyserowane — tam trup, dumny, nietykalny, spo-
gladajacy zamknigtymi oczami obojetnie w sufit, obok — bolejaca wdowa, tu — ja, s¢-
dzia $ledczy, na klgczkach, jak zty pies, ktoremu zatozono kaganiec (...) Zupelnie sig¢
stracilem w tym domu — okropnie si¢ zgrywam (...) Nie radzg¢ nikomu robi¢ ze mnie
demona, bo gotow bylbym przyja¢ zaproszenie... (...) Najwidoczniej bylem w furii.
Os$mieszyli nie — szepnatem — wéciekta baba... jak to oni wszystko zrgcznie urzadzili.
Hotdy sobie kaza sktada¢ — po rekach catowaé! Uczucia wymagaja ode mnie! Uczu-
cia! Cackac¢ si¢ kaza! A ja, powiedzmy — nienawidzg tego. (Zzr, s. 42-43)

W tym wlasnie momencie rodza si¢ sprzeczne uczucia i wynikajace
z nich rozdwojenie bohatera. Z jednej strony oburza go zachowanie do-

noscia, zbrodnia, obledem. W powiesci Gombrowicza, nacisk pada na dogasanie zycia
zamku wraz z zyciem ostatniego wtasciciela; gotycyzm pobrzmiewa tu wlasciwym
mu tonem $mierci” (zob. M. Janion, Forma gotycka Gombrowicza, (w jej:) Dziela
wybrane, t. 4, s. 546). Dokladnie to samo dzieje si¢ w Upadku Domu Usheréw.

4 A. Kijowski, Kategorie Gombrowicza, ,,Tworczo$¢” 1971, nr 11, s. 67.
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mownikow, ktore odbiera jako ,,czynione mu wstrety”, z drugiej — zdaje
sobie sprawe z tego, ze jego wymysty sa absurdalne (,,szczerze mowiac,
jakze mozna tak grubo naciagac” — Zzr, s. 44). Staje si¢ on paranoikiem,
ktéry wbrew wszelkim faktom zaczyna szuka¢ dowodoéow niepopetnio-
nej zbrodni, cho¢ jednocze$nie wie, jak niedorzeczne sa jego poczynania
([...] wigkszo§¢ mych kolegow po fachu w tym punkcie umorzytaby
Sledztwo. Lecz nie ja! Ja bylem juz zbyt $mieszny, zbyt msciwy i zbyt
daleko juz si¢ zapedzitem” — Zzr, s. 48). Sledczy reprezentuje zatem
jednoczesnie dwa typy Gombrowiczowskich bohaterow, o ktorych pisat
Andrzej Kijowski's; jest to zarowno szalony bohater dziatajacy, jak i spo-
kojny $wiadek ,,z normalnego, ogolnego punktu widzenia oceniajacy sza-
lencze intrygi swych przypadkowych partneréw™'.

Wiadomo zatem, jak prezentuje si¢ posta¢ na wpot szalonego §ledczego
u Gombrowicza. Warto zastanowic¢ si¢ teraz, na czym polega jego dziatanie
1 przedstawi¢ je na tle tradycji literackiej wypracowanej migdzy innymi
przez Poego. Podmiotem akcji w klasycznym kryminale jest oczywiscie
detektyw, a sposobem dzialania — $ledztwo, czyli odpowiednio przepro-
wadzone rozumowanie, dzigki ktéremu protagonista dochodzi do rozwia-
zania zagadki. Nierzadko rozumowanie to jest opisane wprost, co pozwala
czytelnikowi podaza¢ za mysla bohatera. Takie deskrypcje pojawiaja si¢
w tekstach zard6wno Gombrowicza, jak 1 amerykanskiego nowelisty.

Zasadnicza metoda postgpowania Auguste’a Dupina jest proba wej-
rzenia w umyst przestepcy. Popis tej umiejetnosci daje juz na poczatku
opowiadania Morderstwa przy rue Morgue, w ktérym pojawia si¢ po raz
pierwszy: Dupin na podstawie niepozornych poszlak bezbtednie odga-
duje ztozony ciag mysli swojego przyjaciela'’. Analogiczne odtworzenie
sposobu rozumowania antagonisty sprawito, ze Dupin przechytrzyl mini-
stra D. w opowiadaniu Skradziony list. Te niezwykle zabiegi sq mozliwe
dzigki wyjatkowej spostrzegawczosci i ,,5zczeg6élnym zdolno$ciom ana-
litycznym” detektywa. Dla zilustrowania tej nieprzecigtnej cechy boha-

15 Posta¢ gldwna, poczawszy od Ferdydurke, rozpada si¢ z reguty na bohatera,
ktory dziata oraz drugiego, ktory $ledzi i komentuje jego poczynania. Bohater dzia-
lajacy to maniak (Migtus z Ferdydurke), zboczeniec (sic!) (Gonzalo z Trans—Atlan-
tyku), szaleniec (Fryderyk z Pornografii) lub wszystko to razem (Leon z Kosmosu)”.
A. Kijowski, dz. cyt., s. 62.

16 Tamze.

17" Zob. E.A. Poe, Morderstwa przy rue Morgue, dz. cyt., s. 34-36.
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ter przytacza histori¢ o pewnym o$miolatku, ktory stale odnosil sukcesy
w jednej z dziecigcych gier tylko dzigki temu, Ze trafnie ocenial intelekt
przeciwnika i wezuwat si¢ w jego umyst's,

Sedzia $ledczy u Gombrowicza postuguje si¢ metoda Auguste’a Du-
pina — stara si¢ doglebnie przeniknac osoby, ktére podejrzewa o popet-
nienie przestgpstwa — cho¢ oczywiscie w jej zmodyfikowanej wersji. De-
dukcja sedziego Sledczego, mimo ze bardzo konsekwentna — wywodzi sig
z zasadniczo btednej przestanki opartej na... grach stownych. Gdy bohater
widzi trupa, mysli: ,, Twarz sina, obrzekta, $wiadczyla o $mierci wskutek
uduszenia, jak zwykle przy atakach sercowych” (Zzp, s. 42). W pierwszej
chwili nie ma zatem watpliwos$ci, Ze przyczyna zgonu byl naturalny atak
serca, ktory sprawit, ze zmarty si¢ udusit — przyjmuje to za pewnik. Do-
piero gdy sedziego ogarnia opisana wczes$niej mania, sktania si¢ do prze-
konania, ze zmartego jednak kto$ udusil, mimo ze wszystkie przestanki
temu przecza. Bohater sam przeciez przyznaje: ,,nikt go nie zamordowat
dla tej prostej 1 decydujacej przyczyn, ze on wcale nie byt zamordowa-
ny” (Zzp, s. 48). Podobnie wykorzystuje wieloznaczno$¢ okreslenia ,,atak
sercowy”. Dla sedziego-obserwatora jest to po prostu zawat serca, jednak
dla przeobrazonego sedziego-szalenca staje si¢ juz metafora:

Wiemy, jak zagmatwane, wieloznaczne moze by¢ serce, o, serce to worek, w kto-
ry bardzo wiele mozna zmiesci¢ — zimne serce mordercy; spopielale serce rozpustni-
ka; wierne serce kochanki; serce gorace, serce niewdzigczne, serce zazdrosne, zawist-
ne itd. (Zzp, s. 49).

Na tej podstawie uwaza, ze zostato popetnione morderstwo, ktorego
dokonat kto$ z rodziny:

Serce?! Ja od razu wiedziatem, czego si¢ spodziewaé po tym dobrze wykarmio-
nym sercu i jakie ojcobojstwo potrafi sprawi¢ to serce, spgczniate na tluszczu, na
masle i cieple rodzinnym (Zzp, s. 57)".

18 _Kiedy chcg si¢ dowiedzie¢, jak bardzo kto$ jest madry lub ghupi, dobry lub
zly, albo o czym w danej chwili mysli, przybieram jak najlepiej potrafig¢ wyraz twarzy
tej osoby i czekam na mysli lub odczucia pojawiajace si¢ w mojej gtowie lub w ser-
cu, a ktore pasowatyby do tego wyrazu twarzy”. E.A. Poe, Skradziony list, dz. cyt.,
s. 87.

19 Szczegolnie interesujace w tym kontek$cie wydaje si¢ opowiadanie Poego
Zdradzieckie serce (The Tell-Tale Heart), w ktorym obsesja bohatera rowniez jest
serce zamordowanego.
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Metoda rozumowania $ledczego jest wigc w istocie odwroceniem,
parodia metody Auguste’a Dupina. Gdy bohater Poego mowi: ,,Kwestio-
nuj¢ zastosowanie, a co za tym idzie, wartosc¢ takiego rozumowania, ktore
ksztattuje jakakolwiek inna zasada poza abstrakcyjna logika” (S, s. 89),
sledczy Gombrowicza powiada co$ przeciwnego:

Gdy pozory $wiadcza przeciwko zbrodni (...) badzmy chytrzy, nie dajmy sig
wzia¢ na lep pozorom. Gdy za$ przeciwnie, logika, zdrowy rozsadek, oczywistos¢
wreszcie staja si¢ adwokatem przestgpey, a pozory przemawiaja przeciw niemu, za-
wierzmy pozorom, nie dajmy si¢ bra¢ na fundusz logice i oczywi-
stosci [podkr. PK.] (Zzp, s. 48).

Co wigcej, Dupin formutuje w Skradzionym liscie pewna regute po-
stgpowania detektywa:

Poprzez (...) odejscie od utartych schematow nasz umyst toruje sobie droge wio-
daca do prawdy, jesli w ogole takowa istnieje. W dochodzeniach tego rodzaju nalezy
nie tyle zapytac: co sie zdarzyto? ile: co sie takiego zdarzyto, z czym dotychczas jesz-
cze nigdy nie mielismy do czynienia? (MprM, s. 45).

Mozna by przewrotnie powiedzie¢, ze na te wilasnie pytania Gom-
browiczowski §ledczy probuje odpowiedzie¢. Robi to jednak a rebours,
bo zamiast rekonstruowa¢ wydarzenia na podstawie poszlak i dowodow
— jak miato to miejsce na przyktad w Morderstwach przy rue Morgue
— sam wytwarza te przestanki i dobiera je tak, by potwierdzaly przyjeta
apriorycznie wersje zdarzen.

Powyzsze rozpoznanie jest oczywiscie zgodne z ustaleniami cytowa-
nego juz tekstu Bartoszynskiego, wedlug ktorego istota Zbrodni... jest
odwrodcenie struktury romansu detektywistycznego. Sam Gombrowicz
w Testamencie stwierdza:

Moja literatura oparta jest na wzorach klasycznych. Ferdydurke jest poniekad
parodia opowiadania filozoficznego w stylu wolterowskim. Trans-Atlantyk parodia
staroswieckiej gawedy. Pornografia nawiazuje do dobrodusznej polskiej powiesci
wiejskiej. Kosmos jest po trosze kryminalnym romansem. M9j teatr parodiuje Szek-
spira, a ostatnia moja sztuka jest utrzymana w formie operetki®.

20 W. Gombrowicz, Testament. Rozmowy z Dominique de Roux, Krakow 1999,
s. 140.
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Do powyzszego ciagu — tuz obok Kosmosu — z cata pewno$cia mozna
doda¢ Zbrodnie... wtasnie jako parodig gatunku, ktérego prekursorem byt
Poe?!. Jak trafnie jednak stwierdza Michat Glowinski, ,,czytanie utworow
Gombrowicza tylko jako parodii prowadzi do ich radykalnego sptaszcze-
nia”?2. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze autor Ferdydurke bawi si¢ kon-
wencja literacka nie tylko dla osiagnigcia efektu komicznego — parodia
daje szansg przekazania jakiej$ zasadniczej dla autora tresci. Odpowiedz
na pytanie, jaki istotny przekaz niesie Zbrodnia..., staje si¢ mozliwa do-
piero po ustaleniu tego, dlaczego sedzia §ledczy tak uparcie i natrgtnie
probuje wmowié zbrodni¢ niewinnej rodzinie zmartego.

Bohater dobrze zdaje sobie sprawg z kierujacych nim mechanizmow
i sam je objasnia: Sprowokowata go sytuacja spoteczna, forma mig-
dzyludzka, ktora wymusza zachowanie zgodne z konwencja, bo — we-
dlug cytowanych juz stéw Gombrowicza — ,,pojecie trupa rymuje jako$
1 w sposéb niezupetnie niewinny z pojeciem se¢dziego $ledczego” (Zzp,
s. 44).

W Zbrodni... — podobnie jak w catej tworczosci Gombrowicza — For-
ma jest potezna sita, ktéra determinuje ludzkie zachowanie. Interesujace
wydaje sig to w szczegdlnosci w zestawieniu z zywiotem, ktory przenika
nowelistyke Poego — przewrotno$cia. Zywiot ten sprawia, ze bohate-
rowie popetniaja czyny dziwne, nieracjonalne. Postepuja tak, mimo ze
moze si¢ to okaza¢ dla nich zgubne. Przyktadem jest bohater Czarne-
go kota — najbardziej chyba znanego tekstu Poego — ktory zamurowuje
trupa zamordowanej malzonki w piwnicy swojego domu. Podczas in-
spekcji policyjnej prowadzi detektywow wiasnie do tej piwnicy i jak to
sam relacjonuje: ,,w rozpgtaniu samochwalstwa, trzcing, ktdra trzymatem
w rece, jatem stuka¢ mocno wiasnie to miejsce, gdzie za Sciang kryty si¢
zwloki”?, Ten niepotrzebny akt zuchwatosci okazat si¢ zgubny, poniewaz

2l Sam Gombrowicz mowi o swoich pierwszych utworach: ,Nie umiatem si¢
zdoby¢ na nic wigcej, jak na parodig. Parodig rzeczywistosci i parodig sztuki”, tamze,
s. 36.

2 Glowinski dodaje rowniez, ze dziatanie przeciwne, czyli ignorowanie zywiotu
parodii w utworach Gombrowicza ,,jako pierwszy skutek przywodzi rozminigcie si¢
z tekstem”. M. Glowinski, Parodia konstruktywna (O ,, Pornografii” Gombrowicza),
,Iworczos¢” 1973, nr 1, s. 71.

3 E.A. Poe, Czarny kot, (W jego:) Opowiadania, Warszawa 1989, dz. cyt., t.1
s. 387.
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stukanie obudzito zamurowanego przypadkiem kota, ktory miauczeniem
zdradzit morderce.

Analogicznie postgpuje bohater innego tekstu Poego — Zdradzieckiego
serca—w ktérym morderca ukrywa swojq ofiar¢ w podtodze. Gdy inspek-
cja policji w mieszkaniu dobiega juz konca, bohater kierowany ,,szalencza
zuchwato$cia wywotang catkowitym triumfem” proponuje mundurowym,
by odpoczgli wlasnie w tym miejscu, gdzie spoczywa ciato zamordowane-
go. Czytelnik moze domniemywac, ze gdyby nie to, ze policjanci zostali
w domu dhuzej, gtéwny bohater nie doznatby stabosci i nie uleglby halu-
cynacjom, ktore ostatecznie sprowadzity na niego kleske.

Poe najpetniej i najklarowniej opisat ten mechanizm w krétkim tek-
Scie Bies przewrotnosci, utworze z pogranicza nowelistyki i eseistyki.
Przewrotnosé jest wedlug niego ,,czynnikiem bezprzyczynowym, mo-
tywem nieumotywowanym. Pod jej bodZzcem dziatamy bez okreslonego
powodu Iub (...) dla powoddw, dla ktorych dziata¢ nie nalezy. (...) Jest
popedem pierwotnym, niepohamowanym, zywiolowym™?. Istotne, Ze
narrator mowi o przewrotnosci jako o sile wewngtrznej cztowieka (,,ja-
kas wrodzona i pierwotna pobudka czynoéw ludzkich”®). Przedstawienie
jej jako pierwotnego instynktu wzmaga moc perswazyjna wywodu. Poe
méwi w ten sposob: w kazdym z nas tkwi demon, ktéry niespodzianie
1 bez powodu sprowadzi na nas zgube.

Interesujace wydaje si¢ pytanie, jak wobec przewrotnosci znanej
z utworé6w Poego sytuuje si¢ Gombrowiczowska Forma ze Zbrodni...
— pokrewna przeciez Formie znanej z innych utworéw autora, cho¢ nie
jest z nia tozsama.

Omawiane zywioly taczy niewatpliwie to, ze potrafig niejako przymusi¢
cztowieka do postepowania niezgodnego z jego racjonalna ocena rzeczywi-
stosci. Na potwierdzenie tej reguly Gombrowicz deklaruje w Testamencie:

wazne dla mnie jest to, ze istnieja czyny, ktorych dokonujemy nie z jakich$ ze-
wngetrznych przyczyn, a dlatego, zeby utorowaé w nas samych droge pewnym sko-
jarzeniom, pewnej organizacji rzeczywistosci. Sa to czyny dokonywane na nas sa-
mych?.

2 E.A. Poe, Bies przewrotnosci, (w jego:) Opowiesci niezwykle, w thumaczeniu
S. Wyrzykowskiego Wroctaw 1997 s. 38.

¥ Tamze.

26 W. Gombrowicz, Testament. Rozmowy z Dominique de Roux, dz. cyt., s. 68.
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Stusznie zauwaza Bartoszynski, ze w Zbrodni... Forma pokonuje
wszystko, co ,,zywe i niezalezne od sytuacyjnej konwencji”?’, bo zmusza
bohaterow — §ledczego i syna zmarlego — do postgpowania wbrew fak-
tom, tylko po to, by ,,utorowac droge pewnym skojarzeniom”.

Zasadnicza réznicg miedzy przewrotno$cia opisang doktadnie
W Biesie przewrotnosci, a Forma znana ze Zbrodni... stanowi ich
zrédlo. W Swiecie przedstawionym przez amerykanskiego pisarza czto-
wiek sam ,,jest grozng niewiadoma i w nim samym przede wszystkim
tkwi to straszne i nieznane”?®. Destrukcyjna moc przewrotnosci jest pier-
wotna, a przez to niemozliwa do powsciagnigcia, poniewaz dziala na
prawie przyrodzonego instynktu. Jest przypisana kazdemu cztowiekowi.
Tymczasem w Zbrodni... zto ma charakter spoteczny, zewngtrzny wobec
jednostki ludzkiej. Nalezy zgodzi¢ si¢ z Maria Janion, wedtug ktorej zto
w Zbrodni... wynika z ,g6rujacej zbrodniczo$ci Formy mig-
dzyludzkiej”?. Forma zbrodniczo$ci wytwarza si¢ na tym pograniczu
jednostki i grupy, ktére tak bardzo zajmowato autora Ferdydurke.

Interesujace, ze z omawianych tekstow obu autoréw wylania si¢ wi-
zerunek cztowieka o podwdjnej naturze. Dualizm u Poego bierze si¢ z tej
tajemniczej czgsci ludzkiej natury, ktéra dyktuje irracjonalne postepki.
Jak zauwaza Barbara Zwolinska doszukiwanie si¢ przyczyn zta we wne-
trzu cztowieka to ,,nowoczesne spojrzenie na zrodto zta i grozy’*° charak-
terystyczne dla pisarzy przelomu romantycznego. Tymczasem Gombro-
wicz w rozmowach z Dominikiem de Roux stwierdza:

Rzeczywisto$¢ mozna odnalez¢ w tym, co jest najbardziej zwyczajne i pierwotne
i najzdrowsze, ale tez w tym, co jest najbardziej powykrecane i szalone. Rzeczywi-
sto$¢ cztowieka jest zarazem rzeczywistoscia zdrowia i choroby?!.

27 K. Bartoszynski, O niewaznosci ,, tego, jak bylo naprawde” (,, Zbrodnia z pre-
medytacjq” Witolda Gombrowicza), dz. cyt., s. 250.

28 J. Parvi, Rzeczywistos¢ i fantazja. Szkice o literaturze francuskiej XIX wieku,
Warszawa 1989, s. 171.

¥ M. Janion, Forma gotycka Gombrowicza, dz. cyt., s. 501.

30 B. Zwolinska, Wampiryzm w literaturze romantycznej i postromantycznej.
Na przyktadzie ,,Opowiesci niesamowitych” Edgara Allana Poego, , Poganki”
Narcyzy Zmichowskiej oraz opowiadan Stefana Grabinskiego, Gdansk 2002, s. 12.

31 'W. Gombrowicz, Testament. Rozmowy z Dominique de Roux, dz. cyt., s. 37.
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Wedtug Marii Janion to przekonanie o dualizmie cztowieka jest dzie-
dzictwem romantycznym (,,ta druga rzeczywisto$¢, rzeczywistos¢ szalen-
stwa, stala si¢ w romantyzmie wta$nie domeng systematycznie eksploato-
wang™?), a wige spuscizng pozostawiona migdzy innymi przez Poego.

* ok ok

Zestawienie Zbrodni z premedytaciq Gombrowicza z utworami Po-
ego pokazato, ze miedzy tymi tekstami istnieje silna wigz. Autor Trans-
Atlantyku parodiowat tradycje wypracowana przez amerykanskiego
autora. Nie nalezy jednak na tej podstawie sadzi¢, ze tradycje t¢ lekce-
wazyl czy deprecjonowal; Gombrowicz zywo interesowat si¢ literatura
popularng i — podobnie jak wszelkie przejawy ,,nizszosci” — traktowat ja
powaznie. Do Zbrodni... doskonale pasuje ogdlny sad Marii Janion, we-
dhug ktorej ,,domena Gombrowicza jest jakby adaptacja, przystosowanie
tradycyjnych, bardzo zewngtrznych kanonéw literackich i do wlasnego
pisarstwa poszukujacego przede wszystkim formy, stylu, i do wymogow
epoki, ktora uznawat za przejSciowa, trudng, wymagajaca od pisarza
przede wszystkim postawy krytycznej oraz podsuwania odbiorcom stylu,
stylu zycia™. Te zewnetrzne kanony, o ktérych mowi badaczka, nie tra-
ca jednak z powodu wspomnianej adaptacji, wrecz przeciwnie — wzorce
literackie wypracowane przez Poego zostaja w ten sposob od$wiezone,
stuza do przekazywania nowych tresci. Warto w tym miejscu przypo-
mnieé¢: Poe zawieral w swoich nierzadko nowatorskich formach nowa
wizje zta rozumianego jako nieodtaczna czg$¢ cztowieka, wynikajacego
z jego natury. Gombrowicz rowniez przekazuje nowa koncepcje genezy
zta (ktére ma juz charakter spoteczny) a wykorzystuje do tego — podobnie
jak i w innych swoich utworach przetworzone formy klasyczne.

Poe — Gombrowicz. Crime and parody

The aim of this text is to compare Gombrowicz’s story Zbrodnia z premedy-
tacjq (Premeditated crime) with E.A. Poe’s stories. The main thesis of this article
is that Gombrowicz’s text is a parody of the detective story — the genre initiated by

32 M. Janion, Forma gotycka Gombrowicza, dz. cyt., s. 464.
3 M. Janion, Zyjgc tracimy zycie. Niepokojqce tematy egzystencji, Warszawa
2001, s. 115.
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the American writer. To verify and justify that claim, the author is comparing Poe’s
and Gombrowicz’s characters, their reasoning and relations between them, and the
presented world. Poe — Gombrowicz. Crime and parody is to answer the question:
what is Gombrowicz’s purpose in parodying detective stories, what does he need
Poe for?



