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Anna Krawczyk-taskarzewska

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Nie samo zycie

W czwartej i ostatniej czeSci monografii Seriale w kontekscie kul-
turowym skupiamy uwage na sferach zycia i zyciu sfer spotecz-
nych, ktore stajg sie przedmiotem zainteresowania tworcow
seriali i serialowej publicznosci. Pod pewnymi wzgledami jest to
réwniez tom najbardziej ,polski” i momentami wrecz nostal-
giczny, jakkolwiek ryzykowne i ograniczajgce bywajg nastep-
stwa tego rodzaju tesknoty za przesztoscia, zwtaszcza w kontek-
$cie naukowym. Autorzy czeSci artykutow odnajduja nieprzemi-
jajaca warto$¢ w dawniejszych, dzi$ nieraz catkowicie zapomnia-
nych lub stosunkowo rzadko ogladanych produkcjach telewizyj-
nych, ktore przed kilkoma dekadami rozpalaly wyobraZnie ro-
dzimej widowni, oferujac jej przywilej niewymuszonej, emocjo-
nalnej identyfikacji z postaciami, te za$ organicznie ,wyrastaty”
z szeroko zakrojonej narracji, a ich skomplikowane zyciorysy jak
réwniez odwaga i determinacja nadawaty szczeg6lny sens pano-
ramicznym ujeciom historii polskiego spoteczenstwa.

Mamy tu zatem do czynienia z przekrojowym, cho¢ nie
pretendujacym do kompletnosci, opisem rozmaitych typéw do-
$wiadczen zwigzanych z zZyciem codziennym, ktéremu tak chet-
nie przygladaja sie scenarzysci seriali. Konfrontacja i konflikt
miedzy czlowiekiem-jednostka i jego/jej funkcjonowaniem jako
istoty spolecznej rozgrywajq sie na wielu ptaszczyznach, po-
czawszy od specyficznego uktadu rodzinnego (z catym bagazem
wielopokoleniowosci, tradycyjnego pojmowania religii, moral-
nosci czy jednoczesnego przynalezenia do wspolnoty o charak-
terze rasowym, narodowym czy etnicznym), przez kwestie zwia-
zane ze zdrowiem i niepelnosprawnoscia, seksualnoscia i kultu-
rowymi aspektami ptci, az po sfere zawodowa, w ktérej stwa-
rzane sg warunki zar6wno do realizowania tworczego potencja-
ty, jak i do ograniczania gwarantowanych praw i swobdd.

Na styku wymienionych wyzej sfer ludzkich doswiadczen
niemal zawsze dochodzi do iskrzenia, z cala dwuznacznoscia
tego stowa. Dla kultur i wytwarzajacych je wspdlnot najniebez-
pieczniejsze stajg sie okolicznosci, w ktorych na pierwszy plan
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wdziera sie tzw. wielka polityka i ideologia. Wszelako seriale
dalekie sg od ideologicznej niewinnosci. Chociaz ich tworcy nie-
jednokrotnie artykutuja ambicje pokazania ,kawatka zycia”
i prawdy o przezywajacych je jednostkach, to jednak, mniej lub
bardziej Swiadomie, reprodukujg stereotypowe sposoby mysle-
nia o poszczegdlnych spotecznosciach, cynicznie lub naiwnie
petryfikujg zasady wykluczenia, prezentujg satyryczne, poten-
cjalnie wywrotowe obrazy profesjonalistow (dziennikarze, poli-
cjanci, politycy itd.), ktére nieoczekiwanie ulegajg zawtaszczeniu
przez skory do wywierania przemocy symbolicznej aparat wta-
dzy.

W tle zarysowanych wyzej rozwazan pojawia sie refleksja
ogolniejszej natury, dotyczaca gatunkéw, w ktérych obrebie od-
malowuje sie rozmaite grupy zawodowe i oferuje spoteczne dia-
gnozy. Poszerzanie granic gatunkéw, naruszanie konwencji, kto-
re najczesciej sie im przypisuje, odbywa sie w $cistej symbiozie
z konieczno$cia udramatyzowania danej historii. Paradoks,
o ktéorym przypomina Kyle McNease (2015: 227), wynika wta-
$nie z owej koniecznos$ci: wybory, jakich dokonujg scenarzysci
i filmowcy, by wydestylowaé esencje czyjego$ dosSwiadczenia,
w jakiej$ mierze owgq ilustracje zycia codziennego nieuchronnie
zafatszowujg, a przynajmniej powaznie ograniczaja. Rzecz jasna,
to mechanizm selekcji podlega wynaturzeniom, a w zwigzku
z tym budzi podejrzliwos¢ i zastuguje na szczegdlng uwage ze
strony badaczy.

Nie ulega zatem watpliwosci, Ze seriale mogg stanowic
i najczesciej stanowia Zrédto wiedzy o portretowanych przez nie
czasach i ludziach, spotecznych procesach i (nie)prawidtowo-
Sciach. W jeszcze wiekszym stopniu odzwierciedlajg one jednak
przede wszystkim stan umystu pokolen, ktére je tworza i rozpo-
wszechniaja: jak niemal kazda narracja, dokumentujg wyznawa-
ne w danej epoce wartosci.

Natomiast w wymiarze jednostkowym, recepcja seriali
podsuwa oczywiste skojarzenia z ,uzywaniem” literatury; poda-
zajac tropem rozumowania Kennetha Burke’a, amerykanskiego
teoretyka literatury, wypada sie zgodzi¢, ze postawy i czyny fik-
cyjnych postaci zawsze dawaty czytelnikom mozliwos¢ ,kon-
frontacji z wlasnymi przezyciami, celebrowania swoich trium-
fow i radzenia sobie z tragediami” (Brummett 1984: 161; cyt. za
McNease 2015: 228).
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Symbolicznym zwienczeniem takiego mys$lenia o seria-
lach jest artykutl o szczegdlnej ,wartosci dodanej”, jaka oferuja
seriale, mianowicie oprocz waloréw rozrywkowych okazuja sie
one pomocne w nabywaniu okreslonych umiejetnosci. Ich edu-
kacyjny potencjal wynika po czesci z samego formatu telewizu-
alnej opowiesci. W przeciwienstwie do kina czy teatru, moze ona
sobie ,pozwoli¢” na literackie wrecz tempo (Maloney 16): na
rozciagniecie w czasie, ktérego ostateczny efekt jest jednak zaw-
sze niepewny. Moze owocowa¢ wnikliwg charakterystyka i in-
terpretacjg rzeczywistosci, ale tez, w zaleznos$ci od zamystu
twoérczego i czynnikéw pozatekstowych, podsuwaé widzom jej
okrojong, urojong, fantazmatyczna wersje.
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Krzysztof Arcimowicz

Uniwersytet w Biatymstoku

Rodzina w dyskursie polskich telesag

Abstrakt:

Artykut przedstawia wyniki iloSciowej analizy zawartosci i kry-
tycznej analizy dyskursu 7 najpopularniejszych polskich seriali
emitowanych w 2010 roku przez telewizje publiczng (M jak mi-
tos¢, Barwy szczescia, Klan, Plebania, Na dobre i na zte) oraz sta-
cje komercyjne (Na wspdlnej, Samo zZycie). Analiza dyskursu ob-
jeta takze inne odcinki seriali nadawane w latach 1997-2015.
Celem artykutu byto opisanie struktur rodzinnych ukazywanych
w telesagach oraz gtéwnych strategii dyskursywnych wykorzy-
stywanych w kreowaniu obrazu rodziny. W analizowanych se-
rialach dominuje zideologizowany obraz tradycyjnej rodziny nu-
klearnej, ale pojawiajg sie tez nowe modele nienormatywnych
rodzin, na przyktad zwigzki kohabitacyjne, samotni rodzice,
zwiagzki jednoptciowe.

Stowa kluczowe:
telesaga, rodzina, dyskurs, kobieco$¢, meskos¢

1. Wprowadzenie

W kontekscie podjetego przeze mnie tematu' wazny jest nie tyl-
ko duzy zasieg spoteczny polskich seriali telewizyjnych, ale
réwniez ich sita oddziatywania. Ogladanie telesag sprawia wielu
widzom przyjemno$¢ i dostarcza sporej dawki wrazen, a dla po-
kaznej liczby odbiorcéw jest rowniez istotnym zrédiem wiedzy
o $wiecie, problemach spotecznych, a takze o relacjach rodzin-
nych. Cze$s¢ widzéw uwaza, ze seriale uczg w jaki sposéb roz-

' W artykule wykorzystano wyniki badan zamieszczone w Ksigzce
Dyskursy o pici i rodzinie w polskich telesagach. Analiza seriali obyczajowych
najpopularniejszych na poczqtku XXI wieku (Arcimowicz 2013a), a takze za-
warte w niepublikowanym raporcie zatytutowanym Rodziny z wyboru w pol-
skich filmach oraz telesadze ,Barwy Szczescia” (Arcimowicz 2013b). Raport
zostat sporzgdzony w ramach projektu Rodziny z wyboru w Polsce, realizowa-
nego w Instytucie Psychologii Polskiej Akademii Nauk pod kierunkiem Joanny
Mizielinskiej (projekt finansowany ze $rodkéw budzetowych na nauke w la-
tach 2013-2015 w ramach grantu ,Ideas Plus”).
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wigzywac konflikty rodzinne, i zZe jest w nich zawarta prawda
o zyciu (Laciak 2007: 116; 2013: 253-377; Halawa 2006: 116-
151).

Sadze, ze zaproponowany przez Alicje Kisielewska termin
stelesaga”, w odniesieniu do polskich wieloodcinkowych seriali
telewizyjnych z poczatku obecnego stulecia, przedstawiajacych
dzieje rodziny lub bohateréw, jest okreSleniem bardziej ade-
kwatnym niz ,,opera mydlana”, a juz na pewno lepszym niz nie-
poprawnie stosowany termin ,telenowela” (zob. Kisielewska
2009; Arcimowicz 2013a).

Telesagi, podobnie jak telenowele, odwotujg sie czesto do
kulturowych norm zwigzanych z katolicyzmem oraz tradycyjne-
go systemu wartos$ci. Nalezy jednak podkresli¢, ze polska telesa-
ga ma wiecej cech formalnych upodobniajacych jg do opery my-
dlanej niz telenoweli. Telenowela to gatunek charakterystyczny
dla Ameryki tLacinskiej. Klasyczne telenowele liczg okoto 120
odcinkéw i sg emitowane przez 8-9 miesiecy. W telenoweli po-
jawia sie watek gtéwny, najczesciej historia mitosna, ktéra kon-
sekwentnie zmierza do zakonczenia - na ogét matzenstwa dwoj-
ga gtdbwnych bohateréw. Opere mydlang charakteryzuje za$ brak
watku gtéwnego, kazda z historii moze sta¢ sie najwazniejsza,
a postacie przechodza, czeSciej niz w telenowelach, ewolucje
charakterologiczng, co powoduje, Ze niektére z nich trudno jed-
noznacznie okre$li¢ mianem ,dobrych” lub ,ztych” (zob. Arci-
mowicz, 2013a: 106-114; Butler 2007: 41; Halawa 2003: 21;
Hobson 2003; Nowicki 2006: 38-45; Wyzlic 2007: 33).

Uwazam, iz seriale Barwy szczescia, Klan, M jak mitos¢, Na
dobre i na zte, Na Wspélnej, Plebania, Samo Zycie maja wiele cech
charakterystycznych dla opery mydlanej, jednak nie stanowig
one kopii péinocnoamerykanskiego pierwowzoru, poniewaz
w zdecydowanej wiekszosci przypadkdéw polskie telesagi oparte
sg na oryginalnych scenariuszach®.

2. Zalozenia metodologiczne
Podstawe badan ilo$ciowych stanowil materiat audiowizualny,
zawierajacy 890 premierowych odcinkow seriali wyemitowa-

2 Telesagi Na dobre i na zte oraz Na Wspélnej powstaty w wyniku ada-
ptacji scenariuszy niemieckich seriali, ale owe scenariusze zostaly prze-
ksztatcone w taki sposéb, by odpowiadaty - w wiekszym stopniu niz pierwo-
wzory - polskim realiom spoteczno-kulturowym.
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nych w 2010 roku’. W badaniach jakoéciowych uwzglednitem
okoto 2000 odcinkéw telesag emitowanych w latach 90. XX wie-
ku oraz w pierwszej i drugiej dekadzie obecnego stulecia.

Analizujac telesagi wykorzystalem zatoZenia teoretyczne
i metodologiczne krytycznej analizy dyskursu (critical discourse
analysis - dalej KAD). Nalezy podkresli¢, ze teoretycy KAD uwa-
zajg, iz dyskursy nie przedstawiajg Swiata, jakim jest, ale s3
réwniez projektujace, zawieraja element wyobrazeniowy. Wza-
jemne wspo6toddziatywanie pomiedzy spoteczenistwem (kontek-
stem) a dyskursem (tekstem w kontekscie) jest jednym z klu-
czowych zatozen KAD. W ramach KAD funkcjonuje wiec dialek-
tyczna koncepcja dyskursu, w ktorej przyjmuje sie, ze dyskurs
nie podlega jedynie spoteczno-kulturowemu uksztattowaniu, ale
odgrywa réwniez role w formowaniu (utrwalaniu lub prze-
ksztatcaniu) owego kontekstu (Wodak, Meyer 2009: 5-6; Fair-
clough 2003: 124; Starego 2011: 28-29).

Przeprowadzona przeze mnie analiza nawigzuje do po-
stulatow metodologicznych formutowanych przez przedstawi-
cieli podejscia dyskursywno-historycznego (discourse-historical
approach - dalej DHA). Omawiane tu podejScie metodologiczne
pozostaje wierne ogdélnym zatozeniom krytycznej analizy dys-
kursu w ramach szeroko pojetej teorii krytycznej (Reisigl, Wo-
dak 2009: 87-121; Wodak 2008: 188-189).

Badania prowadzone z wykorzystaniem DHA polegaja na
wykazaniu, jakimi strategiami dyskursywnymi postuzyli sie au-
torzy tekstéw kultury. Pojecie strategii wedtug Wodak oznacza
systematycznie powtarzajgce sie sposoby uzycia jezyka, jest to
»Zwykle mniej lub bardziej scisle okreslony czy $wiadomie przy-
jety, program dziatan (w tym i dziatan dyskursywnych) zmierza-
jacy do osiggniecia konkretnych spotecznych, politycznych, psy-
chologicznych lub jezykowych celow” (Wodak 2008: 195).

’ Prébe stanowity 93 odcinki seriali wylosowane warstwowo. Dane
telemetryczne AGB Polska wskazujg, ze $rednia ogladalnos¢ telesag we wrze-
$niu, pazdzierniku i listopadzie 2009 roku wynosita od 2,7 miliona widzéw
(Samo zycie) do ponad 8 milionéw (M jak mitos¢). Warto jednak zauwazy¢, ze
wedtug badan TNS OBOP niektére odcinki seriali, takich jak M jak mitos¢, Na
dobre i na zte i Klan gromadzity ponad 10 milionéw odbiorcéw (zob. Ratusz-
niak 2009; Oglgdalnos¢ polskich i zagranicznych seriali TVP1, TVPZ2, Polsat,
TVN we wrzesniu, pazdzierniku, listopadzie 2009 ze szczegolnym uwzglednie-
niem nowosci jesiennej ramowki 2009).
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Mozna wyodrebni¢ trzy zasadnicze rodzaje strategii. Stra-
tegie nazywania dotycza okreSlania os6b i sposobu méwienia
o nich w wymiarze jezykowym, ich celem jest tworzenie grupy
wtlasnej i grupy obcej. Strategie orzekania (predykacji) polegaja
na kategoryzowaniu aktoro6w spotecznych, to znaczy reprezen-
tacji ich poprzez przypisywanie im okreslonej tozsamosci, pew-
nych funkcji i formutowaniu ocen odnoszacych sie do tych kate-
gorii. Ta strategia moze taczy¢ sie z uprzedzeniami i stereoty-
pami spotecznymi. Strategie argumentacyjne stuzg uzasadnieniu
pozytywnych albo negatywnych orzeczen (Reisigl 2010: 27-61).
Jednym z kluczowych elementéw owych strategii sa toposy.
Manfred Kienpointner sadzi, Ze toposy mozna rozumie¢ jako
elementy argumentacji, ktére petia role regut wnioskowania.
Wiaza one argument lub argumenty z koncowym twierdzeniem
(Kienpointner 1992: 194; cyt. za Reisigl 2010: 50). Topos jest
najwazniejszg kategoria pomocnicza w dyskursywno-histo-
rycznej analizie dyskursu majaca na celu uchwycenie naj-
istotniejszych struktur argumentacyjnych w analizowanych tek-
stach kultury. Natalia Krzyzanowska w nawigzaniu do przemy-
$len Marka Krzyzanowskiego (2010) pisze: ,Toposy rozumiane
sg w DHA jako pewne »nagtéwki« (ang. headlines), ktére pozwa-
laja podsumowa¢ dyskursywnie konstruowane argumenty, do
wyrazania ktérych uzywa sie réznych elementéw w zawartosci
tekstu” (Krzyzanowska 2012: 212).

Podstawowym celem moich badan byto zrekonstruowa-
nie obrazu rodziny oraz przeanalizowanie relacji rodzinnych
w dyskursie serialowym w latach 1997-2015. Zmierzatem do
udzielenia odpowiedzi na trzy kluczowe pytania:

1) Jakie modele rodziny sa propagowane, a jakie spychane
na drugi plan lub pomijane w telesagach?
2) Jakie strategie nazywania, orzekania oraz argumentacyj-

ne sg wykorzystywane przez twoércoéw telesag w kreowa-
niu obrazu rodziny i relacji rodzinnych?
3) W jaki sposéb dyskurs serialowy dotyczacy rodziny zmie-
nit sie w latach 1997-2015?
Z uwagi na ograniczone ramy artykutu przedstawiam je-
dynie strategie najwazniejsze i/albo najczeSciej pojawiajace sie.
Szczegblng uwage poSwiecam toposom, poniewaz sg one najbar-

*W 1997 roku telewizja publiczna rozpoczeta emisje serialu Klan.
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dziej interesujgcym i znaczacym elementem strategii argumen-
tacyjnych. Na wybranych przyktadach rodzin chciatbym poka-
zac¢, w jaki sposob konstruowany jest dyskurs serialowy

3. Modele rodziny i ich usytuowanie w dyskursie polskich

telesag

Zanim przejde do analizy dyskursu, chciatbym zaprezentowac

wyniki iloSciowej analizy zawarto$ci seriali, ktére beda stanowi¢

punkt odniesienia dla dalszych rozwazan. Zdaje sobie sprawe, ze
wspotczesna rodzina w wielu przypadkach jest raczej procesem
niz strukturg ze statycznym podziatem rél i obowigzkdéw, co jest
widoczne réwniez w polskich telesagach. Dla potrzeb analizy
statystycznej musiatem postuzy¢ sie pewnym uproszczeniem

(,skrotem”) metodologicznym. Przyjatem, iz rodzina to jakie-

kolwiek potgczenie dwu lub wiecej osdb, ztaczonych wiezami

wynikajagcymi z umowy wzajemnej, z urodzenia lub adopcji, za-
mieszkujacych wspoélne gospodarstwo domowe (domostwo),
ktére razem przyjmujg odpowiedzialnos¢ za:

1) opieke nad cztonkami grupy;

2) dostarczanie i/lub dystrybucje $rodkéw finansowych
i dobr oraz Swiadczenie ustug w gospodarstwie domo-
wym (np. gotowanie, sprzatanie etc.);

3) socjalizacje dzieci (jesli one s3);

4) zaspokojenie duzej czesci potrzeb emocjonalnych czton-
koéw rodziny (i seksualnych nieobjetych zakazem kazi-
rodztwa) (por. Slany 2002: 80).

W trakcie analizowania materialu audiowizualnego na-
granego w 2010 roku zidentyfikowatem 324 mezczyzn i 312
kobiet oraz 115 rodzin. Serialowe rodziny przypisatem do dwu-
nastu kategorii, ktére nastepnie zagregowalem i uzyskatem
sze$¢ modeli (zob. Arcimowicz 2013a: 232-233). Najwiecej
w polskich telesagach jest rodzin dwupokoleniowych - 43%.
Najczesciej sktadajg sie one z rodzicow zyjacych w matzenstwie
iich dzieci - 88%, o wiele rzadziej sa to zwiazki kohabitacyjne
posiadajace dzieci -12%. W serialach spory jest tez odsetek par
bezdzietnych - 22%. Kolejna pod wzgledem liczebnoSci katego-
ria obejmuje zyjacych najczeSciej w matzenstwie rodzicow, kto-
rych dzieci utworzyly odrebne gospodarstwa domowe - 16%.
Ponad 10% to rodziny monoparentalne (wsréd ktérych przewa-
zaja samotne matki), okoto 6% stanowia rodziny wielopokole-
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niowe, sktadajace sie najczesSciej z trzech generacji, o wiele rza-
dziej z czterech (zob. Arcimowicz 2013a: 232-233).

Nalezy jednak pamieta¢ o tym, ze nie wszystkie rodziny
sg eksponowane w tym samym stopniu, bowiem jedne s3 two-
rzone przez protagonistow, a inne przez postacie drugoplanowe
lub epizodyczne. Kiedy przyjrzymy sie modelom rodziny w kon-
tek$cie ich usytuowania w strukturze telesagi, okazuje sie, zZe
wsrdd pierwszoplanowych wzrasta odsetek rodzin nuklearnych
(z 43% do 65%) i wielopokoleniowych (z 6% do 9%), ale jedno-
cze$nie znaczaco spada procentowy udziat samotnych rodzicéw
(z 10% do 3%) i par mieszkajgcych bez dzieci (z 37% do 21%)".

Okazuje sie, ze wsrdd postaci drugoplanowych i epizo-
dycznych wiecej niz potowa nie posiada dzieci, ale w kategorii
protagonistek i protagonistéw blisko cztery piate (77%) ma po-
tomstwo. Zatem mozna stwierdzi¢, iZ w polskich telesagach,
mimo pewnych zmian w przedstawianiu struktur rodzinnych
i pojawienia sie wiekszej liczby singielek i singli, nadal najbar-
dziej eksponowane s3g postacie zyjace w matzenstwie z dzieémi
(zob. Arcimowicz 2013a: 218-234).

4. Strategie dyskursywne dotyczace rodziny w polskich te-
lesagach
Rozwody wsrod matzenstw tworzonych przez protagonistéw sa
w polskich telesagach rzadkie, cho¢ zdarzaja sie czeSciej niz
w poprzedniej dekadzie. Najczesciej przyczyna powstania rodzi-
ny monoparentalnej tworzonej przez posta¢ pierwszoplanowa
i jej dziecko badzZ dzieci jest Smier¢ partnera lub partnerki. Dos¢
czesto zdarza sie, Ze po pewnym czasie samotny ojciec lub sa-
motna matka spotykajg odpowiednig osobe, z ktérg biora Slub.
Nalezy podkresli¢, ze w wiekszosci przypadkéw samotni
rodzice niezbyt dobrze daja sobie rade z wychowywaniem dzie-
ci; ta konstatacja dotyczy zwtaszcza samotnych ojcéw. Mozna tu
mowic¢ o toposie rodziny niepeinej. Ten element strategii argu-
mentacyjnych wskazuje, ze brak jednego z rodzicow negatywnie
odbija sie na rozwoju emocjonalnym i spotecznym dzieci. Topos
rodziny niepeilnej wigze sie ze strategia orzekania jaka jest na-
danie roli. W telesagach propaguje sie rodziny nuklearne oparte
na matzenstwie (dwuptciowym), przedstawiajac je jako najlep-

> Analizuje lacznie pary bezdzietne oraz rodziny z dzieémi (najcze-
$ciej dorostymi) przebywajacymi poza gospodarstwem domowym.
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sze Srodowisko wychowawcze dla dziecka. Warto doda¢, ze
w serialach emitowanych w 2010 roku kobiety dwa razy czesciej
niz mezczyzni sprawowaty fizyczng opieke nad dzieckiem.
W zakresie prac domowych te dysproporcje byty jeszcze wiek-
sze, bowiem mezczyZzni trzykrotnie rzadziej niz kobiety wyko-
nywali prace domowe - mam na mysli, takie czynnosci jak
sprzatanie, gotowanie, zmywanie, prasowanie’.

Mozna powiedzie¢, ze model rodziny zwigzany z nietra-
dycyjnym podziatem obowigzkéw pojawia sie dos$¢ rzadko
w polskich telesagach, ale w omawianych serialach coraz bar-
dziej widoczny staje sie nowy wzorzec meskos$ci - wrazliwego
partnera kobiety i opiekuna dziecka. Termin ,partner kobiety”
odnosi sie do mezczyzny, ktéory buduje z kobietg gteboka wiez
emocjonalng, a jego celem nie jest zdominowanie kobiety, lecz
pomaganie i wspieranie jej w trudnych chwilach. Taki mezczy-
zna szanuje aspiracje partnerki, wspdlnie z nig omawia wazne
dla funkcjonowania rodziny kwestie, partycypuje w obowigz-
kach domowych, a takze opiekuje sie dzie¢mi (jeSli one sg)’.
Partnerskie relacje miedzy kobietg i mezczyzng wystepuja naj-
czesciej w zwigzkach tworzonych przez mtode pokolenie, cho¢
sg widoczne takze wsréd oséb w Srednim wieku. Najbardziej
egalitarne s3 zwigzki kohabitacyjne, ktére w wielu przypadkach,
po pewnym czasie, sg formalizowane.

W niniejszym artykule chciatbym sie skupi¢ na postaci
Leszka Jakubowskiego w serialu Klan, by na tym przykiadzie
zobrazowac¢, w jaki sposéb jest konstruowany telesagowy dys-
kurs dotyczacy relacji rodzinnych. Okoto 45-letni mezczyzna
nawigzuje znajomo$¢ z mtodsza o kilka lat Bogng R6zycka-Ru-
czaj, ktéra ma dziecko z wcze$niejszego zwigzku. W wielu od-
cinkach Klanu emitowanych w 2010 roku, widzimy Leszka jako
czutego partnera, ktory stara sie wspiera¢ emocjonalnie swojg
partnerke oraz pomaga¢ w obowigzkach domowych i zwigza-
nych z opieka nad kilkuletnig dziewczynka. Kiedy kobieta zacho-
dzi w ciaze, Leszek jeszcze bardziej angazuje sie w obowigzki
domowe. Po rozwigzaniu mezczyzna udaje sie na urlop wycho-

® 7Z uwagi na pracochtonno$¢ i czasochtonno$¢ badan analiza objeta
rodziny tworzone przez postacie pierwszoplanowe (zob. Arcimowicz 2013a:
245-264).

7 Partnerstwo w rodzinie mozna rozwaza¢ w wielu wymiarach i kon-
tekstach (zob. Pankowska 2005: 139-148; Arcimowicz 2013a: 364-367).
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wawczy i przez pewien czas funkcjonuje w relacji nazywanej
modelem rodziny odwrdconej. Kiedy kobieta pyta meza, jak sie
odnajduje w nowej roli, mezczyzna mowi, Ze juz sie przyzwycza-
it, ale uwaza, ze powinien wrocic¢ do pracy.

Leszek: Wiem, Ze jestem tutaj potrzebny [w domu - przyp.
K.A.]. Wiesz, ale tak sie zastanawiam, co tu zrobi¢, Zeby podre-
perowac nasz budzet.

Bogna: Nie jest tak Zle. M6j gabinet [rehabilitacji i fizjoterapii -
przyp. K.A.] spokojnie utrzyma catg nasza rodzine.

Leszek: Wiem, ale nie powinno tak by¢. Utrzymanie rodziny to
moja rolas.

W rozmowie tej uwidacznia sie topos ,prawdziwej” me-
skosci, ktéry wskazuje, ze kluczcowym zadaniem mezczyzny jest
zabezpieczenie sSrodkéw finansowych na utrzymanie rodziny. Ta
strategia dyskursywna taczy sie z toposami okresowos$ci oraz
meskiej wtadzy. Topos okresowo$ci sugeruje, Ze mezczyzna mo-
ze by¢ opiekunem dziecka, ale tylko przez pewien - na ogét nie-
dtugi - czas. Natomiast drugi topos wskazuje, ze kluczowe dla
funkcjonowania rodziny kwestie powinny by¢ wspolnie oma-
wiane przez matzonkéw lub kohabitantéw, ale ostateczne stowo
nalezy do mezczyzny. Opisane strategie sa wykorzystywane
w kreowaniu relacji miedzy Leszkiem i Bogna. Mezczyzna, mimo
Ze jego zona zarabia wystarczajaco duzo, by utrzymac rodzine,
wraca do pracy w zawodzie informatyka, a dziecmi zajmuje sie
niania. Podobne watki mozemy odnalezZ¢ w wielu innych pol-
skich telesagach.

Co wiecej, mezczyzni, ktérzy majg problem z zapewnie-
niem bytu materialnego swojej rodzinie, s3 pokazywani jako
osoby nieszczesliwe. Ojcowie, zarabiajacy zbyt mato, aby ich ro-
dzina mogta zy¢ na przyzwoitym poziomie, przypisuja sobie wi-
ne za taki stan rzeczy i czuja sie z tym zle (na przyktad Marek
Mostowiak, Piotr Zdunski - M jak mitos¢, Michat Chojnicki, Ry-
szard Lubicz - Klan). Jako ilustracje tego zagadnienia mozna po-
da¢ wypowiedz mtodego policjanta Kuby Ziobera w telesadze
M jak mitosé, ktory w trakcie rozmowy z kolega dotyczacej wy-
jazdu Zony za granice stwierdza: ,Czuje sie jak dupa wotowa, bo
gdybym wiecej zarabial, Olga nie musiataby tam pracowac™.

¥ Cyt. ze $ciezki dzwiekowej serialu Klan, odc. 1860, TVP 2.
? Cyt. ze $ciezki dzwiekowej serialu M jak mito$é, odc. 688, TVP 2.
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Trzeba podkresli¢, iz najczeSciej mezczyzni wykonuja
prace domowe i opiekujg sie dzietmi w duzym wymiarze, na
skutek pewnych zdarzen, ktére zmuszajg ich do podjecia tego
typu dziatan - topos szczeg6élnych okolicznos$ci. Moze to by¢ na
przyktad dodatkowa praca zony lub partnerki (matzenstwo Gra-
zyny i Ryszarda Lubiczéw - Klan), podjecie przez kobiete dzia-
falnosci w fundacji (matzenstwo Zofii i Kuby Burskiego - Na do-
bre i na zte), wyjazd zony za granice (zwigzek Matgorzaty i To-
masza Chodakowskiego - M jak mitos¢), okresowe bezrobocie
mezczyzny (zwigzek Marty i Roberta Romanowskiego Barwy
szczescia).

Omawiany topos 13aczy sie ze strategia niedookreslenia
(indeterminacji), ktéra polega na przedstawianiu mezczyzny
w rolach opiekuna dzieci i prowadzacego gospodarstwo domo-
we w niejednoznaczny, Zeby nie powiedzie¢, pokretny sposob.
Dyskurs serialowy jest konstruowany w taki sposéb, Ze obser-
wujac ojcéw nie mamy pewnoSci czy sytuacja, w ktorej przejmu-
ja gros obowiazkéw zwigzanych z opieka nad dzie¢mi i prowa-
dzeniem domu jest dobra czy niedobra dla dzieci i rodziny. Co
wiecej, czesto sugeruje sie, iz zaangazowanie kobiety w prace
zawodowa przynosi krzywde rodzinie. Warto zauwazy¢, ze
w polskich telesagach najlepszymi opiekunami matych dzieci nie
sa biologiczni ojcowie, lecz meZzczyzni zyjacy w zwigzkach nie-
formalnych, ktérych mozna bytoby okresli¢ mianem ojcow za-
stepczych (Micho - Klan, Kuba Ziober i Mariusz Zurawski - M jak
mitos¢, Robert Romanowski - Barwy szczescia).

Topos szczegdlnych okolicznosci i strategia niedookresle-
nia s3 w analizowanych serialach czesto sprzezone z toposem
matki Polki. W tym toposie zawarty jest nakaz poswiecania sie
dla dziecka i rodziny. Kiedy serialowa matka staje przed dylema-
tem: rodzina czy kariera - z reguly ogranicza obowigzki zawo-
dowe lub catkowicie rezygnuje z pracy, by méc w wiekszym
stopniu zaja¢ sie dzie¢mi i domem (Marta Mostowiak-Budzyn-
ska, Kinga Zdunska - M jak mitos¢, Marta Romanowska - Barwy
szczescia, Elzbieta Chojnicka - Klan).

5. Dyskurs serialowy dotyczacy rodzin jednopiciowych
(homoseksualnych)

Jak sadze warto przyjrzec sie dyskursowi serialowemu dotycza-
cemu rodzin homoseksualnych nie tylko z tego powodu, ze s3
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one pewnym novum w rodzimych telesagach, ale rowniez dlate-
go, iz sposob pokazywania tych zwigzkéw mowi sporo o kultu-
rze polskiej i przemianach dokonujacych sie w naszym kraju.

Nieepizodyczne postacie nieheteroseksualne byty przed-
stawiane w telesagach juz na poczatku XXI wieku, ale nie two-
rzyty one trwatych relacji jednoptciowych, ktére mozna okresli¢
mianem rodziny™. Pod koniec 2008 roku w Barwach szczescia
pojawili sie dwaj bohaterowie homoseksualni. Niespetna trzydzie-
stoletni Wiadek Cie$lak oraz nieco starszy Maciek Kotodziejski
s3 naukowcami i pracuja na tej samej wyzszej uczelni. Bardzo
waznym momentem w zyciu pary gejowskiej byto pojawienie sie
dawnej sympatii Wtadka, Sabiny Nowak i jej dziesiecioletniego
syna Kajtka. Kobieta twierdzi, Ze Wtadek jest ojcem chtopca.
Mezczyzna poczatkowo nie wierzy stowom Sabiny, ale w koncu
kobieta przekonuje go, ze dziecko jest owocem ich krotkotrwa-
tego romansu.

Kluczowa strategia argumentacyjng wykorzystywang
w Barwach szczescia w odniesieniu do relacji Mac¢ka i Wtadka
jest topos mitosci. Mezczyzni sa ze sobg, poniewaz faczy ich
uczucie. Nalezy jednak doda¢, ze szczegblnie w warstwie wizu-
alnej kreowania zwigzku gejowskiego daja o sobie zna¢ wpltywy
dyskursu homofobicznego. MezczyZzni witajg sie w sposéb cha-
rakterystyczny dla znajomych, a nie zakochanych: obejmujg sie
i poklepuja po plecach, kiedy wyznajg swoje uczucia, nie catujg
sie w usta, co najwyzej gtadza po dtoni lub méwia: ,Jest mi z to-
ba dobrze”. Tematem tabu pozostaje zycie seksualne pary -
w serialu nie pojawiajg sie zadne informacje dotyczace tej sfery
zycia (Arcimowicz 2013b).

W Barwach szczescia wykorzystano supresje. Ta strategia
orzekania polega na pomijaniu pewnych aktoréw lub grup spo-
tecznych w dyskursie. Nic nie wiemy o znajomych pary gejow-
skiej, a przeciez trudno sobie wyobrazi¢, by dwaj mtodzi, sympa-
tyczni i inteligentni meZczyZni nie mieli Zzadnych kolegéw czy
kolezanek. Mozna odnie$¢ wrazenie, iz Zyjq oni jakby na uboczu,
w pewnej izolacji od Swiata. Supresja wigze sie z kolejng strate-
gig orzekania, ktorg jest nadanie roli okreslonym aktorom spo-

1% Analiza zebranego materiatu audiowizualnego z lat 1997-2015 po-
zwolita na zidentyfikowanie 20 postaci o nienormatywnej orientacji seksual-
nej (w zdecydowanej wiekszosci byli to nieheteroseksualni mezczyzni).
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tecznym i/lub grupom. Ta strategia dyskursywna ma w serialu
dwie postacie. Po pierwsze, od momentu, kiedy Wiadek dowia-
duje sie, ze jest ojcem Kajtka eksponuje sie posta¢ Wtadka, jed-
noczes$nie marginalizujgc posta¢ Macka. Po drugie, narracja
zmienia sie w taki sposob, iZ mniej zorientowani w fabule serialu
widzowie mogg odnie$¢ wrazenie, ze Wtadek tworzy wraz
z matkg chtopca rodzine nuklearng (Arcimowicz 2013 b).

Bardzo wymowna jest czotdwka serialu, wprowadzona
na poczatku 2012 roku, w ktoérej pojawity sie kadry prezentujace
Wiadka, Kajtka i Sabine. Warto zwrdci¢ uwage na niewerbalne
kody zawarte w obrazie. Matka i ojciec trzymaja dziecko za rece,
u$miechaja sie, co mozna interpretowac jako obraz szczesliwej
rodziny. W pewnym sensie rodzina homoseksualna tworzona
przez pare gejow przeksztatcila sie w rodzine nuklearng (dwoje
rodzicéw biologicznych i dziecko). Nawigzujac do rozwazan Jac-
ka Kochanowskiego (2008) dotyczacych strategii asymilacji
w portretowaniu homoseksualistow, mozna powiedzie¢, iz ce-
lem jest wykazanie, Zze osoby homoseksualne nie sg tak bardzo
inne, jak mogtoby sie wydawa¢, chodzi zatem o - ,zanegowanie
odmiennosci i wykazanie, zZe lesbijki i geje sg tacy sami jak reszta
spoteczenstwa” - oraz asymilacje ze spoteczna wiekszoscia.

W 2015 roku w serialu Na dobre i na zte pojawity dwie
postacie lesbijek. Kobiety sg w wieku okoto trzydziestu pieciu lat
i tworzg trwaty zwigzek. Pragnieniem Majki jest bycie matka, ale
ona, jak i jej partnerka nie mogg zaj$¢ w cigze - Majka z powodu
nieptodnosci, natomiast Justyna, gdyz ma podwigzane jajowody.
Justyna, cho¢ nie pragnie dziecka, poddaje sie operacji udroznie-
nia jajowodéw, poniewaz chce pomoéc w spetnieniu marzenia
partnerki. Twércy serialu Na dobre i na zte w odniesieniu do
zwigzku lesbijskiego zastosowali podobne strategie dyskursyw-
ne do tych, ktére mozna zauwazy¢ w telesadze Barwy szczescia
w przypadku zwigzku gejowskiego.

Nienormatywne seksualnie kobiety sg ze sobg, poniewaz
laczy je uczucie - topos mitoSci. W serialu wykorzystano supre-
sje, poniewaz nic nie wiemy o bliskich lesbijek. Zastosowano tez
strategie asymilacji, gdyz homoseksualna Majka pragnie by¢
matka jak wiele heteroseksualnych kobiet. W kreowaniu watku
lesbijskiego widoczne jest odbicie dyskursu homofobicznego.
Majka odwiedza w szpitalu Justyne i czuwa przy jej t6zku. Kiedy
schyla sie, by ja pocatowa¢ w usta, nastepuje ciecie montazowe,
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a nastepny kadr ukazuje Justyne, ktéra przytula gtowe Majki.
Odbicie dyskursu homofobicznego ujawnia sie takze w narracji
dotyczacej tozsamosci lesbijek. Justyna w rozmowie z kolegg ze
szkolnych lat mowi: ,Nie wiedzialam kim jestem”'!. Kobieta
twierdzi, Ze podwigzatla jajowody, poniewaz miata problem
z okre$leniem swojej tozsamosci i czuta sie zagubiona. Obie les-
bijki przedstawione w serialu Na dobre i na zte wydaja sie by¢
nieszcze$liwe, jak zdecydowana wiekszo$¢ postaci niehetero-
seksualnych w polskich telesagach®.

6. Zakonczenie

Mozna powiedzie¢, Ze obecnie w Polsce, podobnie jak w innych
krajach nalezacych do kregu kultury Zachodu, $cierajg sie rézne
wizje dotyczace zycia rodzinnego, zwigzane z tradycja oraz
(po)nowoczesnoscia. Wzrastajagca aktywno$¢ zawodowa kobiet
w ostatnich dekadach XX wieku i na poczatku obecnego stulecia
sprawia, ze najczesciej oboje matzonkowie lub partnerzy pracuja
zawodowo oraz partycypuja, cho¢ w wiekszosci przypadkéw
w nieré6wnym stopniu, w obowigzkach domowych i zwigzanych
z opieka i wychowaniem dzieci (zob. Castells 2009: 182-219; Si-
korska 2012: 205). Coraz wieksza niezalezno$¢ ekonomiczna ko-
biet wplywa tez na bardziej zréwnowazone, niz w przesztosci, re-
lacje wtadzy w rodzinie.

W telesagach dokonujg sie przeobrazenia relacji rodzin-
nych, bowiem coraz czeSciej mezczyzna pokazywany jest w roli
opiekuna dziecka, a podzial obowigzkéw domowych w serialo-
wych rodzinach, szczeg6lnie tych tworzonych przez mtode po-
kolenie, jest bardziej zrownowazony niz kilkanascie lat temu. Te
zmiany sg pochodng przemian spoteczno-kulturowych. Badania
CBOS-u wskazuja, ze w Polsce miedzy 1994 a 2004 rokiem
znacznie wzrosto poparcie dla partnerskiego modelu rodziny
z 35% do 56%". Trzeba doda¢, ze uznanie jakiego$ modelu ro-
dziny za najlepszy nie zawsze oznacza, ze taki model jest reali-
zowany w zyciu. Niemniej kierunek zmian, co potwierdzaja

' Cyt. ze $ciezki dZzwiekowej Na dobre i na zte, odc. 592, TVP 2.

"2 Analize watku lesbijskiego zakonczytem na 596 odcinku serialu Na
dobre i na zte, wyemitowanym w kwietniu 2015 roku.

W badaniu model partnerski rodziny byt definiowany jako taki,
w ktorym kobieta i mezczyzna pracuja zawodowo i w podobnym stopniu
partycypuja w obowigzkach domowych zwigzanych z opieka nad dzie¢mi.
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réwniez nowsze badania, raczej nie budzi watpliwosci (zob. Fu-
szara 2006: 12-17; Sikorska 2012: 203-206). Mimo Ze przemia-
ny relacji rodzinnych w telesagach sa widoczne, to wiekszos$¢
rodzin serialowych nalezy zaliczy¢ do modelu przejSciowego,
w ktorym oboje partnerzy pracuja zawodowo, ale gros obowigz-
kow zwigzanych z prowadzeniem domu i opiekg nad dzieémi
wykonuje kobieta.

Odsetek zwigzkéw nieformalnych w telesagach jest wyz-
szy niz wskazuja badania dotyczace liczby par kohabitujacych
w spoteczenstwie polskim. Zwigzki nieformalne tworzone przez
bohaterki i bohateréw pierwszoplanowych w wiekszosci przy-
padkéw sg formalizowane przez zawarcie $lubu koscielnego.
Nadreprezentacja zwigzkéw kohabitacyjnych w polskich telesa-
gach nie jest dzietem przypadku i ma swoje uzasadnienie. MoZna
tu mowic o swoistej logice mediéw, konwencji gatunkowej, ale
takze - a moze przede wszystkim - o wymiarze czysto komer-
cyjnym. Przedstawianie par kohabitujacych stwarza twoércom
seriali wieksze mozliwos$ci scenariuszowe, daje sposobnos¢ kre-
owania niespodziewanych zwrotow akcji. Nalezy jednak pod-
kresli¢, iz w telesagach nadal widoczny jest zideologizowany
obraz rodziny tradycyjnej jako jedynego miejsca, gdzie mozna
by¢ szczesliwym.

Analiza ilo$ciowa i jako$ciowa najpopularniejszych pol-
skich telesag emitowanych na przelomie pierwszej i drugiej de-
kady XXI wieku pozwala stwierdzi¢, iz tylko w pewnym zakresie
odzwierciedlajg one rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturowg. Dys-
kurs dotyczacy rodziny jest limitowany w tym sensie, ze w tele-
sagach nie ma ,klasycznych” patchworkéw rodzinnych, relacji
poliamorycznych, rodzin transseksualnych, zwigzkéw LAT
(living apart together) czy DINKS (double income no kids). W te-
lesagach sg obecne bezdzietne matzenstwa i pary kohabitujace,
ale brak dzieci nie jest wynikiem $wiadomej decyzji os6b two-
rzacych zwiazek, lecz skutkiem bezptodnosci. Trwate zwiagzki
homoseksualne sg pokazywane rzadko i z duza ostroznoscia,
a nienormatywna seksualno$¢ pozostaje nadal tematem tabu.
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Julita Chmielewska

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Portrety Polakow w dobie PRL
na przykladzie seriali Dom i Daleko od szosy.

Abstrakt:

W artykule scharakteryzowano dwa seriale z okresu PRL: Dom
oraz Daleko od szosy. Dla przyblizenia ich specyfiki przeanalizo-
wano i opisano najbardziej charakterystyczne postacie. Seriale
te weszty do kanonu gatunku, losami ich bohateréw zyta cata
Polska, do dzi$§ funkcjonuja w jezyku potocznym powiedzonka
zaczerpniete z Domu i Daleko od szosy. W artykule zwrdcono
takZe uwage na scenariusze seriali w kontekscie obowigzujacej
w PRL cenzury, autorka odpowiedziata ré6wniez na pytanie, co
stanowi o ponadczasowos$ci obydwu seriali.

Stowa kluczowe:
serial, PRL, zwierciadto, rzeczywistos$¢, kultowe seriale, cenzura

W ksiagZce Polskie tele-sagi. Mitologie rodzinnosci Alicja Kisielew-
ska stwierdza: ,Kazda kultura dostarcza jednostce gotowych,
standardowych scenariuszy waznych historii, uktadajgcych sie
w porzadek biograficzny, w ktére wpisuje ona swoje doswiad-
czenie” (Kisielewska 2009: 120). Zdaniem badaczki, polskie ro-
zumienie serialu ugruntowatla literatura. Pisarze, tacy jak Maria
Dabrowska, Eliza Orzeszkowa czy Henryk Sienkiewicz, stworzyli

specyficzny wizerunek rodziny, zakorzeniony w polskiej tra-
dycji, pdzniej przetwarzany i wykorzystywany w filmie, w po-
wojennym radiu, w literackich serialach telewizyjnych, a takze
innych, takich jak Dom czy Z biegiem lat, z biegiem dni (Kisie-
lewska 2009: 91).

Wedtug Grazyny Stachowny (1994: 185), serial to: ,film
dokumentalny lub fabularny zrealizowany przez telewizje lub
dla telewizji, przeznaczony do rozpowszechniania na matym
ekranie i sktadajacy sie z wiecej niz dwu odcinkéw”. Jerzy
Uszynski (2001: 103) okresla serial jako ,odcinkowa opowies$¢
filmowa, prezentowang w telewizji w regularnych odstepach
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czasu” — wedtug tej definicji Dom nie wpisuje sie w kanon seria-
lu, co wyjasnie w dalszej czeSci artykutu.

Od 1964 roku, gdy wyemitowano pierwszy polski serial
Barbara i Jan, gatunek ten przeszedt dtuga droge ewolucji. Roz-
gatezit sie na mydlane opery, telenowele, telenowele dokumen-
talne, fabularne serie i miniserie (Godzic 2004: 37). Trudno nie
zgodzi¢ sie z Wiestawem Godzicem, ktéry okresla wspdiczesng
range serialu sytuujac go obok magazynu wiadomosci, talk-show
i teleturnieju (Godzic 2004: 37).

Seriale, o ktorych pisze, bardzo réznig sie od wspotcze-
snych fabut - gtéwnie dzieki dopracowanym w kazdym calu
scenariuszom oraz nieprzypadkowej obsadzie. Dom stat sie se-
rialem kultowym, zawdzieczajac to swojej wielowatkowosci,
oparciu na historycznych faktach oraz, w kilku odcinkach, przed-
stawianiu autentycznych postaci. Drugi serial, Daleko od szosy,
takze stat sie zwierciadtem 6wczesnej Polski, bo problemy gtéw-
nego bohatera - Leszka Goreckiego, byly problemami wspétcze-
snych Polakéw.

Poczatki Domu

9 listopada 1980 roku Polacy mogli w swoich telewizorach obej-
rze¢ 1. odcinek Domu. Serial ten nie powstatby bez trzech naj-
wazniejszych postaci: Andrzeja Mularczyka i Jerzego Janickiego,
ktérzy byli scenarzystami oraz rezysera - Jana Lomnickiego.
Ostatni odcinek Domu wyemitowano 17 grudnia 2000 roku. Nie
oznacza to jednak, iz serial byt tworzony nieprzerwanie przez 20
lat. Na rozbieznosSci czasowe zwigzane z jego powstawaniem
wptyneto kilka czynnikéw. Pierwsza serie nagrano w latach
1979-1981, woéwczas powstalo 11 odcinkéw. Stan wojenny
wstrzymat produkcje, ktérg udato sie wznowi¢ twércom w roku
1986, ale na krétko. Po nagraniu 12. odcinka, plan zdjeciowy
stanat na cate 10 lat i dopiero w 1996 roku stworzono 4 nowe
odcinki. Mimo wszystkich trudnosci fabuta Domu jest chronolo-
giczna.

Dlaczego, mimo tak burzliwej realizacji i wieloletnich
przerw, polscy widzowie pokochali Dom? Odpowiedzi sg dwie.
Po pierwsze, fabuta Domu oparta jest na rzeczywistej historii
Polski. Po drugie - bohaterowie Domu to zwyczajni ludzie, z ich
problemami i radoSciami, potaczeni miejscem zamieszkania -
warszawska kamienica przy ulicy Ztotej 25.
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Opiekunem kamienicy przy Ztotej byt dozorca Ryszard
Popiotek (w tej roli Wactaw Kowalski) - rodowity warszawiak
z duzym poczuciem humoru i gotebim sercem. Jego ulubione
powiedzenie: ,koniec $wiata” jest ripostag na wszystko, co uczci-
wemu, kierujgcemu sie prostymi zasadami moralnymi cztowie-
kowi, nie miesci sie w gtowie (Janicki, Mularczyk 1985: 19).

Pojawia sie przy Ztotej 25 jako pierwszy po wojnie i na-
tychmiast robi wszystko, by niemalze zrujnowany dom przysto-
sowac do zamieszkania. Serdecznie wita powracajacych na Ztota
dawnych lokatoréw i z pewng doza niepewnoSci przyjmuje tych
nowych. W 12. odcinku umiera tragicznie wskutek wybuchu po-
wojennej miny. Jeden z lokatoréw kamienicy dowiadujac sie
o tej tragedii stwierdza: ,to taka warszawska $mier¢”.

Bohaterem wszystkich 25 odcinkéw, ktérego dylematy
otwieraja fabute serialu, jest Andrzej Talar. Poznajemy go jako
mtodego Zotierza, ktéry dezerteruje z wojska i ucieka do War-
szawy (Janicki, Mularczyk 1985: 20). Poczatkowo sprawia wra-
zenie mtodego i naiwnego chtopca, ktéry nie wie, co zrobié¢ ze
swoim zyciem. Nie chce wraca¢ na wie$, do rodzinnego Sierpu-
chowa, bo ma ambicje, by sie uczy¢. Boi sie takze kary, ktéra gro-
zi mu za dezercje. W transporcie jadgcym do Warszawy poznaje
Basie Lawindéwne, wracajaca po wojnie do swojego domu przy
Ztote;j.

O ile w Daleko od szosy mozna wyro6zni¢ trzy gtéwne po-
staci, o tyle w Domu kazdy lokator jest postacig charakterystycz-
ng, ktéra tworzy obraz catej kamienicy przy Ztotej 25. Zdecydo-
watam sie jednak wyrdzni¢ dwie grupy mieszkancéw: pierwsza
z nich stanowia ci lokatorzy, ktorzy nie pogodzili sie do konca
z rzeczywisto$cig Polski powojennej. W drugiej grupie scharak-
teryzuje tych bohateréw, ktérzy doskonale odnalezli sie w sys-
temie PRL.

Przeciwnicy ,nowego systemu”

Postacia, ktérej najtrudniej byto pogodzic sie z zyciem w nowych
realiach i zyciem w ogole, byt lekarz Sergiusz Kazanowicz (w tej
roli Tadeusz Janczar). Doktor Kazanowicz wraca na Ztota 25
z obozu koncentracyjnego. Jest najbardziej wycofanym lokato-
rem, cierpi na poobozowy syndrom KZ, ukrywa sie w ciemnym
mieszkaniu przed $wiatem. Jego najblizszym przyjacielem staje
sie pies Karo, ktory przezyt powstanie warszawskie i wrdcit na
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Ztota. Okrutne doSwiadczenia, patrzenie na eksperymenty obo-
zowe, nie pozwalajg doktorowi wroci¢ do praktyki lekarskie;.
Jako lekarz tylko dwukrotnie godzi sie pom6c sgsiadom - raz,
gdy odbiera pordd i drugi raz, gdy odratowuje po probie samo-
bdjczej Basie Lawindéwne. Po tym wydarzeniu doktor stwierdza:
,Teraz nic jej juz nie grozi. Tylko dalsze zycie...” (Janicki, Mular-
czyk 1985: 39).

Doktor Kazanowicz jest najtragiczniejsza postacig w ca-
tym serialu. Na jego przyktadzie widz moze zobaczy¢, jak wygla-
da zycie cztowieka, ktéry nie otrzgsa sie z traumy obozu koncen-
tracyjnego. Kazanowicz jest ,Zywym trupem”, co sam dosy¢ cze-
sto stwierdza. W owym czasie takich ludzi byto tysigce. Do naj-
bardziej wzruszajacych scen z Sergiuszem Kazanowiczem nalezy
ta, gdy doktor stojac nad grobem Ryszarda Popiotka mowi:

Boze, dlaczego pozwolite$ na te Smier¢ i do czego on ci bedzie
potrzebny? Do zamiatania, polewania, otwierania bramy? Co to
za dom bez pana Popiotka? Co to za Warszawa bez niego? Pa-
nie Rysiu, tu nie lokatorzy stoja. Tu stoja sieroty. Sieroty po to-
bie (Smiatkowski 2007: 231).

Dalsze losy Sergiusza Kazanowicza sg wyjagtkowo smutne
- pograzony w depresji wyskakuje z okna. Przezywa upadek
i trafia do domu opieki. Scenarzysci celowo nie chcieli usmiercic¢
tej postaci, majgc nadzieje, ze grajacy Kazanowicza Janczar (ak-
tor ciezko wowczas zachorowat) wrdci do serialu, gdy poczuje
sie lepiej. Niestety, Janczar zmart w 1997 i rola w Domu byta
jego ostatnig (Smiatkowski 2007: 231).

W 14. odcinku, nagrywanym juz w 1996, do kamienicy
przy Ztotej wprowadza sie Martyna Stroynowska z corka i wu-
jem - to inteligencka rodzina z tradycjami. Alfred Bizanc byt hra-
big i dowddca putku utanéw w Wojsku Polskim. Podchodzi on
do komunizmu z duzym dystansem i cynizmem. W wielkiej ta-
jemnicy udziela lekcji historii Polski, podczas ktérych méwi
miedzy innymi o Katyniu. Martyna Stroynowska jest za$ nauczy-
cielkg gry na fortepianie, podzielajaca poglady wuja. Rozwodzi
sie nawet ze swym mezem, gdy ten zaczyna zbyt mocno sympa-
tyzowac z nowa wiadza. Przy kazdej okazji Stroynowska zazna-
cza, ze nigdy nie zrozumie jego konformizmu, tym bardziej, ze
w czasie wojny Jan Borowski byt wiezniem Pawiaka - tam wta-
$nie, pod celg, spotkat Bizanca i zaprzyjaznit sie z nim. Obserwu-
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jac tych bohateréw, widzimy, jak bardzo dalecy moga stac sie
najblizsi. MySle, ze scenarzysci celowo wprowadzili posta¢ Jana
Borowskiego, ktory pozornie byt lojalnym towarzyszem partii,
jednak w istocie rzeczy, byt na tyle inteligentnym i doswiadczo-
nym przez wojne cztowiekiem, ze dostrzegal wszystkie wypa-
czenia nowego systemu.

Rajmunda Wrotka - rezysera i operatora Polskiej Kroniki
Filmowej poznajemy juz w 1. odcinku Domu. Jest typowym ta-
maczem kobiecych serc, ktdry marzy o wielkiej karierze. Wrotek
chce kreci¢ ambitne rzeczy, niestety wiekszo$¢ jego pomystow
odrzuca cenzura, za co szczerze nienawidzi komunistow i tema-
tow z goéry mu narzucanych. Mimo to, nie porzuca pracy w tele-
wizji, wierzac, ze tylko to da mu mozliwo$¢ pokazania kiedy$
tego, co naprawde mysli. W swoich reportazach usituje przemy-
cac tresci nieprzychylne socjalizmowi. Przez przypadek staje sie
$Swiadkiem wydarzen w Gdansku w roku 1970.

Jego historia jest o tyle przewrotna, iz Wrotek zostaje
mezem Haliny - celniczki pracujacej na lotnisku. Halina jest rea-
listkg. Wbrew obietnicy danej mezowi, zapisuje sie do partii,
zeby mie¢ dostep do réznych deficytowych towaréw, ktérymi
zresztg wspomaga pozostatych lokatoréw kamienicy. To u Wro-
tkow pojawia sie pierwsze radio i pierwszy telewizor, ktory
skupia wszystkich mieszkancéw na wspélnych seansach (Janic-
ki, Mularczyk 1988: 18).

...CI powojenni.

Postacie, ktére scharakteryzuje ponizej, to ci mieszkancy tytu-
towego Domu, ktérzy mimo przej$¢ wojennych, dosy¢ tatwo za-
aklimatyzowali sie w nowym ustroju.

Jedng z takich os6b byl, juz wspomniany przeze mnie,
Andrzej Talar, ktéry po rozwodzie z Basig Lawindéwng, poslubia
Ewe - dziewczyne nalezaca do Zespotu Piesni i Tarica Mazowsze.
Nie jest to matzenstwo szczesliwe, cho¢ Talar, ktérego najwiek-
szg mitoScig pozostata Basia, trwa przy Ewie do konca. Na przy-
ktadzie tego bohatera obserwujemy, jak z wiekiem potrafi zmie-
ni¢ sie cztowiek i jego przekonania. Andrzej, gdy dezerteruje
z wojska moéwi: ,Wierzylem, ze o taka Polske walcze, w ktdrej
Polak nie bedzie wiezit Polaka” (Janicki, Mularczyk 1985: 10).

Po ukonczeniu studiow zostaje pracownikiem zeranskiej
Fabryki Samochodéw Osobowych. Przez caly czas jest rozdarty

21



Julita Chmielewska

pomiedzy warto$ciami wyniesionymi z domu, a tym czego uczy
i wymaga zycie w socjalistycznej Polsce. Talar, przyjazniacy sie
z Wrotkiem, czesto spiera sie z nim w wielu kwestiach i zaciekle
broni panujgcego systemu. Podobne spory toczy ze swoim star-
szym synem Kajtkiem, ktéry szczerze gardzi pogladami ojca, sam
bedac w podziemnej opozycji. Z biegiem lat mozemy w tym bo-
haterze zobaczy¢ coraz wiekszego moraliste, ktory poucza wszy-
stkich, sam nie stanowigc wzorca.

Najbardziej zdeklarowanym komunistg zamieszkujgcym
tytutowy Dom byt Stanistaw Jasinski( w tej roli Wirgiliusz Gryn),
ktéry kazde wypowiedziane zdanie konczy pytaniem: ,méwi to
panu cos$?”. Stanistaw Jasinski jest cztonkiem Rady Zaktadowej
FSO i w przeciwienstwie do pozostatych mieszkancéw kamieni-
cy, on catkowicie wierzy w ideologie marksistowska. Gdy umiera
Stalin, Jasinski rzewnie go optakuje i to samo nakazuje wszyst-
kim dookota. Jest ojcem pielegniarki Lidki, ktéra w czasie wojny
padta ofiarg gwattu (dokonanego przez niemieckiego Zoinierza),
owocem ktorego jest Mietek. Nawet $lub Lidki z inwalidg wojen-
nym, Tolkiem Pociegto, ktéry daje swoje nazwisko Mietkowi, nie
zmienia stosunku Jasinskiego do corki i wnuka, cho¢ absurdal-
nym jest winienie ich o gwatt. Jasinski nie umie takze zrozumie¢
swojej zony Wandy - praktykujacej katoliczki, niewierzacej
w idee komunizmu. Stanistaw nie cieszy sie sympatig swoich
podwtadnych, ktérzy widzag w nim nadgorliwego aktywiste. Do-
rastajgcy wnuk takze jest w statym konflikcie z dziadkiem. Mie-
tek wierzy bowiem, ze to tacy jak on, niszcza Polske i Polakéw.
Zycie Jasinskiego traci sens, gdy zostaje odestany na emeryture.
WKkroétce potem umiera.

,Nie ma cwaniaka nad warszawiaka” - to powiedzenie
najlepiej okresla Henia Lermaszewskiego (w tej roli Zbigniew
Buczkowski). Henio to syn taks6éwkarza, Kazimierza. Obydwaj
majg zmyst do biznesu i potrafig zarabia¢ pienigdze w kazdych
okolicznosciach, zwykle o$mieszajac przy tym socjalizm. Chociaz
rodzina Lermaszewskich nie popiera nowego ustroju, doskonale
sie w nim odnajduje. Henio szmugluje deficytowe towary z Nie-
miec, produkuje medaliki z wizerunkiem Matki Boskiej, wybite
na jednogroszowkach, otwiera w mieszkaniu produkcje koszu-
lek z wizerunkiem Jana Pawta II, prowadzi sklep zelazny, zostaje
takze wtascicielem pierwszej w Warszawie myjni. W kamienicy
przy Ztotej 25 jest lubiany przez pozostatych lokatoréw, bo przy
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catym swym zyciowym sprycie, jest cztowiekiem prostolinijnym
i bardzo pomocnym. Posta¢ Henia Lermaszewskiego, to od-
zwierciedlenie tych Polakéw, ktérzy mimo trudnych warunkéw
zycia, potrafili wykorzysta¢ staboSci systemu i wzbogaci¢ sie
w tym czasie. Niektorzy z nich, gdy rodzit sie kapitalizm, zostali
milionerami.

»,Co$ mnie dusi” - historia Leszka Goreckiego

Serial Daleko od szosy miat swojq premiere 12 listopada 1976
roku. Rezyser, Zbigniew Chmielewski, w 7 odcinkach opowie-
dziat historie mtodego chtopaka, Leszka Géreckiego, ktory pra-
gnie uciec z rodzinnej wsi i zamieszka¢ w mieScie. Serial dobrze
wpisat sie w retoryke PRL-u: z jednej strony pokazano bowiem
wszystkie réznice miedzy 6wczesng wsig a miastem, z drugiej
strony - historia gléwnego bohatera to przyktad awansu spo-
tecznego, ktory jest nagroda za ciezka prace i upor.

W Daleko od szosy spoiwem wszystkich odcinkéw jest Le-
szek Gorecki, ale réwnie wyrazistymi postaciami sg dwie kobie-
ty, z ktérymi Leszka zetknat los - Bronka (nazwiska nigdy nie
podano, w tej roli Stawomira kLozinska) oraz Ania Poptawska
(grana przez Irene Szewczyk). W dalszej czesci artykutu scha-
rakteryzuje tych troje bohateréw.

W 1. odcinku, zatytutowanym Szpaki, gtbwny bohater se-
rialu, Leszek Gorecki, wspomina caty swoje zycie - dziecinstwo
spedzone na wsi, pierwsze przyjaznie i wystepki, dorywcze pra-
ce, z ktérych pienigdze przeznacza na realizacje marzen - kupno
roweru albo motoru. Nie wiemy, ile doktadnie lat ma Leszek, ale
mozemy sie domysla¢, ze wchodzi w wiek dorosty. Jego najwiek-
szym marzeniem jest opuszczenie wsi i zZycie na wilasny rachu-
nek z dala od prowingji i pracy na gospodarce. Jego plany nie
wywotujg entuzjazmu rodzicow - nikte poparcie ma takze ze
strony starszego brata, odbywajacego stuzbe wojskowa.

Leszek umie ciezko pracowac i ma ambicje - nie moze
pogodzi¢ sie z myS$la, ze ma powieli¢ schemat zycia swoich ro-
dzicow. Chtopak chce sie dalej uczy¢ i zostac¢ kierowca. Podczas
zabawy w remizie strazackiej poznaje Bronke, ktora bardzo sie
w nim zakochuje. Leszek nie traktuje tego uczucia tak powaznie,
jak ona. Zabiega o jej wzgledy, jednak nie przestaje mysle¢ o wy-
jezdzie do miasta. Gdy rozmawia o tym z Bronka, okazuje sie, ze
ona nie rozumie motywacji chtopaka. Obawia sie, ze jesli Leszek
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opusci wie$, bedzie to kres ich uczucia, nie ma bowiem watpli-
wosci, ze Leszek marzy o innym $wiecie. Gorecki faktycznie
spetnia swoje marzenia - wyjezdza na Slask.

Zatrudnia sie tam jako pracownik fizyczny na budowie.
Odktada kazdy zarobiony grosz, bo chce zrobi¢ kurs prawa jaz-
dy. Pojawiaja sie przed nim pierwsze przeszkody: praca na bu-
dowie jest ciezka i koliduje z jazdami szkoleniowymi. Pomaga
mu jednak lekarka, wypisujac fatszywe pieciodniowe zwolnie-
nie. Leszek osigga pierwszy cel - zdaje egzamin na prawo jazdy
i informuje kierownika budowy, Ze niebawem odejdzie z pracy.
Koledzy i szef patrza na niego z politowaniem, bo wiedzg, Ze ni-
gdzie nie zarobi wiecej, niz na budowie. Leszek kwituje to sto-
wami: ,Forsa to grunt, ja wiem, ale widzi pan, wszystkiego nie da
sie przetozy¢ na forse. Do samochodu mnie ciggnie” (Czarnecki
1979: 43).

Po kilku miesigcach wraca na wies$, by poméc rodzicom
przy zniwach. Jest dumny z tego, Ze zrobit kurs, Ze sta¢ go na
kupno uzywanej marynarki i zawiezienie rodzicom upominkow.
W trakcie pobytu w rodzinnym domu, poznaje Anie - studentke
z todzi, ktora przyjechata na wakacyjny wypoczynek. Wbrew
swoim obawom, zakochuje sie w dziewczynie z wzajemno$cia.
Leszek méwi: ,Dopiero teraz widze, Zze nie mam nic. Ty jeste$
studentka, a ja taki tam sobie. P6jdziemy razem kawatek, potem
rozejda sie drogi... Tylko trudno bedzie cie zapomnie¢” (Czar-
necki 1979: 87). Ania nie zwraca uwagi na kompleksy Leszka,
widzi w nim uczciwego i ambitnego chtopaka. Namawia go, by
po zniwach przyjechat do niej do L.odzi oraz obiecuje swoja po-
moc. Gorecki jest zagubiony pomiedzy tym, co czuje serce, a tym,
co podpowiada rozum. Znaczaca jest scena, gdy Leszek przenosi
ciezki kamien, bedacy metaforg jego wewnetrznych rozterek.
UdZwigniecie tego ciezaru potraktowat jako znak, Ze poradzi so-
bie z innymi przeciwnosciami.

Ania staje sie jego nieodlgczna towarzyszka. Nawet pobyt
Leszka w wojsku nie ostabia uczucia miodych. Chtopak podej-
muje nauke w technikum samochodowym, a poniewaz chce nad-
robi¢ zalegtosci, usituje zda¢ od razu do drugiej klasy. Tu poja-
wia sie kolejna bariera, ale po interwencji w Ministerstwie
Oswiaty Gorecki dostaje zgode na egzamin. Jest bardzo zdeter-
minowany, zaréwno dzieki Ani, jak i temu, co juz osiagnat. Le-
szek decyduje sie zamieszka¢ na stale w Lodzi, zalicza kolejny

24



Portrety Polakéw w dobie PRL...

kurs - zostaje kierowcg autobusu, a przy tym caty czas kontynu-
uje edukacje.

Ma jednak problemy ze znalezieniem pokoju i brakiem
meldunku, bedac przybyszem ,znikad”. Te perypetie przyspie-
szaja decyzje Leszka i Ani o Slubie. Poniewaz dziewczyna jest
todziankg, ktopoty z meldunkiem zostaja rozwigzane. Niestety,
na ich miejsce pojawiaja sie kolejne - catkowity brak akceptacji
zwigzku przez matke Ani oraz problem z mieszkaniem dla dwoj-
ga, bo napieta sytuacja z matka wyklucza cho¢by chwilowy po-
byt w domu Anny. Gdy w konicu miodzi wynajmujg lokum, wszy-
stko wydaje sie toczy¢ wedtug planéw Leszka. Jednak mieszka-
nie na poddaszu przecieka i daleko mu do przyzwoitych standar-
dow, a wkrotce na $wiat przychodzi Przemek - syn Leszka i Ani.
Dziecko czesto choruje, Ania bierze zwolnienia z pracy, ktére co-
raz mniej podobaj3 sie jej przetozonym, Leszek pracuje, a noca-
mi usituje sie uczy¢. Nadchodzi kryzys matzenski - dziecko nie
moze mieszka¢ na zawilgotniatym poddaszu, a nikt nie chce wy-
naja¢ mieszkania rodzinie. Leszek proponuje Zonie przepro-
wadzke:

w Betchatowie zaczynajg budowac kopalnie odkrywkowa. Naj-
wiekszy ktopot jest jak zwykle z transportem, bo brak kierow-
céw, rozumiesz? A mieszkanie przydzieliliby od razu. W hotelu
robotniczym dla rodzin. Takie wiesz, z kuchnig, tazienka... Na-
wet z meblami. Mogtaby$ pracowaé w szkole (Czarnecki 1979:
240).

Przed dokonaniem ostatecznych zmian w swoim zyciu,
mtodzi decyduja sie pojecha¢ na kilkudniowy urlop na wies, do
rodzicow Leszka. Tam, paradoksalnie, ich problemy znajduja
rozwigzanie. Rodzice Leszka deklaruja swojg pomoc - chcg by
wnuk zostat u nich przez okres wakacji. To dobrze wptynie na
jego zdrowie, za$ Ania i Leszek beda mieli czas na znalezienie
porzadnego mieszkania i zaplanowanie co dalej. Leszek zasko-
czony propozycjg rodzicOow mowi:

Widzisz? Kiedys$ chciatem stad uciec. Z tego stryszku patrzytem
na droge i w marzeniach wedrowatem w $wiat... A teraz moje
dziecko znalazto tutaj dach nad glowa. Sa wida¢ miejsca, do
ktérych zawsze sie powraca” (Czarnecki 1979: 242).
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»Dziewczyna z miasta”

Ania Poptawska w Daleko od szosy stata sie przedstawicielka
wyzszej klasy inteligenckiej, dla wtadzy PRL , pseudointelektua-
listow”. Matka Ani jest stomatologiem, nie toleruje Leszka, nie
godzi sie na zwiazek corki z nim, caty czas podkresla, ze corka
wywodzi sie z innego, czyli lepszego Srodowiska. Ania po jednej
z awantur odpowiada matce:

to moje, jak wy moéwicie, srodowisko zyje wedtug jednego, od
dawna przyjetego modelu: konsumpcyjnie. Ja oczywiscie tez.
Przesuwamy sie bezszelestnie, gladko, bez wiekszych prze-
szkdd i problemow, majac wszystko w zasiegi reki - tylko wy-
ciagnac ja i braé. A jemu nikt nic nie daje, on musi wspinac sie
na palce po to, co u nas lezy na podtodze (Czarnecki 1979:
126).

Ania pojawia sie w 3. odcinku serialu i od poczatku jest
przedstawiona jako uosobienie dobroci. Jest mniej trywialna niz
jej kolezanki, nie patrzy na Leszka z przymruzeniem oka, jak na
wiejskiego wesotka. Po powrocie z wakacji do todzi, konse-
kwentnie wysyta Leszkowi rézne ksigzki — podreczniki szkolne,
ale i proze. Dzieki niej chtopak zaczyna fascynowac sie nauka,
czyta ksigzki i pisze w listach do Ani, co odczuwa po ich lekturze.
Dziewczyna niczym dobry duch, nie pozwala mu popas¢
w zwatpienie. Wiedzac, Zze matka nie da sie przekona¢ do jej
zwigzku z Goéreckim, decyduje sie porzuci¢ wygodne zycie i i$¢
z Leszkiem w nieznane. Po skoniczeniu studiéow biologicznych,
dostaje propozycje pracy na uczelni. Chorowite dziecko i pro-
blemy mieszkaniowe stawiajg jednak jej kariere naukowa pod
znakiem zapytania. Ania tylko raz traci nadzieje i wykrzykuje
Leszkowi, Ze nie dotrzymat obietnic o dostatnim i godnym zyciu.
Mimo to, zostaje przy mezu.

Panna Bronka

Bronka, ostatnia wyrazista postac serialu, jest przeciwienstwem
Ani. Scenarzysta, Henryk Czarnecki, na przyktadzie obu dziew-
czat, pokazal przepa$¢ miedzy Owczesnym miastem a wsig.
Przede wszystkim, byta to przepas¢ mentalna. Bronka to posta¢
prostolinijna, dziewczyna z tradycyjnymi zasadami i wartos$cia-
mi. Spotykajac Leszka na dansingu od razu upatruje w nim przy-
sztego meza. Pozwala sie adorowag, ale, ku rozgoryczeniu Lesz-
ka, chce czekac ze wspotzyciem do dnia Slubu.
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Z postaci Bronki bije pewien chiéd - ona nie toleruje tego,
co jest obce i nieznane. Zyje uczciwie, panicznie bojac sie opinii
sasiadow. Leszek Goérecki tamie jej serce, dziewczyna nie rozu-
mie jego potrzeby zmian, nie wierzy, ze w mieScie mozna zy¢
lepiej niz na wsi. Méwi do niego: , Inny $wiat ci sie marzy. Daleko
patrzysz, Leszek (...). Ty mys$lisz, Ze ja z kamienia jestem czy jak?
Nie ja sztam pierwsza do ciebie, nie ja cie zwodzitam”(Czarnecki
1979: 29).

Gdy orientuje sie, ze Leszek zakochat sie w ,obcej” Ani
i traktuje ja coraz ozieblej, zachowuje swoja godnos$¢, pozwala
chtopakowi odejs$¢. Ukrywa cierpienie pod maska dumy, pomaga
na gospodarce, aby zaja¢ czyms$ mysli. W jednym z odcinkéw
decyduje sie na kupno motoru, bo pojazd kojarzy jej sie z Lesz-
kiem - zafascynowany motoryzacja chtopak opowiadat jej go-
dzinami o funkcjonowaniu dwusladéw. Podczas jednej z prze-
jazdzek prawie potrgca Staszka. Mezczyzna wkrotce zostaje jej
narzeczonym, a Bronka zapomina o ztamanym sercu i Leszku.

Zakonczenie

Dom i Daleko od szosy to seriale, ktore konicza sie pewnym niedo-
powiedzeniem. Pozornie sg rézne, ale taczy je to, Ze opowiadaja
o powrotach i poszukiwaniach. Do kamienicy przy Ztotej 25 po-
wracajg po wojennej zawierusze dawni mieszkancy, przybywaja
tez ci, ktorzy poszukuja lepszego zycia w stolicy. Przez 25 odcin-
kéw obserwujemy, jak lokatorzy wprowadzaja sie albo wypro-
wadzaja. Powracajg i odchodza - do siebie i od siebie. W Daleko
od szosy takze stale przewija sie motyw poszukiwan i powrotéw.
Leszek caty czas poszukuje lepszego Zycia, jest w podrézy do-
stownie i w przeno$ni. Zmeczony ciagta walka z przeszkodami,
wraca na wies, z ktorej chciat za wszelka cene uciec. I to wtasnie
tam, w rodzinnym domu, znajduje odpowiedZ na najtrudniejsze
pytania.

O ile Dom byt serialem wymierzonym od poczatku do
konca w miniony system, o tyle Daleko od szosy gloryfikuje 6w
czas, ale tylko w pewnym, ograniczonym stopniu. Niewatpliwie
w serialu pokazano kult pracy, co wpisato sie w propagande
PRL: ,nie matura, lecz chec szczera zrobi z ciebie oficera”. Mamy
tu jednak bohatera o ,kutackim” pochodzeniu, ktéry ma gorzej
tylko dlatego, ze urodzit sie na wsi. By¢ moze ukazanie ciezkiej
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pracy i tego, ze tylko ona dokad$ prowadzi, przekonato cenzo-
réw, ze serial nie jest wymierzony przeciwko ideom socjalizmu.

Przede wszystkim, obydwa seriale pokazuja prawdzi-
wych ludzi, ktérzy borykaja sie z codziennymi troskami. Majg
emocje, stabosci, marzenia, wady - s3a realni, nieoderwani od
rzeczywistosci, jak bohaterowie dzisiejszych oper mydlanych.
Cho¢ czasy, w ktérych Dom i Daleko od szosy powstaly, sg coraz
dalsze, mys$limy o nich z sentymentem (Koziet 2003: 168). Dla
miodego pokolenia s3 lekcja historii, dla starszego bezpieczna
podro6za do przesztosci. Wpatrujemy sie w nie, bo takich bohate-
réw wciagz spotykamy w realnym zyciu, i czas niczego tu nie dez-
aktualizuje.
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Uniwersytet Gdanski

Kreskowkowe transgresje - o animowanych
serialach Cartoon Network i ich recepcji

Abstrakt:

Serial Pora na przygode (2010-) osiggnat juz miano kultowego,
a podobnym tropem podazaja dwie inne propozycje stacji Car-
toon Network: Steven Universe (2013-) oraz Po drugiej stronie
muru (2014-). Seriale te mozna uznac za transgresyjne na wielu
poziomach. W przypadku Pory na przygode uwage przyciaga
przede wszystkim struktura fabularna, a poszczegélne odcinki
podejmuja takie tematy, jak mito$¢ czy strata bliskich. Steven
Universe prezentuje calg game ptynnych tozsamosciowo, rézno-
rodnych bohaterek, podejmuje sie tez eksperymentéw narracyj-
nych. Problematyka serialu skupia sie na nienormatywnej rodzi-
nie. Po drugiej stronie muru przekracza granice przede wszy-
stkim poprzez ciezar gatunkowy: emanuje nieustanng groza
i niepokojem. Wszystkie te seriale podejmujg intertekstualng gre
z widzem i wymagajg od niego licznych kompetencji. W niniej-
szym artykule zostang omdwione poziomy transgresji w po-
szczegOlnych serialach oraz ich recepcja w kontek$cie wspéicze-
snej definicji transgresji. Wskazana i podkre$lona zostanie tez
kulturotwoércza rola animowanych transgresji.

Stowa kluczowe:
animacja, transgresja, serial animowany, Cartoon Network, sub-
wersywnos¢

1. Cartoon Network przeciera szlaki

Cartoon Network towarzyszyt mi od dziecinstwa. Pierwsza ka-
bléwka, synonim wolnej i niezaleznej Polski (podobnie jak Mc-
Donald’s i stragany z chinskimi zabawkami) przyszia wraz z an-
glojezyczna wersja tego kanatu. Ogladajac amerykanskie anima-
cje, uczytam sie nie tylko angielskiego, ale tez z zachwytem chto-
netam do$¢ schematyczne i bardzo proste historie.
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Potem nastaty czasy szoku poznawczego, kiedy to stacja
Cartoon Network zaczeta emitowal swoje wtasne, autorskie
kreskowki. To byt czas powstania Krowy i kurczaka (1997), La-
boratorium Dextera (1997) czy Johnny’ego Bravo (1997). Byly to
zupelnie inne animacje, budzgce wieksze zdziwienie (i zainte-
resowanie), chociaz jednoczesnie wcigz korzystajace z licznych
stereotypdw i klisz. Na tych animacjach nie wychowywatam sie
tylko ja, ale rowniez cate pokolenie, ktére obecnie jest doroste
i wcale nie rozstato sie z kreskdwkami.

Cartoon Network, uznawany za najwazniejszy dla historii
animacji kanat dla dzieci i mtodziezy, wyznaczyt pewne standar-
dy wsrdéd pozostatych nadawcéw i tworcow animacji (Millett
2004: 74). Stacja ma 29 filii na calym $wiecie, jest dostepna
w wiekszo$ci amerykanskich doméw (97 mln) i w 194 krajach?,
a emisje odbywajg sie praktycznie catodobowo. Badacze wska-
zuja nawet, Ze na Swiecie s3 tylko dwie liczace sie korporacje dy-
ktujace przysztos¢ masowej animacji: Disney i Turner (Denslow
1997: 3).

Fascynuja okolicznos$ci powstania zaréwno stacji, jak
i studia. W 1985 roku korporacja Turner Broadcasting (prowa-
dzona przez Teda Turnera) wykupita archiwa filmowe MGM
i United Artists sprzed roku 1948 i pozyskata dzieki temu kul-
towe animacje ze ,ztotego wieku” (Millett 2004: 83). Siedem lat
poOZniej przejeta jeszcze studio Hanna-Barbera wraz z jego archi-
wami. Réwniez w 1992 roku wystartowat kanat Cartoon Net-
work z raméwka ztozong prawie wytacznie z animacji. Innowa-
cyjno$¢ polegata przede wszystkim na tym, ze kreskéwki nie
byty pokazywane tylko w pasmie porannym i popotudniowym
(jak w Disney Channel oraz Nickelodeonie), ale ich emisja trwata
réwniez w godzinach popotudniowych i wieczornych, uwzgled-
niajac tym samym doros$lejsza publicznos¢ (Millett 2004: 83).

Zmiana nie dotyczyta tylko sposobu dystrybucji. W wielu
animacjach powstajacych od 1994 roku w Cartoon Network Stu-
dios mozna zauwazy¢ eksperymentatorskie zaciecie. Pewne za-

1 Szczegbétowe informacje zawiera strona Turner Broadcasting:
http://www.turner.com/brands/cartoon-network [dostep: 30.07.2015].
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biegi formalne 13cza sie z przetamywaniem poznawczych przy-
zwyczajen widza. Studio CN nadal czerpie ze swojego poprzed-
nika - wykupionego studia Hanna-Barbera, ktore zostato zato-
zone w 1964 roku i zapisato sie w historii animacji przede wszy-
stkim drastycznym minimalizmem estetycznym oraz innymi
uproszczeniami: postacie byty czesto ztozone z czystych, geome-
trycznych form tatwych do powtérzenia przez réznych animato-
row (Wells 2003: 17), a sama narracja rowniez wykorzystywata
liczne klisze, jednoczes$nie dazac do pewnej niezaleznosci i eks-
perymentalno$ci w ramach ,mniejszego” medium, jakim byta
wowczas telewizja. Z czasem Cartoon Network wiaczyt w swoja
ramoéwke nie tylko komediowe krétkometrazéwki i ,,odkurzone”
animacje z lat 60. XX wieku, ale takze japonskie animacje (ani-
me), ktore charakteryzowata wieksza ztozono$¢ narracyjna (Mil-
lett 2004: 92). Studia wykonujace animacje dla Cartoon Network
mieszcza sie przede wszystkim w Korei Potudniowej (miedzy
innymi Rough Draft Studios)?, gdzie od 1995 roku trwa giganty-
czny boom na rynku animatorskim (Kim 2006: 75). Poza amery-
kanskimi zleceniami studia te realizujg réwniez produkcje ja-
ponskie, co nie pozostato bez wptywu na technike animacji czy
inne jej aspekty.

Cartoon Network jest uwazany za ten kanat (oraz studio),
ktére zmienito powszechne w USA deprecjonujace przeswiad-
czenie, iZ animacje powinny by¢ mato ambitnymi produkcjami
dla dzieci (Millett 2004: 91-92). Od poczatku istnienia Cartoon
Network jedng trzecig widzéw stanowity osoby doroste (Millett
2004: 84), obecnie ta statystyka wyglada podobnie, a kanat nie-
ustannie bije rekordy ogladalnosci3.

Przetomowo$¢ Cartoon Network oznacza réwniez wzbu-
dzanie licznych kontrowersji: skatologiczny humor Krowy i Kur-
czaka, narracje wprost z pulpowego horroru Chojraka Tchorzli-
wego Psa (1995) czy tez oczywisty seksizm Johnny’ego Bravo -
elementy te mogly szokowac¢ ze wzgledu na bardzo ,doroste”

2 http://www.rdkorea.net/ [dostep: 30.07.2015].
3 Rick Kissel, 2015, Cartoon Network Off to Great Ratings Start in
2015, https://variety.com/2015/tv/news/cartoon-network-off-to-great-

ratings-start-in-2015-1201431232/ [dostep: 30.07.2015].
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motywy. Amerykanskie rozumienie animacji, jako pewnego ro-
dzaju anarchizujgcego medium, byto wielokrotnie krytykowane
przez pedagogéw z innych kregéw kulturowych. Badania prze-
prowadzone wsrdd dzieci w Malezji (Ahmed i Wahab 2014) oraz
Pakistanie (Hassan 2013) wskazuja, iz animacje te majg prze-
mozny wptyw na dzieci, sprzyjaja stereotypizacji rol ptciowych
czy rozwijaniu zachowan agresywnych. Najnowsze kontrower-
sje (poza tymi, ktére oméwie w dalszej czesci tekstu) wzbudzita
tez cenzura odcinka serialu Clarence (2014), gdzie w tle pojawia
sie para gejow witajaca sie pocatunkiem* Widownia podzielita
sie na zwolennikéw bardziej dobitnej acz ocenzurowanej sceny
(pocatunek w usta) i przeciwnikéw pomystuy, by taka pare poka-
zywal w animacji dla dzieci. Poza tg jedng, przemycong sceng,
Clarence nie budzi az takich emocji oraz zainteresowania kryty-
kow jak trzy wspéiczesnie najbardziej przelomowe animacje:
Pora na przygode (2010-), Po drugiej stronie muru (2014-) oraz
Steven Universe (2013-).

2. Oblicza animowanych transgresjii

Transgresyjne animacje, trudno uja¢ w jednoznaczne, filozoficz-
ne ramy. W kulturze popularnej transgresywnos$¢ najbardziej
dostrzegalna jest w nadawaniu i odczytywaniu znaczen przeta-
mujacych granice (McCracken 1998: 158-159, Colebrook 2012).
Ma to dwojakie (negatywne albo pozytywne) konsekwencje - in-
korporujg, a czasem nawet nobilitujag obecne w spoteczenstwie
normy i zasady (de Beer 2014: 43). Adam de Beer (2014: 41-43)
zauwaza, Zze animacja dotychczas rozpatrywana byta w katego-
riach subwersywnosci ze wzgledu na to, Ze niszczyta dotychcza-
sowe granice i podwazata w sposéb zauwazalny pewien porza-
dek rzeczy. Wspéiczesnie jednak powinno sie ja raczej rozpa-
trywac przez pryzmat transgresji, a nie subwersji, jako Ze jest to
dynamiczne zjawisko przekroczen, przechodzenia z jednego
stanu do drugiego, a jednoczesnie stale funkcjonujgce w ramach
Scisle obwarowanej zasadami produkcji kulturowej (de Beer
2014: 51). Omawiane w niniejszym tekscie seriale doskonale

4 Matt Bagwell, 2014, Cartoon Network Feature First Ever Gay Charac-
ters in ‘Clarence’, But Kiss Is Censored, http://www.huffingtonpost.co.uk/-
2014/10/28/clarence-gay-kiss-video-cartoon-network n 6060206.html
[dostep: 30.07.2015].
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wpisuja sie we wspotczesne rozumienie transgres;ji, jako samo-
Swiadomego kwestionowania i podwazania pozornie stabilnego
statusu quo (Gournelos, Gunkel 2011: 8).

Najbardziej widoczne s3 przekroczenia na poziomie wi-
zualnym. Pora na przygode eksperymentuje z formg i formatem
animacji, przekracza estetyczne granice poprzez wprowadzanie
elementéw abstrakcyjnych. Po drugiej stronie muru operuje
przede wszystkim groteskowym i onirycznym sposobem przed-
stawiania $wiata, wchodzac jednocze$nie w estetyczny dialog
z powies$cig gotycka. Steven Universe wprowadza z kolei w Swiat
olbrzymiej réznorodnosci postaci oraz gra z widzem za pomocg
intertekstualno$ci oraz ukrytych komunikatéw wizualnych.
Wszystkie trzy seriale specjalizuja sie w tak zwanym foreshado-
wing, czyli wizualnym zapowiadaniu pewnych przysztych wyda-
rzen w produkc;ji®.

Transgresja na poziomie tekstualnym widoczna jest
w warstwie fabularnej owych produkcji i w sposobie prowadze-
nia narracji. Pora na przygode oraz Steven Universe poruszaja
watki kontrowersyjne, w szczego6lnosci w kwestii seksualnos$ci
i tozsamosci bohateréw. W Po drugiej stronie muru odnajdziemy
natomiast atmosfere ciggtego i nieuchronnego zagrozenia
$miercig. Wszystkie te serie charakteryzujg sie przede wszyst-
kim moralng ambiwalencjg bohateréw, a towarzysza temu za-
gadnienia niepamieci, szalenstwa i starosci w réznych ujeciach
i interpretacjach. Omawiane seriale prezentujg tez alternatywne
modele relacji miedzyludzkich, czesto zupetnie inaczej definiujac
rodzine, przyjazn i mito$¢ - szczeg6lnie w stosunku do tradycyj-
nego, dydaktycznego tonu filméw animowanych dla dzieci i mto-
dziezy (Duncum 2009: 233). Czes¢ z tych seriali, przede wszyst-
kim Steven Universe, poprzez swoje mocno transgresyjne zabiegi
kreuje nowa polityke reprezentacji w animacji. W przekraczaniu
granicy tego, co dla mtodego odbiorcy jest stosowne, a co nie, ro-
dzi sie animacja spoteczne zaangazowana, rowno$ciowa i ksztat-
tujgca otwartosc.

Watkdow transgresyjnych jest wiele, dlatego kazdy z seria-
li bedzie oméwiony osobno w kolejnosci od najmniejszego do

5 Obszerng liste takich zabiegow zamieszcza portal TV Tropes:
http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/Foreshadowing [dostep:
31.07.2015]
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najwiekszego natezenia tych motywow oraz ze wzgledu na cie-
zar gatunkowy zagadnien. Watki te zostaly podzielone i wymie-
nione pod wzgledem rodzaju (tabela 1) oraz liczby (rysunek 1),
co moze okazac sie przydatne przy dalszych rozwazaniach.

TYTULY

RODZAJE

Watki tekstualne

Watki wizualne

Po drugiej stronie mu-

ru

Tematyka $mierci (1),

moralna ambiwalentno$¢ boha-
teréw (2),

przestrzen ,po drugiej stronie
muru” (3),

wszechobecne zagrozenie

w postaci ,Bestiusza”(4).

Gotycyzm (1),
oniryzm i grote-
ska (2).

Pora na przygode

Eksperymenty narracyjne (1),
oryginalno$¢ postaci (2),
gender bending i gender swap-

Rézne style wi-
zualne (1),
ukryte znaczenia

ping (3), (2),
watki LGBT (4), dazenie do abs-
zagadnienia starosci i samotno- | trakcji (3).
$ci (5),
kwestie wladzy, wojny i totali-
taryzmu (6).

Steven Universe Zagadnienia tozsamosci (1), Intertekstualnos¢
réznorodne obrazy rodziny (2), | (1),
nowe/inne obrazy relacji mie- réznorodny de-
dzyludzkich(3), sign (2),
queer i watki LGBT (4), ukryte znaczenia
feminizm i watki réwnosciowe | (3).
(5),

»fuzje” klejnotéw - metafora
mitosci i seksualnosci (6), (7),
eksperymenty narracyjne (8),
fabularny foreshadowing i sy-
mulakry (9),

hybrydyzacja gatunkowa (10).

Tabela 1:

Rodzaje watkow transgresywnych

Zrédto: opracowanie wtasne
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Liczba i rodzaj omawianych watkéw transgresyjnych
14
12
10

0 -

Po drugiej stronie muru Porana przygode Steven Universe

Y

M Transgresje tekstualne M Transgresje wizualne

Rysunek 1: Liczba i rodzaj omawianych watkéw transgresyjnych

Zrédto: opracowanie whasne

3. Po drugiej stronie muru, czyli gotycka basn o $mierci

Na premiere Po drugiej stronie muru (ang. Over the Garden Wall)
fani czekali z nie lada zainteresowaniem, ze wzgledu na to, iz
byta to pierwsza autorska miniseria Cartoon Network. Duze na-
dzieje wigzano rowniez z twoérca - Patrick McHale byt wcze$niej
animatorem i storyboardzistg takich serii, jak Pora na przygode
czy Niezwykte przypadki Flapjacka (2009-2010). Po drugiej stro-
nie muru miato premiere w 2014 roku (polska w marcu i kwiet-
niu 2015) i byto emitowane w dwuodcinkowych blokach, co-
dziennie przez pie¢ dni®. Serial sktadat sie w sumie z jedenasto-
minutowych odcinkéw opowiadajgcych historie dwéch przyrod-
nich braci: Wirta i Grega.

Chtopcy btakaja sie po lesie i probuja odnaleZ¢ droge do
domu. Wirt to starszy, do$¢ neurotyczny nastolatek w szpicza-
stej czerwonej czapce i granatowym ptaszczu, nieustannie za-
martwiajacy sie o powrot do domu. Jego mtodszy brat - beztro-
ski Greg - podaza za nim, ciaggnac za sobg bezimienng zabe, kto-

6 Jason Bree, 2014, Over the Garden Wall is the best thing that Cartoon
Network has done, ,,Agents of Geek”, 04.11, http: //www.agentsofgeek.com/-

2014 /11 /over-the-garden-wall-is-the-best-thing-that-the-cartoon-network-

has-done-review/ [dostep: 30.07.2015].
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rej probuje wymysli¢ imie godne takiego ptaza. W pewnej chwili
do chlopcéw dotacza Beatrycze - méwigcy ptak z gatunku droz-
dow (ang. bluebird). Ptaszyna czuje wdzieczno$¢ (Greg pomogt
wydostac sie jej z niebezpiecznej sytuacji), wiec prowadzi ich do
Adelajdy, ktora rzekomo moze im pom6c odnaleZ¢ dom. Wspdl-
nie przemierzajg sielski, jesienny krajobraz krainy przypomina-
jacej poétnoc Stanéw Zjednoczonych z poczatku XIX wieku. Pro-
bujac wydostac sie z lasu napotykaja kolejne, coraz bardziej ku-
riozalne postacie, a w $lad za chtopcami oraz ptaszyng podaza
Bestiusz, ktorego cele i tozsamos¢ nie sg znane az do finatowego
odcinka. Do konca tez nie wiemy, jak chtopcy znaleZli sie w tym
miejscu i dlaczego nie moga odnaleZ¢ drogi do domu.

Basniowa atmosfera tej serii bezposrednio odnosi sie do
estetyki znanej z literatury gotyckiej z przetomu XVIII i XIX wie-
ku. Wskazuje na to nie tylko odziez (purytanskie stroje, suknie
w stylu empire, echa rokokowej mody), ale rowniez wnetrza,
sposéb moéwienia czy tez zawody, jakie te postaci wykonuja. Se-
rial rozpoczyna piosenka nawigzujgca estetycznie do XIX-wie-
cznych ilustracji, wraz z kolorystyka w tonacji sepii, licznymi
winietami i ozdobnikami. Caty serial ma bardzo malarski cha-
rakter, przy czym nie stroni tez od karykatury. Czes¢ pobocz-
nych bohateréw (szczegélnie jest to widoczne w odcinkach Piesn
mrocznej lampy oraz Magiczny dzwoneczek) ukazana jest w spo-
s6b groteskowy, wykrzywiony i przerazajacy.

Gotycyzm nie jest widoczny jedynie w warstwie wizual-
nej. W czasie swojej podrozy chtopcy napotykaja liczne osobo-
wosci Zywcem wyjete z tego typu opowiesci. Ich moralnos$¢ jest
ambiwalentna (postepowanie Beatrycze czy Drzewiarza), balan-
suja na granicy szalenstwa (Quincy Endicott) lub tez walcza
z demonicznym opetaniem (Lorna i Ciocia Szepcik). Blisko$¢
$mierci i jej nieuchronnos¢ ukazywana jest na kazdym kroku
w $wiecie ,po drugiej stronie muru” - bohaterowie odkopuja
tanczace szkielety, podrézuja poza ciatem, walczg o przetrwanie
dusz bliskich. Odcinek 9. - Droga w nieznane - jest kluczowy dla
interpretacji catosci jako mrocznej podrézy chtopcow po czys$écu
lub po kregach piekielnych’. Jednocze$nie historia ta stroni

7 Interesujacg fanowska interpretacje mozna pozna¢ tutaj: http://-
globegander.tumblr.com/post/102962248481 /wirts-infernodantes-unkno-
wn-allusions-to-the [dostep: 30.07.2015].
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w warstwie tekstowej od bezposrednich nawigzan do tradycji
judeochrzescijanskiej, odnoszac sie jedynie do typowo amery-
kanskiego zwyczaju, jakim jest Halloween. Atmosfera powszech-
nego zagrozenia jest przede wszystkim wywotana przez obec-
nos$¢ Bestiusza - leSnego monstrum Zerujgcego na tak zwanych
y,widmodrzewach”. Strach przed nim paraliZuje mieszkancéw
$wiata ,za bramg ogrodu” i zniecheca do wielu dziatan.

Podobnie jak w gotyckiej powiesci, transgresje dotycza tu
przede wszystkim moralnych postaw bohateréw, owego balan-
sowania miedzy dobrem i ztem, nadziejg, a jej brakiem, szalen-
stwem, a wzglednie pojmowang normg (Botting 2005: 5). Posta-
cie sg nietuzinkowe, ale kazda z nich zmaga sie ze swojg mrocz-
ng i destruktywng tajemnicg, a sam ich projekt - pozornie sche-
matyczny i uproszczony - w peini oddaje osobowos¢, a takze ty-
powa dla ,gotyckich” tekstow przesade w odmalowywaniu cha-
rakteréw postaci (Botting 2005: 4). Do transgresji dochodzi na
poziomie treSci kierowanej do mtodego widza, ktéra z jednej
strony ksztaltuje pewne zasady (zachowania i postaw), ale tez
narusza zdecydowanie tabu zwigzane ze $miercig i tym, co po
niej nastepuje.

4. Pora na przygode, czyli totalna opowies$¢ o postapokalip-
sie

Pora na przygode (ang. Adventure Time) to tytut najbardziej roz-
poznawalny spos$réd omawianych animacji, a takze najbardzie;j
kultowy. Pomystodawcg i do niedawna gtéwnym twoérca serii
byt Pendleton Ward - wielbiciel systemé6w RPG, animator i pi-
sarz, poprzednio zatrudniony przy wspomnianych juz Niezwy-
ktych Przypadkach Flapjacka. Od poczatku zespo6t kreatywny
pracujacy nad tg zupeinie absurdalng historig méwit, ze ich ce-
lem nie jest tworzenie kreskéwek dla dzieci - tworzg jg przede
wszystkim dla siebie8. Zgadza sie to z ogdélnie obowigzujaca
w Cartoon Network polityka, iz seriale animowane tworzy sie
przede wszystkim dla wielbicieli kreskdwek, bez wzgledu na
wiek (Millett 2004: 84-85). Obecnie twarzg (i glowaq) serii jest
Adam Muto, gdyz Ward dyskretnie zrezygnowat z roli showrun-

8 Clark Noelene, 2012, ‘Adventure Time’: Post-apocalyptic ‘candyland
attracts adult fans, http://herocomplex.latimes.com/tv/adventure-time-post-
apocalyptic-candyland-attracts-adult-fans/#/0 [dostep: 31.07.2015].
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nera w przyttaczajacym go projekcie tuz przed startem 5. sezo-
nu®. Nadal pisze scenariusze i rysuje storyboardy, jednak nie jest
gléwnym organizatorem tego przedsiewziecia.

Sama struktura serialu wydaje sie do$¢ banalna: dwaj
kumple (i przyrodni bracia) zyja w fantastycznej krainie zwanej
0, w ktorej przezywaja rozmaite przygody i dokonujg bohater-
skich czynow. Czternastoletni Finn jest ostatnim cztowiekiem na
tym Swiecie zamieszkatym przez magiczne istoty, za$ jego przy-
jaciel Jake to majacy zdolno$¢ do rozciggania i zmiany ksztattu
pies. Ich przygody tworza gtéwng o$ fabularna. Pierwsze odcinki
mozna uzna¢ powtdrzenie znanej kliszy - oto przyjaciele wyko-
nuja misje dla Ksiezniczki Balonowej, ratuja inne ksiezniczki
przed nachalnym Lodowym Krélem i pokonuja potwory. Na
podstawie 6. sezonow (na ktore sktada sie 199 odcinkéw), moz-
na $miato stwierdzi¢, iz nie jest to zwyczajny §wiat rodem z ga-
tunku epic fantasy. Kraina O to najprawdopobniej Ziemia tysigc
lat po tak zwanej Wielkiej Wojnie Grzybéw, w wyniku ktérej losy
planety ulegly zapomnieniu, a skutkiem skazenia byto powsta-
nie fantastycznych istot. Omawiany serial jest jednoczesnie, nie-
stronigcym od nawigzan do kultury hippisowskiej, filméw Jodo-
rowsky’ego, czy ruchow New Age, intertekstualnym tekstem
o tozsamosci. Przekracza granice w kazdym mozliwym aspekcie
narracyjnym, czesto budzac zdziwienie, zachwyt lub przeraze-
nie, w szczeg6lnosci u dorostych widzéw.

Na poziomie tekstu transgresja opiera sie przede wszyst-
kim na licznych eksperymentach narracyjnych takich jak: two-
rzenie niedokonczonych i chaotycznych opowiesci (sktadajacych
sie jednak w logiczng cato$¢), wielos$¢ perspektyw, zmiana chro-
nologii lub jej ignorowanie, czesto wystepujace opowiadania
szkatutkowe czy rozgatezianie i spietrzanie watkéw fabular-
nych. Powszechny jest tez foreshadowing, zabieg polegajacy na
tym, ze na przykiad, kilkusekundowy fragment epizodu w sezo-
nie 2. (odcinek 12., Ciarki) moze miec przetozenie i znaczenie dla
catej serii w sezonie 5. (odcinek 35., Skarbiec). Wykreowane po-

9 http://www.cartoonbrew.com/tv/pen-ward-quit-adventure-time-
because-it-was-driving-him-nuts-104191.html [dostep: 30.07.2015].
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stacie i ich osobiste historie obarczone sg duzym ciezarem emo-
cjonalnym i mimo komediowej otoczki sg bardzo powazne i na
swdj sposob doroste. Jednym z przetomowych epizodéw o tej
tematyce byt odcinek Pamietam Cie (sezon 4., odcinek 25.). Mar-
celina i Lodowy Krél sg tam przedstawieni jako osoby, ktére
zmagajq sie z utratg pamieci, szalenstwem i wojenng trauma.

Tworcy nie stronig od eksperymentéw w kreowaniu po-
staci, czesto wprowadzajgc watki gender bending (naginania czy
podwazania kulturowo i spotecznie rozumianych granic picio-
wych) lub tez gender swapping (zmieniania ptci bohateréw).
W przypadku gender bending zagadkowa postacia jest chodzaca
gra elektroniczna BMO, ktéra mimo delikatnego glosiku nie
wskazuje na konkretne cechy ptciowe i nie przynalezy do jednej
grupy. Jednocze$nie BMO kilkukrotnie sugerowat(a), Ze ma ro-
mantyczne inklinacje w kierunku réznych postaci. Gender swap
obecny jest miedzy innymi w odcinkach zatytutowanych Fiona
i Cake (sezon 3., odcinek 9.) czy Maty t.obuziak (sezon 5., odcinek
11.), gdzie wszyscy bohaterowie (poza BMO) s3 ptci przeciwnej
niz dotychczas: Marcelina jest Marcelem, Finn - Fiong, a pies
Jake - kotka o imieniu Cake. Powszechne i nie mniej kontrower-
syjne sg watki homoromantyczne - przede wszystkim pomiedzy
Ksiezniczka Balonowg i Marceling Kr6lowg Wampiréw. Rumien-
ce, ukradkowe spojrzenia i malenkie gesty wskazuja na bliska
relacje pomiedzy tymi bohaterkami, a twoércy nie do konca jej
zaprzeczajall. Jednak najbardziej przejmujacym i réwniez za-
skakujagcym watkiem jest naruszenie tabu staro$ci i samotnosci.
Glownie dotyczy to Lodowego Kroéla, ktory jeszcze tysiac lat
wcze$niej byt badaczem antycznych artefaktéw - Szymonem
Petrikovem. Magiczna korona, ktéra znalazt, pozwolita mu prze-
trwac¢ Wielkg Wojne Grzybow, ale tez stopniowo pozbawita pa-
mieci i tozsamosci, przeistaczajac go w osobe zalosng, nielubiang
i taknaca kontaktow z innymi.

Pora na przygode porusza rowniez zagadnienia wojny,
wtadzy oraz totalitaryzmu. Mozna to zaobserwowac¢ miedzy in-

10 http://www.themarysue.com/pb-marceline-dated/ [dostep:
29.07.2015].
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nymi w do$¢ wywrotowej kreacji Ksiezniczki Balonowe;j: jest
ona badaczka, ktéra stworzyla swoje krélestwo i poddanych
dzieki nauce. Niemniej jednak wykorzystuje swojg wiedze i wta-
dze do inwigilacji, tortur czy medycznych eksperymentéw i nie
stroni od ,,zabawy w boga”.

Omawiany serial nasycony jest réznorodnymi ekspery-
mentami wizualnymi, ukrytymi znaczeniami, a w formalnych
eksperymentach dazy do abstrakcji i syntezy. Czesto tez na go-
$cinne popisy animatorskie zapraszani sg inni twércy - tak byto
na przyktad w przypadku odcinka taricuch pokarmowy (7. odci-
nek, 6. sezon) stworzonego w catosci przez Masaakiego Yuase.

Pora na przygode moze by¢ postrzegana jako modelowy
przyktad transgresji, z drugiej za$ strony charakteryzuje jg ty-
powe dla kultury popularnej potaczenie konformizmu i buntu
w jednym teks$cie kultury (Duncum 2009: 233).

5. Steven Universe, czyli transgresja w stluzbie reprezentaciji
Pora na przygode umozliwita rozwoéj zawodowy wielu kreatyw-
nym osobom w studiu Cartoon Network. Jedng z nich byta Re-
becca Sugar. W historii Jake’a i Finna odpowiadata przede
wszystkim za oprawe muzyczng i oryginalne piosenki, ale dopie-
ro w Steven Universe mogta w pemi wykorzysta¢ swdj tworczy
potencjat. Od premiery w listopadzie 2013 roku wyemitowano
104 odcinki, po 11 minut kazdy, a serial stat sie miedzynarodo-
wym hitem. Tytul ten zdobywa coraz wieksza popularnos¢ na
catym Swiecie i ma szanse stac sie kultowa produkcja dla catego
pokolenia widzéw.

Nowatorstwo Steven Universe objawia sie na wielu pozio-
mach, ale jego najbardziej charakterystyczng cechg jest rézno-
rodno$¢. Serial porusza zagadnienia dwoistej lub ptynnej tozsa-
mosci i poszukiwania swojego miejsca w Swiecie: Steven funk-
cjonuje na pograniczu dwéch $wiatéw, a Krysztatowe Klejnoty
to tak naprawde pariaski wygnane z wilasnej planety. Co wiecej,
razem tworzg bardzo nietypowg, patchworkowg rodzine funk-
cjonujagcg w nieco oderwanym od historii i polityki miasteczku
Beach City. Jest to tez opowie$¢ o nieobecnej matce, ktéra musia-
ta oddac swoja fizyczna forme, by Steven mogt przyj$¢ na Swiat.

Miasto, w ktorym mieszka bohater, to z kolei doS¢ nie-
zwykta zbieranina os6b z réznych kultur i etnicznos$ci. Mozna
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tam zetknac sie ze zr6znicowanymi modelami rodziny: z samot-
nymi rodzicami (Burmistrz Dewey), rodzinami wielopokolenio-
wymi (rodzina Jenny i Kiki) albo patchworkowymi (rodzina
Kwasnej Smietany). Najbardziej widoczne jest to w odcinku Ku-
chnia tqczenia, gdzie Connie niepokoi sie bardzo o to, czy jej ro-
dzice (typowi przedstawiciele nuklearnego modelu) zaakceptuja
bliskich Stevena, ktérzy moga by¢ dla nich zbyt niestandardowi.
Konkluzje odcinka stanowi stwierdzenie, iZ niewazne, jak wy-
glada rodzina, wazne, jak troszczy sie o siebie.

Przygladajac sie temu $wiatu oczami Stevena, na nowo
konstruujemy wielka historie, ktéra wydarzyta sie duzo wcze-
$niej, przed jego narodzinami. Opowie$¢ o przesztos$ci Kryszta-
towych Klejnotéw widz musi sobie ztozy¢ samodzielnie ze
strzepkow informacji, obrazkéw pokazywanych w tle, artefak-
tow i innych wizualnych znakéw, ktoére niosa ze sobg ukryte
znaczenia. Internet wrecz kipi od fanowskich teorii, kolejnych
spiskowych koncepcji czy wtasnych interpretacji.

Kreowany w ten sposéb mistrzowski foreshadowing to
réwniez tworzenie pewnych symulakréw. W odcinku Historical
Friction'! (odcinek 17., sezon 2.) mozna odkry¢, w jaki sposéb
Krysztatowe Klejnoty trzysta lat wczesniej przybyly do Beach
City. Ale nie jest to ukazane w formie prostej retrospekc;ji, lecz
sztuki teatralnej odgrywanej przez samego Stevena i aktora Ja-
miego, ktérzy zapoznali sie ze wspomnieniami Perty z tamtego
okresu. Poza licznymi eksperymentami narracyjnymi, Steven
Universe dokonuje niezwyklej hybrydyzacji gatunkowej, zaciera-
jac granice pomiedzy kameralng historig o dorastaniu matego
chtopca, a olbrzymia space operg, ktérej nastepstwem jest ocale-
nie ludzkoSci, ale tez utrata tozsamosci odrzuconych przez oba
Swiaty jednostek.

Najbardziej przetomowymi i transgresyjnymi aspektami
tego serialu sg jednak kwestie zwigzane z plcig, feminizmem
i seksualnoscig, na ktére to twoércy serialu majg zupeinie inne
pomysty, niz te prezentowane we wczeSniejszych, subwersyw-
nych animacjach'?. Krysztatowe Klejnoty pochodza z innej pla-
nety. Ich wyglad zewnetrzny jest jedynie projekcja energii klej-

11 Kiedy powstawatl artykul, odcinek jeszcze nie byt emitowany
w Polsce.
12 http://www.idigitaltimes.com/steven-universe-one-most-positi-

ve-progressive-and-affirming-shows-tv-review-431099 [dostep: 29.07.2015].
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notu, ktory tak naprawde stanowi esencje tych postaci. Ich wy-
glad dostosowuje sie do czasow i wymagan naktadanych przez
srodowisko zewnetrzne (stagd zmiana stroju warunkowana epo-
ka), jednoczesnie moga one zmienia¢ swoj ksztatt i przybierac
inne formy. Wér6d mieszkancow Beach City, jak i wérod widzow,
sg one odbierane przede wszystkim jako kobiety, co nie zmienia
faktu, iz tak naprawde jako istot z kosmosu dychotomia ptci ich
nie dotyczy. Pomiedzy nimi widoczne s3g rozmaite uczucia, a jed-
nym z najwazniejszych, wrecz wszechobecnych w tym serialu,
jest po prostu mito$¢ - w réznych odstonach. Wystepuje tu np.
mito$¢ romantyczna (miedzy Rubinem i Szafirem lub nieodwza-
jemnione uczucie Perty do Rose); inng, rownie gteboka mitoscig
wszystkie Klejnoty, a takze ojciec Greg, darza samego Stevena.

Klejnotom przypisuje sie bycie modelowymi wrecz posta-
ciami kobiecymil3, a zarazem spelniajg one wszelkie warunki
bycia queer w swojej pitciowej niejednoznacznosci. Interesuja-
cym aspektem s3 tez fuzje, czyli polaczenia kamieni, ktére two-
rza nowy, zupeinie osobnga jednostke. Aby uzyska¢ fuzje, dwoje
(lub wiecej) klejnotéw musi mie¢ na to zgode i otwarto$¢ oraz
jednoczesnie zla¢ sie w jedno poprzez wspélny taniec. Jest to
niezwykle intymne przezycie, ktére moze tez by¢ uwazane za
najwyzszy akt mitosci i poswiecenia. Mozna interpretowac fuzje
jako metafore mitosci lub tez seksualnoSci. Istniejg tez w tym
Swiecie fuzje przymusowe, ktére przez protagonistki s uwaza-
ne za jedng z najwiekszych zbrodni przeciwko Klejnotom, co
moze by¢ rozumiane jako bardzo dosadna przenos$nia przemocy
seksualnej i gwattu.

Wydzwiek serialu jest bardzo réwnosciowy, a jednocze-
$nie unika nachalnosci i moralizowania. Jedng z wazniejszych
postaci jest rowiesniczka Stevena - Connie Maheswaran - ktéra
$miato moze by¢ okres$lona jako pierwsza animowana feminist-
ka w $wiecie Cartoon Network. Jej feminizm, objawiajacy sie
w krytycznym czytaniu tekstéw popkultury i w dazeniu do nie-
zaleznosci i wiedzy, nie jest sprowadzony do krzywdzacego ste-
reotypu. Connie ma silne, okreSlone poglady i jest z nimi akcep-
towana przez Stevena i pozostale osoby - nie jest wySmiewana,

13 http://elitedaily.com/entertainment/animated-series-steven-uni-
verse-paving-way-equality/1042003/ [dostep: 28.07.2015].
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,2hiwelowana” czy tez niestuchana, gdyz jej spostrzezenia i prze-
konania majg znaczenie.

Sama animacja odstaje od innych produkcji Studia Car-
toon Network gléwnie pod wzgledem rozwigzan estetycznych.
Kreska jest duzo tagodniejsza, a wyglad postaci duzo mniej ste-
reotypowy, chociaz nadal do$¢ uproszczony. Kadry, ujecia i cate
sekwencje wypetnione sg nawigzaniami do wspoétczesnej kultu-
ry, a takze zawierajg ukryte kody i tropy, ktére moga by¢ odczy-
tane przez uwazniejszych fanéw i fanki.

Steven Universe jest prosta kreskowka o niezwykle waz-
nych sprawach. Wigcza strategie transgresywne na rzecz bar-
dziej r6wnosciowego postrzegania Swiata i relacji miedzyludz-
kich. Adam de Beer pisze, iz ze wzgledu na to, Ze animacja postu-
guje sie wielkim uproszczeniem, to rola animatora w kreowaniu
postaci jest niezbedna i kluczowa (2014: 106). To on moze do-
kona¢ krzywdzacego uschematycznienia lub pogtebi¢ istniejgce
stereotypy nawet poprzez konkretny rysunek ruchu postaci.
Zwazywszy na to, ze dotychczas Cartoon Network kierowat swo-
je produkcje do chtopcéw w wieku od 6 do 11 lat oraz do kazdej
osoby, ktora lubi kreskéwki, Steven Universe wydaje sie dzietem
przelomowym na wielu poziomach. Oferuje on opowies¢, w kt6-
rej przemoc ma znaczenie minimalne, a na pierwszy plan wysu-
wajq sie liczne, skomplikowane relacje miedzy postaciami. Gru-
pa docelowg pozornie nadal sg chtopcy, ale tak naprawde pro-
dukcja uwzglednia potrzeby zréznicowanej widowni. W serialu
wida¢ wyraznie inspiracje anime i narracyjne przesuniecie
w strone fantastyki, co stanowi efekt juz wcze$niej obranego
przez CN Kkierunku (Millett 2004: 92). Jest to tez produkcja, ktoéra
poprzez przelamywanie licznych barier obyczajowych, a takze
prowokacje, rozpoczyna dyskusje na temat réznorodnosci i re-
prezentacji. Nie bez przyczyny serial ten bije rekordy ogladalno-
$ci - wyznacza on nowe kierunki w tworzeniu wielowymiaro-
wych postaci i ciekawych, niekoniecznie wypetnionych przemo-
g historii.

6. Podsumowanie

Cartoon Network Studio znane byto z produkcji zabawnych, sub-
wersywnych, kultowych, ale tez bardzo brutalnych, wzmacniaja-
cych stereotypy i uprzedzenia (Ahmed, Wahab 2014: 52). Nadal
specjalizuje sie w krotkich animacjach rysunkowych (Millett
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2004: 89), jednak ich wydzwiek ma zupetnie inny charakter.
Zamiast atakowania kultury gtéwnego nurtu, zwracaja uwage na
istotne spoteczne problemy. Starajg sie tez, na poziomie wizual-
nym, stworzy¢ przekonujgce i immersyjne animacje, potrzebne
w dobie wszechobecnej cyfrowej rozrywki. Dopiero od kilkuna-
stu lat tworcy animacji z Europy i USA odkrywaja rynek, na kto-
rym moga istnie¢ wielopoziomowe konstrukcje dla réznych grup
wiekowych (Wells 2003: 29-30), ale efekty tego odkrycia sg im-
ponujgce. Cze$¢ fandéw animacji stwierdza, Ze nastaje obecnie
nowa, zlota era zachodniej animacji zbudowanej na doswiad-
czeniu zdobytym na obu potkulach4, Animacja ma przed sobg
jeszcze wiele do powiedzenia w dziedzinie innowacyjnosci nie
tylko estetycznej, ale tez tekstualnej, co wynika z ery cyfrowej,
gdzie coraz istotniejsze sa zagadnienia dotyczace wspotczesnej
kultury i spoteczenstwa (Wells 2003: 31).

Pedagog Paul Duncum pisze, Ze dzieci tworza swoja kul-
ture (irracjonalng i karnawatowa) w opozycji do kultury doro-
stych (racjonalnej i zdroworozsadkowej) i w oparciu o transgre-
syjne teksty kultury (2009: 234-235). Dzieci czerpig przyjem-
no$c¢ z przekraczania granic i prowokacji. Jednoczesnie z oglada-
nych przez siebie produkcji czerpig wiedze o $wiecie i modeluja
swoje zachowania (Ahmed, Wahab 2014: 52). Omawiane anima-
cje sg transgresyjne, bardzo lubiane przez zar6wno mtodych, jak
i starszych widzow. Ich sukces polega na kwestionowaniu granic
narracyjnych, fabularnych, estetycznych. Przede wszystkim jed-
nak zadaja pytania o najistotniejsze problemy wspoétczesnego
cztowieka: czym jest $mier¢? Kim jest Inny? Czym jest mito$¢?
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AzjatycKi serialowy
gender bender i gender confusion

Abstrakt

Artykul zawiera omdwienie japonskich i koreanskich seriali po-
pularnych, okreslanych mianem gender bender oraz gender confu-
sion. Autorka bada, w jaki sposob te pojecia, oznaczajace chwilo-
wa zmiane ptci gtéwnej bohaterki, s3 wykorzystywane, a takze
jak funkcjonuja w pojeciowym systemie Zachodu. Analizuje row-
niez romansowe narracje tychze seriali, zastanawiajac sie nad za-
letami podobnego motywu.

Stowa Kkluczowe:
drama, japonski serial, koreanski serial, hallyu, gender bender

Japonskie i koreanskie seriale juz dawno przekroczyty granice
nie tylko swoich krajéw, ale rowniez kontynentéw - zaréwno
dzieki Internetowi, jak i szerzej zakrojonym dziataniom marke-
tingowym producentéw. Dla fanéw oraz fanek kultur azjatyckich
s3 kolejng sposobnos$cig zobaczenia swoich ulubionych aktoréw
na ekranach monitoréw czy telewizoréw. Kuszg tez ré6znorodno-
$cig gatunkowa oraz zakonczonymi, zamknietymi historiami,
posrdd ktérych znalez¢ mozna niezwykle interesujace produkcje
okreslane przez fanéw jako gender bender albo gender confusion.
W ich fabute, niezaleznie od gatunku, w ktérym serial jest reali-
zowany, wpisany jest element ukrywania ptci gtéwnej bohaterki.
Seriale te sg niezwykle chetmie oglagdane na Zachodzie, a swa po-
pularno$¢ zawdzieczaja wtasnie obecnosci tego motywu.

Interesujace jest to, w jaki sposéb do sprawy tozsamosci
piciowej podchodza scenarzysci pochodzacy z innych niz zachod-
nia kultur, a jednoczes$nie silnie wzorujacy sie na normach i spo-
sobach filmowania szeroko rozumianego Zachodu. Zwtaszcza
produkcje koreanskie, majace ambicje sta¢ sie znaczaca sita
w globalnym, popkulturowym przemysle, poszukuja ztotego $rod-
ka, ktory jednoczes$nie przemowitby do widzéw zaré6wno z Korei,
jak iz innych krajow.
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Niniejszy artykut ma jednak na celu przede wszystkim
ustalenie, czy istnieje réznica pomiedzy stosowanymi zamiennie
pojeciami gender bender i gender confusion, a takze umiejscowie-
nie praktyki zmiany ptci w szerszym kontekscie poje¢ seksuolo-
gicznych. Nastepnie zanalizuje takze, w jaki sposéb tego typu
motywy funkcjonuja w romansowych produkcjach serialowych,
uwzgledniajac réwniez narracyjne mozliwosci, ktore daje zasto-
sowanie podobnego zabiegu. Na koniec za$ sprobuje odpowie-
dzie¢ na pytanie, czy - a jesli tak, to na jakich zasadach - w seria-
lach tych wystepuje rzeczywiste nagiecie ptci kulturowej, jak su-
gerowatby jeden z terminéw uzywanych do ich opisania. Jako
przyktad do rozwazan postuza gtéwnie trzy popularne produkcje
- japonska (Hanazakari no Kimitachi e, jap. €&V DE=b~, Dia
Ciebie w petnym rozkwicie, 2007) oraz dwie koreanskie (You're
Beautiful Minami Shineyo, kor. vidoiAdl e, 2009; 1st Shop of
Coffee Prince, Kopi purinsu 1 hozam, Kor. Av|Zdx 134, 2007),
osadzone we wspotczesnych czasach. Najpierw jednak omoéwio-
ny zostanie pokrétce serial japonski i koreanski.

Dorama (jap. F 5 ) - japonski serial telewizyjny
Pierwsze regularne programy telewizyjne zaczeto emitowac
w Japonii 1 lutego 1953 roku w stacji NHK, czyli Nippon Hoso
Kyokai (jap. BAmM#ERHE) (Melanowicz 2009: 151)L. Jednym z jej
istotnych celéw byto utrwalenie poczucia wspélnoty narodowej
Japonczykéw (Melanowicz 2009: 151), znaczaco ostabionego po
kapitulacji w 1945 roku. Po 1953 roku powstato jeszcze kilka in-
nych, prywatnych stacji nadawczych rywalizujacych z panstwo-
wym NHK, takich jak dziatajgca od 1959 roku do dzis Fuji TV.
Poczatkowo najwiekszg popularnoscig cieszyty sie pro-
gramy rozrywkowe, ktére potrafity przyciagnaé¢ przed odbiorniki
wielu widzéw. Ogladajac transmisje, mogli oni ,doswiadczy¢ soli-
darnosci i poczucia bezpieczenstwa we wspdélnocie obejmujace;j
caty Archipelag Japonski” (Melanowicz 2009: 152). Drugim co do
popularnosci elementem oferty telewizji byty seriale, tak zwane
powiesci telewizyjne (terebi shosetsu, jap. &#iT L E/hiit), krotkie,
zaledwie pietnastominutowe produkcje poranne (asadora, jap.
& K5, poranna drama) oraz dramaty-rzeki (taiga dorama, jap.

1 Por. The Evolution of TV. A Brief History of TV Technology in Japan,
http://www.nhk.or.jp/strl/aboutstrl/evolution-of-tv-en/index-e.html  [do-
step: 23.06.2015].
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KA K5<) (Melanowicz 2009: 152). Na dalsza ewolucje progra-
mow telewizyjnych znaczaco wptynely amerykanskie produkcje,
stanowigce inspiracje do przemian i poszukiwania wtasnej, tele-
wizyjnej tozsamosci czy marki (Clements, Tamamuro 2003: xiv).
Wptywy zewnetrzne potgczone z poszukiwaniem nowych form
sprawity, ze japonskie doramy (lub w wersji zromanizowanej
dramy) eksplorowaty réznorakie gatunki - pojawiaty sie propo-
zycje seriali detektywistycznych, proceduralnych, komedii, kome-
dii romantycznych, superbohaterskich (tak powstali Super Sentai,
pierwowzory Power Rangers) czy adaptacji klasycznych tekstéw
badZ mang (por. Clements, Tamamuro 2003, Yasumoto 2014).
Dzisiejsze japonskie seriale (z wylaczeniem dramatéw-
rzek) emitowane sg w cyklu czterech sezon6éw, zgodnych z pora-
mi roku - wiosna: kwiecien-czerwiec, lato: lipiec-wrzesien, je-
sien: pazdziernik-grudzien, zima: styczen-marzec. Na kazdy taki
sezon emisyjny przypadajg trzy miesigce, w ciggu ktérych emi-
towany jest dany tytut w catosci. W niezwykle rzadkich przypad-
kach dramy majg wiecej niz jeden sezon. Jesli stacja decyduje sie
kontynuowac projekt, niejednokrotie pierwsza serie od ciggu
dalszego rozdziela jeden emisyjny sezon, a nawet cate lata (np.
Hana yori dango, jap. ft &Y 8F - 2005, 2007). W obrebie jednego
sezonu dramy majg zazwyczaj od 9 do 12 odcinkéw. Co ciekawe,
S3 one zazwyczaj nagrywane na dwa czy trzy tygodnie przed ich
premierg telewizyjna, co daje fanom i fankom mozliwo$¢ odwie-
dzenia planu zdjeciowego i podziwiania idoli. Niestety, moze tez
powodowac problemy, jesli kto$ z obsady ulegnie wypadkowi.

Kdrama (Kor. $t= £ 2}0}) - koreanski serial telewizyjny

W 1956 roku zatozono w Korei pierwszg, eksperymentalng stacje
telewizyjng - HLKZ-TV. Jej nadawanie przerwat pozar. W 1961 ro-
ku powstato KBS (Korean Broadcasting System, kor. st= & ZA}),
stacja emitujaca regularne programy telewizyjne az do dzi$. Rok
pOZniej na antenie tej stacji wyemitowany zostat pierwszy w Ko-
rei serial W latach 50. powstaly réwniez inne stacje telewizyjne,
jak cho¢by TBC, ktora w latach 80. zostata wcielona w struktury
KBS. Na antenie pojawiaty sie nie tylko produkcje czysto korean-
skie, ale przede wszystkim, az do lat 80., seriale i filmy amerykan-
skie (KCIS 2011: 9). Kiedy pod koniec lat 90. rzad zniost zakaz
importowania produktéow japonskich, rowniez te produkcje za-
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czety wchodzi¢ do ramowki, konkurujac z rodzimymi programa-
mi (zob. Kim, Kim 2011, Russell 2012).

Wspéiczesne seriale koreanskie - koreanskie dramy, skra-
cane do formy kdrama, a nawet do samej dramy - s3 czescia tak
zwanego Hallyu (kor. 8t7), Koreanskiej Fali, czyli wiekszego feno-
menu zainteresowania wytworami popkultury koreanskiej poza
granicami tegoz panstwa. Mozna by rzec, Ze podstawg catej tam-
tejszej machiny show-biznesu sg tak zwani idole - wszechstron-
nie wyszkolone oraz wyedukowane artystycznie osoby, zdolne do
podbicia rynkéw popkultury na catym $wiecie (por. Kim 2012,
Jung 2010). Idole $piewaja, tancza, a takze wystepuja w serialach
i filmach. Nie oznacza to jednak, Ze nie ma w koreanskim show-
biznesie 0s6b zajmujacych sie tylko jednym zawodem, na przy-
ktad $piewajacych czy jedynie grajacych w filmach czy serialach -
chociaz nawet one czesto probuja swoich sit w innych sektorach.
Pomijajac systemowe wspieranie produktéw sktadajacych sie na
Hallyu (filmy, seriale, muzyka), gros produkcji koreanskich fabu-
larnie nawigzuje do historii kraju, stad na przyktad wsréd seriali
odnaleZ¢ mozna rézne ekranizacje czy reinterpretacje mitow,
legend, podan, wydarzen.

Kdramy, podobnie jak japonskie seriale, wySwietlane sg
w systemie 4 sezonow. W wiekszosci nie przekraczajg one 16
odcinkéw, cho¢ oczywiscie sg i dtuzsze. Podobnie jak w przypad-
ku produkcji japonskich, tak i tutaj dany serial zamyka sie w ob-
rebie napisanych odcinkéw, kontynuacje nie sg czeste, jesli
w og0le powstaja. Ogladajac dramy poza granicami samej Korei,
nalezy pamieta¢, ze nosza one zazwyczaj dwa oficjalne tytuty -
rdzennie koreanski oraz angielski. Zdarzaja sie sytuacje, gdy ten
drugi podawany jest do publicznej wiadomos$ci w trakcie trwania
emisji, co skutkuje funkcjonowaniem nawet trzech tytutéw, przy
czym ten dodatkowy jest fanowskim ttumaczeniem. Taka sytuacja
miata miejsce w przypadku kdramy You've Fallen For Me, ktérej
jeden, stworzony przez fanow, angielski tytut jest ttumaczeniem
koreanskiego Non naege banhaesso (kor. 4 Lj#| Et340{), natomiast

oficjalny tytut angielski brzmi Heartstrings. Wszystkie trzy wersje
funkcjonujg wérod fandw i fanek koreanskich seriali.
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Gender bender i gender confusion drama - problematyczne
terminy

Wsrod wielu rodzajow dram (zaréwno japonskich, jak i korean-
skich) pojawia sie ciekawa grupa tytutéw okreslanych przez wi-
dzow i fan6w mianem gender bender i/lub gender confusion. Ich
cecha dystynktywna jest jednocze$nie jedng z wazniejszych osi
fabularnych - mianowicie gtéwna bohaterkach tych produkcji
uznawana jest za chtopca badZ mezczyzne. Co istotne, nie s3 to
historie o transseksualnosci (gdy tozsamos¢ ptciowa nie zgadza
sie z plcia metrykalng), jak w Nie czas na tzy (1999), czy inter-
seksualnosci (gdy ciato osoby posiada biologiczne cechy ptciowe
zenskie i meskie), jak w XXY (2007). Podobny zabieg nie jest
w zasadzie niczym nowym, pojawiat sie w juz filmach, jak cho¢by
w Nie lubie poniedziatkéw (1971), Tootsie (1982), Pani Doubtfire
(1993), czy Mulan - zarbwno w wersji animowanej (1998), jak
i aktorskiej (2009) - gdzie rowniez stanowit najwazniejsza o$
historii, jesli nie catg site napedowa wydarzen. Mylenie ptci boha-
ter6w wykorzystywane jest rowniez epizodycznie w serialach dla
uzyskania efektéw komediowych. Ma to miejsce na przyktad
w przypadku Zartow opartych o cross-dressing czy mniej lub bar-
dziej poprawnych gagéw nawigzujacych do mniejszosci LGBT-
QiA. Jesli jednak w filmach najcze$ciej to mezczyzni muszg przy-
bra¢ genderowg tozsamo$¢ kobieca (przechodza z grupy spotecz-
nie uprzywilejowanej do dyskryminowanej), w dramach to kobie-
ty przybieraja na okreslony czas tozsamos$¢ meska (przechodza
z grupy dyskryminowanej do uprzywilejowanej).

Niektdre bazy danych - tworzone przez fanéw dla fanow -
wykorzystujg do opisu podobnych produkgcji etykiete cross-dres-
singu. Kierujac sie ogélnym rozumieniem zakorzenionym w sa-
mym stowie, cross-dressing to akt przywdziewania na siebie ub-
rania przypisanego kulturowo pici przeciwnej2. U podtoza po-
dobnego rozumienia terminu lezy wiec sama czynno$¢ oraz do-
browolnos$¢ podobnego dziatania, nieistotna jest w tym przypad-
ku motywacja stojgca za podobng praktyka. Cross-dressing moze
by¢ réwniez rozumiany jako niemedyczny termin opisujacy
wszelka transowos$¢ (transgender, transpiciowos$¢, a takze trans-
westytyzm), dzieki czemu unika patologizujgcego naznaczenia

2 Trans-Fuzja.pl Crossdressing, http://www.crossdressing.pl/-
main.php?lv3 id=9&Iv1 id=9&lv2 id=6&lang=pl [dostep: 30.07.2015].
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(Krasuska 2014: 547). Wezsze rozumienie mozna odnalez¢ w
seksuologii, gdzie cross-dressing jest traktowany synominicznie
do transwestytyzmu jako jednego z rodzajéw transgenderyzmu
(przekraczania norm pfici kulturowej), gdzie istotny staje sie mo-
tyw ubierania sie w sposéb zastrzezony dla odmiennej ptci.
Wsrod najczestszych powoddéw podobnych praktyk wymienia sie
wyrazenie lub dopetnienie wiasnej tozsamosci, artystyczng eks-
presje (okreslang mianem drag) lub sposéb osiggniecia przyjem-
nosci seksualnej (tzw. transwestytyzm fetyszystyczny?3) (por. Bo-
jarska 2009). Powodem, dla ktérego cross-dressing nie jest etykie-
ta stosowana w stosunku do dram, moze by¢ fakt, Ze termin ten
w jaki$ sposdb kojarzy sie z seksualnoScig, a fabuty tych produk-
cji od niej stronia.

Terminy gender bender oraz gender confusion s3 raczej
zwyczajowymi niz oficjalnymi okresleniami stosowanymi do tego
typu tytutdw, co prowadzi do ich nieostrosci, a takze mozliwej
redundancji. Przede wszystkim nie do konca jasne jest, czy oba
terminy sg synonimiczne i oznaczajg w zasadzie ten sam typ pro-
dukcji, czy tez sg rozdzielne, a ich uzycie pozwala okresli¢ subtel-
ne réznice w fabutach. W praktyce termin gender confusion jest
coraz czesciej wypierany przez znacznie chetniej uzywany i koja-
rzony z queerowos$cig oraz badaniami nad ptcig kulturowo-spo-
teczng gender bender.

W sytuacji, gdy wykorzystane sg obydwa terminy, gender
bender bedzie okreslato te seriale, w ktorych gtéwna bohaterka
sama, pod wptywem réznych fabularnych wydarzen, decyduje sie
na przybranie meskiej tozsamosci. Przyktadem takich produkc;ji
sg japonskie Hanazakari no kimitachi e oraz Koreanskie You're
Beautiful. W pierwszym tytule gtdwna bohaterka, Mizuki Ashiya#,
postanawia dosta¢ sie do meskiej szkoty, aby pomé6c swojemu
idolowi (niegdysiejszej gwiezdzie szkolnych mistrzostw skokéw
wzwyz) wréci¢ do uprawianej dyscypliny sportowej. W tym celu
musi przenie$¢ sie ze swojego miejsca zamieszkania, Stanéw
Zjednoczonych, do Japonii, sfalszowa¢ dokumenty i nie zostac

3 Rodzaj parafilii seksualnej diagnozowanej u heteroseksualnych
mezczyzn. W klasyfikacji ICD-10 oznaczone kodem F65.1, za§ w amerykan-
skiej DSM-IV 302.3.

4 Wszystkie imiona i nazwiska podawane s3 w porzadku polskim -
najpierw imie, nastepnie nazwisko, nie za$ zgodnie z praktyka azjatycka. Sa
réwniez odmieniane zgodnie z polska fleksja.
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wykrytg w trakcie realizowania swojego niezbyt przemys$lanego
planu. HanaKimi, jak skraca sie zwyczajowo tytul tejze dramy,
powstato na podstawie liczacej 23 tomy mangi, japonskiego ko-
miksu autorstwa Hisayo Nakajo (jap. #&tt#bth), tworzonej od
1996 do 2004 roku®.

W serialu You’re Beautiful gtbwna bohaterka Mi Nyu Go
zastepuje natomiast swojego brata bliZniaka Mi Nam Go, wokali-
ste najpopularniejszego meskiego zespotu idoli. Poczatkowo mia-
ta znajdowac sie w tej sytuacji przez pewien okres, ale w trakcie
trwania serialu zmieniono go na czas nieokreslony. Nikt nie moze
sie dowiedzie¢ o podobnej podmianie, co znaczaco utrudnia fakt,
iz Mi Nyu do niedawna byta zakonng nowicjuszka, dla ktérej pop-
kultura pozostawata obcym $Swiatem. Utatwieniem za$ jest fakt,
ze zaden z cztonkéw zespotu nigdy wczesniej nie spotkat Mi Na-
ma®. Drama ta zostata tak zbudowana, ze Mi Nyu pozornie tylko
odgrywa role swojego brata (przyjmujac jego imie), a w zasadzie
jest sobg w wersji meskiej (nie widziata brata od tak dawna, ze
nie jest w stanie go udawac).

W przypadku gender confusion z kolei pte¢ bohaterki zo-
stanie pomylona przez osoby trzecie i z powodu fabularnego taki
stan rzeczy bedzie nalezato utrzymac. Dobrym przykitadem po-
dobnej dramy jest koreanskie 1st Shop of Coffee Prince. Gtbwna
bohaterka, Eun Chan Go, jest jedyng zywicielka swojej rodziny
(rozrzutnej matki i siostry licealistki), nie ma wtasciwie czasu na
sen, a co dopiero na przejmowanie sie swoim wyglagdem. Juz
pierwsza scena serialu pokazuje, ze dziewczyne wszyscy dokota
odbierajg jako mezczyzne - gdy wchodzi do damskiej taZni, zosta-
je potraktowana jak meski zboczeniec i wyrzucona z niej. O tym,
Ze nie jest kobietg, majg $wiadczy¢ krétkie wtosy i luzZne ubranie
- wyciagnieta koszula i spodnie. Podobnych tytutéw jest niewiele
- wsrdd catej puli dram, ktére mozna okresli¢ jednym z dwoch

5 Manga doczekata sie r6wniez dwoch innych adaptacji serialowych -
koreanskiej To the Beautiful You (kor. o}&vh =djels, Arumdaun Gu-
daeyegye, 2012) oraz tajwanskiej Hua Yang Shao Nian Shao Nu (chin.
e EDL %L, 2006). A takze japonskiego remake’u z 2011 roku zrealizowane-
go przez te sama stacje telewizyjna - FujiTV.

6 You're Beautiful rowniez doczekato sie innych, azjatyckich adaptacji
- japonskiego Ikemen desu ne (jap. £% <94, Piekni chlopcy, czyz nie?, 2011)
oraz tajwanskiego Yuan Lai Shi Mei Nan (chin. R%&2%%, Fabulous Boys,
2013).
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omawianych tutaj rodzajow, tych spod znaku gender confusion
jest mniej.

Czesciej zdarzajg sie seriale, ktorych rodzaj jest trudny do
okreslenia. Tak jest na przyktad w przypadku Secret Garden (kor.
A28 7hE; 2010), ktéry moze by¢ uznany - z pewnymi zastrze-
zeniami - zaréwno za gender confusion, jak i za gender bender.
W tej produkcji dwéjka gtownych bohateréw - kaskaderka Ra Im
Gil oraz ekscentryczny i arogancki Joo Won Kim - w magiczny
sposOb zamienia sie ciatami. Mamy wiec do czynienia z drama,
w ktdrej bohaterowie odgrywaja nie tylko inng pte¢, ale réwniez
inng osobe. Przyjmowana przez nich tozsamos$¢ pici przeciwnej
nie ma tego samego wydzwieku, co we wcze$niej przytoczonych
tytutach. Przede wszystkim ich zamiana nie zostata narzucona
przez osoby trzecie, jak w Coffee Prince, ani nie zostata przepro-
wadzona w sposob swiadomy, jak w serialach gender bender.

Secret Garden nie opisuje réwniez gender swap, czyli prak-
tyki, w ktorej przybiera sie pte¢ znanej wczesniej postaci. Prakty-
ka ta ma miejsce najczesciej w przypadku fanartéw oraz cos-
play’u, ale nieobca jest réwniez komiksom i serialom. Przyktadem
jest komiks Thor: The Goddess of Thunder autorstwa Jasona Aaro-
na oraz Russella Dautermana (2015) i serial Elementary (2012),
w ktérym na potrzeby historii John Watson stat sie Joan Watson.

Gender bender w narracjach romansowych

Tytuly wchodzagce w sktad tych grup (czy tez grupy) naleza do
réznych gatunkéw produkcji telewizyjnych. Sg wéréd nich kome-
die romantyczne (HanaKimi), komedie historyczne (Painter of
the Wind, kor. v}5+¢] 391, Baramui hwawon, 2008), seriale history-
czne (Queen Seon Deok, kor. M=0jg, Sondok yohwang, 2009), a
nawet historyczne melodramaty (Empress Ki, kor. 7|2t=, Ki Hwan-
gwhoo, 2013). Najczes$ciej jednak sg to dramy z silnymi watkami
romantycznymi, ale - przez wzglad na fakt, ze zwykle w rolach
gtéwnych obsadzani sg idole - raczej nie romansowymi (zaktada-
jacymi sceny wykraczajgce poza niewinne catowanie). Te wykre-
owane ikony popkultury obowigzuja bowiem zazwyczaj bardzo
restrykcyjne zasady dotyczace prowadzenia sie, co przektada sie
rowniez na przyjmowane przez nich role. Poniewaz stacjom tele-
wizyjnym zalezy na ogladalnosci, chca obsadza¢ w nich gwiazdy
bedace aktualnie na topie, co wptywa na opowiadane przez dra-
my historie. W produkcji z 2004 roku, Full House (kor. 3},
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Pool ha ooseu) w gtdwnego bohatera wcielit sie znany wokalista
R’'n’B - Rain (kor. v}, Bi)7, przez co w dramie wystepuje tylko jed-
na scena pocatunku, na dodatek przedstawiona niezwykle staty-
cznie. Usta bohateréw stykaja sie, po czym bohaterowie nieru-
chomieja w tej pozycji i nastepuje ujecie 360 stopni (360° rota-
tion shot) i ciecie. W przypadku Korei Potudniowej istotng role
odgrywa réwniez wcigz obowigzujgca cenzura. Jej wptyw mozna
byto zobaczy¢ cho¢by w dramie Lie to Me (Kor. w7 AAZs &4,
Naege gojitmalul haebawa, 2011), w ktdrej juz na poczatku pro-
dukcji skrajnie zmienit sie charakter relacji gtéwnych bohateréw
z wyraZnie namietmego na wycofany i grzeczny.

Pomimo znaczacych ograniczen historie spod znaku gen-
der bender (rozumianego szeroko) wykorzystuja calty wachlarz
fabularnych rozwigzan charakterystycznych dla wspétczesnych
historii romantycznych oraz romansowych. W przypadku tych
ostatnich wydarzenia wykraczajgce poza pocatunki nie zostaja po
prostu pokazane na ekranie, lecz s3 pozostawiane wyobraZni wi-
dzoéw dzieki odpowiednim cieciom montazowym oraz subtelnym
wskazéwkom scenarzystéw i rezyserow. Wyrazniejsze nawigza-
nia do sfery seksualnosci mozna zauwazy¢ w Coffee Prince, by¢
moze dlatego, Ze w rolach gtéwnych nie obsadzono idoli, a serial
nadawano w pasmie kierowanym do dorostych (okoto godziny
22:00). Niezaleznie jednak od tego, co pojawi sie na ekranie, a co
dopisa¢ sobie majg odbiorcy, ukrycie ptci protagonistki przed
pozostatymi bohaterami daje scenarzystom wyjgtkowy materiat
do pracy oraz umozliwia gre z konwencjg tego typu produkcji.
Niezwykle rzadko rezygnuja oni z tych mozliwosci i trzymaja sie
schematu w momencie, gdy jeden z elementéw zostaje w nim
nagiety (ang. to bend).

Kolorytu rozwijajagcemu sie zwigzkowi nadaje konieczno$¢
utrzymania w tajemnicy rzeczywistej ptci bohaterki. Scenarzysci
chetnie stawiajg ja w sytuacjach kryzysowych, w ktérych ma ona
zosta¢ zdemaskowana, ale zazwyczaj ukochany, zgodnie z topo-
sem rycerza na biatym koniu, przybywa jej z odsieczg. Podobne
zachowanie mozna zauwazy¢, gdy Mi Nyu w czasie uroczystosci
w barze dla idoli zostaje na scenie oblana woda przez niecna, ze-
psuta idolke, zazdrosna o to, jak inni mezczyzni cudownie i opie-

7 Rain (wtasciwie Ji Hoon Jung) wystepowat réwniez w filmach za-
chodnich: Speed Racer (2008), Ninja zabdjca (2009), Ksigze (2014).
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kunczo traktujg Mi Nam/Mi Nyu. Z odsiecza przybywa jej naj-
pierw przyszly ukochany (ktdry, zgodnie z jednym ze schematdw,
uwaza, Ze ona sie do niczego nie nadaje i powinna da¢ spokéj
przebierankom, a najlepiej przesta¢ sia¢ chaos w jego zyciu),
a nastepnie pozostali czlonkowie zespotu. Tak oto kryzysowa
sytuacja zostaje zazegnana. Wiekszo$¢ historii gender bendero-
wych zawiera takze ,scene tazniowg”, w ktorej to niemogaca sie
zdradzi¢ protagonistka zostaje zabrana przez nieswiadomych
niczego bohater6w na wspoélng kapiel, do sauny czy na basen.
Wykorzystywane sg zatem wszelkie sytuacje, w ktérych nalezy
sie rozebrac¢ albo przebra¢ w miejscu pelnym nieznajgcych real-
nej pici bohaterki oséb i w ktorych unikniecie zdemaskowania
wydaje sie niemozliwe, ale ostatecznie sie udaje.

Ponadto dramy o wyraZznym romantycznym rysie wyko-
rzystuja zazwyczaj schemat ,tréjkata romantycznego”. Oznacza to,
ze poza bohaterami, ktérzy w finale serialu majg stworzy¢ pare,
pojawia sie jeszcze jedna osoba, petmigca funkcje katalizatora
tegoz zwigzku. W odpowiednim momencie posta¢ ta zostaje wy-
korzystana, aby wywota¢ w widzu niepokoj, czy to prébujac pare
sktoci¢, czy w jaki$ inny spos6b nie dopusci¢ do powstania zwig-
zku. W przypadku seriali gender bender takich jak HanaKimi,
You’re Beautiful czy Coffee Prince mamy réwniez do czynienia
z takim schematem, cho¢ realizowanym odpowiednio do fabular-
nej sytuacji. Gtéwna bohaterka znajduje sie w wyniku wydarzen
fabularnych w stricte meskim towarzystwie, w ktéorym najcze-
Sciej wiecej niz jeden mezczyzna zaczyna zywi¢ do niej roman-
tyczne uczucia, cho¢ nie zawsze wie, Ze ma do czynienia z kobietg
w meskim przebraniu. Na przyktad w HanaKimi prawdziwg pte¢
gtéwnej bohaterki zna tylko jej ukochany (atleta, namawiany
przez nig do powrotu do uprawiania sportu) w zasadzie juz od
poczatkowych odcinkéw. Natomiast w You're Beautiful tylko jed-
na osoba z zespotu nie domyslita sie, ze Mi Nam to tak naprawde
Mi Nyu. Inne rozwigzanie prezentuje Coffee Prince, w ktorym to
ten trzeci od razu wie, Ze ma do czynienia z dziewczyng - a zatem
nie ulega ztudzeniu wywotanemu ubiorem - ale juz gtéwny uko-
chany sie nie domysla. Niezaleznie jednak od tego, kto wie, a kto
pozostaje w nieSwiadomosci, w gtdwnej bohaterce zakochuje sie
wiecej niz jedna postaé, a czasami staje sie obiektem uczuc¢ obu
pici.
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Takie rozpisanie zwigzkéw miedzy bohaterami, rozcho-
dzacymi sie gwiazdziScie od gléwnej bohaterki, uprawnia do
stwierdzenia, Ze s3 to seriale, w ktérych mamy do czynienia z od-
wrdéconymi haremami. Terminem tym postuguja sie zazwyczaj
fani mangi i anime dla okre$lenia podobnych relacji, w Srodku
ktérych znajduje sie bohaterka. Podobnych, mainstreamowych
historii nie ma zbyt wiele, a gdy juz sie pojawia, realizowane sg
najczesciej wtasnie w konwencji gender benderowe;j.

Dzieki temu, Ze bohaterka udaje mezczyzne, seriale te zy-
skuja zatem jeszcze jedng mozliwo$¢ — mianowicie wprowadzaja
silny, homoerotyczny podtekst. Jego obecno$¢ nie jest konse-
kwencja queer baiting, czyli taktyki insynuowania istnienia wat-
kéw LGBTQiA dla przyciggniecia widowni, poniewaz motyw ho-
moseksualny nie zostaje w nich wyeksploatowany przez wzglad
na rzeczywistg pte¢ bohaterki. Podobna strategia fabularna stuzy
jednakze przyciagnieciu pewnej grupy widzéw - lubigcych mangi
yaoi (jap. ¥ &L), znanych réwniez jako boys’ love (jap. =4 X5 J).
Te japonskie komiksy, ujmujac rzecz og6lnie, s3 rysowane przez
kobiety dla kobiet, a opowiadaja o kobiecych wyobrazeniach
o meskiej mitosci homoseksualnej (por. McLelland i in. 2015).
W przeciwienistwie jednak do ocenianego ambiwalentnie yaoi
(McLelland, Welker 2015: 15), pozostajagcego poniekad wcigz na
marginesach gtéwnego nurtu, w przypadku tych konkretnych
dram podobne watki sg bezpieczne, poniewaz nie sg one praw-
dziwie homoerotyczne. Poprzez wpisanie fantazmatycznego
zwigzku homoerotycznego pomiedzy mezczyznami (zob. McLel-
land, Welker 2015), z ktdérych jeden jest kobieta, tworcy queerujq
serial, pozwalajac tym samym bez tamania kontraktéw z firmami
producenckimi na pokazanie idoli w homoerotycznym kontek-
Scie. Co za tym idzie, wprowadzajg tez w konserwatywnym gtow-
nym nurcie telewizyjnym urozmaicenie i symboliczng reprezen-
tacje mniejszosci seksualnych. W HanaKimi widzom pokazany
jest obraz Mizuki oczami zakochanego w niej Nakatsu - jej twarz
jest rozSwietlona i przyozdobiona w tagodny u$miech. Kwestio-
nujacy wtasng tozsamos¢ seksualng chtopak w monologu we-
wnetrznym podkresla, Ze jej skora jest niezwykle gladka, a figura
drobna - dokladnie jak u dziewczyny. Podobne rozwazania poja-
wiaja sie rowniez w You're Beautiful - s3 one udziatem Jere-
my’ego, trzeciego cztonka zespotu (tego, ktéry nie domyslit sie
prawdy o Mi Nyu). Te postaci zatem zaczety sie powaznie zasta-
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nawia¢ nad swojg seksualnoscig, chociaz widzom sugerowano, ze
bohaterowie ,zakochali sie” w kobiecej stronie udajacej mezczy-
zne Mi Nyu. Tym samym homoerotyczny komponent zostal prze-
pracowany na heteronormatywno$¢ - widzowie wiedzg bowiem,
ze bohaterowie obdarzaja uczuciem dziewczyne ukryta pod
przebraniem.

W Coffee Prince podobne kwestionowanie wtasnej hetero-
seksualnej tozsamosci staje sie udzialem gléwnego bohatera,
Han Kyula. Jednakze bohater ten w trakcie trwania serialu zaak-
ceptowat fakt, ze zakochat sie w chtopakuy, a to z kolei doprowa-
dzito do konfliktu, gdy sekret Eun Chan zostat ujawniony. W tym
przypadku mamy wiec do czynienia z podejSciem innym niz
w dwdch poprzednich dramach. Han Kyul godzi sie bowiem
z faktem, Ze zakochat sie w meZczyzZnie, i nie zamierza rezygno-
wac z wlasnego szczeScia na rzecz spotecznych norm seksual-
nych. W tym przypadku scenarzysci, korzystajac z fabularnych
mozliwosci, jakie daje wykorzystanie motywu gender benderowe-
go, przekazali tre$ci zwykle niechetnie eksponowane w telewizji.

Umowne wykrzywianie pici
Bohaterki analizowanych w tym tekScie dram przyjmujg tozsa-
mo$¢ meska tylko i wytacznie w sferze performatywnej - ubiera-
ja sie zgodnie z normami dla przeciwnej pici biologicznej, staraja
sie w podobny spos6b zachowywa¢, odgrywaja zainteresowanie
kobietami (co zazwyczaj im nie wychodzi), a takze przyjmuja
charakterystyczny dla mezczyzn spos6b wystawiania sie. Zasad-
ne wiec jest pytanie o to, czy gender benderowe dramy poza gra-
niem ptcig w kontek$cie romansowym, w istocie ja wyginaja.
Niewatpliwie, poprzez akt chwilowego przyjecia meskiej
tozsamosci, bohaterki przechodza z grupy mniej uprzywilejowa-
nej kulturowo do uprzywilejowanej bardziej. Znajduja sie wiec
w specyficznej sytuacji, ktorej pozytywne strony zdecydowanie
dostrzegaja - sa akceptowane w meskiej grupie na réwni z inny-
mi, dostajg lepsza prace (w You're Beautiful i Coffee Prince),
a przede wszystkim zyskuja mozliwo$¢ swobodnego przebywa-
nia z osobami odmiennej pici. Tym jednak, co charakteryzuje
wiekszos$¢ tych bohaterek, jest ich wewnetrzne pragnienie po-
wrotu do kobiecosci. Na przykitad Mi Nyu nagle zaczyna pragnac
butéw na obcasie, spinek do wtosow i sukienek - wszystkiego,
czego do tej pory jako przyszta zakonnica nie nosita i czego, po
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ztozeniu Slubow, miata wiecej nie zatozy¢. Eun Chan dopiero po
zakochaniu sie, znalezieniu statej pracy oraz wyjawieniu, ze jest
kobieta, zaczeta bardziej przejmowac sie swoim wygladem. Mi-
zuki natomiast, jako uczennica, znalazta sie w innej sytuacji, po-
niewaz w japonskich szkotach obowigzujg mundurki, ale rowniez
i ona odczuwata potrzebe powrotu do swojego wtasnego zycia.
W tych trzech przypadkach to stréj jest tym, co decyduje o ptci
bohaterki - a wiec zewnetrzne, kulturowe wyznaczniki nabierajg
wiekszego znaczenia niz tozsamos$¢ seksualna. Niezgodno$¢ wy-
gladu z wewnetrznym poczuciem ptci staje sie dla bohaterek Zré-
dtem dyskomfortu, jednak znacznie stabszego i mniej istotnego
dla ich poczucia spdjnosci niz w przypadku oséb transptciowych.
W gender benderowej dramie zmiana jest jedynie czasowa - bo-
haterki wiedza, ze wtasciwie w kazdej chwili moga przesta¢ by¢
mezczyznami.

Ta tatwos$¢ przechodzenia pomiedzy jedng a druga picia
kulturowa ma zalgzek subwersywnos$ci - poprzez pokazanie bo-
haterek dobrze funkcjonujacych jako mezczyZzni moze bowiem
dowodzié, Ze w zasadzie réznice pomiedzy obiema grupami ptcio-
wymi nie sg tak wielkie, jak sie spotecznie (mainstreamowo)
uwaza. W zyciu gtéwnych bohaterek po tym, jak wrocity do swo-
jej tozsamosci seksualnej, zmienito sie duzo. Mi Nyu zyskata
pewnos$¢ siebie, staneta na wtasnych nogach jako kobieta $wia-
doma swoich mozliwosci, poznata $§wiat poza murami klasztoru.
Mizuki zyskata przyjaciét, ktérych do tej pory nie miata, udowod-
nita sobie rowniez, Ze jest w stanie wiele zmieni¢ na tym Swiecie
nawet wtasnymi sitami. Eun Chan z kolei zyskata motywacje, by
speinia¢ wtasne marzenia. Pokazanie tak pozytywnej zmiany na
poziomie indywidualnym potaczone z motywem zmiany ptci nie
pozostaje bez znaczenia.

Gender bender nie jest oficjalnym okresleniem stosowa-
nym wobec dram, a przynajmniej — nie byto nim na samym po-
czatku. To fani japonskich i koreanskich seriali zaczeli wyrézniac
tego typu historie, nadajgc im takie, a nie inne miano. W ten spo-
sob wsérod ogromnej liczby azjatyckich seriali wybrali wtasnie te,
w ktérych pojawiaja sie watki gry z picig bohaterki. Poprzez
chwilowg zmiane jej tozsamosci na meska, kulturowo uprzywile-
jowang, tworcy zyskuja mozliwo$¢ pokazania i sportretowania
sytuacji oraz interakcji, ktére w innych okolicznosciach mogtyby
wydawac sie niezwykle sztuczne. Znamienne jest rOwniez to, ze
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gender bender pojawia sie w zasadzie w dwoch typach produkgji:
wspoiczesnym romansie oraz w serialach historycznych. Ten
pierwszy przypadek, sytuujgcy bohaterke w realiach znanych wi-
dzom, zdecydowanie utatwia empatyzowanie oraz wczuwanie sie
w jej historie, podobnie jak romansowa konwencja. Tym, co po-
dobne produkcje mogtyby osiaggna¢, jest pokazanie, jak bardzo
umowne, czy tez kulturowo ustanowione, sg zewnetrzne atrybuty
pici. I cho¢ najczesciej uciekaja w bardziej bezpieczne rejony
pragnienia powrotu do kobieco$ci, ponownego przywdziania na
siebie tego, co kultura przypisuje kobietom, seriale te wcale nie
wzmacniajg przekonania, ze spoteczne status quo jest najlepszym
mozliwym rozwigzaniem. Bohaterki szeroko rozumianych gen-
der benderowych dram dopiero po swoich doswiadczeniach w me-
skiej skorze zyskuja bowiem to wszystko, co wcze$niej pozosta-
wato poza ich zasiegiem - pewno$¢ siebie, dgZenie do spetniania
marzen i oddanych przyjaciét, dla ktérych pte¢ nie ma wiekszego
znaczenia.
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Trudna walka ze stereotypizacja

— 0 wspotzaleznosciach miedzy
przedstawianiem oséb z niepelnosprawnoscia
w serialach a ich postrzeganiem spotecznym

Abstrakt:

Artykut dotyczy relacji miedzy wizerunkami oséb z niepetno-
sprawnos$ciag w przekazie medialnym, a ich tozsamoscia i po-
strzeganiem w spoteczenstwie. Zafascynowanie, ale i strach
przed innoS$cig wptynety na stereotypizacje przedstawien. To, co
w Polsce nadal stanowi tabu, w serialach brytyjskich staje sie
przedmiotem satyry. Analizie zostaly poddane szablonowe
przedstawienia oséb z niepelnosprawnoscia w polskich seria-
lach. Twérczos$¢ brytyjskiego komika i rezysera Ricky’ego Ger-
vaisa postuzyta z kolei do wskazania strategii mozliwych do
przyjecia w walce ze stereotypizacja.

Stowa kluczowe:
niepelnosprawnos¢, stereotyp, Ricky Gervais, Biuro, Life’s Too
Short, tozsamo$¢

1. Obrazy odmiennosci

1.1. Do poczatku XIX wieku fascynacja réznymi formami od-
miennos$ci skutkowata organizacja ,pokazéw osobliwosci”,
w ktorych niepelnosprawnos$¢ stawata sie zrédtem rozrywki.
Jarmarki, festyny i cyrki wykorzystywane byty jako arena, miej-
sce prezentacji ,innych” - posiadajgcych znieksztatcone ciata,
wady wrodzone czy chorych psychicznie. Wyrazny podziat spo-
teczenistwa na ,normalnych” i ,odmiencéw” trwat w zasadzie
nieprzerwanie az do lat 50. XX stulecia. Popularna w pierwszej
potowie XX wieku koncepcja eugeniki stopniowo zaczeta by¢
wowczas wypierana przez teoretyczne i praktyczne teorie nor-
malizacji, waloryzacji roli spotecznej czy self-adwokatury. Wszy-
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stkie one skupiaty sie na wigczaniu 0s6b z niepelnosprawnoscig?
(w szczegblnosci intelektualng) do zycia spotecznego oraz na ich
niezaleznos$ci w podejmowaniu decyzji o wtasnym zyciu. Rowno-
legle do ksztattowania sie teorii opozycyjnych wobec eugeniki,
podejmowano proby przetamywania ,pelnosprawnych” zatozen
gléwnego nurtu kultury (Hunt 1966a: 152). Powstaty pierwsze
analizy literackie przedstawien niepetnosprawnosci, akademicy
zwrocili uwage na nagromadzenie zwigzanych z nimi klisz w
dzietach Szekspira czy Dickensa. Badania zdominowane przez
neomarksistow i strukturalistow skupity sie postawieniu pytan:
co to znaczy by¢ osobg niepelnosprawng czy tez czescig kultury
niepetnosprawnosci (Barnes, Mercer 2008: 108-109)? Po raz
pierwszy wyraznie potepiono brak obecnosci oséb z niepeino-
sprawnoS$cig w kulturze, za gléwny zarzut stawiajac jednak fakt,
ze jesli juz sie pojawiaja, to przedstawiane sg w catkowicie ste-
reotypowy sposéb (Barnes, Mercer 2008: 111). Dopiero pod
wptywem poststrukturalizmu i mysli postmodernistycznej za-
kwestionowana zostata medykalizacja niepelnosprawnosci -
wyznaczenie na jej podstawie granic miedzy ,innym” a ,normal-
nym”. Badacze zaczeli dazy¢ do dekonstrukcji dominujacych
sposobéw odczytania oraz przedstawiania niepetnosprawnosci,
coraz cze$ciej umozliwiajac dojscie do gtosu tym, ktoérzy dotad
byli marginalizowani (Barnes, Mercer 2008: 109).

1.2 Wraz z rozwojem sztuk audiowizualnych, naturalnym stato
sie pytanie o pokazywanie w nich niepetnosprawnosci. Mimo
pojawiajacych sie od lat 60. modeli teoretycznych wspierania
0s0b z réznego rodzaju dysfunkcjami, dopiero na przetomie lat
80. 1 90. naukowcy z wieksza uwaga zaczeli przygladac sie wize-
runkom niepetnosprawnosci w telewizji (Barnes, Mercer 2008:
112). Czy moze trafniej bytoby stwierdzi¢ - ich w niej nieobec-
nosci. Mimo coraz chetniej podejmowanych przez kinematogra-
fie oraz produkcje telewizyjng tematéw mniejszosci, osoby z nie-
pelosprawnoscia do tej pory nie majag w petni sprawiedliwej
i usystematyzowanej reprezentacji w mediach.

1 Wielokrotne uzycie w tekscie okreslenia ,osoba z niepelnospraw-
noscia”, jest zabiegiem zamierzonym. Funkcjonujace nadal w jezyku polskim
terminy takie jak: kaleka, inwalida, osoba niedotezna, utomna czy nawet nie-
petnosprawna niosg za soba skojarzenia pejoratywne oraz stygmatyzuja.
Zamykaja cztowieka w jego niepetnosprawnosci, konstruujac go jako osobe o
jednej cesze, a ta jedng cechg jest niepelnosprawnos¢ (zob. Galasinski 2013).
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2. Stereotypowe wizerunki osob z niepelnosprawnoscia

2.1. Wedlug Swiatowego Raportu o Niepelnosprawnosci osoby
»Z problemami z funkcjonowaniem” stanowig az 15% ludnosci
na catym Swiecie?. Jest to na tyle duza liczba, Ze nie dziwi fakt
szerszego otwarcia mass medidw na obecno$¢ w nich oséb z nie-
pelnosprawnoscia. W przekazie audiowizualnym proébuje sie
przyjrze¢ sSrodowisku, poznac jego potrzeby, zwyczaje czy status
spoteczny. Co wazne - zwraca sie uwage na to jak odbierane jest
przez reszte spoteczenstwa (Otto 2012: 5).

Media mniej lub bardziej odnosza sie do rzeczywistoSci.
Czesto pokazuja obraz znieksztatcony. Jedno jest jednak pewne -
przekaz jest Swiadomy i w zamierzony spos6b upowszechnia
okreslone poglady, postawy i punkty widzenia (Otto 2012: 6).
Postrzeganie jednostek wytonionych z pewnej grupy spotecznej
w zyciu spotecznym wynika czesto z jej reprezentacji w me-
diach. Jest to szczegdblnie istotne w budowaniu tozsamosci 0séb
z niepetnosprawnoscia i ma zwigzek z pojeciem stereotypu spo-
tecznego (Cytlak 2008: 34).

Znaczna cze$¢ spoteczenstwa nie ma regularnej styczno-
$ci z r6znego rodzaju niepelnosprawnosciami. Spotyka sie z nimi
niemal wytgcznie w przekazie medialnym. Tylko co pigty badany
wedtug raportu CBOS ma kontakty z osobami z niepelnospraw-
noscig. W dokumencie z 2007 roku czytamy:

Opinie i postawy spoteczne ksztaltowane sg czeSciowo przez
kontakty interpersonalne. Ich ograniczenie lub brak sprawia ze
ludzie formutuja wobec siebie nietrafne sady, zatozenia i ocze-
kiwania, ksztaltujg swoje postawy na podstawie obiegowych
opinii i stereotypéw, a nie wlasnych doswiadczen i wiedzy
(Chajda 2007).

Skoro, mimo duZego odsetku os6b z niepelnosprawnoscia
w spoteczenstwie, tak niski procent relacji ma charakter bezpo-
$redni, tym wieksza jest uswiadamiajgca i uwrazliwiajgca rola
mediow, majacych sposobno$¢ pokazania autentycznych pro-
bleméw oraz mozliwosci i potrzeb 0s6b z niepetnosprawnoscia.
Szczegllna jest w tym wszystkim tzw. misja mediéow publicz-
nych.

2 Tego rodzaju raporty zamieszczane s3 na stronie internetowej Pan-
stwowego Funduszu Rehabilitacji Os6b Niepetnosprawnych (zob. Officer
2013).
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Problem polega jednak na tym, ze wiekszo$¢ informacji
o niepetnosprawnosciach czy chorobach to spoty i ogtoszenia
z apelami o pomoc finansowg ze wzgledu na kosztowng opera-
cje, przekazanie 1% podatku, wspomaganie fundacji.

Odbiorca takich komunikatéw, bedacy swiadkiem zmagan lu-
dzi na wozkach z wrogg im przestrzenia i barierami architek-
tonicznymi, mozZe ulec przemoznemu wraZeniu, Ze jedyng,
badz tez podstawowa bolaczka zyciowg oséb chorych i niepet-
nosprawnych, sg problemy natury finansowej i medycznej oraz
- w nie mniejszym stopniu - architektonicznej (Sahaj 2013: 9).

To podstawowa tre$¢ jaka odbiorca otrzymuje ogladajac telewi-
zje — osoby z niepetnosprawnoscia sa skazane na trudng walke
z przeciwnos$ciami losu. Ich zycie sprowadzone jest do jednego
wymiaru - potrzebuja nieustannej opieki, s3 niesamodzielne.
Koncentrujg sie przede wszystkim na otrzymaniu wsparcia,
opieki zdrowotnej i socjalnej. Zwyczajna strona zZycia jest w ta-
kim przekazie nieobecna, nie przywigzuje sie do niej wagi (Bar-
nes, Mercer 2008: 112).
2.2. W niemal kazdym z opracowan, w ktoérych prébuje sie sys-
tematyzowac wizerunki oséb z niepetnosprawnoscia, wyréznio-
ne sg poszczeg6lne stereotypowe ich typy. Zaré6wno Wojciech
Otto, badajacy obrazy niepetnosprawnosci w polskim kinie, jak
i Tomasz Sahaj, zajmujacy sie ich wizerunkami w mediach, przyj-
muja Kklasyfikacje autorstwa Colina Barnesa. Brytyjski nauko-
wiec dokonat socjologicznej analizy wizerunku os6b z niepetno-
sprawnoscig obecnych w mediach (Barnes 1997: 7-18). Autor
okreslit jako powszechnie powielane, nastepujace stereotypowe
sposoby portretowania:

1) osoba cierpiagca, godna pozalowania. Prezentowana
najczesciej w relacjach wskazujacych na chorobe, np.
w reportazach i wiadomosciach. W ramach tego stereo-
typu ukazuje sie osoby z niepeltnosprawnoscig w sytuacji
rehabilitacji, hospitalizacji, itp. Gtéwne odczucie, ktore
rodzi tego typu komunikat w odbiorcy, to wspotczucie;

2) osoba zla, tworzaca nastroéj grozy. Najczesciej pojawia-
jaca sie w filmach, taka osoba ma zazwyczaj znieksztat-
cone ciato lub jest chora psychicznie. Ten obraz ma bu-
dowac atmosfere trwogi i aure tajemniczosci;
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3) przedmiot przemocy. Zrédet tego stereotypu mozna
szuka¢ w starozytnej Grecji czy Rzymie oraz ideologii na-
zistowskiej. Niepelnosprawni sa3 w jego ramach ukazy-
wani jako osoby umierajace lub bestialsko traktowane;

4) superkaleka. Bohaterom przydaje sie w tym przypadku
nadludzkie niemal cechy, niezwykte umiejetnosci i przed-
stawia w Swietle chwaty i aurze sukcesu. Polakom szcze-
golnie bliski jest ten wizerunek za sprawag np. Jaska Meli
czy Moniki Kuszynskiej;

5) obiekt drwin - wyszydzany ze wzgledu na swoja ,in-
nos¢”;
6) wrog samego siebie. Jego zachowania ukazywane s3

przez pryzmat patologicznego zachowania spowodowa-
nego brakiem pogodzenia sie z wtasng niepetnosprawno-
Scig;

7) ciezar dla spoteczenstwa, niezdolny do pelnego
udzialu w zyciu. Przedstawia sie osoby z niepemo-
sprawnoscig w relacjach ze sprawnymi osobami, wskazu-
jac na ich nizszy status: bezradnych, niewyksztatconych,
bezrobotnych, itp.;

8) tzw. normalny czlowiek. Najczesciej hiperbolizowane,
tendencyjne przedstawienie zwyczajnego zycia o0séb
z niepelnosprawnoscia. ,Normalne” zachowania stajg sie
czesto w ich przypadku bohaterskim wyczynem.

Colin Barnes wymienia tym samym caty wachlarz mozliwych

szablonowych przedstawien niepetnosprawnosci. Pozostaje za-

tem pytanie - jak skutecznie mozna walczy¢ z niekorzystnymi
stereotypami? Postaram sie na nie odpowiedzie¢ w dalszej cze-
$ci tekstu.

3.Misja na wizji - rzecz Polska

3.1. Niepelnosprawnos$¢ jest pojeciem pojemnym znaczeniowo
oraz niejednorodnym. Mozna méwic¢ w jej kontekscie o zaburze-
niach intelektualnych, psychicznych, ruchowych i somatycznych.
Podejmujgc prébe usystematyzowania i kompleksowego opisu
wizerunkéw os6b z niepelnosprawnoscig w polskich serialach,
narazeni jesteSmy na walke z chaosem terminologicznym. Nie
mozna bowiem tak samo traktowac osob niewidomych, gtu-
chych i poruszajacych sie na wozku. Na potrzeby niniejszej pracy
chciatabym skupi¢ sie na dwoch kategoriach: os6b z niepetno-
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sprawnos$cig ruchowg oraz intelektualna. Po pierwsze te rodzaje
niesprawnosci czesto s3 ze sobg sprzezone. Ponadto, ze wzgledu
na ich rézny stopien i wewnetrzne zréznicowanie sportretowa-
nie na ekranie moze przysparza¢ wiecej trudnos$ci niz np.
w przypadku os6b niewidomych.

Z reprezentacja niepetnosprawnos$ci w polskich serialach
mamy do czynienia przede wszystkim w telesagach. W operze
mydlanej kazda szanujaca sie rodzina powinna wsrod swoich
cztonkéw mie¢ kogo$, kto zostal poszkodowany w wypadku,
noszacego symptomy ktorego$ z genetycznych zespotéw lub
$miertelnie chorego. Klan ma Macka (odtwarzajacy jego role
Piotr Swend ma zespét Downa). M jak Mitos¢ reprezentowat
Norbert (Mariusz Sabiniewicz), maz Marty Mostowiak, ktéry
uszkodzit kregostup podczas wypadku. Z kolei w Barwach Szcze-
Scia na stwardnienie rozsiane choruje posta¢ grana przez Dorote
Segde - Danuta. Na wézku poruszat sie rowniez jeden z gtow-
nych bohater6w polsatowskiego Samego Zycia - L.ukasz (Dariusz
Wnuk). Wymienionych bohateréw tgczy przede wszystkim fakt,
ze kazdy z nich cierpi. Niepelnosprawnos¢ to przeciwnos$¢ losu,
z ktérg walcza. Czesto wigze sie to z autodestrukcja. Bohatero-
wie definiowani sg przez pryzmat poswiecenia sie dla nich part-
nerow lub bliskich krewnych. Ewentualnie heroicznie godzg sie
z wlasna sytuacja i dajg przyktad jak mozna odbi¢ sie od dna.

Nie bez powodu podatam nazwiska aktoréw portretujg-
cych postaci z niepelnosprawnoscia. Oprécz Piotra Swenda,
wszyscy pozostali to w pelni sprawne osoby. Zatrudnianie os6b
z niepetnosprawnos$cia w produkcji telewizyjnej ma miejsce je-
dynie wtedy, gdy fizyczne cechy sprzezone z choroba nie sg moz-
liwe do odtworzenia przez zdrowego aktora. Nawet w jednym
z nielicznych seriali, w ktérym podjeto prébe pokazania chtopa-
ka na wézku jako aktywnego, pracujacego w zawodzie kojarzo-
nym raczej ze sprawnoscia fizyczng (bohater serialu Przystan
pracuje w jednostce WOPR), nie zdecydowano sie na zatrudnie-
nie odtworcy poruszajgcego sie na wozku. Mariusza gra sprawny
fizycznie aktor Marcin Sianko. Mozna to wybaczy¢ tworcom, mo-
tywujac decyzje zdolnoSciami aktorskimi. Jednak watpliwosci
wzbudza fakt, ze mimo pozornej checi oddzielenia niepetno-
sprawnosci od cech bohatera, uznaje sie ja za jego gtowny wy-
roznik. Na stronie internetowej serialu mozemy przeczytac:
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Ulegt wypadkowi w trakcie akcji ratowniczej. Ma sparalizowa-
ne nogi. Paradoksalnie, dzieki wypadkowi, Mariusz przewarto-
Sciowatl swoje zycie. Stat sie bardziej zr6wnowazony, pogodny,
pouktadany i otwarty na $wiat. Nadal pozostaje Swietnym pty-
wakiem i cze$cig ratowniczej wspolnoty. Przyjazni sie z Grze-
gorzem. Pomaga Ance w jej ratowniczych i zyciowych zmaga-
niach. Zakochuje sie w niej. To uczucie okaze sie jednak dla Ma-
riusza trudnym wyzwaniems3.

Charakter i motywacje Mariusza definiowane sg niemal wytacz-
nie poprzez wypadek, ktéremu ulegt.

3.2. Najczestszym sposobem przedstawiania osob z niepeino-
sprawnos$cia w polskich serialach jest ich goScinna obecnos¢,
bedaca punktem wyjscia do zwrdcenia uwagi widzéw na wazne
i aktualne problemy spoteczne. Z tego typu wizerunkami moze-
my spotkac sie np. w medycznych serialach proceduralnych, np.
Na dobre i na zte. Tylko w ostatnim sezonie serialu dwukrotnie
gtéwng osig fabularng odcinka stawaty sie problemy oséb z nie-
pelosprawnoscia. W obu przypadkach byty to kwestie seksual-
nosci i zwigzanej z tym checi ,normalnego” zycia pacjentek szpi-
tala w Le$nej Gorze. W historii ciezarnej kobiety poruszajacej sie
na woézku skupiono sie na jej samodzielnoSci i nie liczac drob-
nych wpadek scenariuszowych zrobiono to subtelnie, unikajac
krzywdzacych sformutowan. Do absolutnego braku konsekwen-
cji doszto jednak w odcinku opowiadajacym o Mitce - rowniez
spodziewajacej sie dziecka dziewczynie z niepetnosprawnoscia
intelektualng. Wspomniana réznorodnos$¢ stopniowania uszko-
dzen utrudnia realistyczne portretowanie i okazuje sie, ze mie-
szajgc ze sobg kilka cech charakterystycznych dla tego rodzaju
niepelnosprawnosci otrzymujemy karykaturalne i niekorzystne,
stereotypowe i wrecz przeSmiewcze przedstawienie.

3.3. Smieszno$¢ w tym rozumieniu nie ma jednak nic wspélnego
z satyra. Komediowe seriale polskie nieczesto zreszta siegaja po
niepelnosprawno$¢ jako temat zartu. W rodzimej wariacji na te-
mat Forresta Gumpa pt. Doreczyciel, Artur Barci$ stworzyt kre-
acje poczciwiny wciggnietego w wir zdarzen. Niepetlnospraw-
nos¢ intelektualna nie byla wysunieta na pierwszy plan, cho¢
uswiadomiona widzom. Chodzito raczej o nieporadnos¢ i jowial-

3 Zob. internetowa strona serialu TVP, http://www.tvp.pl/seriale/-
obyczajowe/przystan/bohaterowie/mariusz-25-lat-marcin-sianko /850453
[dostep: 25.07.2015].
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no$c¢ postaci. WySmianie samej niepetnosprawnosci byto nie do
pomyslenia, podobnie jak w przypadku drugoplanowego boha-
tera produkcji TVN Sama stodycz - Korzystajagcego z wozka
dziadka Tajfuna (sprawny ruchowo Krzysztof Stelmaszczyk). Na
bardziej odwazny dowcip pozwolili sobie twércy serialu Swiat
wedtug Kiepskich. Rozalia Kiepska zwana Babka porusza sie na
wozku i otrzymuje rente. Finansowa pomoc socjalna staje sie
waznym punktem w fabule wielu odcinkéw. Pozostaje jednak
watpliwo$¢, na ile przedmiotem zartow staje sie niepeino-
sprawno$¢ Babki, a na ile jej sedziwy wiek.

Wyrywkowa analiza wizerunkéw os6b z niepetnospraw-
noscig w polskich serialach potwierdza klasyfikacje Colina Bar-
nesa. Produkcje telewizyjne karmia odbiorce przede wszystkim
stereotypowymi wyobrazeniami nie majgc odwagi, by przeta-
mac cigzace tabu.

4. Ricky Gervais i walka ze stereotypami

4.1. Proba kompleksowego poréwnania wizerunkéw niepetno-
sprawnos$ci w serialach polskich i zagranicznych jest skompli-
kowana, ale mozliwa. Na potrzeby niniejszej pracy chciatabym
jednak ograniczy¢ swoje badania do wykazaniu kontrastu mie-
dzy polska stereotypizacja, a préba obalania niekorzystnych wi-
zerunkéw przez brytyjskiego rezysera i komika Ricky’ego Ge-
rvaisa.

Wybér twoérczosci tego artysty podyktowany jest przede
wszystkim tym, ze w niemal kazdej jego produkcji pojawia sie
watek niepelnosprawnosci. Czasem jest on jedynie zarysowany,
wykorzystany jako pojedynczy gag (np. w Statystach), kiedy in-
dziej gtdbwny bohater to osoba z niepetnosprawnoscig (ostatnia
produkcja Gervaisa pt. Derek). Ponadto Gervais jest flagowym
przyktadem tego, jak satyra moze by¢ wykorzystywana do
zmniejszania dystansu miedzy grupami spotecznymi. Lamigc
wszystkie tabu: rasowe, zwigzane z ptcig, wiekiem czy wtasnie
niepetnosprawnos$cig, zyskat uwielbienie, ale i nienawis¢ wi-
dzow oraz krytykow.

Gervais jest rezyserem i producentem, sam pisze scena-
riusze do swoich seriali. Jest znany rowniez jako stand-uper. Na-
dawany miedzy 2001 a 2003 rokiem serial Biuro, przyniost mu
rozglos oraz szereg nagrod (w tym BAFTA oraz Ztoty Glob). Ger-
vais wcielal sie w nim w szefa oddzialu firmy sprzedajacej pa-
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pier, mezczyzny o niewybrednym poczuciu humoru - Davida
Brenta. Po ogromnym sukcesie Biura (serial doczekatl sie row-
niez wersji amerykanskiej, francuskiej, niemieckiej, kanadyj-
skiej, chilijskiej, izraelskiej oraz szwedzkiej)* stworzyt rowniez
Statystow (org. Extras), Idiote za granicq, Life’s Too Short (opo-
wiadajgcy o zmaganiach z codziennym zyciem aktora o niskim
wzroscie, Warwicka Davisa). W najnowszej produkcji Derek, Ge-
rvais weciela sie w posta¢ niepelnosprawnego intelektualnie
mezczyzny pracujacego w domu opieki dla oséb starszych.
4.2. W wiekszosci swoich produkcji Ricky Gervais wykorzystuje
konwencje mockumentarng. Chodzi o rodzaj pozornego, imito-
wanego dokumentalizmu. Ogladamy codzienne Zycie bohateréw:
pracownikéw tytulowego Biura lub jesteSmy $wiadkami kolej-
nych wpadek Warwicka Davisa. Podobnie jak w programach
dokumentalnych, ,gadajace glowy” komentuja wprost do kame-
ry wydarzenia i swoje odczucia. Wszystko to widzimy w krzy-
wym zwierciadle. Wybér konwencji mockumentu podyktowany
jest przede wszystkim niedrogim kosztem produkcji oraz duza
dowolnoscig w zabawie z tradycyjna formg filmowa. Nalezy jed-
nak pamieta¢, ze ,falszerstwo nie jest tu celem a jedynie $rod-
kiem” (Kosinska-Krippner 2006: 201). Efektem, jaki ma wywo-
fa¢ taki przekaz, jest pobudzenie do refleksji dzieki uzyciu saty-
ry, pastiszu i manipulacji (Grochowska 2014). W przypadku Ge-
rvaisa chodzi tez o wySmianie stereotypéw wiasciwych dla ma-
tomiasteczkowej mentalnosci, branzy filmowej, czy wtasnie nie-
pelosprawnosci.

4.3. Wspominany wcze$niej badacz, Colin Barnes, stara sie zna-

lez¢ recepte na walke ze stereotypowymi wizerunkami niepet-

nosprawnosci w mediach. Proponuje tym samym wprowadzenie
nastepujacych zasad:

1) zmiana nazewnictwa, jezyka okreslajacego w pejoratyw-
ny sposdb osoby z niepelnosprawnosciag. Unikanie
stwierdzen typu ,utomny”, ,kaleki”, ,inwalida” i termi-
now nacechowanych emocjonalnie: ,cierpigcy”, ,przykuty
do wozka”;

4 http://www.imdb.com/title/tt0290978/?ref =ttmc mc tt [dostep:
22.09.2015].
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2) zatrudnienie osob z niepelnosprawnos$cia w mediach: ja-
ko prowadzacych, aktoréw i doradcéw konsultujacych
treSci przekazéw medialnych;

3) unikanie wzmacniania obrazu os6b skazanych na taske
innych, definiowanych przez medykalizacje i pomoc so-
cjalng (Struck-Pergonczyk 2013: 28-29).

W pewnym stopniu do sugestii Barnesa stosuje sie Gervais, rzecz
jasna czynigc to na opak, przy uzyciu satyry i parodii. Komik nie
rezygnuje z nacechowanego nazewnictwa. Wrecz przeciwnie,
korzysta z niego przy kazdej mozliwej okazji, wktadajac stowa
w usta postaci wulgarnych, prostackich, lub po prostu niedou-
czonych i lekcewazacych. Warwick Davis, aktor niskiego wzro-
stu, stale okre$lany jest mianem karta czy krasnoludka (ang.
dwarf) lub leprekauna. Osobom na wézku zwraca sie uwage na
ich codzienny trud i konieczno$¢ walki z przeciwno$ciami losu,
odmawiajgc prawa do wykonywania zawodu.

Kiedy portretuje osobe niepelnosprawng, zatrudniam niepet-
nosprawnego do odegrania tej roli. Tak byto z kobietg na woz-
ku w Biurze. Chtopak z zespoltem Downa w Statystach byt
chtopakiem z zespotem Downa. Gdyby chodzito o role autysty,
wziagtbym do tego Dustina Hoffmana...5

zartobliwie podkres$la w jednym z wywiadéw Gervais (Gilbert
2012). Autentyczno$¢ castingu to sprawa o ktérg rezyser dba
przy kazdej produkcji. To jego spos6b na walke ze stereotypami.
Analiza wizerunkéw oséb z niepetnosprawnoscia w pro-
dukcjach Brytyjczyka pozwala wyodrebni¢ kilka strategii, we-
dtug ktdérych Gervais rozpisuje poszczegélne sceny:
. Wskazywanie na Smiesznosc¢ stereotypizacji. Gervais zrecz-
nie zongluje stownictwem i szablonami zachowan wobec 0séb
z niepetnosprawnosciag. W 12. odcinku 2. sezonu amerykanskie-
go Biura (wspotscenarzysta rowniez jest Gervais) w nieco ponad
minutowej scenie twércy wySmiewajg niemal wszystkie mozli-
we stereotypy dotyczace aktywnych oséb poruszajacych sie na
wozkach:

MICHAEL SCOTT [dalej M.S. - przyp. red.]: Oto, panie i pano-
wie, nasz specjalny gos¢.

5 Cytaty zamieszcza sie w ttumaczeniu Pauliny Pohl - przyp. red.
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BILLY MERCHANT [dalej B.M. - przyp. red.]: Przepraszam za
sp6Znienie, kto$ zaparkowatl na miejscu dla niepetnospraw-
nych [zbliZzenie na zaklopotang twarz Michaela - przyp. P.P].
B.M.: Witam, jestem Billy Merchant. Niekt6rzy moze mnie zna-
ja. Pracuje jako zarzadca biurowcow.

M.S.: Jestes dzielny. Jeste$ taki dzielny.

B.M.: Dziekuje. Wtasciwie to miatem zajrze¢ tu od dawna.

M.S.: Ale to jest trudne, prawda? Bo jeste$ na wézku.

[Pam (sekretarka) wzdycha i fapie sie za gtowe - przyp. P.P.]
B.M.: Nie, bo mam wiele biurowcéw do zarzadzania.

M.S.: Pozw¢], Zze zapytam. Jak duzo czasu zabierajg ci proste
czynno$ci? Jak umycie rano zebow?

B.M.: Nie wiem, jakie$ 30 sekund.

M.S.: O Boze, to trzy razy dtuzej niz mi. Powiedz, jak dostate$
sie na wozek?

B.M.: Dzi$ rano? Tak jak zwykle, po prostu wsiadtem.

[$miech pracownikéw biura - P.P.]

M.S.: Hej, hej, hej! To nie jest Smieszne!

B.M.: Daj spokdj, tylko zartuje.

M.S.: To dobrze, nadal ma poczucie humoru.

B.M.: Stuchaj, jestem na wézku od czwartego roku zycia, nie
zZwracam juz na to uwagi.

M.S.: Ale oni tak, prawda? Pierwsze co zauwazyliscie, to Ze sie
wtoczyt. Mam racje?

Opierajace sie na przejezyczeniach i nieSwiadomej niepo-

prawnos$ci zachowanie Michaela Scotta (Steve Carell) zostato
wykorzystane w tej scenie do wySmiania postrzegania oséb
z niepelnosprawnoscia jako heroséw. Jednoczesnie zwrocono
uwage na lekcewazacy stosunek wiekszosci spoteczenstwa wo-
bec ich potrzeb, takich jak odpowiednie miejsce parkingowe czy
mozliwo$¢ wyboru pracy, jaka chce sie wykonywac.
II. Niepelnosprawnos¢ jako punkt wyjsSciowy do zartow na
inny temat. Gervais zatrudniajgc aktor6w z niepetnosprawno-
$cig nie zawsze robi to, by postawi¢ ja w centrum zartu. W 9.
odcinku Statystow mamy do czynienia z watkiem, w ktérym
gtowny bohater (grany przez Gervaisa aktor Andy Millman) nie-
Swiadomie obraza chlopaka z zespotem Downa i jego matke.
Wyciggnieta z kontekstu wypowiedZ Andy’ego trafia na pierw-
sze strony tabloidéw. Zatem w tym przypadku niepelnospraw-
nosc¢ chtopca staje sie tylko pretekstem do wy$Smiania mechani-
zmoOw rzadzacych wspétczesng prasg brukowa.
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III. Niepelnosprawnos¢ surrealistyczna, absurdalna. Gervais
nie stroni od surrealistycznych scen z udzialem oséb z niepetno-
sprawnoscia. W 2. odcinku 1. serii Life’s Too Short Warwick Da-
vis zostaje zmuszony przez Johnny'ego Deppa do pomocy
w przygotowaniu do roli Rumpelstiltskina w najnowszym filmie
Tima Burtona. Depp kaze Davisowi wykonac¢ irlandzki taniec
(przygrywajac na flecie wykrzykuje: szybciej, szybciej!) i wcho-
dzi¢ do muszli klozetowej udajac, ze to kanaty. Komentuje ruchy
Davisa stowami: ,Zlowieszczy karzet toaletowy” (16:49). Stwier-
dza: ,jest jak robak wychodzacy z jabtka, pierwszy raz widzi
Swiat. Jak dziwaczny mtody kruk zostawiony przez matke, ktory
zaczyna wymachiwac¢ nogami” (15:34). Absurd przybiera tutaj
forme gagu.

V. Niepelnosprawnos¢ niezalezna od cech charakteru. Uka-
zywanie oséb z niepetnosprawnoscia czesto powoduje problemy
z obiektywizacja. Wydaje sie, ze ,ciezar, ktory dZwigaja” uspra-
wiedliwia ich nieodpowiednie, grubianskie zachowanie. Gervais
oddziela cechy fizyczne od cech charakteru. Jego bohaterowie,
niezaleznie od stopnia sprawnosci, bywajg aroganccy, czego naj-
lepszym przyktadem jest Warwick Davis w Life’s Too Short. Moc-
kumentarna wariacja na temat jego realnej postaci wskazuje na
ordynarno$¢ i prymitywnos$¢ bohatera.

V. Mozliwosci, a nie ograniczenia. To hasto przyswieca z kolei
konstrukcji postaci Dereka. Jego niepelnosprawnos¢ intelektu-
alna pozwala na wyeksponowanie dobrych ludzkich cech. Derek
jest prostym cztowiekiem, dla ktérego wartosci, takie jak przy-
jazn i niesienie pomocy, sg priorytetowe. Gervais chce tym sa-
mym wskaza¢ na aspekty wychowawcze ptynace z obcowania
z osobami, ktérych mozliwosci umystowe moga by¢ obnizone ze
wzgledu na niepelnosprawnosc.

Na czesto pomijane kompetencje os6b z niepetnospraw-
noscig Gervais zwraca uwage biorgc udziat w kampanii spotecz-
nej jobability.com®. W zartobliwym spocie reklamowym komik
przypomina o koniecznosci aktywizacji zawodowej osob z nie-
petnosprawnosciag. Hastem kampanii jest: ,Dostrzez potencjat,
a nie potencjalny problem!”.

6 Zob. Ricky Gervais - Disability Employment, https://www.youtube.-
com/watch?v=WH2XmBjOwSU [dostep: 15.09.2015].
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VI. Autentyczno$¢ obsady. Wspomniana dbatos$¢ o wiarygod-
nos$¢ odnosi sie rowniez do konsultacji. Oprocz aktoréw z nie-
pelosprawnoscia, jedna z najwazniejszych oséb bioracych
udzial w produkcji serialu Biuro byt Ash Atalla - producent te-
lewizyjny poruszajacy sie na wézku w wyniku choroby polio?.
Jego obecno$¢ przy tworzeniu serialu pozwala wierzy¢, Ze inten-
cja Gervaisa nie jest drwina i obrazanie, ale obSmianie stereoty-
powych wizerunkéw o0séb z niepelnosprawnoscia obecnych
w opinii publiczne;.

5. Ksztaltowanie tozsamoSci i postrzegania spotecznego

5.1. Badanie realnego wplywu seriali na postrzeganie spoteczne
0s6b z niepelnosprawnoscia wymagatoby wnikliwych badan ja-
kosciowych. Trudno jednak nie zauwazy¢, nawet bez narzedzi
statystycznych, Ze sytuacja oséb z niepelnosprawnoscig w Wiel-
kiej Brytanii, o ktérej mowa w kontekscie Ricky’ego Gervaisa,
rézni sie od tej, z ktébrg mamy do czynienia w Polsce.

Przede wszystkim jednak nalezy zastanowic sie, w jakim
stopniu postrzeganie spoteczne wptywa na budowanie zyciory-
su samych oséb z niepetnosprawnoscia (Cytlak 2008: 37). Zta-
pani w putapke potrzeby niesienia pomocy i wspdéiczucia, auto-
rzy przekazéw medialnych wptywaja nie tylko na osoby spraw-
ne, ale takze samych bohateréw tych stereotypowych wizerun-
kéw. Definiowanie kogos$ jedynie przez pryzmat niepetnospraw-
nosci i podtrzymywanie go w tym odczuciu potencjalnie bedzie
miato dla niego powazne konsekwencje - zyska tozsamos¢
cztowieka, ktéry wchodzac w role spoteczne, nie bedzie zdolny
do przyjmowania innych, poza niepetnosprawng, tozsamosci
(Cytlak 2008: 38). Dajac osobom z niepetnosprawnoscig szanse
na przyjmowanie takich rél spotecznych, jakie sami wybiorg,
réwniez poprzez wytwory mediéw, ma sie wplyw na proces
ksztattowania wielu aspektow ich zycia.

5.2. Wiekszos$¢ krajéw opiera pomoc osobom z niepetnospraw-
noscig na dwoéch systemach rozdzielnictwa. Pierwszy bazuje na
pracy, drugi oparty jest na zaspakajaniu potrzeb. Aktywizacja
zawodowa przeciwstawiona jest finansowemu wsparciu zasit-
kowemu. Wedtug raportu PFRON niemal dwa razy wiecej os6b
z niepetnosprawnoscia jest zatrudnionych w Wielkiej Brytanii

7 http://www.imdb.com/name/nm1027876/?ref =fn al nm 1 [do-
step: 22.09.2015].
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niz w Polsce (Krynska 2013: 22). Ich udziat w Zyciu spotecznym
jest rowniez widoczny za sprawg dostosowania obiektow pod
wzgledem architektonicznym, dostepu do edukacji i kultury.
Zaangazowanie spoteczne w tym wypadku funkcjonuje na zasa-
dzie dialogu. Nie bytoby to jednak mozliwe, gdyby osoby z nie-
pelosprawnoscig byty traktowane z przesadng ostroznoScia.
Wiasciwe dla angielskiego poczucia humoru Zartowanie z same-
go siebie miato szanse sprawi¢, Ze niepelnosprawnos¢ przestaje
stopniowo by¢ tematem tabu. W Polsce préba satyrycznego
przetamania etycznych zakazéw konczy sie medialng aferg, jak
w przypadku zdjetego z anteny spotu, w ktorym mezczyzna na
wozku klepie w dolng cze$¢ plecéw pracownice biura®. Tozsa-
mos$¢ oraz postrzeganie przez spoteczenstwo ksztalttowane mo-
ze by¢ przede wszystkim przez roéwne traktowanie nie tylko
w kwestii zaspokajania podstawowych potrzeb i praw, ale roéw-
niez poprzez satyre. Nikogo w Polsce nie dziwig pastisze zwia-
zane z wizerunkami np. os6b homoseksualnych. Natomiast te-
mat niepetnosprawnos$ci nadal traktowany jest z wymuszong
ostroznoscia.

5.3. Mozna Gervaisowi zarzuci¢ drwine i obrazanie oséb z nie-
pelosprawnoscia, czego dowodem jest mong-gate® z jego udzia-
tem. Przygladajac sie jednak wnikliwie jego twdérczosci i podej-
$ciu do tematu niepelnosprawnos$ci mozna zauwazy¢, ze stara
sie on raczej zwr6ci¢ uwage na problemy z jej postrzeganiem.
Jak stusznie argumentuje Godzi¢, nalezy odej$¢ od ptaskiego i
prymitywnego modelu widza jako bezwolnej mumii w strone
widza aktywnego i to jego cechy stara¢ sie okresla¢ (Godzic
2002: 14). Da¢ mu szanse na interpretacje przekazu medialnego,
bez nadmiernej tabuizacji i wybidrczego kreowania tresci.

8 Spot zostat stworzony na potrzeby kampanii ,Dlaczego traktujesz
nas inaczej?”, zob. https://www.youtube.com/watch?v=dCSvunR1Wg0 [do-
step: 12.07.2015].

9 Chodzi o nagtosniong przez internautéw w serwisie internetowym
Twitter afere dotyczaca uzycia przez Gervaisa stowa mong. Potocznie uzywa-
ne jest ono jako obrazliwe okreslenie oséb z zespotem Downa. Gervais ttuma-
czyt, ze dla niego jest to synonim stowa idiota i nie odnosi sie do niepeino-
sprawnosci. Spadajaca na rezysera fala krytyki zaowocowata wieloma publi-
cystycznymi artykutami na temat obrazania osdb z niepelnosprawnoscia, zob.
http://www.theguardian.com/society/joepublic/2011/oct/19/ricky-ger-
vais-mong-twitter [dostep: 12.07.2015].
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Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Seriale w stuzbie polityki.
Z dziejow kinematografii w ZSRR
i postkomunistycznej Rosji

Abstrakt:

Artykut przedstawia specyfike rozwoju seriali w Rosji. Pojawie-
nie sie seriali telewizyjnych byto $cisle zwigzane z rozwojem ki-
nematografii. W ZSRR obowigzywatl kanon kina politycznego,
i radzieckie produkcje filmowe pozostawaty pod $cistg kontrola
panstwa. Seriale rowniez powstawaly z pobudek politycznych,
arepertuar prezentowany w telewizji poddawany byt starannej
selekcji. Na wybranych przyktadach pokazano, jak wspoétczes$nie
wykorzystuje sie seriale w celach propagandowych.

Stowa kluczowe:
kinematografia w ZSRR, filmy telewizyjne w Rosji, Wtadimir Pu-
tin, seriale polityczne

1. Radziecka kinematografia - miedzy tworczoscia a propa-
ganda

1.1. W latach 1917-1923 nadzé6r wtadzy radzieckiej nad pro-
dukcja filmowa sprowadzat sie w zasadzie do kwestii admini-
stracyjnych i finansowych. Przy bolszewickim rzadzie - Radzie
Komisarzy Ludowych - utworzono Komisariat Ludowy na czele
z Anatolijem tunaczarskim. W ramach struktury tego resortu
zaczety dziata¢ wydziaty sztuki i edukacji pozaszkolnej, ktére
kierowaty kinematografiag. W 1918 roku przy Radzie Moskiew-
skiej i Piotrogradzkiej powstaty Komitety Filmowe, podlegte Ko-
misariatowi Ludowemul. 27 sierpnia 1919 roku przyjeto dekret

1 Na poczatku 1919 roku na bazie tego Komitetu powstat Wydziat Ki-
na (®orto-Kuno-OTzesn, poézniej przemianowany: Bcepoccuiickuii Poto-
Kuno-Otgen, BOKO) na czele z Dmitrijem Leszczenko. Z Wydziatem wspot-
pracowali znani literaci: Aleksandr Serafimowicz, Aleksiej Totstoj, Michait
Kolcow oraz rezyserzy Lew Kuleszow, Wtadimir Gardin, Wsiewotod Pudow-
kin i inni. Wydzial zawierat umowy z aktorami, angazowanymi do zdje¢. Zré-
dta informacji przytaczanych w przypisach zawiera bibliografia (przyp. red.).
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(O nepexode pomozpaguueckoili u kuHemamozpaguueckoli mo-
p2osau u npomwvlulieHHocmu 8 eedeHue HapodHozo komuc-
capuama no npocseweHuio), na mocy ktorego Komitet Ludowy
Oswiaty miat prawo do nacjonalizowania i kontroli wszystkich
obiektow produkcyjnych i gospodarczych, odnoszacych sie do
produkcji filmowej. Data podpisania tego dokumentu do dzi$
obchodzona jest w Rosji jako Dzieri Kina®.

Wraz ze zmianami prawnymi mozna bylo zaobserwowac
nowe podejscie do zarzadzania produkcja filmowa. W latach
1920-1930 dziatania rzadu byty ukierunkowane na ogranicze-
nie kinematografii fabularnej i artystycznej, a w zamian - roz-
szerzenie produkcji filméw agitacyjnych i propagandowych.
W 1932 roku kinematografia zostata przekazana pod nadzér
Komisariatu Ludowego Przemystu Lekkiego ZSRR (HapogHsblii
KoMHccapuaT Jierkod npombliieHHocTd CCCP). Tym samym
byta zarzadzana przez moskiewskie instancje biurokratyczne.
Kluczowym momentem tego procesu byto postanowienie Cen-
tralnego Komitetu Wszechrosyjskiej Komunistycznej Partii Bol-
szewikéw z 23 kwietnia 1932 roku (O nepecmpoiike aumepa-
mMypHO-XydodcecmeeHHbIX opeaHu3ayuli), na mocy ktoérego cata
inteligencja tworcza zostata uznana za jednolita korporacje, ma-
jaca (pod kierownictwem partii i panstwa) tworzy¢ zgodnie z za-
sadami realizmu socjalistycznego. Na tej podstawie organy de-
cyzyjne nie tylko dokonywaty oceny utworéw artystycznych, ale
takze okreslaty i regulowaty proces ich powstawania - na zasa-
dach planowania, rejestrowania i kontroli.

Kinematografia stata sie najbardziej ,sterowalng” ze
wszystkich dziedzin sztuki. Dowodzi tego chociazby zlikwido-
wanie w 1935 roku Zwigzku Pracownikéw Kinematografii Re-
wolucyjnej (Accouuanuuss paboTHUKOB PEBOJIIOIIMOHHON KHHe-
marorpaduu), na miejsce ktérego nie powstat zaden organ spo-

2 29 stycznia 1929 roku powstal Komitet do spraw Kinematografii
i Fotografii (KomuTer mo nesnam kuHematorpaduu u ¢pororpadun — Knno-
komuTeT CCCP), na ktdrego czele stangt Jan Rudzutak. 13 lutego 1930 roku
komitet zostat przeksztatcony we Wszechzwigzkowe Zjednoczenie do spraw
Produkcji Filmowej (06 beiuHeHNE 1O KHUHOGOTONPOMBILLIEHHOCTH — CO103-
KHHO). Zarzadzanie kinematografig zostato przekazane pod nadzoér nowego
resortu — Rady Najwyzszej Gospodarki Narodowej ZSRRR (Bwicuiuii CoBeT
HapogHoro xo3siictBa CCCP - BCHX). Pod zarzad Zwiazku Filmowego (Coro3-
KHHO) przeszly wytwornie filmowe, punkty dystrybucyjne, czes¢ sieci kino-
wych, zaktady produkcyjne itd.
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teczny - analogicznie do Zwigzku Pisarzy Radzieckich czy
Zwiazku Architektéw. Tym samym twdrcy stali sie etatowymi
pracownikami wytworni filmowych, pozostajgcych pod catkowi-
ta kontrolg panstwa.

Gtowny Zarzad Produkcji Filmowej kierowal procesem
produkcyjnym, przede wszystkim jednak realizowat funkcje
ideologiczne i sprawowat kontrole nad tre$ciag oraz wymowsg
polityczng poszczegdlnych filméw’. Naczelnikiem Zarzadu
w poczagtkowym okresie byt Borys Szumjacki, rewolucjonista
i dziatacz partyjny, nalezacy do bliskiego kregu Josifa Stalina.
Szumjacki, nazywany ,komisarzem ludowym kinematografii”,
stat na stanowisku, Ze wszystkie filmy realizowane pod jego kie-
rownictwem powinny wpisywac sie w ramy ideologii marksi-
stowsko-leninowskiej. To na jego osobiste polecenie usunieto
wiele scen z nowo powstajacych filméw, w tym takze takich wy-
bitnych rezyserdw, jak Grigorij Aleksandrow, Leonid Trauberg
czy Michait Romm. Ingerencje cenzuralne nie ograniczaty sie
tylko do pojedynczych scen. ,Na potke” wedrowaty gotowe fil-
my. Pierwszy taki przypadek zarejestrowano w potowie lat 20.,
gdy Gtowny Komitet Repertuarowy zakazat dystrybucji filmu
Aleksandra Litwonowa Oko za oko, gaz za gaz (Jeden z wielu)
(Oko 3a oko, 2a3 3a 2a3 (0dun uz mHozux))*.

W przysztosci decyzje dziataczy partyjnych beda powo-
dem przerywania zdje¢, wnoszenia radykalnych korekt w sce-
nariuszach lub niszczenia tasm. Takie konsekwencje czekaty
kazdego tworce, zwtaszcza w tych przypadkach, gdy film wywo-
tywat irytacje Stalina - gtéwnego cenzora radzieckiej kinemato-
grafii. Kary nie uniknagt nawet Siergiej Eisenstein (1898-1948),
czotowy przedstawiciel socrealizmu, autor gtosnego filmu Pan-
cernik Potiomkin (1925), uznanego za jedno z arcydziet kina

3 11 lutego 1933 roku Rada Komisarzy Ludowych ZSRR przyjeta po-
stanowienie O organizacji Gtéwnego Zarzqdu produkcji filmowej przy Radzie
Komisarzy Ludowych ZSRR (06 opzanuszayuu [IsnasHozo ynpaeieHus
KuHogpomonpomuiuwneHHocmu npu CHK Corwsza CCP), ktore kierowato calg
krajowa kinematografig. Podlegaly mu najwieksze woéwczas wytwornie:
»,Mocounem”, ,Jlenpunom”, ,Coro3kuHOXpoHHKA”, a takze ,Corw3uHTOpr-
kuHO”, odpowiadajace za eksport i import produkcji filmowe;j.

4 Film opowiadat o dziataniach agenta obcego wywiadu. Chemik Dips
pracowat nad ,gazem $mierci”, ktéry zamierzano zrzuci¢ na ZSRR. Radzieccy
chemicy, ktorzy takze pracowali nad wyprodukowaniem gazu, nawigzali
wspotprace z Dipsem.
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Swiatowego. Film Eisensteina t.gki Biezynskie (bexcuH s1y2), kté-
rego scenariusz opierat sie na stynnej historii Pawlika Morozo-
wa, pioniera, ktéry doniést do NKWD na wiasnych rodzicow,
a poZniej zostal zamordowany, nie spodobat sie wtadzy. Dlatego
tez realizacje pierwszego filmu dZwiekowego Eisensteina prze-
rwano. Oryginalne materiaty zaginety i dopiero po trzydziestu
latach zrekonstruowano fragmenty filmu na podstawie Scinkéw
montazowych znalezionych w domu rezysera’.

Srodowiska filmowcéw nie ominely pézniejsze represje
stalinowskie, a wielu rezyseréw stato sie ofiarami masowego
terroru. Nie ocalatl takze sam Boris Szumjacki - bolszewicki sym-
bol radzieckiej kinematografii. Zostat rozstrzelany 28 lipca 1938
roku. Lista przedstawionych mu zarzutéw byta rownie dtuga, co
absurdalna: sabotaz, defraudacja srodkéw panstwowych, udziat
w antyradzieckiej trockistowskiej organizacji, dziatalno$¢ na
rzecz japonskiego i angielskiego wywiadu, utworzenie grupy
dywersyjnej, a takze skazenie oparami rteci pomieszczenia sali
kinowej w Kremlu w celu zamordowania wodza oraz cztonkéw
Biura Politycznego.

Radziecka cenzura, system kontroli ze strony panstwa,
mechaniczne wdrazanie stalinowskiej idei ,lepiej mniej, niz wie-
cej”, a takze walka z kosmopolityzmem (z powodu ktérego cier-
pieli najwieksi rezyserzy), doprowadzily do radykalnego
zmniejszenia produkcji filmowej. W rezultacie radziecka kine-
matografia wkrétce znalazta sie w sytuacji prawie catkowitego
wymarcia. W 1952 roku powstato zaledwie 9 filméw (kilka pro-
jektow zatrzymano na etapie produkcji). Ponadto obawiajac sie
wptywéw zachodnich od poczatku lat 30. do potowy 40.
wstrzymano oficjalny zakup zagranicznej produkcji filmowe;.

2. Seriale w ZSRR

2.1. Witadza radziecka doskonale u$wiadamiata sobie nowe
mozliwosci artystyczne. ,Kino jest dla nas najwazniejsza ze
sztuk” - brzmiat slogan przypisywany Leninowi®, dumnie pre-

5 To miata by¢ historia o tym, jak pionier Stiopok, syn rolnika pracu-
jacego w kotchozie, zostat zamordowany przez wlasnego ojca. Chtopiec chciat
przeszkodzi¢ ojcu, wrogowi kolektywizacji, w spaleniu pola nalezacego do
kotchozu.

6 Stowa na temat kina i jego roli dla wtadzy radzieckiej najprawdo-
podobniej zostaty wypowiedziane przez Wtodzimierza Lenina w rozmowie
z komisarzem ludowym Anatolijem Lunaczarskim w lutym 1922 roku. Znane
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zentowany na wielkoformatowych plakatach i transparentach
umieszczanych na siedzibach instytucji kulturalnych. W prakty-
ce oznaczato to, Ze decyzje dotyczace modelu i struktury kine-
matografii zapadaty w réwnej mierze na plenum zarzadu Zwigz-
ku Filmowcow ZSRR, jak i ZjeZdzie Komunistycznej Partii Zwig-
zku Radzieckiego.

Seriale réwniez powstawaly przede wszystkim z pobudek
politycznych, a repertuar prezentowany w telewizji poddawany
byt starannej selekcji. O pierwszym eksperymentalnym pokazie
telewizyjnym w 1938 roku zdecydowaly cele propagandowe.
Wybér padt na dramat polityczny Wielki obywatel (Beaukutl
epaxcdaHuH) Fridricha Ermlera (1898-1967), rezysera znanego
juz z bogatego dorobku filméw o tematyce politycznej, okresla-
nego przez historykéw kina mianem ,artysty partyjnego”’.
W filmie przedstawiono okolicznos$ci $mierci Siergieja Kirowa
oraz wydarzenia z lat 1925-1934, zgodnie z oficjalnym stanowi-
skiem 6wczesnej wtadzy radzieckiej, dlatego chetnie wykorzy-
stywano go w celach propagandowych, szukajgc uzasadnienia
dla ,wielkiego terroru” w ZSRR®,

W kolejnych latach chetnie produkowano wieloodcinko-
we filmy fabularne’. Pierwsza tego typu produkcja byto Zotnier-

z listu Lunaczarskiego do Bottjanskiego, po raz pierwszy opublikowanego
w ksigzce Lenin i kino zob. (bontsiHckuit 1925: 19). Niektore zrodta podajg te
wypowiedz w innym wariancie: ,Dopoki narédd jest niepiSmienny, ze wszyst-
kich dziedzin sztuki najwazniejszymi dla nas sg kino i cyrk” (cytaty zamiesz-
cza sie w ttumaczeniu Iwony Anny NDiaye - przyp. red.) (,I[loka Hapon 6e3-
IPaMOTeH, U3 BCeX UCKYCCTB JJis HAC BaXKHEHIINM SIBJISIOTCS KUHO U UPK”).
Niektdérzy historycy przypisuja autorstwo tych stéw kLunaczarskiemu, zob.
(Leddchowski 1990: 9-15; Flig 2008: 191).

7 Fridrich Markowicz Ermler (wtasc. Wtadimir Brestaw), radziecki
rezyser Kinowy, aktor, scenarzysta. Czterokrotny laureat Nagrody Stalinow-
skiej. W latach 1929-1931 uczyt sie w Akademii Kina. W 1932 roku wziat
udziat w powstawaniu jednego z pierwszych radzieckich filméw dzwieko-
wych (,Bctpeunsiii”). Jeden z organizatorow stowarzyszenia tworczego Pra-
cownia Filmowo-Eksperymentalna (KuHo-3kcnepuMeHTasbHasi MacTep-
ckast). Tworca filmu byt cztonkiem partii i szczerze wierzyt w ideologie ko-
munistyczna, a w swoich filmach opiewat samego Stalina, sukcesy Kraju Rad
pod jego przywodztwem oraz walke z wrogami narodu.

8 O specyfice rozwoju radzieckiej produkcji filmowej zob. NDiaye
2014: 71-74.

9 Filmy realizowane na zamoéwienie telewizji, okreslano jako ,filmy
telewizyjne” (ros. mesesusuoHHblii husom; meaegusom).
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skie serce (Condamckoe cepdye) - debiut rezyserski Siergieja Ko-
tosowa z 1958 roku'’. Pierwszy radziecki wieloodcinkowy film
telewizyjny Sciggamy na siebie ogieri (Bbl3bleaem 020Hb Ha ce6sl)
z 1965 roku rowniez zachowywat wiernos¢ oficjalnemu nurtowi
socjalistycznego realizmu''. Czteroodcinkowy film Siergieja Ko-
tosowa powstat na podstawie powiesci o takim samym tytule,
napisanej we wspétautorstwie z bytym radzieckim wywiadowca
Owidiuszem Gorczakowem oraz polskim pisarzem i ttumaczem
literatury rosyjskiej - Januszem Przymanowskim'% Fabuta mini-
serialu byta oparta na realnych wydarzeniach z 1943 roku, roz-
grywanych na tytach frontu'’. Premierowy pokaz telewizyjny 18
lutego 1965 roku wywotat zywa reakcje widzéw, ktérzy masowo
pisali listy do kierownictwa telewizji i partii. Na prosbe wetera-
néw wojennych i organizacji spotecznych gtéwnej bohaterce -
Annie Morozowej - radzieckiej wywiadowczyni, ktéra podczas
wojny dowodzita polsko-radziecko-czeska grupa dywersyjna',
pos$miertnie przyznano tytut Bohatera Zwigzku Radzieckiego.

10 Siergiej Kotosow - rezyser filmowy, scenarzysta, pedagog. W latach
1952-1955 rezyser Moskiewskiego Teatru Satyry. Od 1955 roku pracowat
w wytworni filmowej ,Mocduabm”. Pod koniec lat 70. wyktadat na Wydziale
Dziennikarstwa Moskiewskiego Uniwersytetu Panstwowego. Od 1979 do
1993 kierownik artystyczny pracowni tworczej na Wydziale Aktorskim GITIS.
0d 1965 roku kierownik zrzeszenia artystéw ,Tenedpuipm”.

11 Pierwszg cze$¢ wyemitowata Telewizja Centralna 18 lutego 1965
roku, za$ premiera w kinach miata miejsce 18 lutego 1969 roku. W 1990 roku
zjednoczenie filmowe ,KpynHsiit mian” wydato film na kasetach VHS.

12 W 1963 roku na podstawie powiesci Siergiej Kotosow zrealizowat
spektakl radiowy, w ktorym wzieli udziat realni uczestnicy wydarzen wojen-
nych. Wywotat on szeroki oddzwiek ze strony radiostuchaczy, ktérzy masowo
nadsytali listy. Ogromne zainteresowanie spowodowato, ze Kotosow posta-
nowit nakrecic film. Role Anny Morozowej grata zona rezysera - Ludmita Ka-
satkina. O wyczynach Morozowej oraz cztonkéw grupy partyzanckiej w Pru-
sach Wschodnich opowiada réwniez dokumentalna ksigzka Spadochrony na
drzewach ([lapawromul Ha depesbsi), ktorej autorem jest cztonek grupy wy-
wiadowczej ,/lxek” - N. F. Ridiewski. W 1973 roku na motywach ksigzki po-
wstat film pod takim samym tytutem.

13 Mowa o prawdziwym lotnisku wojskowym w poblizu Seszcza, kto-
re od 1932 roku stanowito baze radzieckich jednostek wojskowych.

14 Anna Morozowa - wywiadowczyni, kierowata organizacjg party-
zancka, zdobywata cenne informacje o sitach nieprzyjaciela, minowania tabo-
ry kolejowe oraz przeprowadzata inne akcje dywersyjne. Na podstawie zdo-
bytych przez nig informacji, 17 czerwca 1942 roku partyzanci zniszczyli gar-
nizon niemieckiej bazy lotniczej (200 ofiar, 38 samolotow). W 1943 roku
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Zatem w ZSRR obowigzywat kanon kina politycznego,
aradzieckie produkcje filmowe pozostawaty pod Scistg kontrolg
panstwa. Swoistym symbolem tamtych czaséw byt serial Sie-
demnascie mgnienn wiosny (CemHadyambs M2HOBEHUll BeCHbI)
z 1973 roku wyrezyserowany przez Tatiane Lioznowa'’. Scena-
riusz 12-odcinkowego serialu powstat na podstawie powiesci Ju-
liana Siemionowa (pod takim samym tytutem) i opowiadat o do-
konaniach agenta specjalnego Isajewa (kryptonim Max Otto von
Stirlitz). Jak sugerowat tytul, serial opowiadat o siedemnastu
pelnych napiecia dniach upadku III Rzeszy. Akcja filmu rozpo-
czynata sie 12 lutego i trwata do 24 marca 1945 roku. Maksym
Maksymowicz Isajew dziatat w Berlinie jako tajny agent wywia-
du radzieckiego, ktory jako Standartenfiihrer Max Otto von Stir-
litz przeniknat w szeregi wywiadu SS. Gtéwnym zadaniem Stir-
litza miato by¢ zdobycie informacji o tym, ktory z przywdédcéw
I1I Rzeszy prébowat podjac¢ rokowania z aliantami w Szwajcarii.
Uzyskane dowody byty niezbedne, aby zapobiec zawarciu sepa-
ratystycznego pokoju pomiedzy hitlerowcami a mocarstwami
zachodnimi, przede wszystkim USA. ,Radziecki Bond” zachwycat
erudycja i znajomoscig jezykéw obcych. Z duza swoboda snut
rozwazania: od filozoficznych po tematy z zakresu nauk Scistych.

W filmie wykorzystano kroniki wojenne, jednak rosyjscy
historycy podkre$laja ahistoryczno$é¢ rzeczywistosci filmowe;j'®,
Ich zdaniem oglagdamy wydarzenia zlokalizowane w przestrzeni
stalinowskiego Zwigzku Radzieckiego, a nie nazistowskiej III
Rzeszy. Nie zmienia to jednak faktu, ze serial Tatiany Lioznowej
to jeden z najwiekszych hitow radzieckiej kinematografii. W po-
wszechnym uzyciu sg powiedzonka Stirlitza oraz abstrakcyjne
anegdoty o radzieckim agencie.

wstapita w szeregi Armii Czerwonej. W 1944 roku zostata skierowana do
grupy wywiadowczej, dziatajacej na terenach Prus Wschodnich. Podczas walk
w poblizu wsi Sociarz i Dzieczewo, po tym jak zostata ciezko ranna, obawiajac
sie dostania do niewoli, wysadzita sie granatem. Zostata pochowana w miej-
scowosci Gradzanowieo Koscielne, niedaleko Miawy.

15 Powstaly dwie polskie aktorskie wersje Siedemnastu mgnieni wio-
sny. Pierwsza to polski dubbing radzieckiego serialu, druga - dwuczes$ciowy
spektakl Teatru Sensacji ,Kobra” z 1973 roku w rezyserii Andrzeja Zakrzew-
skiego (tytuly odcinkéw: Walizka Katherine i W putapce). W obu wersjach
posta¢ gtéwnego bohatera odtwarzat Piotr Pawtowski.

16 Lapsusy, ktorych dopuscili sie twoércy filmu zostaty opisane
w ksigzce Konstantina Zalesskiego - zob. 3asnecckuii 2006.
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Film po raz pierwszy byl pokazywany w programie
pierwszym telewizji. Liczbe widzéw, ktorzy od 11 do 24 sierpnia
1973 roku obejrzeli serial, szacuje sie na 50-80 milionéw.
Ogromny sukces spowodowat, Zze powtdrna emisja nastapita juz
po trzech miesigcach. Film prezentowany jest do dzi§ w przede-
dniu obchodéw Dnia Zwyciestwa (9 V). W 2009 roku przepro-
wadzono rekonstrukcje starych tasm. W pracach nad kolorowa
wersja serialu, ktére odbywaty sie recznie i trwaty trzy lata,
wzieto udziat 600 specjalistow z Rosji, USA, Chin i innych kra-
jow. Rownolegle trwaty prace nad dZwiekiem, dodawano efekty
(gtosy w jezyku niemieckim, szum wiatru itd.). Rezultaty prac,
ktére pochtonety kwote 2 milionéw dolaréw (3000 dolaréw za
kazda minute), wywotaty liczne kontrowersje. Zarzuty dotycza
przede wszystkim skréotéw (Srednio kazdy odcinek zredukowa-
no o 20-30%). Usuniete fragmenty miaty na celu wyeliminowa-
nie kontekstu liryczno-romantycznego (opisy zjawisk przyrod-
niczych stanowiacych tto dla przezy¢ bohatera), a takze wielu
wypowiedzi nacechowanych kontekstem politycznym (fragmen-
ty opisujace amerykanskie spoteczenstwo, dziatalno$¢ Hitlera,
wywiadu politycznego Watykanu, odgrywajgcego wazng role w
czasie wojny itd.).

Dodajmy, Ze pierwotna wersja filmu nie mogtaby pojawi¢
sie na ekranie bez zgody stuzb specjalnych. Pozytywng opinie
wydatl przewodniczagcy KGB - Jurij Andropow, zgodnie z reko-
mendacjg ktérego w filmie wprowadzono tylko jedng zmiane:
dodano wspomnienie o ruchu robotniczym w Niemczech oraz
o Ernécie Thalmannie - niemieckim komuniscie, rozstrzelanym
w 1944 roku na osobisty rozkaz Hitlera w obozie koncentracyj-
nym w Buchenwaldzie'”.

3. Seriale w postsowieckiej Rosji

3.1. Powszechnie uwaza sie, ze gorbaczowowska pieriestrojka
w kulturze rozpoczeta sie wraz z V Zjazdem Zwigzku Fimowcéw
ZSRR, ktorzy w 1986 roku oswiadczyli, Ze nadszedt czas zmian

17 Ernst Thalmann - polityk niemiecki,w 1924 roku wybrany do Re-
ichstagu. W 1925 roku zostat przewodniczacym Komitetu Centralnego Ko-
munistycznej Partii Niemiec. Funkcje posta petnit do 1933 roku. Dwukrotnie
bez powodzenia startowat w wyborach prezydenckich w Niemczech. 3 marca
1933 roku, po dojsciu Adolfa Hitlera do wiladzy, zostat aresztowany, wiezio-
ny, a w 1944 roku rozstrzelany na osobisty rozkaz Hitlera w obozie koncen-
tracyjnym w Buchenwaldzie.
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i wybrali na przewodniczacego Elema Klimowa, ktérego kandy-
datura nie byta zgodna z dyrektywami partyjnymi. Jednakze
przetomowym wydarzeniem w sferze kultury okazat sie rozpad
Zwiazku Radzieckiego. Nowa polityka jawnosci i demokratyzacji
wszystkich dziedzin zycia spowodowata réwniez zmiany struk-
turalne w zarzadzaniu filmem po 26 grudnia 1991 roku. Decyzja
Panstwowego Komitetu do spraw kinematografii (['ockruHo) do-
puszczono do rozpowszechniania filmy przechowywane od lat
w przepastnych archiwach Mosfilmu (Putaski 1987: 3).

Tworcy filméw i seriali, powstatych w nowej rzeczywi-
stosci historycznej i kulturowej, mogli w peti korzysta¢ z wol-
nosci stowa i eksperymentéw artystycznych. Rosyjska kultura
XXI wieku okres$lana jest mianem ,sztuki pamieci”, ,kultury
przesztos$ci”. Niemal 90% filméw i seriali wyprodukowanych
w 2013 roku dotyczy odlegtych wydarzen historycznych. Po-
wstajg wielkie produkcje, jak w 2014 roku film Spaleni storicem
(Conneunstii ydap) Nikity Michatkowa, zrealizowany na podsta-
wie prozy literackiej oraz dziennikéw rewolucyjnych rosyjskie-
go emigranta i noblisty Iwana Bunina czy serial historyczny Ka-
tarzyna (EkamepuHa) w rezyserii Aleksandra Baranowa i Ramila
Sabitowa'®. Te prébe odejécia od wspétczesnosci i aktualnej pro-
blematyki Andriej Archangielski okreslit jako przyktad ,typowej
racjonalizacji strachu”. Zdaniem rosyjskiego krytyka préba cho-
wania ,glowy w klasyke” to znajomy zabieg ucieczki od proble-
moéw wspotczesnosci. Artysci, zaghuszajac sumienie spoteczen-
stwa, naiwnie przekonujg samych siebie, ze prawdy trzeba szu-
ka¢ w klasyce, w historii (Apxanrenbckuit 2014).

Do najczesciej eksplorowanych tematéw historycznych
nalezg wydarzenia zwigzane z Il wojng Swiatowa. Zdaniem Ro-
berta Chedy, bytego analityka wywiadu i eksperta ds. WNP, ro-
syjskie seriale daja odpowiedZ na pytanie, dlaczego na Ukrainie

pojawili sie tacy terrorysci, jak Igor Biezler':

18 Premiera serialu miata miejsce 24 listopada 2014 roku na kanale
,Poccus-1". W czasie emisji serial utrzymywat sie na najwyzszych pozycjach
list rankingowych.

19 [gor Nikotajewicz Biezler (ps. Bies) - jeden z lideréw prorosyjskich
separatystow, komendant miasta Gortéwka. W 2013 roku brat udziat w sepa-
ratystycznym ruchu na Krymie, a pdzniej na wschodniej Ukrainie. Przez za-
chodnie i ukrainskie media podejrzewany o zestrzelenie malezyjskiego samo-
lotu pasazerskiego Boening 777 w lipcu 2014 roku.
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Spisek goni zamach, bo V kolumna czai sie wszedzie. Czekisci
ratujg ZSRR przed zdradzieckim Zachodem, zdobywaja Europe
i rozprawiajg z wrogim podziemiem. Wroég to nie tylko hitle-
rowiec, ale przede wszystkim ukrainski faszysta, Polak, Litwin
i Fin. Czy to retrospekcja radzieckiego kina wojennego? Nie, to
fabula wspétczesnych rosyjskich seriali telewizyjnych, piora-
cych mézgi mtodych Rosjan (Cheda 2014).

Poniewaz rosyjscy tworcy filmowi $wiadomie Zongluja
faktami historycznymi, zgodnie z logika aktualnych celéw poli-
tycznych Kremla, zdaniem Chedy wspotczesne rosyjskie pro-
dukcje filmowe nalezatoby zaliczy¢ nie do dziatu ,historii”, ale
»polityki historycznej”:

Czerwiec 1941 r. to wedlug nich sielanka pokojowego Zycia
w szczesliwym ZSRR, przerwana zdradziecky agresja z Zacho-
du. Tak, jakby wcze$niej Stalin nie sterroryzowat wtasnego
spoteczenstwa i nie dokonat réwnie zdradzieckiej agresji na
Polske, republiki battyckie i Finlandie. Nic podobnego, w pro-
dukcjach panuje totalna amnezja, historia zaczyna sie od napa-
$ci na Zwiazek Radziecki (Cheda 2014).

Powrét do okresu wybuchu II wojny swiatowej ma prze-
de wszystkim cele propagandowe. W serialach po$wieconych
tematyce wojennej wykorzystywane s3 materialy archiwalne
z przemowieniami Mototowa i Stalina, w ktérych mobilizuje sie
wielkomocarstwowg $wiadomos$¢ narodu. Paralele z aktualng
polityka Putina wydajg sie oczywiste. Sztandarowa w takich
produkcjach jest posta¢ zdrajcy, wroga, z ktérym rosyjski naréd
musi podjac¢ jedyna stuszng walke. W serialu Podolscy kursanci -
to dyrektor szkoty, szef miejscowej NKWD i wyktadowca szkoty
wojskowej, w produkcji Jatta 45 - Rosjanin wychowany w ,zgni-
tej” Republice Weimarskiej, z kolei w Zukowie - to Stalin walczy
z realng opozycja wtasnej generalicji, a atmosfera powszechnej
zdrady ma uzasadnia¢ czystki stalinowskie lat 30. XX wieku.

Zdumiewa fakt, ze wspodtczesne rosyjskie seriale o walce
z hitlerowskim najezdZcg niemal pomijajag motyw... najezdZcy.
Natomiast kanonicznym staje sie obraz Polakéow i Ukraincow
z terenéw wschodniej Ukrainy pokazywanych w skrajnie nega-
tywnym Swietle, jako kolaborantow, zdrajcow, dywersantéw
i terrorystow. Polacy w takich serialach, jak Wojennaja Razwied-
ka (Boeunas paseedka, 2010, rez. Aleksiej Prazdnikow), W czer-
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wecu 1941 (B utone 1941)*°, Likwidacja (Jlukeudayus)®', to ste-
reotypowi okrutni wtasciciele ziemscy, religijni fanatycy, a na-
wet bandyci:

Wizerunek zwykltego niemieckiego Zotnierza jest wiec neu-
tralny, a niektore postacie ocieraja sie o sympatie, poniewaz
aktywnie pomagajg ludnosci terenéw okupowanych. Dotyczy
to wojskowych lekarzy i potomkéw rosyjskich Niemcéw. Na-
tomiast oficerowie SS i Gestapo przedstawiani sg jako fanaty-
cy, nie oszczedzajacy takze swoich obywateli, jak w serialach
Kontroperacja lub Zwiadowcy: ostatni béj. Jednak produkcje te-
lewizyjne traktujg hitlerowska ideologie i fanatyzm jako watek
uboczny. Koncentrujg sie na klasycznym pojedynku dwdch
godnych siebie przeciwnikow - stuzb specjalnych III Rzeszy
i ZSRR (Cheda 2014).

W ostatnim czasie polityka odgrywa coraz wieksza role
w zyciu codziennym Rosjan. Liderzy polityczni pojawiajg sie na
ekranach cze$ciej niz gwiazdy show-biznesu. Produkcje serialo-
we, podobnie jak filmy sensacyjne, utrwalajg obecna polityke
Kremla, w mys$l ktorej wspoétczesne stuzby specjalne rozprawiajg
sie tak samo z terrorystami i szpiegami. Oddzielng kategorie
stanowia seriale, w ktérych wykorzystywany jest wizerunek
Wiadimira Putina. Warto w tym kontekscie podkresli¢ rézno-
rodnos$¢ gatunkowq (od obrazéw w stylu pop-art po animacje),
atakze biegunowos$¢ narracji artystycznej (w ujeciu samego
obiektu) wytworow rosyjskiej kultury masowej~. Rosyjski pre-
zydent stat sie bohaterem filméw animowanych, filméw fabu-
larnych, cykli reportazowych oraz seriali komediowych.

20 4-odcinkowy wojenny miniserial telewizyjny produkcji biatorusko-
rosyjskiej w rezyserii Aleksandra Franckiewicza-taje. Film powstat na pod-
stawie powiesci Olega Smirnowa Czerwiec (HtoHb, 2008).

21 Wieloodcinkowy film w rezyserii Siergieja Ursuljaka opowiadajacy
o walce wtadzy radzieckiej z grupami przestepczymi w 1946 roku w Odessie.

22 Kwestie analizy kultury popularnej, pojmowanej jako jeden z in-
strumentéw tworzenia wizerunku politycznego panstwa, podejmuje miedzy
innymi dziennikarz, prozaik i krytyk literacki Aleksiej Kotobrodow. Wydana
w 2012 roku ksigzka Bohater kulturalny. Wtadimir Putin we wspdétczesnej
sztuce rosyjskiej stanowi pierwsza powazng probe analizy fenomenu wielo-
letniego rosyjskiego lidera za posrednictwem jezyka sztuki, tekstow i zna-
czen. Autor analizuje kino, telewizje, show-biznes, underground muzyczny
oraz wspotczesng literature rosyjska, wyjasniajac wiele o naturze wiadzy
i mechanizmie ruchow spotecznych, zob. Kosio6poos 2012.
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Putin zazwyczaj jednak nie pojawia sie ,realnie” w ka-
drach, jego obecnos$¢ sugeruja okolicznosci wydarzen czy gtos
zza kadru. W najnowszym popularnym serialu Kuchnia w Paryzu
jest inaczej - Putin jest gléwna drugoplanowa postacig™. Serial
komediowy Dmitrija Djaczenki z 2014 roku opowiada o perype-
tiach wtascicieli modnej moskiewskiej restauracji ,Claude Mo-
net”, w ktorej zaplanowano spotkanie na szczycie. W rezultacie
splotu niefortunnych wydarzen wizyta politykow okazuje sie
katastrofg i lokal nalezy zamkna¢. Wobec perspektywy bankruc-
twa wtasciciele wraz z personelem wyruszaja do Paryza, gdzie
probuja szczescia w biznesie kulinarnym. W serialu nie zabrakto
watkoéw uczuciowych, mitosnych tréjkatéw oraz sytuacji kome-
diowych spowodowanych orientacjg seksualng bohaterow.

Jednak gtéwna intryga filmu skupia sie wokdt spotkania
na szczycie, tj. prezydenta Rosji - Wiadimira Putina, rozpozna-
walnego po sylwetce i gtosie oraz prezydent Francji, ktéra jest
mioda, piekna kobieta. Przywodcy obu panstw maja oméwic
planowang budowe gazociggu w Europie Zachodniej. W serialo-
wej narracji nie ma jednak nic z atmosfery wielkiej polityki,
twardych negocjacji czy chociazby réznicy zdan, dominuje atmo-
sfera flirtu przy lampce wina i anegdotach o Lukaszence. Nato-
miast finatowa fraza prezydenta Rosji skierowana do przedsta-
wiciela stuzb dyplomatycznych w podziekowaniu za wspaniatg
kolacje: ,Niech Pan zrobi tak, zeby wszystko u nich byto dobrze.
Catkowicie dobrze...”, brzmi do$¢ symbolicznie i przypomina
o potedze wtadzy rosyjskiego prezydenta, ktérego stowa moga
decydowac o losach innych ludzi, zar6wno w $wiecie wielkiej
polityki, jak i w sferze prywatnej (I'apanuna 2014).

Serial Kuchnia w Paryzu zostat uznany przez krytykéw za
jeden z najlepszych rosyjskich sitkoméw. To pierwszy przypa-
dek w historii rosyjskich kinematografii, gdy serial przeksztatcit
sie w pelnometrazowy film prezentowany na duzym ekranie.
Natomiast ciekawe jest, ze sam Wtadimir Putin negatywnie oce-
nit poziom rosyjskich seriali, ktore okreslit jako ,niezbyt dobre”,
a pod wzgledem poziomu artystycznego poréwnat je z latyno-
amerykanskimi. Taka wypowiedZ miata miejsce w listopadzie

23 Anatolija Gorbunowa, ktéry gra postac prezydenta Rosji, dublowali
zawodowi parodysci - Dmitrij Gracziow i Oleg Jesienin.
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2014 roku podczas Ogdélnorosyjskiego Narodowego Forum
(Ilymumn... 2014).

Juz sam fakt, ze przywddca jednego z najwiekszych swia-
towych mocarstw wypowiada sie na ten temat, jest do$¢ zna-
mienny i wiele méwigcy o realiach wolnosci tworczej w Rosji.
By¢ moze niska ocena tej sfery aktywnos$ci tworczej stata sie
motywacja do powstania ,wzorcowego serialu” Putin za kierow-
nicq (llymuu 3a pysaem), rejestrujacym czterodniowa podroz,
ktérg w sierpniu 2010 roku odbyt é6wczesny premier. Samocho-
dem marki ,Lada-Kalina” Putin pokonat trase Chabarowsk -
Czyta (2165 km). Twércy tego projektu wykorzystali tradycyjny
dla rosyjskiej literatury i filmu motyw ,podrézy sentymental-
nej”. Kadry filmowe nieuchronnie przypominajg znajome obraz-
ki: szkice podrozne z poematu Podrdz z Petersburga do Moskwy
(Ilymewecmeue u3 Ilemepbypza 6 Mockay, 1790) Aleksandra Ra-
diszczewa, a zo6tta Lada ,Antylope Gnu” z powieSci Ztote ciele
(3omosoii meaernok, 1931) rosyjskich satyrykow Ilji Ilfa i Jewgie-
nija Pietrowa.

W tym przypadku jednak sytuacja jest bezprecedensowa:
specjalnie dla Putina stworzono nowy format, oparty na idei
,nieoczekiwanej zmiany miejsc”. Wcielenie sie w ,zwyktego” kie-
rowce to uniwersalny sposéb, aby zbudowa¢ dramaturgie fabuty
i rozwigza¢ problem komunikacji. Z jednej strony mamy wiec
rozmowy ze spotkanymi na postojach ludZzmi, kierowcami,
dziennikarzami, z drugiej zas monologi za kierownicg, komenta-
rze, zarty i wygtaszane ,moralitety”, ktére brzmig oficjalnie i jed-
noczes$nie bardzo swojsko. Kamera rejestruje rozmowy z wy-
branymi przedstawicielami rosyjskiego narodu, ktoérzy chetnie
fotografuja sie z przedstawicielem najwyzszej wiadzy w pan-
stwie, kto$ z mieszkancow stwierdza nawet: ,do nas tylko sto lat
wcze$niej car Nikotaj Il przyjezdzat, a teraz pan”.

Media panstwowe, prezentujace w wiadomosciach kolej-
ne odcinki serialu-reportazu, okreslity podréz prezydenta jako
triumfalng i przyréwnywaty ja do tej, ktdrg odbyt pociggiem na
trasie Wladywostok - Moskwa, rosyjski emigrant i noblista Ale-
ksander Solzenicyn. Starannie przygotowana wyprawa speiniata
oczekiwania propagandowe, za$ obraz prawdziwej prowincjo-
nalnej Rosji, podobnie jak dziesigtki samochodéw stuzb bezpie-
czenstwa i obstugi technicznej premiera, pozostawaty poza ka-
drem. I tylko z urwanych niedopowiedzianych replik przed ka-
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merg dowiadujemy sie, ze przedstawiciele narodu s3a jednak
z czego$ niezadowoleni. Mimowolnie przychodza na mys$l stowa
piesni Jurija Szewczuka ,jedzie Putin po kraju, wszystko po sta-
remu...” (,ezeT [lyTHH 10 cTpaHe, BCe NO-NPEXKHEMY...”).

,Duch Putina” towarzyszy réwniez bohaterom wielood-
cinkowej komedii politycznej Jutro (3aempa). Jest rok 2018, Pu-
tina ,nie ma”, w wyborach prezydenckich nieoczekiwanie zwy-
cieza sztab kandydata nowej liberalnej partii. 25 odcinkéw opo-
wiada o pierwszym roku jego wtadzy, akcja zlokalizowana jest
w siedzibie prezydenta na Placu Czerwonym, chociaz sam pre-
zydent nie pojawia sie w kadrze. Kraj boryka sie z trudng sytua-
cja ekonomiczng, ceny ropy gwattownie spadty, co grozi kryzy-
sem energetycznym. Wspoétpracownicy nowej prezydenckiej
administracji, na ktoérych spada odpowiedzialnos¢ za losy
ogromnego panstwa, stajg w obliczu trudnych decyzji. W krét-
kim czasie trzeba znalezZ¢ nowego premiera, sformowac gabinety
ministrow, zlikwidowa¢ korupcje, wszystko zreformowac¢ - od
sagdow po przejscia dla pieszych. Jednak mtodzi idealisci, ktérzy
doszli do wtadzy, nie potrafig wdrozy¢ w zycie swoich zamia-
réw. Wszystkie poczynania, od lustracji po reforme jednostek
wojskowych, obnazajg ich nieudolno$¢. Precyzujac idee filmu
producentka stwierdza:

Bohaterowie serialu szczerze pragng zmiany naszego zycia.
Uczyni¢ tak, zeby w Rosji chciato sie zy¢, by¢ dumnym z Kkraju.
Niewazne, ze nie maja do$wiadczenia, nie majg zespotu, nie-
wazne, ze popetniajg bledy [...] Ale w nich nie ma checi uszcz-
kna¢, zagrabi¢, dojs¢ do wiadzy, zeby podzieli¢ to wszystko
miedzy siebie. Oni sg idealistami. I ja takze bytam i pozostaje
idealistka, nie zwazajac na wszystkie nasze problemy” (Poc-
culickull cepuad... 2015)24.

W rzeczywistym $wiecie przejscie od idei do realizacji
réwniez okazato sie trudne. Pilotazowy odcinek nakrecono
w 2013 roku. Premiera filmu byta zaplanowana na jesienn 2014
roku, jednak zaden z kanatow rosyjskiej telewizji nie zdecydo-
wat sie na pokaz filmu. Jak skonstatowata pomystodawczyni se-
rialu, dyrektor generalna kanatu ,/loxxab”, Natalia Sindiejewa,

24 Rezyser: Roma Wotobujew; scenariusz powstal we wspétautor-
stwie Romana Wotobujewa i Jeleny Waniny. Producent: [lpou3Bo/icTBEHHBII
ueHtp ,UBan".
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we wspotczesnej Rosji zaden kanat federalny nie zaryzykuje rea-
lizacji serialu o polityce i zaden inwestor nie da na niego $rod-
koéw. Dlatego autorzy wybrali najbardziej niezalezny sposéb fi-
nansowania, zwracajac sie bezposrednio do przysztych widzéw.

4. Uwagi koncowe

4.1. Jak dowodzit kanadyjski teoretyk komunikacji Herbert Mar-
shall McLuhan, ze wszystkich rodzajow sztuki, to kino, jako
szczegOlna forma komunikacji masowej, odgrywa wazng role
w spoteczenstwie?s. Z tego punktu widzenia mozemy rozpatry-
wac kinematografie jako specyficzny ,socjalny demaskator”.
Przy czym nie nalezy stawia¢ znaku rownos$ci miedzy kinemato-
grafia a dokumentem socjologicznym, wszak rolg sztuki jest
formutowanie pytan, a nie dawanie gotowej odpowiedzi.

Zwtaszcza ostatnie dziesieciolecia pokazuja, w jakim
stopniu réznorodne formy sztuki, w tym popkulturalne, wywie-
rajag wptyw na $wiadomos$¢ mas, formutujg polityczne preferen-
cje, przejmuja funkcje ideologii. W zwigzku z jednoczesnym
rozwojem kultury popularnej i politycznych technologii sama
kultura przeistacza sie w polityke, forme silnego oddziatywania
na umysty, tworzenia okres$lonych wizerunkéw, stereotypow,
poprzez ktére postrzega sie rzeczywisto$¢. Jednoczes$nie polity-
ka pozostaje swego rodzaju forma kultury popularnej, stajac sie
forma sztuki i kultowego image’u w oczach spoteczenstwa. W re-
zultacie zaciera sie granica miedzy sztuka i polityka. Sztuka po-
zostaje rodzajem oddzialywania politycznego, a polityka wyste-
puje w charakterze katalizatora kultury. Kultura i sztuka stajg
sie jedna z wazniejszych form dziatalnosci w polityce i Rosja ma
w tym procesie szczegélny udziat (IlIlmarun 2002).

Ostatnie wydarzenia polityczne przypomniaty jeszcze je-
den kontekst w sferze kultury. 9 wrzesnia 2014 roku na UKkrai-
nie wprowadzono zakaz transmisji rosyjskich kanatow:
,IlepBblii kaHan. BcemupHas cetn”, ,Poccust 24”, ,Life News”,
,PTP-Ilnanera”, ,HTB-Mup”, ,Poccusa-24”, ,TVCI”, ,Poccusa-1",

25 McLuhan jeszcze w latach 60. XX wieku stwierdzit, ze ludzkos¢
wkraczata w ,wiek informacji” a elektroniczne media, zwlaszcza telewizja,
stworzyty tak zwana globalng wioske. McLuhan zaliczat kino do ,gorgcych”
$srodkow medialnych, tj. takich, ktére catkowicie opanowujg percepcje widza
i zmuszajg go do identyfikowania sie z bohaterami filmu. Podkreslal, ze spe-
cyfika widowiska filmowego polega takze na wszechstronnym wptywie na
gtebokie warstwy swiadomosci.
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,HTB”, ,THT”, ,Iletep6ypr-5", ,3Be3nxa”, ,Pen-T”, ,PBK-TB”,
,Russia Today”, ,Uctopus”. Zakaz obejmuje takze pokaz seriali
rosyjskich. To kolejny przyktad, gdy kultura staje sie ,zaktadni-
kiem” decyzji rzadowych, a stosunki kulturalne bezposrednio
zaleza od uwarunkowan polityki miedzynarodowe;j.
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Sylwetka Wiadimira Putina w popularnym
serialu animowanym Mult Lichnosti
(Myavm J/luynocmu, 2009-2013)

Abstrakt:

Ponizszy tekst jest poswiecony charakterystyce bohatera rysun-
kowego - Wtadimira Putina - w popularnym rosyjskim serialu
animowanym Mult Lichnosti (Myabm Jluunocmu, 2009-2013).
Artykut ma kompozycje tréjdzielna: pierwsza cze$¢ przedstawia
Putina jako polityka, druga opisuje serial Mult Lichnosti, nato-
miast trzecia streszcza niektére polityczne epizody serialu.
W zakonczeniu podkreslam, Ze wolno$¢ stowa, na ktérg powotu-
je sie twérca animacji Konstantin L. Ernst jest ztudna, bo przed-
stawia on glowe swojego panstwa w bardziej pozytywnym Swie-
tle niz innych politykéw Swiatowych, ktérych ukazuje jako pod-
porzadkowanych Putinowi.

Stowa kluczowe:
Wiadimir Putin, Mult Lichnosti, animacja, groteska, parodia, Kon-
stantin L. Ernst, polityka

Moéwienie o serialu Mult Lichnosti jest do$¢ trudne ze wzgledu na
wyjatkowo matg liczbe Zrédet dotyczacych go bezposrednio. Na
temat serii wnioskowa¢ mozna w zasadzie tylko na podstawie
rosyjskiej strony Wikipedii, odnotowujacej nazwe i szczegdétly
techniczne dotyczace Mult Lichnostil. Nawet strona internetowa,
poswiecona serialowi nie jest warto$ciowa. Tak wiec, z koniecz-
nosci, jestem zmuszona chociaz w cze$ci oprzec ponizszy wywod
na danych statystycznych, dostepnych w zrodle nie zawsze mia-
rodajnym, lecz sprawdzonym (Wikipedii). Ponadto opracowanie

1 Chodzi tutaj na przyktad o informacje dotyczace tworcéw, ilosci od-
cinkdw, ich dtugosci, godzin wyswietlania itp. Por. Myasm Jluunocmu, ,\Wiki-
pedia”, https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D1%83%D0%BB%D1%-
8C%D1%82 %D0%BB%D0%B8%D1%87%D0%BD%D0%BE%D1%81%-
D1%82%D0%B8 [dostep: 20.06.2015].
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niektérych elementéw narracji serialu i tresci wypowiedzi jego
twdrcdw pozwoli na odniesienie sie w artykule do publikacji
Moniki Bokiniec, opisujacej teorie Theodora Adorno (Bokiniec
2011: 110-113), ktoéry uznaje telewizje za ,opium dla mas”. Bo-
kiniec przedstawia takze alternatywng teorie Henry’ego Jenkin-
sa, znacznie bardziej optymistyczng dla widza, ktérego progra-
my powinny angazowac (Bokiniec, 2011: 114-116).

Wiadimir Putin, zgodnie z rzeczywistoS$cia, wystepuje
w serialu jako premier i (w ostatnich odcinkach) prezydent Fe-
deracji Rosyjskiej. Szczegodlnie interesujagcym tematem dla bada-
cza sg interakcje kukietki-Putina z otaczajagcymi ja bohaterami,
miejsce postaci w wewnetrznej strukturze serialu itp. Oczywi-
Scie, w celach poznawczych, nie uniknie sie zestawienia postaci
realnej z fikcyjng, praca przyjmie wiec kompozycje trojdzielna:
w pierwszej czesci zostanie przedstawiona historia dojscia do
wtadzy polityka, w drugiej - krotka charakterystyka Mult Lich-
nosti, a w trzeciej — gtbwny bohater.

Cho¢ Zrédet, z ktérych mozna bytoby czerpaé¢ wiedze
o serialu, prawie nie ma, to wiele pisano i wcigz sie pisze o sa-
mym Putinie oraz jego polityce wewnetrznej i miedzynarodo-
wej2. Mimo mnogosci tekstow Zrédtowych, nie mozna moéwié
o wlasciwym opracowaniu polityki Putina. Czemu sie tak dzieje?
Rosyjski polityk jest osobg zyjaca i niezmiernie aktywng w $wie-
cie stosunkéw miedzynarodowych. W przypadku ksigzek sprzed
paru nawet lat pojawiajg sie dysonanse niemozliwe do pogodze-
nia. Nie chodzi tu o brak wiedzy publikujacych, ich stronniczos¢
czy zte intencje, lecz raczej o samego polityka, ktéry podpisuje
sie ostatnio pod nowymi, coraz ,dzikszymi” projektami, wtacza-
jac w to wojne na Ukrainie i ,zagrabienie” Krymu (Nowak 2014:
10).

Wiadimir Putin - polityk

Kim Putin jest nie trzeba zapewne ttumaczy¢. Prezydent Rosji
(wlatach 2000-2008 i od 2012 do dzi$) zastynat swymi bez-
kompromisowymi decyzjami oraz tym, ze nie liczyt sie ze zda-
niem desygnowanego w 2008 przez partie Jedna Rosja, a wiec de
facto przez samego siebie, na prezydenta Federacji Rosyjskiej

2 W niniejszym tekscie odwotuje sie m.in. do tresci publikacji dzien-
nikarzy, publicystow, historykéw i znawcéw Rosji: Nowak 2014, Roxburgh
2014, Stuermer 2008, Reitschuster 2005.
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Dmitrija Miedwiediewa, powszechnie uznawanego za figuranta.
Prezydent moze by¢ bowiem tylko jeden - sam Putin. Jakim spo-
sobem to wilasnie on doszedl do takiej popularnosci i zdobyt
sobie tak wiernych wyznawcow?

O politycznej dziatalnoSci Putina mozna moéwi¢ w zasa-
dzie od czasow, gdy jeszcze uczeszczat do szkoty. Juz w gimna-
zjum rozpoczela sie jego przygoda z stuzbami bezpieczenstwa
(KGB - Komitetem Bezpieczenstwa Panstwowego, w nowej Rosji
przemianowanym na FSB - Federalne Stuzby Bezpieczenstwa),
na czele ktorych stangt w 2000 roku. Poswiadcza to krétki bio-
gram zawarty na poczatku pracy amerykanskiego badacza Mi-
chaela Stuermera Putin i odrodzenie Rosji. Stuermer pisze tam, ze
Putin ukonczyt w 1975 roku studia prawnicze na Leningradzkim
Uniwersytecie Panstwowym, réwnocze$nie pracujac w lenin-
gradzkim KGB (Stuermer 2008: 5).

Jego kariera rozwijata sie wzorcowo3. Charakteryzowaty
go: bardzo dobra znajomos$¢ jezykéw obcych, perfekcjonizm,
nienawis¢ do bataganu, pracowitos¢ i catkowite, bezinteresowne
oddanie sprawie (Stuermer 2008: 26-27). Ponadto, jak uwaza
Stuermer, zawsze znajdowat sie w poblizu zdarzen, ktére zmie-
niaty ZSRR, a pdzniej Rosje i Swiat. Wykorzystujac swoje zalety
polityk zbudowat obecny image ,,cztowieka ze stali”4.

Dla mato wnikliwych obserwatoréw Putin mégt wydawac
sie stuzalczym stuzbistg i wielu uwaza, ze to wtasnie dzieki po-
stuszenstwu zdobyt wtadze. Czy jednak sama ustuzno$¢ wystar-
czy, by stac sie prezydentem najwiekszego panstwa na §wiecie?

Wedtug niektorych badaczy i znawcéw polityki rosyjskiej
najwazniejszymi cechami charakteru Putina s3: chetpliwo$¢, bu-

3 Mozna w tym wypadku méwi¢ o wielu zbiegach okolicznosci, ale
bez watpienia Putin wiedziat jak wiasciwie odnalez¢ sie w odpowiednim mo-
mencie. Przytocze tu chociazby przyktady fortunnych przyjazni z Anatolijem
Sobczakiem czy Borysem Jelcynem. Godnym zaprezentowania jest rowniez
fakt jego brawurowego powrotu do Rosji z wieloletniego pobytu w NRD tuz
przed rozpadem ZSRR i obaleniem komunizmu w panstwach bytego bloku
sowieckiego.

4 Poréwnanie odnosi sie do filmu Man of Steel - Cztowiek ze stali
(2013). Stato sie popularne w $wiecie mediéw, co doprowadzito do upo-
wszechnienia sie w Polsce i innych krajach Europy wizerunku Putina-
oprawcy, cztowieka zadnego wtadzy, posiadajacego niezmierzone bogactwa
i cechy charakteru potrzebne do niepodzielnego sprawowania wtadzy nad
najwiekszym imperium na Swiecie.
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ta, chciwo$¢, zachtannos$¢, a nade wszystko chytrosé. I to wtasnie
dzieki tym swoim przymiotom wtodarz Kremla zdobyt stawe
jako ,,nowy car Ros;ji”>.

Niemniej jednak nalezy podkresli¢, Ze zabiegi, majgce na
celu zwrdcenie na siebie uwagi, niezmiennie przynosza Putinowi
popularnosé, i choc¢ nie jest to juz miazdzace 99%, jak w czasach
komunistycznych, to wedtug sondazy wcigz cieszy sie on nie-
stabnacym, co najmniej 60% poparciem obywateli Rosji, nieza-
leZnie od regionéw i wyznan®.

Putin byt uwazany za nadzwyczaj zdolnego, gtéwnie
dzieki swojej zadziwiajgcej znajomosci jezykow obcych (miedzy
innymi angielskiego i niemieckiego) oraz prawa (ukonczyt ten
kierunek na Leningradzkim Uniwersytecie Panstwowym). Nie-
watpliwie w rozwoju kariery politycznej w znacznym stopniu
pomogly znajomosci na wysokim szczeblu i liczne zbiegi oko-
liczno$ci czy zabiegi samego Putina, ale nie zmienia to faktu, ze
cztowiek ten rozpala dzisiaj wyobraznie tysiecy ludzi, niezalez-
nie od rasy, wyznania, pokolenia czy narodowo$ci.

Ponizej przedstawiony zostanie tylko jeden z licznych
przyktadéw wptywu obecnego prezydenta Federacji Rosyjskiej
na zycie spoteczno-kulturalne nie tylko w jego kraju, ale i na
Swiecie.

5 Taki przydomek nadaty Putinowi gazety po tym, gdy, bez preceden-
su, po czterech latach nieobecnosci, powrdcit do gabinetu prezydenckiego na
Kremlu w 2012 roku. Slogan stat sie wtedy tytutem dla artykutéw, np. An-
drzej Kaniewski, Putin - nowy car Rosji, ,Fakt’, http://www.fakt.pl/Putin-
nowy-car-Rosji,artykuly,38201,1.html [dostep: 28.06.2015]. Zaczeto powra-
ca¢ do tego nieformalnego tytulu po rozpoczeciu przez Putina atakéw na
Ukraine, zob. np. https://www.nasztomaszow.pl/aktualnosci/wladimir-
putin-nowy-car-rosji [dostep: 28.06.2015]; http://wiadomosci.gazeta.pl/-
wiadomosci/1,114871,15686625,Jaceniuk Bedziemy walczyc Putin chce-
byc carem.html [dostep: 28.06.2015]; https://www.nasztomaszow.pl/-
aktualnosci/wladimir-putin-nowy-car-rosji [dostep: 28.06.2015].

6 W niektdorych rejonach Kaukazu, na przyktad w Czeczenii, Putin
ijego podwladny Ramzan Kadyrow, w czasie dni $wigtecznych i wiecow
w stolicy kraju Groznym, s niemalze noszeni na rekach. Zwraca na to uwage
badaczka z Uniwersytetu Gdanskiego, zajmujaca sie polityka imperialng Puti-
na wzgledem Kaukazu, Stanistawa Budzisz-Cysewska, zob. np. wystapienie
w czasie Gryfinskiego Festiwalu Miejsc i Podrézy ,Wtoczykij”, http://-
wloczykij.com/index.php?plik=pokaz&pokaz ID=1026&pokaz kat=z [dostep:

28.06.2015].
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Serial Mult Lichnosti

O serialu Mult Lichnosti mozna $miato powiedzie¢, Ze to jedna
z pierwszych tak udanych parodii zycia politycznych ,wyzszych
sfer” Rosji, Europy i USA?”. Sktadajg sie na nig groteskowe posta-
ci, przypominajgce niektdrymi cechami zewnetrznymi pierwo-
wzory. Wiasciwosci wygladu i sposobu bycia bohateréw, po-
wszechnie uwazane za $mieszne, sg w serialu dodatkowo wyol-
brzymione, sparodiowane. Czasami przydawane sg im tez wy-
mys$lone cechy, uzupeiniajace epizody doza niezwyktosci.

Czemu sie tak dzieje? OdpowiedZ na to pytanie jest pro-
sta. To sami tworcy serialu, otrzymujac gratyfikacje od Kremla,
zdobyli sobie wzgledna niezalezno$¢ od wtadzy, co ilustruje po-
nizszy cytat z recenzji Ellen Barry Making a Little Fun of Russia’s
Powerful:

[...] Mr. Ernst said he was exploring the sharper-edged humor
because younger viewers demanded it. [...]. »One shouldn’t do
anything insulting«, he said. »You can insult someone in show
business, because a person like that is selling himself, and does
not answer for anything else. Whereas the president and
prime minister also represent the work they do. When you in-
sult one of them, you insult many things at once. In any case,
our authors have no desire to insult them«. He added, »There
are some jokes, that are unpleasant, but don’t injure your
heart«8 (Barry 2009).

Cytat ten uzasadnia uzycie w serialu wtasnie takich $rod-
koéw wyrazu. Jak podkresla twérca ,nowych Kukiel”, cykl skie-
rowany jest do mtodych odbiorcéw, ktoérzy bardziej niz inni wi-
dzowie potrzebujg rozrywki w najmocniejszym wydaniu. Dlate-
go wtasnie humor Mult Lichnosti musi naleze¢ do najostrzejsze-

7 Bohaterami serialu, oprocz Putina, s3: Dmitrij Miedwiediew, krélo-
wa Elzbieta II, Gerhard Schréder, Barack Obama, Wiktor Juszczenko, Wiktor
Janukowycz, Silvio Berlusconi czy Nicolas Sarcozy.

8 ,[...] Pan Ernst powiedziat, ze wykorzystywat wyjatkowo ostry hu-
mor, bo mtodzi widzowie tego wymagali. [...] »Nie powinno sie obrazad,
mowit. »Mozesz obrazi¢ kogos w show-biznesie, bo sprzedaje sam siebie i nie
odpowiada za nic innego. Natomiast prezydent i premier reprezentujg takze
swoje dziatania. Kiedy obrazasz jednego z nich, obrazasz wiele rzeczy.
W Zzadnym razie nasi autorzy nie zamierzajg ich obrazac«. Dodal »s3 tam
pewne niesmaczne zarty, ale nie ranig«” (cytaty zamieszcza sie w tlumacze-
niu Joanny Baum - przyp. red.).
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go gatunku parodii, a sam serial znacznie wykracza poza tema-
tyke polityki wewnetrznej i miedzynarodowej Rosji, pokazujac
réwniez zycie moskiewskich elit®. Wszystko to, jak podkresla
Konstantin L. Ernst, ,bez obrazania”, chyba Ze obraza dotyczy
gwiazdy show-biznesu, ktora ,sprzedaje” sama siebie.

Drugg istotng kwestig byto umieszczenie serialu w bar-
dzo szczegdélnym miejscu programu telewizyjnego. Emisja od-
bywata sie w godzinach wieczornych (zawsze po 21:00), najcze-
Sciej w weekendy!0. Przyczyniato sie to do spopularyzowania
serialu, ktéry z zalozenia miat w $mieszny sposéb pokazywac
rosyjska rzeczywistosc.

Kolejnym tematem wartym poruszenia s3 giebokie kono-
tacje humoru serialu z tendencjami groteski i parodii, przenie-
sionymi do gatunkéw telewizyjnych z literatury i sztuki. Doko-
nane zabiegi zdaja sie obrazowac teorie dotyczace programéw
telewizyjnych, wptywajacych na ludzki umyst, przedstawione
przez Bokiniec (2011). Czy jednak pokazanie bohateréw serialu
w wybrany sposob jest zabiegiem oglupiajacym, czy raczej
umozliwiajgcym zaangazowanie sie widza w to, co oglada? Na to
pytanie sprobuje odpowiedzie¢ w zakonczeniu mojej pracy. Na
razie ogranicze sie do wykazania dwdch istotnych przyczyn:
pierwsza jest finansowanie serii Mult Lichnosti przez Kreml,
druga - ich emisja w Pierwszym Kanale, catkowicie zdominowa-
nym przez propagande prokremlowska. Wprawdzie pokazywa-
ne sg tam nawet zjadliwsze parodie i groteski, wykpiwajgce kota
rzadzace, ale nigdy nie jest to pozbawione gtebszego, ukrytego
sensu, ktérym wcigz pozostaje wzrost popularnosci rzadzacych
Rosja.

Wiadimir Putin w serialu Mult Lichnosti

Wizerunek Putina w serialu odbiega od tego, ktéry prezentuje
nam 6w polityk w rzeczywistosci. Ma mnoéstwo charyzmy
i szczegblnego poczucia humoru, ktére udziela sie bohaterom
pozostajacych z nim w bliskiej zaleznoSci. Ponadto nie zawsze

9 W licznych pozapolitycznych epizodach serialu pokazane sg m.in.:
przyjecie urodzinowe Kseni Sobczak i salon fryzjerski najwiekszych gwiazd
rosyjskich celebrytéw. Popularne sa réwniez odcinki przedstawiajace zycie
Atty Pugaczowej w najnowszym matzenstwie z Maksimem Gatkinem oraz jej
ktotnie z bytym mezem, Filipem Kirkorowem, i licznymi partnerami.

10 Myabm JluyHocmu..., dz. cyt.
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jest pierwszoplanowy. Istnieja epizody, w ktérych wystepuje
jako posta¢ rownorzedna lub nawet drugorzedna. Mimo to, od-
czuwalne jest jego wielkie znaczenie dla realizatoréw serialu.

Szczegodlnie istotnym elementem produkcji, zwtaszcza ze
strony widza, jest wizualizacja bohateré6w. W tym przypadku
znajduje ona, jak juz wspominano, wyraz w zdeformowaniu cech
antropomorficznych wystepujacych politykéw i w wyolbrzymie-
niu niektérych, dajgcych sie powszechnie zauwazy¢, wiasciwosci
ich charakteru. Zauwazyta to Barry:

It is not, from a purely technical standpoint, impossible to
make fun of Vladimir V. Putin. His head is shaped a bit like
alight bulb, with eyes that are heavy-lidded, as if to convey
that he has just been reading your dossier. He has a needle
nose, a prizefighter’s swagger and a fondness for posing shirt-
less. If all else fails, there is always the matter of height!! (Bar-
ry 2009).

Z przytoczonego cytatu dowiadujemy sie, Ze Rosjanie na-
uczyli sie $mia¢ z Putina tak, jak pokazywat im to serial Kukty
(Kykawt, 1994-2002), a wiec poprzez ukazanie bohateré6w w po-
staci kukietek z wyostrzonymi cechami zewnetrznymi.

Co wiecej Putin nie zawsze jest pokazywany jako polityk.
Na losy bohatera serialowego wptywajg wszystkie, a wiec takze
nieformalne lub zgota prywatne lub pétprywatne, decyzje 6w-
czesnego (2008-2012) premiera, a obecnego prezydenta Rosji.
Putin wystepuje wiec w dyskusjach miedzynarodowych, przyj-
muje przedstawicieli obcych panstw, ale réwniez podrézuje
swoja Lada przez bezdroza Rosji, gdzie oczywiScie towarzyszy
mu wierne grono innych politykéw Jednej Rosji, popychajacych
samochdd na wzniesieniach!2. Znajduje sie z celebrytami w po-
ciggu, wystepuje w telewizyjnym show razem z Miedwiediewem
czy robi inne rzeczy niestosowne dla gtlowy panstwa. Nalezy tu
zwroci¢ uwage, ze takze formalne wizyty Swiatowych przywdéd-

11 Nie jest technicznie niemozliwe robi¢ sobie zarty z Wiadimira W.
Putina. Jego glowa uksztattowana jest troche jak zaréwka, z oczami o ciezkich
powiekach, tak jakby potwierdzaly, ze wtasnie czytat twoje dossier. Ma wrze-
cionowaty nos, swade zwyciezcy i zamitowanie do pokazywania torsu. Jesli
wszystko to zawiedzie, zawsze pozostaje sprawa wzrostu”.

12 Myaem Jluunocmu: Ilosuep, IlymuH, 3adopHos (om 26.09.2010),
»Youtube”, https://www.youtube.com/watch?v= xUH60u gAA [dostep: 29.-
06.2015].
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cOéw sa w serialu notorycznie wySmiewane jako spotkania Putina
ze znajomymi, od ktorych nic nie zalezy, a nie politykami, ktérzy
moga wptynac¢ na sytuacje Rosji.

Jako przyktad naigrywania sie z politykéw, od ktérego
Ernst podobno stronit tworzac fabute, poda¢ mozna odcinek,
ktory ukazat sie 17 stycznia 201013, Na ekranie widzimy jak pre-
zydent USA Barack Obama skfada Zyczenia ,Szczesliwego Stare-
go Nowego Roku!” Putinowi i Miedwiediewowi, darujac im z tej
okazji za duze sportowe obuwie, wykonane przez malezyjskich
robotnikéw w fabryce firmy Adidas (kukietka Obamy chwali sie,
ze jest to wedtug niej najlepszy ,handmade”). W czasie sktadania
zyczen w sali w Kremlu pojawia sie wielki tort z wypisanym ro-
syjskim pozdrowieniem noworocznym ,C HoBbiM romom”
(,Szczesliwego Nowego Roku”), wieziony na stoliku przez Silvio
Berlusconiego (6wczesnego prezydenta Wtoch) i Nicolasa Sar-
coziego (6wczesnego prezydenta Francji). Z tortu wyskakuje
ubrana w garsonke kanclerz Niemiec Angela Merkel.

Cato$¢ ma oczywiscie wydzwiek przeSmiewczy wzgledem
nie tylko politykéw z obcych krajow, ale takze ich panstw. Mamy
do czynienia z parodig, odnoszaca sie do sytuacji przyjazni ropo-
gazowej panstw Europy Potudniowej i Niemiec z Rosja. Sojusz
ten byt podstawa do otwarcia w latach 2011 i 2012 dw6ch nitek
tzw. Gazociggu Péinocnego (ros. CeBepHblii noTOK). Przedsta-
wione w serialu wydarzenie miato miejsce jeszcze przed tym
otwarciem, wiec pokazana scena, poza satyrycznym, ma oczywi-
sty wydzwiek polityczny - strzezcie sie popeini¢ btad, przyjacie-
le z zachodu, uwazajcie co méwicie i co robicie, by nie urazi¢
wielkiego Putina.

Potem na sale wchodzi prezydent Ukrainy Wiktor Jusz-
czenko, nie ma podarunku, chce natomiast uzgodni¢ sytuacje
zwigzang z brakiem regularnych sptat za rosyjski gaz. Obiecuje
uregulowac zalegtos$ci w nastepnym miesigcu. Dowiadujemy sie
wiec, co moze zrobi¢ Rosja krajom Zachodu, jesli beda niepo-
stuszne jej woli. Jako kolejna osoba pokazuje sie prezydent Bia-
torusi Aleksandr Lukaszenko. On takze przynosi prezent - ukra-
dziong pite spalinowa, za co chwali go Putin. Obama tanczy,

13 Myaom JluuHocmu: Medsedes, Ilymun, O6ama (om 17.01.2010),
LYoutube”, https://www.youtube.com/watch?v=eL.oGS4Pjzyk [dostep: 29.-
06.2015].
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a Merkel ze szczytu tortu krzyczy do Lukaszenki: ,Chce miec
z Toba dziecko!”. Ostatecznie okazuje sie, ze wszystkie wydarze-
nia dzieja sie we $nie biatoruskiej gtowy panstwa.

W kolejnym politycznym epizodzie z 25 listopada 201214
mamy do czynienia ze zmiang w gabinecie Ministra Obrony Fe-
deracji Rosyjskiej. Putin jest juz ponownie wybrany na prezy-
denta Federacji Rosyjskiej. Jedzie limuzyna z Siergiejem Szojgu.
Putin méwi, Ze ma dla Szojgu niespodzianke, na co ten reaguje
strachem (czyzby nawigzanie do czaséw czystek stalinow-
skich?). W koncu samochdd zatrzymuje sie pod gmachem Mini-
sterstwa Obrony FR i Szojgu wchodzi do gabinetu zajmowanego
jeszcze niedawno przez Anatolia Sierdiukowa. Wisi tam wcigz
portret zwolnionego ministra obrony, ktéry Szojgu wymienia na
wtasny. PdZniej sprzata gabinet i chwali sie, Ze mégt zostac na-
wet zabity, a dostat ,knopke” (guzik, odpowiedzialny za uru-
chomienie rosyjskiej bomby atomowej).

Program oczywiscie ma rowniez wydzwiek satyryczny,
ale widz, stuchajgc/ogladajac go, przede wszystkim uzyskuje
informacje o zmianie na stotku ministerialnym. Analogicznie
poruszony zostaje motyw innej rotacji personalnej — na stanowi-
sku gubernatora Okregu Moskiewskiego. O posade ubiega sie
rosyjski biznesmen Michait Prochorow, ktérego widzowie maja
okazje $ledzi¢ w biurze jego sztabu wyborczego w czasie roz-
mowy z AHla Pugaczowa. Kobieta prébuje go namdéwi¢, by nie
startowat w wyborach, bo nie sg one wcale tak bezpieczne, jak
mysli (poprzednio, takze w 2012 r. uczestniczyt w wyborach
prezydenckich, bedac kontrkandydatem Putina - zajat trzecie
miejsce z wynikiem okoto 8%).

Kolejnym elementem serialu, ktéry chciatabym przywo-
fa¢ i krotko opisac jest fragment odcinka, przedstawiajacy zwy-
czaj Spiewania tzw. czastuszek (ros. uacmywka)ls, ktére sa ty-
pem zartobliwych ludowych piosenek, zwykle dos¢ krétkich1e,
Atmosfere niezwyktosci tworzy fakt, ze w serialu poruszajg one

4 Myaovm Jluunocmu - lloiiey, IIpoxopos, Ilymun (25.11.12), ,You-
tube”, https://www.youtube.com/watch?v=74QMM8Gagsg [dostep: 29.06.-
2015].

15 Myavm Jluunocmu - Yacmywku /J].Medsedesa u B.IllymuHa, ,Youtu-
be”, https://www.youtube.com/watch?v=RgYrPV d3tg [dostep: 29.06.2015].

16 Definicje przywotuje za Stownikiem Jezyka Polskiego PWN,
http://sjp.pwn.pl/slowniki/czastuszka.html [dostep: 29.06.2015].
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tematy polityczne najwyzszej wagi (gaz, stosunki miedzynaro-
dowe, polityka wewnetrzna panstwa) i sg Spiewane przez ku-
kietki Miedwiediewa i Putina. Mozna sie zastanawiac czy jest to
w dobrym guscie, ale ten odcinek uwazany jest za jeden z naj-
bardziej transparentnych i chyba najSmieszniejszym z catej serii.
Ma w pewnym sensie charakter i forme przemdwienia politycz-
nego, tradycyjnego oredzia noworocznego, w serialu jest to od-
cinek unikatowy.

Zakonczenie

Wszystkie przytoczone powyzej przyktady pokazuja, jak wielki
wptyw na polityke w Rosji i na obraz tego kraju w swiadomosci
wtlasnej Rosjan ma przywddca tego panstwa - Putin. Nie wolno
za bardzo drwi¢ z politykéw, gdyz przedstawiajg oni wiecej niz
tylko swoje idee, sugeruje autor serii, by za chwile wyproduko-
wac¢ odcinki, majgce wybitnie negatywne przestanie, odnoszace
sie do politycznych przywédcéw Zachodu, a gloryfikujgce same-
go Putina.

Serial musi sie sprzedaé, zwraca uwage Ernst. Ale czy
wtasnie to przyswiecato twoércy, ktéry przedstawiat razem i nie-
jako konfigurowat tak skrajne postaci rosyjskiego establishmen-
tu jak Pugaczowa, Prochorow, Putin, Miedwiediew? Trudno tez
powiedzie¢, by byta to parodia czy groteska w prostym znacze-
niu tego stowa, gdy bardziej przedrzeZnia sie wyglad postaci niz
jej zachowanie, chyba ze jest to akcent czy zachowanie przy-
wodcy panstwa zachodniego.

Nalezy zwroci¢ uwage, Ze wsrod postaci, ktore szczegdl-
nie ucierpialy na takim sposobie portretowania znalezli sie:
Obama, Markel, Juszczenko, Berlusconi, Hillary Clinton. Twoércy
serialu sg nieco tagodniejsi wobec Sarkozy’ego i jego zony Carli
Bruni, ktérych zwiagzek po prostu wysmiewaja, poprzez pokaza-
nie niektérych faktéw z sytuacji wewnetrznej we Francji tego
okresu. Co dziwne, bardzo wiele sympatii scenarzys$ci majg do
Lukaszenki, przedstawianego jako biedny duren i ztodziejaszek,
ktéremu jednak wszystko zawsze uchodzi ptazem.

Czy jednak serial jest parodig polityki Putina? Moze
w niektorych epizodach. Na przyktad, gdy przywoddca jedzie
z Szojgu limuzyng do gmachu Ministerstwa Obrony, a ten boi sie,
co go tam czeka. W Kremlu polityk jest przedstawiony raczej
jako niepodzielny wtadca, niekiedy nawet tyran.
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Wiadomo, ze tworcy serii uzyskali pewna doze dowolno-
$ci w formutowaniu scen, takze tych z obszaru polityki. Czy jed-
nak wtasciwie to wykorzystali? Na to pytanie nie sposéb odpo-
wiedzie¢ nie znajac Kanalu Pierwszego Rosyjskiej Telewizji,
ajest on, trzeba o tym pamieta¢, tubg propagandowa Kremla.

Serialu Mult Lichnosti nie uznatabym jednak za Sciste od-
wzorowanie politycznej mysli Putina i jego poplecznikdw, cho¢,
jak nalezy zauwazy¢, nie jest on w petni niezalezny od polityki
panstwa i raczej ja popiera. Jawi sie wiec w niewielkim stopniu
jako wesote przedstawienie propagandy kremlowskiej i zycia
rosyjskich wyzszych sfer.
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Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Przepis na panig premier, czyli o meandrach
polityki w dunskim serialu Rzqd

Abstrakt:

Gtowna bohaterka dunskiego serial politycznego Rzqd, liderka
partii Umiarkowani, i premier Danii Birgitte Nyborg, odnosi
wprawdzie szereg sukces6w politycznych, ale nie przektada sie
to na sukces w zyciu osobistym. Jej malzenstwo przezywa kry-
zys, a wobec ogromu obowigzkéw zawodowych rodzina odsu-
wana jest na coraz to dalszy plan. W postaci Birgitte Nyborg po-
laczone zostaty dwie wazne w kontekscie kulturowym perspek-
tywy. Widz poznaje zycie aktywnej zawodowo kobiety, ktora
z pasja sprawuje jedna z najwazniejszych funkcji w panstwie,
apoprzez jezyk i sposéb zachowania konsekwentnie buduje
swdj polityczny wizerunek. Jednoczesnie odbiorca serialu do-
strzega w premier Danii Zone i matke, ktéra musi walczy¢ o oca-
lenie siebie i swojej rodziny. Ten paralelizm czyni z Birgitte Ny-
borg posta¢ fascynujaca i wielowymiarowa, ktéra warto poddaé
wieloptlaszczyznowej analizie.

Stowa Kluczowe:
serial polityczny, kobieta w serialu, Rzqd

,Jesli chcesz sprawdzi¢ charakter cztowieka, daj mu wtadze.”
Abraham Lincoln

,Polityka to wojna” - tak brzmi motto duniskiego serialu polity-
cznego Rzqd, zrealizowanego przez telewizje publiczng DR, kto-
ra wczesniej odniosta medialny sukces m.in. dzieki serialowi Do-
chodzenie. RzeczywiScie wojna jest motywem przewodnim tego
serialu, przy czym toczy sie ona na bardzo réznych ptaszczy-
znach i miedzy bohaterami reprezentujgcymi skrajnie rézne $ro-
dowiska i grupy intereséw. W serialu Rzgd Swiat polityki niero-
zerwalnie zwigzany jest ze Swiatem medidw. Polityka, ktora zda-
niem wielu stata sie swoistag medialng kreacja, wdziera sie takze
coraz zuchwalej do sfery zycia osobistego bohaterdw serialu, bu-
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rzac panujgcg tam harmonie i wprowadzajac do zycia rodzinne-
go schematy zachowan znane dotad z salon6w politycznych.
Tworcom serialu udato sie w sposob niezwykle plastyczny pota-
czy¢ pozornie rozne Swiaty. Bylo to mozliwe dzieki postaci
gtownej bohaterki, ktérg jest Birgitte Nyborg Christensen. Widz
poznaje ja w momencie dla niej i dla jej kraju przetlomowym, gdy
ma ona szanse - jako pierwsza kobieta w historii Danii - stang¢
na czele rzadu. Kim jest Birgitte Nyborg Christensen i dlaczego
w walce o zdominowany dotad przez meZczyzn urzad premiera
to wtasnie ona - kobieta - odnosi spektakularny, historyczny
sukces?

Serial polityczny Rzqd, emitowany przed dunska telewi-
zje publiczng w latach 2010-2013, zdobyt popularnos¢ takze
w blisko 70 krajach $wiata. Chwalono zaréwno scenariusz, jak
i brawurowa gre aktorska. Doceniono fakt, iz w Rzqdzie podnie-
siono kwestie polityczno-spoteczne, kulturowe i obyczajowe,
czynigc to w sposob tak uniwersalny, ze ukazana w serialu Dania
moze symbolizowa¢ wiele innych panstw europejskich. To, Ze
serial skoncentrowany jest na réznych kwestiach zwigzanych
z zyciem politycznym, zasygnalizowane zostato juz w jego tytule.
Oryginalny tytut serialu Borgen wywodzi sie od stowa ‘borg’
(zamek, twierdza). Stanowi on tym samym bezposrednie nawig-
zanie do rzeczywistej siedziby wtadzy krélewskiej Danii, czyli
zamku Christiansborg, gdzie rezydujg rzad, parlament i Sagd Naj-
wyzszy. To wtasnie zamek Christiansborg jest jednym z trzech
gtéwnych planéw, na ktérych rozgrywa sie akcja serialu. W sen-
sie przeno$nym tytut ten oznacza takze wtadze, o ktéra tocza ze
sobg walke przedstawiciele Swiata polityki, mediéw i bizne-
su, reprezentowani przez wyraziste postaci zaré6wno pierwsze-
go, jak i drugiego planu. Walka w serialu Rzgd dotyczy oczywi-
Scie gtéwnie kwestii politycznych, dla realizacji ktérych przed-
stawiciele réznych partii préobuja zdoby¢ odpowie-dnie poparcie
w parlamencie. Odnosi sie ona jednak takze do dbatosci o odpo-
wiedni wizerunek medialny, w budowaniu ktérego bardzo po-
mocne s3 dobre kontakty na styku Swiata polityki i mediow.
Walka toczy sie jednak rowniez i tam, gdzie wraz z rozwojem
akcji serialu zaciera sie granica miedzy sprawami zawodowymi
i osobistymi.

Postacia, ktora taczy swiat polityki i medidéw, a jednocze-
$nie podejmuje walke w obronie prywatnosci i integralnosci
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wiasnej rodziny, jest charyzmatyczna Birgitte Nyborg Christen-
sen. Widz poznaje jg w chwili, gdy ma ona szanse zosta¢ pierw-
sza w historii Danii kobietg pelnigcg urzad premiera. Jak sie
okazuje, ten pomyst scenarzystéw doczekat sie bardzo szybko
realizacji w rzeczywistosci pozaserialowej. Oto bowiem juz
w 2011 roku, a zatem zaledwie rok po emisji pierwszego sezonu
serialu, na czele dunskiego rzadu faktycznie po raz pierwszy
w historii staneta kobieta, Helle Thorning-Schmidt. Wielu ko-
mentatoréw przyznaje, Ze ta historyczna zmiana nastgpita praw-
dopodobnie takze pod wptywem serialu, ktérego bohaterka sta-
fa sie dla Dunczykow wzorem kompetentnego polityka preferu-
jacego czysta walke o wtadze i dziatajacego na rzecz nowocze-
snej, przyjaznej obywatelom Danii. Serial uswiadomit takze dun-
skim odbiorcom, jak trudng walke musi stoczy¢ ten, kto angazu-
jac sie w polityke chce pozosta¢ wierny swoim ideatom. Znajac
historie Birgitte Nyborg i wiedzac, jakimi poSwieceniami okupita
ona swoja kariere polityczna, gdy dazyta do budowania nowej
Danii, Duniczycy udzielili swego wsparcia kobiecie, ktéra byta dla
nich realnym uosobieniem tego, co w serialu reprezentowata
sobg Nyborg. W ten oto sposdb juz pierwszy sezon serialu wy-
wart konkretny wptyw na dunska scene polityczna.

Dzieki postaci Birgitte serial Rzqd bez watpienia zastuzyt
na miano opowiesci o silnej kobiecie, ktéra z powodzeniem rea-
lizuje swoje pasje zawodowe i nie ma komplekséw poruszajac
sie po zdominowanym przez mezczyzn $wiecie polityki. Birgitte
Nyborg taczy w sobie cechy polityka skoncentrowanego na swo-
jej dziatalnosci publicznej oraz matki i zony, ktéra w obliczu
rozmaitych trudnosci podejmuje walke o ocalenie swojej rodzi-
ny. Wielowymiarowos$¢ postaci Birgitte Nyborg sprawia, Ze inte-
resujace jest przesledzenie roli i kontekstéw, w jakich wystepuje
bohaterka, prébujac taczy¢ zycie zawodowe ze sferg prywatna.
Artykut stanowi prébe odpowiedzi na pytanie o to, jak, tzn. przy
uzyciu jakich srodkéw, budowana jest posta¢ charyzmatycznej
premier Danii. Dotyczy to zar6wno jezyka, ktérym postuguje sie
Birgitte w sferze zawodowej i prywatnej, jak tez kontekstow po-
lityczno-spotecznych, wobec ktorych jako premier musi ona za-
ja¢ stanowisko. Bez watpienia przemiany, ktére dokonujg sie
w Birgitte jako kobiecie i polityku, sg nierozerwalnie zwigzane
z tym, jaka role przejmuje ona w sferze dunskiej polityki.
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Zasadne wydaje sie by¢ zwrdcenie uwagi na trzy krytycz-
ne momenty w zyciu Birgitte, ktore bez watpienia ksztattuja te
posta¢. Pierwszym z nich jest stosunkowo krétki etap, kiedy
widz poznaje Birgitte jako wiceprzewodniczacg partii Umiarko-
wani. Etap drugi, najdtuzszy, rozpoczyna sie wraz z objeciem
przez Birgitte urzedu premiera i trwa do momentu utraty wta-
dzy. Trzeci etap to z kolei nieudana préba powrotu do $cistej
czotowki politycznej Danii i wynikajgca z niej konieczno$¢ bu-
dowania nowego ugrupowania.

Widz poznaje Birgitte Nyborg Christensen jako czterdzie-
stoletnig kobiete, matke dwojga dzieci, Marcusa i Laury, oraz Zo-
ne pracujgcego na uczelni Philipa. Birgitte wydaje sie przypomi-
nac¢ szereg innych wspoétczesnych kobiet, ktére bedac matkami
i Zzonami nie rezygnuja z aktywnos$ci zawodowej. Mimo duzego
zaangazowania politycznego, wynikajacego z bycia wiceprzewo-
dniczacg partii Umiarkowani, Birgitte skupiona jest przede
wszystkim na swojej rodzinie, czego symbolem jest jej niewielki
dom na przedmiesciach Kopenhagi. To wtasnie ten dom stanie
sie jednym z trzech na state obecnych w serialu planéw, na kté-
rych bedzie sie toczyto zycie gtéwnych bohateréw. To, Ze czton-
kowie rodziny sa dla siebie bardzo wazni, wida¢ od samego po-
czatku. Bliscy wspierajg Birgitte w jej dziataniach zawodowych,
a ona odwdziecza im sie tym, Ze np. stara sie mozliwie wcze$nie
wraca¢ do domu i spedza¢ czas w rodzinnym gronie. To, jak
wazna jest dla niej rodzina, komunikuje tez swoim wspoétpra-
cownikom, gdy ci oczekujg od niej, Ze zostanie w pracy dtuzej niz
do godz. 18.00. Duzym wsparciem dla Birgitte bez watpienia jest
Philip, ktéry wie, Ze w Zyciu jego Zony zaczyna sie nowy, bardzo
wazny etap. Decyzja mezczyzny, by na pie¢ lat zrezygnowac
z pracy zawodowej i w tym czasie zadba¢ o dom i dzieci, zeby
zona mogta realizowac sie zawodowo, sprawia, Ze Birgitte po raz
kolejny czuje, ze bliscy bardzo wspierajq jej dziatania.

Ten watek stanowi zresztg wyrazne nawigzanie do prze-
mian spoteczno-kulturowych, dokonujgcych sie w wielu krajach
i wprowadzajacych taki model rodziny, w ktorym matzonkowie
sg partnerami takze na ptaszczyznie zawodowej, a o tym, kto
skupia sie na karierze, a kto opiekuje sie domem i dzie¢mi, decy-
duja racjonalne przestanki, a nie wzgledy kulturowe. To, jak wa-
zna jest dla Philipa jego Zona, wida¢ takze w scenie, gdy Birgitte
przygotowuje sie do debaty telewizyjnej i przymierza ciemna
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garsonke, wybrang na te okazje przez jej spin doktora. Okazuje
sie, ze Birgitte przytyta i garsonka jest za ciasna. Philip, z mitosci
do Zony i z troski o to, by nie stresowata sie przed publicznym
wystgpieniem, prébuje ja przekonal, ze garsonka zbiegta sie
w praniu. Matzonkowie wiedza doskonale, Ze to nieprawda, jed-
nak akceptuja to drobne kltamstwo, poniewaz majg $wiadomos¢,
ze jest ono wyrazem ich wzajemnej mitoSci i troski.

Debata telewizyjna, do ktérej przygotowywata sie Birgit-
te, byta kluczowa pod wieloma wzgledami. Przede wszystkim to
wtasnie wtedy Birgitte zaprezentowata swoj manifest politycz-
ny, famigc przy tym przyjeta wczesniej konwencje i odchodzac
od ustalonej z Kasparem Juulem tresci wystapienia. Chociaz Bir-
gitte ma Swiadomos¢, ze Kaspar jest profesjonalistg i napisat jej
Swietng przemowe, wie tez doskonale, Ze potrafi on stworzy¢
tekst, w ktéry nawet on sam nie wierzy. Rezygnujac z przygoto-
wanego wystgpienia Birgitte zwraca sie do obserwujacych deba-
te telewizyjng Dunczykéw w spos6b bezposredni i pozbawiony
rutyny. Wiasnie to zaprezentowane ponizej wystgpienie nalezy
uznac za kluczowe dla jej dalszego, wyborczego sukcesu:

jestesmy profesjonalistami w kazdym calu. Wiemy, jakie pyta-
nia zadadza nam dziennikarze. (...) Wszystko musi by¢ na wy-
soki potysk. Méj spin doctor wzdycha za kulisami, bo odbiegam
od scenariusza. Martwi sie, ze nie wtozytam garsonki, ktdéra dla
mnie wybrat. Przytytam i juz sie w nig nie wcisne. (...) Trzeba
umie¢ przyznac sie do btedu. Pyta¢, jesli czego$ nie rozumiemy.
Zajelam sie polityka, bo chciatam zmienia¢ swiat. Nadal mam
pare pomystow. Wierze, ze w Danii rozpuszcza sie obywatel-
skie spoiwo. Inaczej niz Partia Wolno$ci uwazam, ze od dawna
zZyjemy w spoteczenstwie wielokulturowym. Po co traci¢ czas
na dyskusje, jak sie przed tym broni¢. Uwazam, Ze rownos$¢
irowne szanse to mit. Od siedmiu lat pogtebia sie przepas¢
miedzy biednymi a bogatymi. Premier zapewne powie, Ze to
dobrze, bo kazdy decyduje o wtasnym losie. Wierzy¢, ze wolny
rynek jest najlepszym lekiem na nieré6wnos¢ spoteczna to jak
wierzy¢, ze samochody ograniczg efekt cieplarniany. By zbu-
dowa¢ nowg Danie, musimy wynalezé nowy polityczny jezyk
i nowa formute istnienia w polityce. Stowa takie jak socjalizm,
liberalizm, solidarno$¢ opisujg $wiat wczorajszy, nie jutrzejszy.
Nowoczesno$¢ to réznorodnosé i taka musi by¢ nasza demo-
kracja. Gtos na Umiarkowanych to gtos na nowa Danie (Rzqd,
odcinek 1., sezon 1.).
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W wystgpieniu Birgitte mozna dostrzec probe odniesie-
nia sie do dwdch rdéznych sfer zycia: tej prywatnej, indywidual-
nej, bliskiej kazdemu cztowiekowi i zwigzanej z jego codzienno-
$cig, oraz sfery publicznej, panstwowej, wspdlnej ogétowi. Bir-
gitte stosuje rézne zabiegi, ktére pozwalajg jej skrdci¢ dystans
wobec widza/stuchacza: méwi w pierwszej osobie zaré6wno wte-
dy, gdy prezentuje swoje stanowisko (,zajetam sie”, ,chciatam
zmienia¢”, ,mam pare pomystow”, ,wierze”, ,uwazam”), jak
i wtedy, gdy reprezentuje swoja partie, z ktérg w ten sposob
w warstwie werbalnej mocno sie identyfikuje (,jesteSmy profe-
sjonalistami”, ,wiemy”, ,musimy wynalez¢”, ,zyjemy”). Swoje
wystapienie Birgitte rozpoczyna od akcentéw osobistych: wspo-
mina o zaklopotaniu spin doktora, przez co wyraznie sygnalizu-
je, Ze w swojej wypowiedzi jest autentyczna, niesterowalna, nie
moéwi tego, co chciano, aby moéwita. Wspomina o problemach
z garderoba. To element silnie oddziatujacy na emocje zaré6wno
kobiecego, jak i meskiego elektoratu: w kobietach moze budzi¢
zrozumienie i solidarno$¢ (,mam podobne problemy”, ,wiem,
jak to jest, gdy sie w co$ nie mieszcze”), w mezczyznach zas -
zainteresowanie (,ona ma dystans do siebie i poczucie humo-
ru”’).

Z kolei aspekt obywatelski, odnoszacy sie do wspdlnej
ogotowi Dunczykéw sfery publicznej, widoczny jest w takich
wyrazeniach, jak: ,zmienia¢ $wiat”, ,obywatelskie spoiwo”, ,,spo-
teczenstwo wielokulturowe”, ,réwnos¢”, ,réwne szanse”, ,prze-
pas¢ miedzy bogatymi i biednymi”, ,wolny rynek”, ,nieréwnos¢
spoteczna”, ,nowa Dania” (uzyte dwukrotnie), ,nowy polityczny
jezyk”, ,nowa formuta istnienia w polityce”, ,nowoczesnosc¢”,
»roznorodnos¢”. Zaréwno na poziomie wizerunkowym (problem
z za matg garsonkg), jak i w warstwie werbalnej Birgitte komu-
nikuje zatem swoim potencjalnym wyborcom, ze dostrzega i ro-
zumie ich problemy, zaré6wno te przyziemne, jak i te zwigzane
z sytuacja geopolityczng kraju i m.in. takze dlatego proponuje im
wspolne budowanie nowej Danii.

Z chwilg objecia urzedu premiera przed Birgitte stanety
zupetnie nowe wyzwania. Stanie na czele rzadu to nie tylko po-
dejmowanie strategicznych decyzji politycznych. To takze roz-
wigzywanie konfliktow czy prowadzenie mediacji. Wszystkim
tym dziataniom towarzyszy $wiadomos$¢ tego, ze wiele decyzji
zapada zakulisowo, a politykom nieobce jest prowadzenie nie-
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czystej gry politycznej, wykorzystywanie prowokacji i podstu-
choéw, bycie cynicznym i postugiwanie sie informacjami z zycia
prywatnego, by skompromitowac politycznych adwersarzy. Bir-
gitte juz na poczatku swoich rzadéw musi uporac sie z takimi
zarzutami, jak ten o pomoc USA i umozliwienie ladowania w Da-
nii samolotéw przewozacych wiezniow CIA. W tle debaty na te-
mat parytetow w zarzadach firm pojawiajg sie watki obyczajowe
zwigzane z minister handlu. Jednoczes$nie powoli zaczyna sie
zmieniac zycie prywatne Birgitte. Coraz trudniej jest jej pogodzic¢
obowigzki premiera rzadu oraz zony i matki. Philip, ktéry dotad
bardzo cierpliwie znosit czesta nieobecnos$¢ zony, teraz zauwaza,
ze takze w domu Birgitte nie przestaje by¢ premierem.

WyraZnie zmienia sie osobowos$¢ skromnej dotad Birgit-
te. Polityka i problemy z nig zwigzane wdzierajg sie do zycia
prywatnego premier Nyborg, a ona sama albo wcale tego nie
powstrzymuje, albo robi to nieskutecznie. Cierpi przez to jej ro-
dzina - Philip coraz czesciej ma dosy¢ rozkazujacego tonu Birgit-
te, ktéra nawet ich zycie intymne prébuje wpisa¢ w grafik swo-
ich dziatan politycznych. Cierpig takze dzieci, poczatkowo gtéw-
nie Marcus, ktéry coraz czeSciej ma problemy w szkole. Osta-
tecznie matzenstwo Birgitte sie rozpada, a Philip wiazZe sie z inng
kobieta. Rozstanie rodzicow szczegdlnie silnie przezywa Laura,
ktdra jeszcze bardziej odsuwa sie od ciggle nieobecnej i skupio-
nej na sprawach politycznych matki. Birgitte oczywiscie ma
Swiadomo$¢ tego, ze prywatnie ponosi kleske, ale na zewnatrz
stara sie tego nie okazywacl. Pogtebiajaca sie choroba cérki
sprawia jednak, ze w Birgitte odzywa kobieta-matka, ktéra wie,
ze Laura ptaci wysoka cene za to, Ze jej matka catkowicie skon-
centrowata sie na karierze. Ciggta nieobecno$¢ Birgitte oraz fakt,
ze ojciec takze nie uporat sie z tg sytuacja, doprowadzity nasto-
latke na skraj zatamania. W Birgitte, ktora jako premier wspiera
panstwowg stuzbe zdrowia, zwyciezajg troska i odpowiedzial-
nos$c¢ za corke. To one kazg jej za wszelkg cene walczy¢ o dziecko,
zapewniC corce terapie w prywatnym osrodku i nie zwaza¢ na
to, jak komentujg to media. Pomoc Laurze okazuje sie skuteczna,
ale rownoczesSnie pogarszaja sie polityczne notowania Birgitte,
co ostatecznie prowadzi do dymisji rzadu.

Gdy przesledzi sie sposdb budowania postaci Birgitte,
widac¢ wyraznie, Ze obie sfery jej zZycia przypominaja dwie, mija-
jace sie amplitudy: sukces w Zyciu prywatnym, ktéry miata za-
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pewniony przed objeciem urzedu premiera, ustgpit miejsca ka-
rierze politycznej. Gdy ta rozkwitata, pogorszyta sie sytuacja
w zyciu prywatnym. W 2. sezonie serialu nastepuje ten krytycz-
ny moment, kiedy w obu sferach zycia Nyborg odczuwalny jest
kryzys. Wtedy okazuje sie tez, ze kobieta, ktéra dotad sprawiata
wrazenie, Ze nie moze zy¢ bez polityki, za priorytet uznaje dobro
swojej rodziny. W obliczu choroby cérki Birgitte poprawia swoje
relacje z Philipem i to takze dzieki jego wsparciu udaje jej sie
przezwyciezy¢ rodzinne problemy. Kryzys polityczny, ktdry stat
sie udziatem rzadu Nyborg, jest jednak duzo trudniej pokonac.

Kolejny wazny etap w zyciu prywatnym i zawodowym
Birgitte Nyborg zaprezentowany jest w 3. sezonie serialu. Wcze-
$niejsze trudne doswiadczenia, ktore staly sie jej udziatem
w zwigzku z rozpadem matzenstwa i chorobg cérki, sprawity, ze
w obliczu nieuzyskania wystarczajacego poparcia politycznego
zdecydowata wycofac sie z polityki i skupi¢ sie na pracy w sekto-
rze biznesowym. Wciaz cieszy sie jednak autorytetem i swoje
duze doswiadczenie polityczne wykorzystuje podczas szkolen
czy wyktadéw. Widz moze odnie$¢ wrazenie, Ze oto poznaje no-
wa Birgitte, ktéra diametralnie zmienita swoje zycie i znalazta
inne pole, by realizowac sie zawodowo. W jakims sensie tak jest,
gdyz byta premier, ktérg widz poznaje na poczatku 3. sezonu
serialu, to jest rzeczywiscie inna Birgitte. Wydaje sie by¢ spokoj-
niejsza i szczesliwsza. Sprawia wrazenie osoby, ktéra osiggneta
swdj cel i czuje sie spetniona: naprawita swoje relacje z byltym
mezem i dzie¢mi, znalazta tez nowa mitos¢. Jej zycie znowu stato
sie harmonijne.

Okazuje sie jednak, ze dawna mito$¢ do polityki wcigz
bardzo gteboko zakorzeniona jest w §wiadomosci Birgitte. Bytg
premier niepokoi fakt, ze jej dawna partia, Umiarkowani, pod
rzadami Jacoba Kruse staje sie coraz bardziej konserwatywna.
Birgitte to centrystka, ktéra w polityce zawsze poszukiwata dia-
logu i takiego kompromisu, ktéry réznym stronom rzeczywiscie
dawalby poczucie satysfakcji. Okazuje sie, Ze spokojne i ustabili-
zowane zycie wolne od polityki nie jest jednak dla niej. Stad de-
cyzja o powrocie, trudna, bo Birgitte juz wie, Ze nie ma dla niej
miejsca w Umiarkowanych. Nyborg nie rezygnuje jednak ze swo-
ich politycznych planéw i ambicji, chociaz jest Swiadoma tego, ze
nowe ugrupowania musi budowa¢ od podstaw. To kolejne wy-
zwanie, ktére ujawnia nieznane dotad oblicze Birgitte. Tak po-
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wstaje partia Nowi Demokraci. Jednym z jej priorytetow staje sie
walka o prawa mniejszoS$ci narodowych.

W ten sposob serial Rzqd porusza jeden z wazniejszych
tematow, bedacych przedmiotem dyskusji w réznych panstwach
europejskich. Takich motywoéw, ktére podejmuje ten serial, a
ktéore mozna z powodzeniem odnie$¢ do rzeczywistosci poli-
tycznej wielu krajow $wiata, jest duzo wiecej. Wymieni¢ mozna
chociazby kwestie zaangazowania wojsk w misje w Afganistanie,
debate na temat obnizenia wieku odpowiedzialnosci karnej czy
problem pedofilii. Autorzy nie boja sie siega¢ po tematy, ktore
podejmowane sg w Swiecie realnym. Widzowie, ale tez komenta-
torzy, docenili fakt, Ze w Rzqdzie jest tak duzo nawigzan do rze-
czywistosci. Postanowiono to wykorzysta¢, czynigc z serialu
Rzgd niejako przewodnik po meandrach dunskiej polityki. Kwe-
stie poruszane w serialu komentowali publicysci, a duniskie Mi-
nisterstwo Edukacji przygotowato nawet specjalng strone inter-
netowa, z ktoérej mogli korzysta¢ nauczyciele, by podczas swoich
zaje¢ wykorzystywaé gotowe scenariusze lekcji na temat tego,
jak dziata dunski parlament czy dlaczego premier wygtasza ex-
pose.

Serial zebrat takze Swietne recenzje w mediach amery-
kanskich czy brytyjskich!. Niemiecka FAZ wskazujac na Rzqd
przyznata, ze najlepszy, polityczny serial telewizyjny na $wiecie
pochodzi wtasnie z Danii (por. Kegel 2012). Wielokrotnie chwa-
lono m.in. umiejetne przedstawienie uniwersalnych mechani-
zmOw sprawowania wtadzy. ,Kopenhaga jest tutaj miastem
uniwersalnym, mogacym by¢ wszedzie” (Dykier 2014). Wsréd
wiernych widzéw serialu znalezli sie premierzy Danii, Helle
Thorning-Schmidt oraz Wielkiej Brytanii, David Cameron (por.
Kirby 2012).

Podobnie jak w poprzednich sezonach serialu, tak i w se-
zonie 3. mozna zaobserwowac¢ pewng prawidlowos$¢, dotyczaca
loséw gtéwnej bohaterki: jej sukcesom zawodowym towarzyszy
zwykle jaki$ kryzys w zyciu prywatnym, za$ dobra passa w zyciu

1, The Guardian” (14 stycznia 2012) podkreslat gtéwnie role postaci
kobiecych i liczne nawigzywanie do aktualnych probleméw politycznych
Danii. Z kolei w , The Independent” (03 lutego 2013) poszukiwano odpowie-
dzi na pytanie o to, na ile wydarzenia przedstawione w serialu sa odzwiercie-
dleniem rzeczywistosci, tak dunskiej, jak i np. brytyjskiej (por. Szelagowska
2015).
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prywatnym nie przektada sie na kariere polityczng. Nowg partie
centrowg, ktora sg Nowi Demokraci, Birgitte buduje od podstaw,
zapraszajac do wspoéltpracy ludzi, ktérym ufa i ktérych szanuje.
Sama znajduje odpowiednie pomieszczenie, w ktorym jej partia
bedzie miata swojg siedzibe. Dzieki swojemu zapatowi, wierze
w powodzenie nowej formacji politycznej oraz wsparciu osob,
ktore jej zaufaly, Birgitte szybko zamienia to miejsce w centrum,
gdzie bedzie odtad bito serce Nowych Demokratow. Birgitte po
raz kolejny wykazata sie niezwyktym talentem organizatorskim,
umiejetnos$cia wspotpracy i zarzadzania ludZmi, politycznym
wizjonerstwem i konsekwencja w dazeniu do wytyczonego celu.

Gdy w polityce pojawiaja sie kolejne sukcesy, w zyciu
prywatnym Nyborg nastepuje gorszy czas. Wraz z dzie¢mi musi
sie ona przeprowadzi¢ do mniejszego i tanszego mieszkania.
Pojawiajg sie tez problemy zdrowotne: Birgitte niepokoi dre-
twiejaca reka. Diagnoza jest zta. Konieczna jest operacja piersi,
gdyz badania potwierdzity istnienie zmian nowotworowych.
Przez kilka tygodni Birgitte niemal codziennie poddawana jest
radioterapii, co nie tylko jest bardzo bolesne, ale takze skrajnie
wyczerpujace dla jej organizmu. W gorgcym okresie politycznym
Birgitte czasami jest nieobecna w pracy, co jest zaskoczeniem
dla jej wspotpracownikéw, nieprzywyktych do takich jej zacho-
wan. Wbrew zaleceniom swojego lekarza Birgitte postanawia
nikomu nie méwi¢ o swojej chorobie i walczy z nig sama. To ko-
lejna sytuacja, w ktorej bohaterka wykazuje sie niezwyklg sitg
charakteru. Dopiero w obliczu pogarszajgcych sie notowan No-
wych Demokratow i zawiedzionych nadziei swoich wspétpra-
cownikéw Birgitte zdradza im, ze jest chora. Jest to dla niej tru-
dne, tak jak trudne byto wczesniej przyznanie sie, ze rozpadto
sie jej matzenstwo. Birgitte nie jest typem kobiety, ktora tatwo
sie poddaje, lecz takiej, ktéra walczy do konca. Wyraznie widac,
ze mimo wielkiego zaangazowania w polityke to wtasnie porazki
polityczne znosi ona duzo lepiej nizZ niepowodzenia i problemy
osobiste. Birgitte jest jednak na tyle silna i charyzmatyczna, zZe
z kazdej opresji wychodzi zwyciesko. Gdy lekarze potwierdzaja,
ze jest zdrowa, wie, Ze skoro pokonata chorobe, poradzi sobie
takze z innymi problemami.

Sidse Babett Knudsen, ktdra wcielita sie w role Birgitte
Nyborg i byta za te role nominowana do nagrody Emmy, to zna-
na i uznana aktorka, ktora - jak sama przyznaje - grywata naj-
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czesciej role kobiet kruchych, emocjonalnych?. Jeden z tworcow
serialu, Adam Price, wyznat, Ze dtugo poszukiwat kandydatki do
roli dunskiej premier, a w castingach wzieto udziat 20 kandyda-
tek. Na pytanie, dlaczego wybrat wtasnie te aktorke, odpowie-
dziat:
byta silna i delikatna zarazem. Wiekszo$¢ aktorek myslata, Ze
beda musiaty gra¢ kobiete pokroju Thatcher. Ale ja nie chcia-
tem stworzy¢ potwora. Chciatem, aby przebyla pewng we-
wnetrzng podroz3.

Wydaje sie, ze to pragnienie tworcy serialu, by pokazac
przemiane, ktéra dokonuje sie w gtéwnej bohaterce pod wpty-
wem jej dzialalno$ci politycznej, zostato zrealizowane. We-
wnetrzna podréz, ktérg odbyta bohaterka, poczatkowo bedac
szeregowym politykiem, a potem petnigc jeden z najwazniej-
szych urzedéw, naznaczona jest takze szeregiem zmian, ktére
dokonaty sie w Danii za czas6w premier Nyborg. Birgitte odbyta
takze prywatna podro6z przez swoje zycie: od zony i matki, po-
przez rozwod, zalamanie Laury i wtasng chorobe, a na nowej mi-
tosci do Jeremy‘ego i przyjazni z Philipem konczac. Droga, ktéra
przebyta, jest bez watpienia szlakiem pokonanym przez silng
i nowoczesng kobiete, obdarzong polityczng intuicjg i charyzma.
Dlatego tez posta¢ te idealnie opisuje cytat przywotany na po-
czatku artykutu: ,Jesli chcesz sprawdzi¢ charakter cztowieka, daj
mu wiadze” (Abraham Lincoln). Birgitte nie boi sie trudnych
decyzji, dzielnie stawia czota wszelkim przeciwnos$ciom losu,
ktére spotykajq ja tak w sferze prywatnej, jak i zawodowej. To
wtasnie ten zesp6t cech sprawia, Ze polscy komentatorzy widzie-
li w Birgitte uosobienie kobiety-premiera i zalecali, aby ten spo-
s6b uprawiania polityki skopiowata polska premier Ewa Kopacz
(por. Sikora 2015).
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Idole popkultury?

Polskie seriale telewizyjne o tematyce policyjnej.
0d ,zbrojnego ramienia Partii” do Policji.
Przemiany (nie tylko medialnego) wizerunku

Abstrakt:

Artykut przedstawia polskie seriale o tematyce policyjnej, ktére
na przestrzeni lat staly sie trwatym elementem zaré6wno w ofer-
cie telewizji publicznej, jak i stacji komercyjnych. Wizerunek
pierwszego polskiego serialowego stréza prawa w osobie funk-
cjonariusza éwczesnej Milicji Obywatelskiej stworzyt przed laty
Wiestaw Gotas w serialu Kapitan Sowa na tropie. Zupemie od-
mienny typ milicjanta wykreowatl nastepnie serial Przygody psa
Cywila, aby swoja szczytowa forme propagandowa przybrac
w cyklu filméw 07 zgtos sie o dziatalnosci porucznika Borewicza,
granego przez Bronistawa Cieslaka. Po okresie transformac;ji
spoteczno-politycznej i przeksztalceniu MO w Policje, telewizyj-
na widownia mogta $ledzi¢ przygody policjantéw zaré6wno w se-
rialach Oficer, Oficerowie, jak i Trzeci Oficer oraz w produkcjach
takich jak Ekstradycja, Glina, Kryminalni, Fala Zbrodni czy kome-
diowy 13-posterunek.

Stowa Kkluczowe:
serial o tematyce policyjnej, wizerunek medialny, Milicja Obywa-
telska, Policja.

Wprowadzenie

Rok 1989 to czas przetomu spoteczno-politycznego w Polsce,
ktéry doprowadzit do wielu istotnych zmian w funkcjonowaniu
zarowno panstwowych instytucji, jak i w zyciu zwyktych obywa-
teli. Jedng z tego typu zmian stato sie powotanie ustawg z dnia
6 kwietnia 1990 roku nowej formacji - Policji, ktora zastgpita po
wielu latach funkcjonowania odchodzaca w przesztos¢ Milicje
Obywatelska. Wejscie w zycie pakietu ustaw policyjnych dopro-
wadzito do zapoczatkowania procesu budowy nowych struktur.
Funkcjonariusze milicji nie zostali, co prawda poddani weryfika-
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cji, jak byli funkcjonariusze Stuzby Bezpieczenstwa, niemniej
w wyniku przegladu kadr do lipca 1990 r. ze stuzby w Policji
zwolnionych zostato przeszto 3 tysigce bytych milicjantéw, po-
dobna liczba (2790 oséb) odeszta na mocy art. 41 ustawy o Poli-
cji - ,ze wzgledu na dobro stuzby”. W szeregach Policji pojawito
sie natomiast okoto 30 tysiecy nowych funkcjonariuszy, ktérych
nalezato przeszkoli¢ i wdrozy¢ do stuzby. Jak stwierdzajg auto-
rzy hasta umieszczonego na stronie Komendy Gtéwnej Policji
(Policja w 1Il Rzeczypospolitej (1990-2010), liczne zmiany orga-
nizacyjne w Policji byty ,dyktowane gtéwnie konieczno$cig do-
stosowania jej struktur do zmieniajgcej sie rzeczywistosci,
w tym gtéwnie koniecznoSci przeciwdziatania narastajacej prze-
stepczosci”’l. RzeczywiScie, dwczesna sytuacja spoteczno-po-
lityczna, a co za tym idzie, réwniez gospodarcza, nie byta tatwa,
co doprowadzito do nasilenia sie zjawisk wcze$niej nie wyste-
pujacych w takiej skali i rozmiarze, jak drobna przestepczos¢
i rozboje, prostytucja, dostepno$¢ narkotykéw, ale tez pojawie-
nia sie zorganizowanych grup przestepczych, noszacych wszel-
kie znamiona mafii, mozolnie budujacej swoje struktury, za-
trudniajacej ,zotnierzy”, rekrutujacej dobrze wyposazonych
w $rodki tgcznosci, bron, majacych praktycznie nieograniczone
zasoby finansowe. To wowczas opinia publiczna dowiedziata
sie, iz funkcjonujg grupy takie jak Wotomin i Pruszkéw, mafijni
bossowie w rodzaju ,Rympatki”, ,Masy”, ,Starucha”. Nowe roz-
porzadzenia w paradoksalny sposdb ograniczaty jednak upraw-
nienia Policji, ktéra przez dtugi czas pozostawata bezsilna wo-
bec narastajacej fali przestepczosci. Swiat przestepczy byt coraz
lepiej zorganizowany oraz zorientowany, iz pojawity sie bardzo
restrykcyjne przepisy w zakresie uzycia broni palnej, zupeinie
nieadekwatne do realiow konca XX wieku. Podrecznik Prewen-
cja MO podawal, ze milicjant mo6gt uzy¢ broni palnej bez ostrze-
zenia w sytuacji, gdy zwtoka grozita narazeniem jego zycia. Poli-
cja do dzis nie posiada takiej mozliwoSci, co ciekawe, az do roku
1994 policjant musiat kazdorazowo przed uzyciem broni wzy-
wac do zachowania zgodnego z prawem, ostrzegac o jej uzyciu
i oddawac strzat ostrzegawczy, nawet wtedy, gdy pominiecie tej

L http://www.info.policja.pl/inf/historia/policja-w-iii-rp/policja-w-
iii-rzeczypo/67621,Policja-w-111-Rzeczypospolitej-19902010.html [dostep:
25.05.2015].
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procedury byto jedynym Srodkiem mogacym ratowac zycie jego
lub innych os6b?.

Policja, podobnie jak inne instytucje panstwowe, zaczeta
intensywny proces zmian, budowe nowych struktur oraz sposo-
béw postepowania, otwierajac sie na spoteczenstwo. Korzysta-
jac z doswiadczen policji z krajow Europy Zachodniej, przyjeto
strategie zarzadzania, w tym plany marketingowe, zalecajace
nowe kampanie reklamowe i wizerunkowe. Nowo powstata
formacja w i$cie ekspresowym tempie musiata zmieni¢ swoj ne-
gatywny wizerunek, jaki pozostawila po sobie powszechnie
znienawidzona Milicja Obywatelska, ,zbrojne ramie Partii”, kto-
ra (wraz ze Stuzbg Bezpieczenstwa) bardziej reprezentowata
polityczne interesy panstwa niz zwyktych obywateli.

Pierwszym znaczacym elementem w odbudowie pozy-
tywnego wizerunku byta zmiana nazwy z milicji na Policje, co
wigzato sie z powrotem do przedwojennych tradycji policji i po-
zbyciem sie negatywnych skojarzen. Kolejnymi waznymi wizu-
alnymi zmianami wizerunkowymi byto wprowadzenie nowego
umundurowania, logo, stopni i symboli policyjnych. Przeprowa-
dzono réwniez reforme wewnatrz tej organizacji, wprowadzajac
zmiany kadrowe, zwigzane z doksztatcaniem policjantéw i pod-
wyzszaniem ich kompetencji zawodowych oraz zwiekszaniem
wymagan stawianych kandydatom wstepujacym do stuzby.

Obecnie Policja, bedac instytucja na miare XXI w., prze-
prowadza regularnie sporo zmian, intensywnie wykorzystujac
przy tym warsztat marketingowy i narzedzia nowoczesnego pu-
blic relations, aktywnie uczestniczy w medialnych formach prze-
kazu informacji, wykorzystujac media tak, aby budowac¢ obraz
instytucji profesjonalnej, skutecznej i godnej zaufania spotecz-
nego.

Kazda osoba i instytucja ma wtasny wizerunek (image),
i to niezaleznie od tego, czy jest kreowany $wiadomie, czy tez
stworzony przez przypadek. Wizerunek jest pojeciem szerokim
i trudnym do jednoznacznego zdefiniowania, gdyz odnosi sie do
wielu podmiotéw: wyobrazenia okreslonej osoby, instytucji lub
zakladu pracy, spotecznosci, grupy zawodowej lub nieformalnej,

2 M4A1, Formacje ochronne w Polsce - propozycje reform, ,Serwis mi-
litarny - Atplatoon, http://atplatoon.w.interiowo.pl/strukturypolic.html
[dostep: 26.05.2015].
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ale tez regionu, krainy geograficznej, a nawet danego kraju. Jest
réwniez obrazem firmy, produktu lub ustugi i - co wazne - jest
to obraz subiektywny, zestaw wrazen, jakie odnosi dany odbior-
ca i jaki nie zawsze pokrywa sie z obiektywng oceng rzeczywi-
stosci (Knecht 2006: 6). Dziatania majace na celu stworzenie
odpowiedniego wizerunku medialnego (w tym politycznego i
biznesowego), podejmowane s3 przez wyspecjalizowane agen-
dy, firmy, dziaty PR-u i profesjonalnie przygotowanych dzienni-
karzy. Wizerunek, takze ten prezentowany opinii publicznej w
mediach, podlega nieustannej ocenie, dlatego moze by¢ odbie-
rany jako pozytywny lub negatywny, bezbarwny lub nad wyraz
wyrazisty, spokojny lub agresywny. Umiejetnosci w zakresie
budowy najbardziej pozadanego wizerunku medialnego maja
dzis$ specjalisci z zakresu PR-u. Praktycy owych dziatan w zalez-
nosci od potrzeb i mozliwosci réznie interpretuja teorie public
relations i odwotuja sie do jego réznych znaczen (Goban-Klas
1996).

Wraz z rozwojem cywilizacyjnym i spotecznym, zmiana-
mi kulturowymi i politycznymi che¢ utrwalania i promowania
wizerunku stawata sie coraz powszechniejsza i przestata by¢ za-
strzezona jedynie dla moznych tego $wiata. Wywieranie jak naj-
lepszego wrazenia na innych stato sie dla wielu ludzi oraz insty-
tucji niezwykle waznym elementem ich funkcjonowania, w tym
nie tylko w sferze zawodowej, ale rowniez prywatnej, dlatego
tez Swiadomi swojego wizerunku politycy, sportowcy, gwiazdy
show biznesu, aktorzy, korzystaja z pomocy specjalistéw od
ksztattowania wizerunku, w tym wizerunku medialnego. Prze-
kazy obecne w mediach moga by¢ wiec kluczowe dla odbioru
wizerunku danej osoby, firmy, instytucji publicznej, gdyz to dzi-
siejsze media staty sie pierwotnym Zrédtem informacji, rozcho-
dzacej sie nastepnie miedzy ludzmi, i to dzieki nim mozna do-
trze¢ do jak najwiekszej liczby odbiorcéow, do ktorych adreso-
wany jest przekaz wizerunkowy (Sokotowski 2012: 11-12).

W dostownym ttumaczeniu ,relacje publiczne” czy tez
srelacje z publicznoscig” nasuwajg socjologowi skojarzenie ze
stosunkami spotecznymi w konteks$cie publicznym, chociaz To-
masz Goban-Klas proponowat 6w termin rozszyfrowac jako
»,promocja reputacji”. Jednak pojecie relacji publicznych sugeru-
je, Ze s3 to stosunki w szerokim znaczeniu, uktady oséb i grup,
powigzania natury materialnej, mozliwe dzieki nowoczesnym
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technologiom medialnym, spotecznej i psychologicznej (np. wy-
zwalajace refleksje i emocje) miedzy réoznymi podmiotami dzia-
lajacymi w sferze publiczne;.

Wspotczesnie do budowania wizerunku wykorzystuje sie
wszystkie dostepne media: Internet i telewizje, radio i publika-
cje prasowe. Osoby zajmujace sie kreowaniem wizerunku odpo-
wiednio w tym celu dobierajg przestrzen medialng do budowa-
nia jak najbardziej pozadanego wizerunku. Z punktu widzenia
media relations telewizja odgrywa wciaz role najbardziej skute-
cznego medium, dajgcego najwieksze mozliwosci kreowania,
promowania i budowania przychylnosci wobec danej organiza-
cji (instytucji). Jak zatem polska Policja korzysta z owego me-
dium? Telewizja jest bardzo popularna i dociera do wielu gospo-
darstw domowych, jej przekaz jest prosty i zrozumiaty dla kaz-
dego odbiorcy, dlatego jest czesto wykorzystywany do celéw
promocyjnych i dziatan PR (Bonikowska, Ostrowska 2000: 175-
181).

W nowej rzeczywistosci systemowej, tworzonej w Polsce
po 1989 r., spoteczenstwo oczekiwato od organéw porzadko-
wych panstwa postawy opiekunczej i humanitarnej, respekto-
wania godnos$ci obywateli, przestrzegania i ochrony praw czto-
wieka (Misiuk 2006: 143-144).

Obecny wizerunek Policji w odbiorze spotecznym jest
bardzo wysoko oceniany. Jak wynika z badan przeprowadzo-
nych przez CBOS w 2007 i 2008 r., 73% respondentéw pozy-
tywnie ocenito prace Policji, co swiadczy o tym, ze jest jedna
z najlepiej odbieranych instytucji w Polsce. Na ile zaufanie spo-
teczne do Policji jest efektem jej rzeczywistych sukceséw w wal-
ce z przestepczos$cia oraz jaka jest rola mediéw (gtéwnie telewi-
zji, w tym seriali o tematyce sensacyjno-policyjnej) w kreowaniu
pozytywnego wizerunku Policji? To interesujgce zagadnienie,
sprébujemy poddaé¢ probie analizy przesSledziwszy wybrane
polskie seriale o tematyce policyjne;j.

PRL, czyli poszukiwania pozytywnego bohatera

Seriale telewizyjne opowiadajace o pracy str6z6w prawa nie po-
jawily sie nagle w rodzimym pejzazu medialnym. Pierwszym
polskim serialem kryminalnym byt Kapitan Sowa na tropie
(1965) w rezyserii Stanistawa Barei (1926-1987), pdzniejszego
tworcy komedii sytuacyjnych, uznanych wspotczesnie za filmy
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kultowe, w rodzaju Poszukiwany, poszukiwana, Co mi zrobisz jak
mnie ztapiesz?, w tym najbardziej popularnego i cenionego Misia
(Luczak 2007). Maciej Pawlicki podsumowujac artystyczng dro-
ge rezysera nie bez racji konstatowalt, iz

Bareja byt tylko Jeden. Sam po$r6d madrych min i rozdartych
dusz. Jedyny w swym zdumiewajacym uporze zapisywania ab-
surdu codzienno$ci. Miat tu niewielu wspoétbraci: Tym, Himils-
bach, Kondratiuk, wcze$niej Gtowacki, Piwowski. I prosze sie
nie gorszy¢, Ze mieszam gatunki, konwencje, style i ambicje,
prosze spojrze¢ na filmy Barei uwazniej, odklejajac sie na
chwile od sportowej hierarchizacji. Jego sposéb na kino byt je-
go sposobem na zycie w tym miejscu na ziemi i w tym czasie,
w ktérym przyszlo mu zyé. Zmieniat sie wiec 6w sposéb wraz
z Zyciorysem, wraz z wiarg w sens pracy, wraz z tutejsza histo-
rig. Catkiem inne sg przeciez pierwsze filmy Barei, te z poczat-
ku lat szes¢dziesiatych, catkiem inne te ostatnie, z lat osiem-
dziesigtych. Linie ewolucji wida¢ wyraznie, meandry tej linii
mowig wiele nie tylko o historii polskiego filmu w ostatnich
trzydziestu latach, ale w ogéle o historii naszej kultury i jej
wzajemnych powigzaniach z sytuacjg og6lng (Pawlicki 1988:
3-5).

Nie znamy dzi§ 6wczesnych motywacji, jakimi kierowat
sie mtody rezyser, dlaczego sktonit sie do realizacji telewizyjne-
go serialu o tak specyficznej tematyce, na dodatek o bohaterze
milicjancie, strézu prawa raczej znienawidzonym w potowie lat
60., niz wywotujacym powszechny szacunek w spoteczenstwie.
Bareja zdawat sobie sprawe z tego, iz jego filmy nie podobajg sie
krytyce filmowej, zyskuja jednak akceptacje wiernej widowni.
By¢ moze pewng inspiracje zaczerpnat z faktu sporej popularno-
$ci cyklu filméw, zrealizowanych przez Jana Rybkowskiego (Ka-
pelusz pana Anatola, 1957, Pan Anatol szuka miliona, 1958),
o przygodach Pana Anatola, granego przez Tadeusza Fijewskie-
go, byl bowiem drugim rezyserem przy filmie zamykajacym try-
logie Inspekcja Pana Anatola (1959). Na pewno kuszaca propo-
zycja byta mozliwos¢ pracy dla wcigz wowczas raczkujacej te-
lewizji polskiej i fakt realizacji serialu kryminalno-policyjnego,
do tego z plejada gwiazd pierwszej wielkosci, takich jak Kalina
Jedrusik, Janusz Ktosinski, Bohdan tazuka, Ludwik Benoit, Elz-
bieta Czyzewska, Jerzy Turek, Leon Niemczyk, Pola Raksa, Ja-
nusz Gajos, Aleksander Fogiel. W wywiadzie o wielce znamien-
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nym tytule Nie chce ptoszy¢ widzéw, udzielonym w 1967 roku
Marii Oleksiewicz z tygodnika Film, oskarzany o schlebianie ni-
skim gustom widowni i tworzenie kina popularnego, co prawda
nie odnoszac sie bezposrednio do serialu, ale wypowiadajac na
temat telewizji, rezyser odpierat ataki przypominajac:

moje filmy majg widzéw, poniewaz nie sg statyczne, majq ak-
cje, w kazdym z nich opowiedziana jest jaka$ historyjka (...).
Zarzuca sie czesto telewizji, ze wyswietla zbyt duzo tandet-
nych filméw rozrywkowych, zamiast filméw ambitnych, trud-
nych. Odpowiada sie, ze nie mamy pieniedzy, aby kupowa¢ do-
bre. Ale seryjne filmy polskie pokazywane w TV réwniez nie
naleza do najambitniejszych (Oleksiewicz 1967).

Popularny i lubiany aktor Wiestaw Gotas wrcielil sie
w omawianym serialu w role kapitana Sowy, ktéry nie wystepo-
wat w milicyjnym mundurze, lecz ubrany byt po cywilnemu, naj-
cze$ciej w czarng, skérzang marynarke, sweterek polo, ptaszcz
typu prochowiec. 8 cze$ci kryminalnego serialu, ktérego po-
szczegbélne odcinki trwaty od 25 do 28 minut, utrzymanego
w lekko komediowej tonacji, pozwolito ociepli¢ nadwatlony juz
wowczas wizerunek milicjantéw. Niewatpliwie na spoteczny od-
biér serialu wptyneta zar6wno osobowos¢ jego tworcy, jak tez
aktorska gra Gotasa, a nawet nowoczesna muzyka skompono-
wana przez Jerzego Matuszkiewicza. W jakim stopniu serial
wptynatl na spoteczny odbiér pracy milicjantéw, trudno stwier-
dzi¢ po latach, gdyz nie prowadzono wéwczas stosownych ba-
dan na ten temat, ale pierwsze proby w tym zakresie, zwigzane
z budowaniem pozytywnego klimatu wokét pracownikéw MO
zostaly podjete. Na ile byta to skuteczna inspiracja z kregow
partyjno-rzadowych trudno jest dzi$ ustali¢, jednakze majac na
uwadze kolaudacje filméw fabularnych dokonywane przez gro-
no partyjnych aparatczykéw, potrafigcych wymusi¢ zmiany cen-
zuralne a nawet zablokowac¢ premiere filmu, nalezy zaktadac, iz
polityczne gremia éwczesnej TVP odbyty niejedng narade, row-
niez z udziatem wtadz Milicji Obywatelskiej, nim skierowaty se-
rial do produkgcji. Kolejnym krokiem w podobnym kierunku, ma-
jacym na celu ,,ocieplenie wizerunku” funkcjonariusza MO, ktory
tylko sygnalizujemy, gdyz nie wchodzi w bezposredni zakres te-
go opracowania, stata sie seria komikséw adresowanych do
mlodziezy o bohaterskich i petlnych niebezpieczenstw wyczy-
nach kapitana Zbika, ktéry stat sie bohaterem serii rysunko-
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wych opowiesci, inspirowanych w zakresie poszczegdlnych od-
cinkdw przez Komende Gtowng MO, ktora w kazdym z komik-
sowych zeszytow ustami fikcyjnego przeciez kapitana MO wy-
powiadata sie w formie listu-apelu na temat jakiej$ waznej kwe-
stii z zakresu bezpieczenstwa i walki z przestepczoscia.

Serial Kapitan Sowa na tropie ogladany po latach moze
u niektérych widzow wywolywac¢ nostalgie za czasami ,matej
stabilizacji”, 6wczesnymi realiami odno$nie uzywanych samo-
chodéw, wygladu ulic i mieszkan, noszonych fryzur i ubiorow,
stosowanego stownictwa. Posiada niewatpliwg warto$¢ etno-
graficzno-kulturowg, bedac zapisem rzeczywistoSci sprzed pot
wieku, jednoczes$nie jest juz pozbawiony, czytelnych tylko dla
grona specjalistéw z tej dziedziny, politycznych senséw PRL-u,
dzis$ juz wyptowiatych na ekranie, jakby zwietrzatych i nie maja-
cych istotnego znaczenia dla widzoéw, ktorzy nie szukaja w nim,
jak ujat to w jednym ze swoich filméw sam Bareja ,prawdy cza-
su, prawdy ekranu”, lecz jedynie lekkiej rozrywki, c6z, Ze ubra-
nej w kostium funkcjonariusza MO, bez specjalnych oporéw mo-
ralnych, majgcego twarz ,cztowieka z thumu”, aktora o charakte-
rystycznym emploi, jakie posiada Wiestaw Gotas. Dzi$ to bar-
dziej sentymentalna ramotka, przypominana przez telewizyjne
stacje typu TVP Seriale lub nawet TVP Kultura, ale jakze spraw-
nie i w miare wiernie oddajgca klimat tamtych lat i co wazne,
réwniez operacyjne metody dziatania milicji, czasami brutalnej,
juz lekko cynicznej, sktonnej nawet do prowokacji i dziatan, kt6-
re mozna okresli¢ jako co najmniej niestandardowe. 8 odcinkéw
zrealizowanych przez Bareje (przypomnijmy tytuty w kolejnosci
ich telewizyjnej emisji: Uprzejmy morderca, Trzecia reka, Ter-
mos, Szantazysta, Spiqcy nie ktamie, Numer 2968, Gipsowa figur-
ka, Cichy pokoik) moze nie wyznaczyty sposobu realizacji kolej-
nych seriali sensacyjno-kryminalnych, jednakze kazdy nastepny
rezyser zmagajacy sie z tego typu problematyka, jako punkt od-
niesienia musiat przyjmowac to, co zaistniato w serialu Kapitan
Sowa na tropie.

Telewizyjna widownia na kolejny serial o podobnej tema-
tyce czekata piec lat, az do czasu emisji 7-odcinkowego serialu
Przygody psa Cywila (1968-1970), zrealizowanego przez Krzysz-
tofa Szmagiera. Jak doszto do realizacji cyklu filméw o przygo-
dach nadmiarowego szczeniaka rasy owczarek niemiecki, ktory
przyszedt na Swiat w Zaktadzie Tresury Psow Milicyjnych?
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Krzysztof Szmagier, jak wielu tworcéw z jego pokolenia, po
ukonczeniu rezyserii na tddzkiej Filméwce marzyt o realizacji
filmu fabularnego, jednakze w koncéwece lat 60. nie byto to wca-
le takie proste, nalezalo wcze$niej sprawdzi¢ swoje umiejetno-
$ci w produkgji filmowych dokumentéw, co tez rezyser ze spo-
rym powodzeniem czynit. Jednym z dokumentéw byt 15-mi-
nutowy Selim, opowiadajacy o tresurze milicyjnych pséw. Rezy-
ser, dzieki pracy nad tym filmem, poznat milicjantow oraz stuz-
by cywilne zajmujace sie hodowlg i tresurg ps6w na potrzeby
MO. Ale przede wszystkim poznat cztowieka, ktory w przyszto-
$ci stanie sie filmowa legenda. Wszystko to byto impulsem do
napisania scenariusza serialu, ktéry o ponad dwadziescia lat
wyprzedzil austriacko-wloskiego Komisarza Rexa3. Ow wspo-
minany cztowiek legenda to Franciszek Szydetko, wyktadowca
techniki i psychologii zwierzat w Centralnej Szkole Wojskowej
w Warszawie, ktéry w ciggu pétwiecza w prawie 140 polskich
i zagranicznych produkcjach filmowych ,uktadat” psy, w tym
réwnie stynnego jak Cywil psa Szarika z serialu Czterej pancerni
i pies w rezyserii Konrada Nateckiego.

Serialowy Cywil jest si6dmym, nadliczbowym szczenia-
kiem w miocie, a poniewaz zasady hodowli pséw rasowych do-
puszczajq jedynie okreslong liczbe zwierzat, zostaje przeznaczo-
ny do us$pienia. Jednakze sierzantowi Walczakowi, w ktérego ro-
le wecielit sie Krzysztof Litwin (1935-2000), w zasadzie aktor
niezawodowy, wcze$niej autor i aktor kabaretu Piwnica pod
Baranami w Krakowie, cieszacy sie sporg sympatig dzieciecej
widowni, pozyskanej innymi rolami, postanawia szczeniaka ura-
towac i w tajemnicy przed przetozonymi, w tym stuzbistg po-
rucznikiem Zubkiem (Wojciech Pokora), zabiera go do domu.
W ten sposéb pies ze stuzby w MO przechodzi do cywila i zysku-
je imie. Jednakze 6w nadmiarowy pies wykaze sie wybitng psia
inteligencja i zdolno$ciami, ktére docenig zaréwno bezposredni
przetozeni sierzanta Walczaka, jak cho¢by putkownik MO, Kkie-
rownik Zakladu Tresury (w tej roli Henryk Bak), ale tez po-
stronni obserwatorzy a nawet... przestepcy. Przygody psa Cywi-
la* swo6j niewatpliwy sukces zawdzieczaly wybitnemu scenarzy-

3 http://www.swiatseriali.pl/news/news-z-prywatnej-budy-do-mili-
cji,nld,330420 [dostep: 30.05.2015].

4 Na serial sktadaly sie nastepujace odcinki: Trudne dzieciristwo, Eks-
ternista, Poscig, Przez granice, Zbiegowie, W puszczy, Niewypaty.
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Scie filmowemu Jerzemu Janickiemu, powszechnie uznawanemu
za tworce polskiego serialu, w tym tak znaczacych dla polskiej
kultury produkc;ji jak Polskie drogi, Ballada o Januszku, Dom, ale
tez muzyce skomponowanej przez Jerzego Matuszkiewicza. Se-
rial polecano zar6wno mito$nikom kina familijnego, jak i kina
akcji, reklamowany byt jako ,wzruszajgca przyjazn milicjanta ze
szkolonym psem, ze skomplikowanymi milicyjnymi $ledztwami
w tle”. Jak czytamy na stronie internetowej TVP:

madry wilczur Cywil, ktéry postusznie wykonywatl najtrud-
niejsze rozkazy swojego pana a przy tym darzyt go bezwarun-
kowa miloscia, stat sie bohaterem dzieciecych marzen. Dla
starszych widzéw byty watki policyjnych akcji. Niebezpieczni
przestepcy, brawurowe poscigi, a do tego nowoczesny milicyj-
ny sprzet: helikoptery, radionadajniki, ostra brons.

Po latach, jakie minely od pierwszej emisji, serial wcigz cieszy
sie sporym powodzeniem wsréd wiernych fanéw, dla ktérych
nie ma juz znaczenia, iz gtbwny bohater to sierzant MO, gdyz
Krzysztof Litwin ze swoja charakterystyczng, pogodng twarza,
ogtada i kulturg osobistg, zaprzeczat stereotypowi powiatowego
lub dzielnicowego sierzanta MO, bezdusznego stuzbisty, raczej
prymitywnego w obejsciu, kazacego za najmniejsze przewinie-
nie ,obywatela” Polski Ludowej, ktéry popenit wykroczenie.
Aktor wspominat po latach, dlaczego zdecydowat sie na zagra-
nie w Przygodach psa Cywila, wspominajac: ,to byt film dla ludzi.
Niestety wystepowalem w nieszczesnym mundurze milicjanta,
ale wcze$niej dogadatem sie z rezyserem, ze bede grat cztowie-
ka a nie milicjanta”®.

Kolejny serial, 07 zgtos sie, zawdzieczamy rowniez rezy-
serowi Krzysztofowi Szmagierowi, ktory po sukcesie Przygdd
psa Cywila postanowit zrealizowac¢ rzecz nieco podobng w du-
chu, tym razem adresowang do dorostej widowni. Serial po-
wstawat w latach 1976-1987 (21 odcinkéw) i wykreowat no-
wego idola popkultury, ktérym stat sie serialowy porucznik Mi-
licji Obywatelskiej, Stawomir Borewicz, grany przez niezawo-
dowego aktora, dziennikarza telewizyjnego Bronistawa CieS$la-
ka. Pomyst 07 zgtos sie oparto na cyklu opowiadan kryminal-

5 www.tvp.pl/seriale/archiwalne/przygody psa cywila [dostep: 30.-
05.2015].

6 www.nostalgia.pl/przygody psa cywila [dostep: 30.05.2015].
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nych z cyklu Ewa wzywa 07, popularnych juz w latach 60. XX
wieku. Serialowy oficer Stotecznego Urzedu Spraw Wewnetrz-
nych w Warszawie zachowywat sie niestandardowo, byt inteli-
gentny, sprytny, btyskotliwy i pewny siebie. Mial powodzenie
u kobiet, podobnie jak jego pierwowzér z Zachodu (do ktérego
nawigzywata nazwa filmu), agent 007 James Bond.

Porucznik Borewicz przedstawiany byt jako cztowiek no-
woczesny, podrézowat jednym z pierwszych polonezéw, produ-
kowanych dla potrzeb milicji i rzgdowych instytucji, z silnikiem
o pojemnosci 2 litréw, rozwijajac predkos$¢ do 200 km/h. Popu-
larno$¢ gtéwnego bohatera zostata skojarzona z marka samo-
chodu polonez do tego stopnia, Ze pojazdy te do dzi$ nazywane
bywaja borewiczami.

Serial wykreowat porucznika Borewicza jako socjalisty-
cznego superbohatera, najstynniejszego milicjanta PRL-u, ktéry
po raz pierwszy trafit na srebrny ekran w 1976 r. - czasie du-
zych niepokojéw spotecznych. W opinii krytykéw miat charak-
ter typowego filmu propagandowego, przedstawiajgcego mili-
cjantow jako odpowiednikéw policjantow z krajow ,zgnitego
Zachodu” (Hendrykowski 2005). W przyjetych zatozeniach 07
zgtos sie miat sprawic, by Polacy polubili milicjantéw. Jak ujmuje
to hasto w Wikipedii:

mimo zaprzeczen tworcéw 07 zgtos sie, serial zyskat opinie se-
rialu nakreconego na zamdéwienie wtadz PRL w celu pozytyw-
nego przedstawienia funkcjonariuszy MO w oczach opinii pu-
blicznej. (...) WSréd argumentéw przemawiajgcych na rzecz
propagandowego charakteru filmu wymienia sie wypowiada-
ne na ekranie dowcipy o milicjantach, przedstawianie MO jako
odpowiednika istniejgcej w krajach Zachodu policji, pojawiaja-
ce sie w serialu osoby o ,nieprawomyslnym” pochodzeniu
(taksowkarz-kresowiak, profesor uniwersytetu w Wilnie, Zot-
nierz PSZ na Zachodzie, sybiraczka, partyzant antykomuni-
stycznego podziemia itp.) czy nawigzania do kosScielnych sa-
kramentéw udzielanych mniej lub bardziej jawnie milicjan-
tom. Pomimo przychylnego i propagandowego nastawienia se-
rialu wobec PRL, w filmie pojawiajg sie nawigzania i symbole
pochodzace ze $wiata zachodniego, widoczne w Polsce lat 70.:
puszka Coca-Coli, porucznik Borewicz nosi amerykanska kurt-
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ke wojskowa M65 i uzywa kosmetykéw 0Old Spice, a kobiety -
perfum Niny Ricci?.

Film, ktéry w tak specyficzny sposéb przedstawiat 6w-
czesng rzeczywistos¢ spoteczng, po czesci spetnit swoja role, co
potwierdza osobisty sukces i p6Zniejsza kariera polityczna od-
twdrcy gtownej roli, dziennikarza Bronistawa Cie$laka. Czy jed-
nak polski porucznik stylizowat sie na angielskiego agenta
w stuzbie Jej Krélewskiej Mosci? W jednym z wywiadow Cieslak
twierdzit, Ze tak dobrany tytut nie byt wcale polska odpowiedzia
na cykl filméw o agencie 007, lecz jedynie nawigzywat do wywo-
fania kryptonimu radiowego do operacyjnych jednostek w ko-
mendach wojewddzkich Milicji Obywatelskiej (Podgérska
2006). Tworcy serialu chcieli myli¢ tropy, ale przeciez publicz-
nosc¢ telewizyjna doskonale odczytywata ukryte sensy. Polubita
Borewicza, ale nie znienawidzita Bonda.

III RP, czyli w pogoni za sensacjq i ogladalnoscia

Filmowcy - i to nie tylko w Polsce - wrecz uwielbiaja policjan-
tow, gdyz ich praca, $ledztwa i brawurowe akcje dobrze wygla-
daja na ekranie. Codzienno$¢ policjanta to jednak nie tylko kon-
takt z ludzka tragedia, nieszcze$ciami, przestepcami i zbrodnia.
Ale ta lepiej sie sprzedaje, jest medialna, widownia chce w zaci-
szu domowej sypialni oglada¢ akty przemocy. Odpowiedzig na
tego typu zapotrzebowanie jest serial W 11 - Wydziat Sledczy,
pierwszy w Polsce z gatunku docu-crime, emitowany w telewizji
TVN od 2004 r., cieszacy sie wysoka ogladalnoscia, siegajaca
4 milionéw widzéw.

Serial jest potaczeniem tresci fabularnych z dokumental-
nymi $rodkami wyrazu, a w gtéwnych rolach wystepuja auten-
tyczni policjanci, prokuratorzy i prawnicy. Autentyczne sg réw-
niezZ wnetrza komisariatéw i mieszkan, gdzie rozgrywa sie akcja
filmu. Scenariusz opiera sie na prawdziwych wydarzeniach,
wiec jego widzowie moga zobaczy¢, jak pracuja policjanci, a nie
aktorzy wcielajacy sie w ich role.

,Gebels”, ,Metyl” i ,Benek” to pseudonimy bohateréw se-
rialu TVP Pitbull, granych przez Andrzeja Grabowskiego, Krzy-
sztofa Stroinskiego i Janusza Gajosa. Gléwny watek serialu, po-
wstajacego od 2005 r., obraca sie wokot spraw kryminalnych,

7 www.wikipedia.org/07 zgto$ sie [dostep: 12.06.2015].
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z jakimi jego rezyser Patryk Vega zetknat sie podczas przygoto-
wywania dokumentacji do programéw telewizyjnych Prawdzi-
we psy oraz Tasmy grozy, ktore pokazywaty prawdziwg prace
i problemy policjantow.

Ciezka, niebezpieczna praca, wysitek i trud policjantéw
z Pitbulla nie s3 nalezycie wynagradzane. Za oddanie sprawie
i prébe godzenia pracy z zyciem prywatnym ptacg wysoka cene;
czesciej trafiajg sie im momenty zatamania i zwatpienia niz sa-
tysfakcji z wykonywanego zawodu. Ucieczka od osobistych pro-
blemoéw jest alkohol; staja réwniez przed pokusg zej$cia na dro-
ge przestepstwa.

Jeden z aktoréw serialu, Pawet Krolikowski, po osobi-
stych doSwiadczeniach zwigzanych z realizacja filmu stwierdzit,
ze

policja nie zajmuje sie sprawiedliwoscig, nie jest do lubienia,
lecz do utrzymania porzadku prawnego. Policja jest gwaran-
tem spokoju, ma by¢ skuteczna, moze by¢ niesympatyczna
i gburowata, ale ma by¢ skuteczna” (Wicik 2008).

Oficer byt polskim serialem sensacyjnym, emitowanym
w 2005 r., przedstawiajacym losy warszawskich policjantow ze
specjalnej grupy poscigowej. Kontynuacja Oficera sa seriale Ofi-
cerowie (2006) i Trzeci oficer (2008), caty cykl liczyt facznie 39
odcinkéw. Tytutowym bohaterem byt Tomasz Kruszynski ,Kru-
szon” (grany przez Borysa Szyca), mtody oficer policji, pracujacy
jako tzw. przykrywkowiec, majacy za zadanie przenikanie do
grup przestepczych i rozpracowywanie ich od $rodka. Ze swym
partnerem Krzysztofem Rysiem (Andrzej Chyra) usitowat rozbi¢
siatke gangster6w proébujacych przeja¢ wtadze w polskim $ro-
dowisku przestepczym. Bohater grany przez Szyca byt symbo-
lem policjanta nowej generacji:

Z pozoru luzak z warszawskiej Pragi, w rzeczywistosci jest in-
teligentnym i przebiegtym policjantem. Doskonale odnajduje
sie w S$rodowisku przestepczym, co utatwia mu wnikanie
w mafijne struktury i rozpracowywanie ich od $rodka. Silny
i nieugiety charakter oraz wiernos$¢ $cisle wyznaczonym zasa-
dom nie pozwalajg mu sie podda¢ nawet w trudnych sytua-
cjachs.

8 https://filmypolskiedvd.wordpress.com/ [dostep: 18.11.2015].
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Kolejne seriale o tematyce policyjnej to: Glina Wtadysta-
wa Pasikowskiego z Jerzym Radziwitowiczem w roli gtéwnej;
Kryminalni Ryszarda Zatorskiego i Piotra Were$niaka; 13 poste-
runek - serial komediowy w rezyserii Macieja Slesickiego
z udziatem m.in. Cezarego Pazury i Marka Perepeczki; Ekstrady-
cja z Markiem Kondratem jako komisarzem Olgierdem Halskim;
a takze Fala zbrodni®.

Sukces komediowego 13 posterunku spowodowany jest
m.in. tym, Ze serial jest czesto powtarzany, wystepowali w nim
popularni aktorzy, w krzywym zwierciadle pokazywat absurdy
codziennej pracy wielu funkcjonariuszy. To nie tylko Zartobliwy,
tasiemcowy serial, ale réwniez sporo sytuacji, ktére zapewne
prawdziwi policjanci znajg z autopsji: zbyt ambitnych komen-
dantéw, glupawych kolegéw z pracy, osoby majgce problemy
emocjonalne. Owg liste wad i spostrzezen mozna zapewne wy-
dtuzy¢, serial byt potrzebny nie tylko samym policjantom, po-
mogt ujawni¢ ukryte leki sSrodowiska, a jego komediowy styl
przyczynit sie, paradoksalnie, do przetamania stereotypéw na
temat mentalnos$ci i poziomu inteligencji policjantow, wielo-
krotnie wyszydzanych w réznego typu opowiesciach, zartach
i dowcipach.

Wydziat, w ktéorym pracuja policjanci sportretowani
w Fali zbrodni, zostat wymyslony na potrzeby filmu. Podobne
zastrzezenia mozna mie¢ do poruszanej w nim tematyki - w Pol-
sce nie byto atakéw terrorystycznych i podobnych dziatan, kto-
re jednak pokazywano w kolejnych odcinkach.

Sfilmowane historie w gtdwnej mierze opieraty sie na ak-
tach policyjnych, np. na wydarzeniach z akcji policyjnej w Mag-
dalence w 2003 r. Serial przedstawia gtéwnie $ledztwa dotyczga-
ce zabdjstw lub przemytu narkotykéw, ale sposéb dziatania
i akcja w zaden sposéb nie przypominajg dziatan operacyjnych
policji, poniewaz za duzo jest sfilmowanych poscigéw za podej-
rzanymi oraz dziatan z uzyciem broni.

Policjanci w filmie to osoby z krwi i kosci, ktorych zycie,
tak zawodowe, jak i osobiste, pelne jest trudnosci i dylematow,
zachowania za$ podpatrzone zostaly podczas obserwacji, jakie

9 Rezyserami serialu byli, kolejno, Okit Khamidow, Krzysztof Lang,
Waldemar Krzystek i Filip Zylber (przyp. red.).
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rezyser przeprowadzil, realizujgc inne projekty dokumentalne
o podobnej tematyce (Dgbrowska 2007).

Podnoszone gtosy krytyczne pochodzace ze Srodowiska
samych policjantéw na temat seriali na ich temat, z jakimi moz-
na zapoznac sie na ,Internetowym Forum Policyjnym”, sprowa-
dzaja sie gtbwnie do tego, ze filmy telewizyjne nie przedstawiajg
rzeczywistych dziatan operacyjnych, sptycony zostatl charakter
pokazywanych przestuchan, w ktorych serialowi funkcjonariu-
sze starajg sie sitg wyciagac¢ zeznania od podejrzanych, a kazdo-
razowe zatrzymanie przestepcOw prezentowane jest jako szybki
poscig, z wykorzystaniem policyjnych pojazdoéw i Smigtowcow
oraz broni palnej. To absolutna fikcja, ktéra ma niewiele wspdl-
nego z prawdziwa rzeczywistos$cia.

Dziatania funkcjonariuszy rézniag sie od tych prowadzo-
nych w telewizyjnych kryminatach. Podczas przestuchan nie do-
chodzi do wymuszania zeznan, ktére musza by¢ zapisywane,
a zatrzymania podejrzanych zakonczone sg wypetieniem sto-
sownych dokumentdéw. Policjant Sledczy czesto przypomina ty-
powego urzednika wykonujacego nudne, wazne obowiagzki, ale
takie czynnosci sa w serialach pomijane.

Czy zatem kultura popularna, serialowa rzeczywistos$¢
jest w stanie wptyna¢ na spos6b zachowania nowych, mtodych
funkcjonariuszy policji, ksztattowanych juz od dziecinstwa przez
nowe media audiowizualne? Czy czerpig oni wzorce wprost
z ekranu, starajac sie nasladowac telewizyjnych idoli?

Sposoby przestuchan, zatrzymania podejrzanych oraz
wiele innych typowych policyjnych czynnosci w serialach aran-
zowane s3 tak, aby wzbudza¢ emocje w widzach, natomiast
w rzeczywistos$ci takie dziatania majg inny, mniej widowiskowy
przebieg.

Serialowa widownia dostrzega, ze zawdd policjanta moze
by¢ ciekawy, ekscytujacy, momentami niebezpieczny, a przez to
dostarcza¢ uwielbianej przez niektérych adrenaliny. Wizerunek
policjanta, wytworzony juz w nowych realiach spoteczno-poli-
tycznych XXI wieku, moze powodowacd, ze ludzie zaczng po-
strzegac policjantow jako osoby nieroztropne, mato odporne na
stres, zbyt czesto siegajace po bron, niedbajgce o dobro obywa-
teli i ich los, porzadek spoteczny i spokoj (pokazywane na ekra-
nie strzelaniny najczesciej filmowane sg w miejskim pejzazu, na
zattoczonych ulicach wypemmionych ludzmi). Telewizyjne i pra-
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sowe reportaze przynosza i takie obrazki, ale jest to zaledwie
utamek procenta spraw, w ktérych naruszone zostaly obowia-
zujace procedury stosowane w Policji.

Polskie seriale o tematyce policyjnej wcigz powstajg i za-
pewne mozna oczekiwa¢ nowych. Zainteresowanie nimi nadal
istnieje; jest publicznos¢, ktdrej nalezy dostarczy¢ oczekiwany
przez nig produkt. Filmy tego typu ukazuja do$¢ zréznicowany
wizerunek policjanta: od typowo komediowego (np. Czarek z 13
Posterunku), do mrocznego, petnego emocji i wewnetrznie zréz-
nicowanego ,Gebelsa” z serialu Pitbul, kierownika sekcji opera-
cyjnej, uchodzacego za twardziela, ktéry nigdy ,nie bierze” i zo-
stat niegdy$ odznaczony za odrzucenie 3 mln dolaréw tapowki.
Serial ten nie ukazywat policjantéw jako wymuskanych, dbaja-
cych o siebie, mtodych i modnie ubranych funkcjonariuszy, lecz
jako zwyktych, przecietnych ludzi, zmeczonych nie tylko pracg,
lecz zyciem, bez nadmiaru gotéwki, czesto z duzymi problema-
mi finansowymi, ktérzy chodza do pracy w dresie i $§pig na ko-
misariacie, bo nie majg wtasnego mieszkania.

Ludzie tacy jak my? Kim s3 naprawde, rowniez po stuz-
bie, czy majg, tak jak filmowy ,Metyl”, problemy z alkoholem
i kobietami? Czy potrafi to wynagrodzi¢ szesnastoletnia stuzba
w policji, najwyzszy iloraz inteligencji i rekordowa wykrywal-
nos$¢ zabdjstw aspiranta Saniewskiego (Krzysztof Stroinski)?
Zapewne nie, ale losy gtéwnych bohateréw, narracja opowiada-
jaca o warszawskich policjantach z wydziatu do walki z terro-
rem kryminalnym i zabéjstw Komendy Stotecznej Policji powo-
duje, ze widz z sympatig patrzy na zyciowe perypetie serialo-
wych policjantéw i po czeSci przenosi owg sympatie na praw-
dziwych str6z6w prawa.

Seriale o tematyce policyjnej to juz trwaty element na-
szego telewizyjno-medialnego krajobrazu, coraz bardziej wyra-
zisty, zyskujacy popularnos$¢ i znaczenie. Stuzba w Policji prze-
stata za$ by¢ czym$ drazliwym (momentami w historii Polski
nawet hanbigcym), stala sie wrecz pozadana i nobilitujgca, co
udowadnia kazdorazowa rekrutacja w jej coraz bardziej elitarne
szeregi. Na ile przyczynity sie do tego telewizyjne seriale?
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Portret dziennikarstwa na przestrzeni
potwiecza w serialach Barbara i Jan
oraz Wiadomosci z drugiej reki

Abstrakt:

Seriale emitowane w telewizji publicznej, Barbara i Jan z 1964
roku oraz Wiadomosci z drugiej reki z 2011 roku, przedstawiajac
postacie dziennikarzy oraz $wiat redakcji medialnych, kreowaty
spoteczny obraz mediéw masowych oraz wizerunek profes;ji
dziennikarskiej. W badaniach podjeto prébe poréwnania dwoch
seriali portretujacych dziennikarstwo, uwzgledniajac zmieniaja-
ca sie sytuacje spoteczng, polityczng i technologiczng na prze-
strzeni 50 lat.

Stowa kluczowe:
serial, dziennikarstwo, ksztattowanie wizerunku, media, prasa,
telewizja

Wprowadzenie

Spoteczne wyobrazenia i oczekiwania wzgledem dziennikarzy
ksztattowane sg miedzy innymi na podstawie ich medialnego
wizerunku. Dlatego w mediach odgrywa on istotng role w ksztat-
towaniu wiarygodnoSci tej profesji, a takze tworzy jej spoteczne
definicje. Seriale Barbara i Jan z 1964 roku oraz Wiadomosci
z drugiej reki z 2011 roku, przedstawiajgc postacie dziennikarzy
oraz $wiat redakcji medialnych, kreowaty spoteczny obraz me-
diow masowych oraz role profesji dziennikarskiej. Wiarygod-
nos¢, zobowigzania oraz zaleznos$¢ mediéw od systemu, w kté-
rym funkcjonowaly, wyrazi$cie odzwierciedlono w sposobie,
w jaki dziennikarze zaprezentowani zostali we wspomnianych
wyzej serialach.

Przy wyborze tytutéw do analizy kierowatem sie naste-
pujacymi czynnikami: gatunkiem filmowym, tematyka i umiej-
scowieniem akcji serialu oraz emitujaca go stacja. Skupitem sie
na serialach, ktorych akcja rozgrywa sie w Polsce, jednak nieko-
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niecznie bedgcych pomystem rodzimych twoércéw. Poniewaz
interesowato mnie lokowanie konkretnych tresci w serialach,
wybratem dwa tytuty Barbara i Jan oraz Wiadomosci z drugiej
reki, emitowane wyltgcznie w telewizji publicznej. Aby wydoby¢
podobienstwa i réznice w portretowaniu dziennikarstwa na
przestrzeni potwiecza za istotne kryterium wyboru uznatem rok
produkcji oraz czas rozgrywania sie akcji serialu.

Seriale, we wtasciwy dla siebie sposob, interpretowaty
role spoteczne dziennikarzy oraz kwestie wiarygodnosci me-
diow. Wizerunek dziennikarza podlegal metamorfozie wraz ze
zmieniajaca sie sytuacjg spoteczng i polityczna. Po 1989 roku
polskie dziennikarstwo, podobnie jak na Zachodzie, musiato sie
zmierzy¢ z nowym wyzwaniem, jakim byto funkcjonowanie
w modelu gospodarki rynkowej. Serialowa posta¢ dziennikarza
ewoluowata wraz z rzeczywistg sytuacja medidw.

Analizujac wypowiedzi wielu tworcow seriali mozna wy-
wnioskowad¢, ze poprzez swoje dziela chca uchwyci¢ rzeczywi-
sto$¢ oraz podjac probe jej zdiagnozowania. Dzieki temu, w dal-
szej perspektywie, mozna wyodrebni¢ charakterystyczne cechy
opisywanych oso6b, czy catych grup spotecznych. Telewizja to
takze najbardziej dostepne medium, a jednym z istotnych jej
zadan jest ,umiejetno$¢ odpowiedzenia na pytania o wspéicze-
sng tozsamo$¢, pogodzenia realnego opisu z wizjg postulowana,
w czym rola serialu, gatunku najbardziej wzorcotwoérczego jest
niebagatelna” (Uszynski 2001: 10). Serial to ,swoisty poradnik
zycia, pomagajacy w rozwigzywaniu problemoéw rozpoznanych
wtasnie dzieki fikcji fabularnej” (Uszynski 2001: 12).

Za wieloma badaczami przyjmuje hipotezel, ze filmy, jako
Zrédta historyczne, moga pogtebi¢ wiedze na temat sytuacji spo-
tecznej w Polsce (Skotarczak 2004: 10-20), szczegdlnie z okresu
PRL. Dodatkowym argumentem przemawiajacym za badaniem
seriali jest to, ze gatunek ten bardzo silnie oddziatuje na odbior-
céw, gdyz ,serial fabularny zajmuje znaczace miejsce w uktadzie
ramowym wszystkich nadawcéw. To, mozna powiedziec, jeden
z najwazniejszych budulcéw programu telewizyjnego” (Uszynski
2001: 7).

1 Dorota Skotarczak w swojej ksiazce Obraz spoteczeristwa PRL w ko-
medii filmowej wymienia m.in.: Adama Sikorskiego, Ryszarda Wagnera i Le-
cha Trzeciakowskiego.
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Wizerunek ksztattowany jest w ztozonych relacjach, dla-
tego postac serialowego dziennikarza powinna by¢ skonfronto-
wana z rzeczywistym dziennikarstwem okresu PRL oraz nowej
demokracji. Analiza seriali Barbara i Jan oraz Wiadomosci z dru-
giej reki stanowita podstawe do poréwnania filmowego wize-
runku dziennikarza z tym, ktory pojawia sie w dostepnych opra-
cowaniach teoretycznych (np. Mocek 2006, Wolsza 2010, Ligar-
ski 2010).

Barbara i Jan to pierwszy polski komediowo-sensacyjny
serial telewizyjny. Jego premiera odbyta sie w Telewizji Polskiej
511965 roku. Scenariusze napisali Stanistaw Bareja, Janusz Jaxa,
Hieronim Przybyt i Jerzy Ziarnik. Zdjecia wykonat Jan Janczew-
ski, a muzyke skomponowat Jerzy Matuszkiewicz. Jest to kome-
dia, w ktoérej dziennikarka i fotoreporter pracujg nad reporta-
zami dla nieistniejgcej warszawskiej gazety ,Echo”. W kazdym
z 7 odcinkdw ambitna, poczatkujaca dziennikarka Barbara Ra-
czykéwna (Janina Traczykéwna) wraz z fotoreporterem Janem
Buszewskim (Jan Kobuszewski) zbierali materiaty do pozornie
prostych reportazy2 W kazdym odcinku zajmowali sie zazwy-
czaj banalnym tematem. Zawsze jednak natrafiali na niespo-
dziewane trudnosci i za kazdym razem odkrywali warte opisa-
nia w gazecie historie. W konsekwencji perypetie, ktére towa-
rzyszyly ich pracy sprawiaty, ze artykut do , Echa” stawat sie wy-
jatkowy.

Wiadomosci z drugiej reki to adaptacja komediowej tele-
noweli argentynskiej Los exitosos Pells. Akcja serialu rozgrywa
sie w $wiecie telewizyjnych celebrytéw. Pierwowzorem bohate-
réw serialu jest popularna para argentynskich prezenteréw te-
lewizyjnych: Martin Pells i Sol Casenave, ktorzy sa chlubg stacji.
Podobnie jak w oryginale, w polskiej wersji Marcin Wilk (Woj-
ciech Mecwaldowski) i Agata Rusek (Magdalena taska) to naj-
popularniejsza para medialna w kraju. Wspélnie prowadza pro-
gram informacyjny w prywatnej telewizji pl.24, ktéry witasnie
dzieki nim ma najwieksza ogladalnos¢. Oficjalnie Marcin i Agata
wystepuja jako matzenstwo. W oczach widzéw uchodzg za ide-
alng pare. Jednak w rzeczywistosci ich zwigzek zostat wymyslo-
ny na potrzeby marketingowe. Problem, wokot ktérego nakre-

2 Podobienstwo nazwisk serialowych do prawdziwych personaliow
aktoréw byto zamierzone.
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$lona jest fabuta, pojawia sie w 1. odcinku. Przez splot nieko-
rzystnych wydarzen gtéwny bohater, Marcin Wilk, zapada
w $pigczke. Aby nie spadta ogladalnos¢, szefostwo stacji wynaj-
muje aktora, tudzaco podobnego do Marcina Wilka, ktéry ma
zagrac role swojego zycia. Bezrobotny artysta Piotr Wilczynski
(Wojciech Mecwaldowski) od tej pory weciela sie w ulubienca
widzow i pokazuje sie na ekranie milionom wielbicieli. Serial
Wiadomosci z drugiej reki to opowie$s¢ o bezpardonowej walce
o kariere w mediach.

Sytuacja spoteczna

Abstrahujac od wszechobecnej w latach 60. ideologii komuni-
stycznej, z serialu Barbara i Jan mozna sie sporo dowiedzie¢
o przedstawionych w nim czasach, a opisane w komedii historie
osadzone s3 mocno w spotecznym kontekscie. Potwierdzajg to
takze wypowiedzi aktoréw, ktérzy wspominaja serial:

Sa to ,sprawy biezace w wcigz budujacym sie kraju. Byt to
pierwszy serial telewizji polskiej, wiec musiatl przez widzow
by¢ przyjmowany jako sympatyczna ciekawostka. Mato tego,
mowigca o realiach tamtych lat”.

Tak méwi po latach Teresa Lipowska odtwoérczyni robotnicy
w zaktadach im. R6zy Luksemburg3. Warto doda¢, ze sceny w 1.
odcinku serialu, w ktérym wystepowata Teresa Lipowska, byty
odgrywane w naturalnych wnetrzach nieistniejgcego juz zakladu
na warszawskiej Woli.

»,Dzieki temu serialowi mozna zobaczy¢, w jakich warunkach
wtedy sie zylo, jakimi samochodami jezdzito, jaka panowata
moda oraz obyczaje. To jest §wiadectwo tamtych czaséw, pew-
nego rodzaju dokument naszego zycia” - powiedziat Jan Kobu-
szewskit.

W serialu Wiadomosci z drugiej reki pojawia sie takze
Warszawa, jednak mozna to wywnioskowac¢ jedynie obserwujac
panoramy miasta pomiedzy poszczegdlnymi scenami. Akcja roz-
grywa sie przede wszystkim w budynku telewizji. Na pierwszy
plan wysuwa sie nowoczesna technika produkcji telewizyjnej
oraz wysokie tempo pracy dziatu technicznego, ktory przygoto-

3 http://film.interia.pl/telewizja/news-barbara-i-jan-pierwszy-polski-seria-
1.nld, 1822135 [dostep: 01.06.2015].
4 Tamze.
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wuje program na zywo. Dziennikarze prowadzacy program in-
formacyjny to celebryci, dzieki ktorym ogladalno$¢ stacji rosnie:

,Kiedy Marcin jest na antenie rozktadamy konkurencje na to-
patki” - komentuje w trakcje programu Adam Kromer, wtasci-
ciel stacji telewizyjnej (Wiadomosci z drugiej reki, odc. 1).

Dziennikarze majg tu pelng swobode w sposobie prowadzenia
programu oraz w doborze przedstawianych tematow.

Ja rozumiem to, Ze nie mozna wchodzi¢ naszej gwieZdzie
w droge, ale to jest nadal program informacyjny, a nie program
o Marcinie Wilku (Wiadomosci z drugiej reki, odc. 1).

Tak wybér tematéw wiadomosci komentuje w 1. odcinku wy-
dawca, ktory teoretycznie jest odpowiedzialny za ich meryto-
ryczng strone i przygotowanie.

Na fenomen telewizyjnych gwiazd zwraca uwage Maciej
Mrozowski, ktéry uwaza, Ze nie da sie ich wygenerowac. Mozna
je jedynie odkry¢ i warto to robi¢, gdyz

gwiazda przycigga uwage i tworzy wilasne audytorium. Z eko-
nomicznego punktu widzenia gwiazda jest wiec inwestycja,
zwykle do$¢ kosztowna (wysokie honoraria), lecz gwarantujg-
cg zainteresowanie przekazem i podnoszacg jego warto$¢ ryn-
kowa (Mrozowski 2001: 170).

Gtownym elementem kontroli mediéw s3 prawa ekonomiczne.
Telewizja w ustroju kapitalistycznym jest normalnym przedsie-
biorstwem produkcyjnym (Goban-Klas 2004: 151).

Definicja zawodu

Juz w premierowym odcinku serialu Barbara i Jan profesja
dziennikarska doczekata sie swego rodzaju definicji. Barbara
Raczyk stara sie o angaz w gazecie ,Echo” i jako swdj pierwszy
artykut przygotowuje tekst o zyciu pracownic fabryki zaréwek,
udajac jedna z nich. Jan Buszewski (fotograf) ma sie z nig spo-
tka¢ w fabryce i ukradkiem zrobi¢ zdjecia, ale jako ze nigdy
wczesniej jej nie widziat, pomylit jg z inng pracownica. Barbara
chce problem kobiety pracujacej uja¢ jak najbardziej wszech-
stronnie:

zalezy mi bardzo na szczerych odpowiedziach, tak jak to tylko
kolezanka kolezance moze powiedzie¢. Dlatego wystepuje tu
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jako pracownica i tylko w kadrach wiedzg, Ze jestem z prasy
(Barbara i Jan, odc. 1).

On ma jej nie dekonspirowac. Jednak gdy w zaktadzie po-
jawia sie fotograf, pracownice chetnie mu sie zwierzajg, zdradza-
jac blaski i cienie wykonywanego zawodu, za§ Barbare uwazaja
za zbyt ciekawska, mtoda, niedo$wiadczong jeszcze kolezanke.
W efekcie Barbara pisze reportaz, w ktérym brakuje wypowiedzi
robotnic. Zrezygnowana oddaje tekst do redakcji. Ma $wiado-
mos$¢, Ze nie zostanie przyjeta do ,Echa”, a jej tekst wcale nie
ukaze sie drukiem. Jednak Jan sprytnie wzbogaca materiat kole-
zanki dopisujac do niego brakujace wypowiedzi robotnic i do-
prowadza tym samym do jego wydania w ,Echu”. Barbara Ra-
czyk zostaje przyjeta do redakcji, a naczelny jest zachwycony
materiatem:

Pani Barbaro, czuje w obowigzku powiedzie¢, Ze reportaz pani
wywotal jak najzywszy oddzwiek wsrod szerokich rzesz spote-
czenstwa i utwierdzit dobre imie naszego pisma (Barbara i Jan,
odc. 1).

W tych podniostych stowach redaktor naczelny gazety ,Echo”
chwali swoja nowa dziennikarke. Po wyjsciu z gabinetu Buszew-
ski ttumaczy Raczykéwnie, Ze pomyst z zatrudnieniem sie w fa-
bryce nie byt dobry, gdyz:

ludzie maja zaufanie do nas, do prasy. Przychodza do nas ze
swoimi ktopotami i s3 pewni, ze im pomozemy. To wielka od-
powiedzialno$¢, ale i wielki zaszczyt. To wyszto tak, jakby pani
sie wstydzila, ze jest dziennikarzem (Barbara i Jan, odc. 1).

W serialu Barbara i Jan ,stowo dziennikarskie” wiele zna-
czyto. W sytuacji, ktéra budzita watpliwos¢ rozmoéwcy, uzywane
byto jako synonim ,stowa honoru” - byt to argument, z ktérym
sie nie polemizowato.

Piecdziesiat lat pézniej, w produkcji Wiadomosci z drugiej
reki, ludzie juz tak bardzo nie ufajg mediom, jednak uwazajg je
za instytucje ostateczng, w ktorej szukajg pomocy, jesli wszyst-
kie inne mozliwosci zostang wyczerpane. W 23. odcinku repor-
ter Daniel Wasko (Marcin Kwasny) tak definiuje swojg role:

Taka jest nasza praca - jesli dzieki niej cho¢ milimetr spadnie
poziom hipokryzji i zaktamania wokot nas to oznacza, ze to ma
jakis sens (Wiadomosci z drugiej reki, odc. 23).
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Jednak kontekst tej wypowiedzi i intencje reportera sg odmien-
ne. Poziom zakltamania i hipokryzji jest rownie wysoki u niego,
jak i w samych mediach. Zeby przetrwa¢ w zawodzie nie wystar-
czy by¢ tylko dobrym dziennikarzem. Liczy sie gtdwnie osobo-
wo$¢ prowadzgcego oraz dostep do waznej informacji.

We wspoétczesnych polskich mediach z kanatem telewi-
zyjnym najbardziej kojarzone s3 nazwiska redaktoréow, a nie
wydawcow, czy nawet wiascicieli stacji. W jezyku potocznym
mowi sie, np. ,widziatem w programie u Moniki Olejnik”, ,go-
Sciem Tomasza Lisa byt”, kto$§ co$ ,powiedzial w porannej roz-
mowie z Konradem Piaseckim”. Nazwy programéw schodza na
dalszy plan. Potwierdzeniem tej tendencji jest takze autopromo-
cja mediow i reklama outdoorowa, w ktorej wystepuja najbar-
dziej charakterystyczni dziennikarze, a nie wydawcy czy wtasci-
ciele danego medium.

Lojalnos¢

W 1. odcinku serialu Barbara i Jan w redakcji pojawia sie czto-
wiek, ktéory mimo tego, Ze pracuje juz jaki$ czas w ,Echu”, nie
potrafi rozpozna¢ Buszewskiego. Cho¢ spotykat go juz parokrot-
nie, biega po dziatach redakcji w poszukiwaniu fotoreportera.
Ironicznie przedstawione zostato to w jednym z odcinkéw,
w ktorym mezczyzna czyta ksigze pod tytutem ,Sztuka zapamie-
tywania”. Jan Buszewski nie omieszka w réwnie zabawny spo-
séb tego skomentowac: ,Przeciez ten cymbat widzialt mnie dzie-
sigtki razy.” Dziennikarze zatrudnieni w redakcjach dziatajacych
w okresie PRL nie musieli sie legitymowa¢ duzym doswiadcze-
niem oraz wiedza potrzebng w uprawianiu profesji. Aby zostac
dziennikarzem mozna byto uczestniczy¢ w przyspieszonych kur-
sach doszkalajacych. Najwazniejszg cechg w zawodzie byta lo-
jalnos¢ wobec wiadzy (Barczyk 2013: 64). Ta postawa utatwiata
prace w profesji dziennikarskiej. Lojalni dziennikarze byli czesto
nagradzani za wspotprace z kierownictwem partyjnym. Réwnie
istotng cechg byta dyspozycyjnos¢ na kazde skinienie aparatczy-
kow (Barczyk 2013: 64). Co ciekawe, podobna posta¢ wystepuje
w drugim serialu. Jest to Wiktor Karmel (Arkadiusz Janiczek),
asystent Krystyny Skowronskiej (Maria Pakulnis) w konkuren-
cyjnej ,Infostacji”. Nie grzeszy inteligencja, ale jest wierny swo-
jemu pracodawcy - niewazne, dla kogo pracuje, zawsze jest lo-
jalny. Te ceche podkreslaja takze obydwa analizowane seriale.
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Sterowanie informacja

Tematy poruszane w gazecie (warszawskim ,Echu”) czesto wy-
nikajg z ciekawoS$ci $wiata dziennikarzy. Barbara i Jan jadg zro-
bi¢ materiat, a przy okazji odkrywaja nowy interesujacy temat.
Zupelnie inaczej jest w serialu Wiadomosci z drugiej reki. W tym
przypadku tematy muszg by¢ pozycjonowane pod wzgledem
ogladalnos$ci. Czasami przedstawiane wydarzenia nie sg faktami,
a zgrabnie wyrezyserowanymi przez producentéw historiami.
Zamierzonym efektem tych dziatan ma by¢ wysoka ogladalnos¢,
ktéra ma bezposrednie przelozenie na reklamodawcéw,
a w konsekwencji na finanse przedsiebiorstwa medialnego. Do
telewizyjnego programu nie przebijajg sie tematy niszowe oraz
spoteczne:

Marcin: Na jedynke samotna kobieta wychowujaca trojke dzie-
ci, odcieta od $wiata.

Wydawca: Obawiam sie Marcin, Ze jest to zbyt lokalne dla nas,
a poza tym, od kiedy interesujg Cie sprawy spoteczne?

Marcin: Co to znaczy zbyt lokalne dla nas?! Lepiej pisa¢ o pie-
skach i kotkach, a nie o cztowieku?!

W 3. odcinku serialu Barbara i Jan redaktor naczelny na-
rzuca temat dziennikarzom. Warto zwréci¢ uwage, ze czas po-
wstania serialu przypada na okres tzw. drugiego planu piecio-
letniego (1961-1965), czyli gospodarczego projektu zatwier-
dzonego przez Sejm, zakladajgcego wzrost inwestycji oraz
zwiekszenie zatrudnienia (Dz. U. z 1961 r., nr 11, poz. 58). Na-
czelnego ,Echa” interesowata prefabrykacja w budownictwie.
Jednak po przeczytaniu gotowego materialu moéwi dziennika-
rzom, Ze bardziej zalezy mu na opisaniu rozmachu budowy i te-
go jak ,powstaja w Warszawie nowe domy”, niz jak sie robi ga-
zobeton. Dobry artykul powinien sktada¢ sie z trzech najwaz-
niejszych danych, wymienia naczelny, a sg to ,ludzie, fakty, cy-
fry”.

W mediach obowigzuje cenzura. W PRL ideologia miata
by¢ nadrzedng wartoScia, ktdrej podporzadkowywano wszyst-
kie przekazy medialne. Szczeg6lnie w okresie stalinowskim naj-
wazniejszy byt produkcyjniak, ktory miat wciela¢ w zycie zato-
zenia realizmu socjalistycznego (Skotarczyk 2004: 23). W seria-
lu komediowym Barbara i Jan mozna je wyodrebni¢ niemalze
w kazdym odcinku. W pierwszej czesci pokazana jest fabryka za-
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rowek, w ktdrej Barbara prébuje zrobi¢ reportaz wcieleniowy.
W 3. odcinku, zbierajac materiaty do artykutu o nowych techno-
logiach w budownictwie, dziennikarze gubig aparat z waznymi
zdjeciami, przez co muszg przeszuka¢ budowy rozsiane po catej
Warszawie. W 5. odcinku robig materiat w kopalni wegla bru-
natnego, a w 6. odwiedzajg duzg spétdzielnie rolna.

We wspéiczesnej telewizji widzowi daje sie to, co najle-
piej sie sprzedaje - przede wszystkim sensacje. W serialu Wia-
domosci z drugiej reki programy produkowane byty jedynie dla
osiggniecia wysokiego wyniku ogladalnosci. W jednym z odcin-
koéw reporter Daniel Wasko otrzymuje upragniony, wtasny, no-
wy program, w ktérym chce pokazywac wszystkie afery miasta
i ciemne strony celebrytéw. Podczas spotkania organizacyjnego
wywigzuje sie ciekawa rozmowa pomiedzy redaktorem, a pro-
ducentem programu.

Producent Karol: Chcesz rozpru¢ brzuch temu miastu, wyjac
zniego flaki, ,make up” ma ci to pomalowa¢, bo naturalna
krew Zle wyglada w TV, a ja mam z tego zrobi¢ spektakularne
widowisko?

Daniel Wasko: Karol, przeciez taki jest §wiat!

Karol: Nie Danielu, Swiat to nie tylko ktamstwa, zdrady i krew.
Daniel Wasko: Ale to wiasnie ludzie chcg ogladac.

Warunkiem wptywania na spoteczenstwo jest oferowanie
mu ,sterowanej i kontrolowanej informacji, ktérej wartos¢ oce-
niano nie wedtug jej prawdziwoSci, tylko wedtug zgodnosci z za-
tozonymi celami” (Pokorna-Ignatowicz 2003: 33). Czesto bo-
wiem w ustroju kapitalistycznym oczekiwania wtadz rozmijajg
sie z oczekiwaniami odbiorcéw.

Praca w zawodzie

W 2. odcinku serialu Barbara i Jan mozemy zobaczy¢ na czym
polega dyzur reporterski w redakcji. Barbara zastepuje naczel-
nego. Wyniki zawodéw sportowych, dyktowane przez reporte-
row w terenie, przekazywane sg telefonicznie. Telefony dzwonig
bez przerwy i zdarza sie, ze bohaterka odbiera kilka naraz. Pla-
tanina kabli doprowadza do tego, ze tatwo pomyli¢ rozmowce.
Ciggte rozproszenie i przyptyw nowych informacji na dyzurze
w redakcji sprawia, ze dziennikarka nie ma czasu na napisanie
wtasnego artykutu. Oprécz biezacych spraw czuwa jeszcze nad
sktadem gazety. Przywotana przez zecera musi zadecydowac czy
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fragment tekstu w gazecie ma by¢ wydrukowany kursywa, czy
wersalikami. Przedstawiona sytuacja obrazuje, ze kazdy cztonek
redakcji dba o swdj warsztat i ceni go.

Dziennikarze za czaséw PRL nalezeli do klasy uprzywile-
jowanej. Praktyki korupcyjne w dziennikarstwie staty sie dos¢
popularne. Stanistaw Mocek (2006: 76) definiuje je jako ,Zon-
glowanie wiladzy systemem przywilejow i nagréd za lojalnos¢
i oddanie”. Wiadza kupowata dziennikarzy oferujgc im rézne
prezenty. ,Czy wszyscy dziennikarze dajg sie tak tatwo przeku-
pi¢?” - to zdanie pada w serialu Barbara i Jan, gdy hazardzisci
proponuja dziennikarzom 50 tysiecy w zamian za zachowanie
tajemnicy i nieujawnianie ich sekretu policji. W serialu Wiado-
mosci z drugiej reki rowniez jesteSmy swiadkami propozycji ta-
powki. Szef stacji pl.24 Adam Kromer obiecuje 2 miliony ztotych
dziennikarzowi w zamian za zrzeczenie sie ojcostwa i praw do
dziecka, ktore miat mie¢ z Agata Rusek. Dziennikarz szybko
przyjmuje oferte.

Sprzet i technologia

W ciggu 50 lat zauwazy¢ mozna ogromy skok w rozwoju techno-
logii. Wykorzystywana jest przez dziennikarzy w dotarciu do
odbiorcéw. Bohaterowie serialu Barbara i Jan pracuja w gazecie,
a w Wiadomosciach z drugiej reki w telewizji. W serialu z lat 60.
telewizja pojawia sie jedynie w odcinku, w ktérym dziennikarze
przywoza telewizor do wiejskiej swietlicy. Odbiornik jest nagro-
da w konkursie. Okazuje sie, ze TV jest nieprzydatne, bo w bu-
dynku nie ma pradu. Barbara pisze swoje artykuty do warszaw-
skiego ,Echa” na maszynie do pisania. Teksty sg sktadane do
druku przez zecer6w. Jan Buszewski robi zdjecia aparatem foto-
graficznym firmy Flexaret. Dziennikarze korzystajg z telefonéw
stacjonarnych, ktére naleza do rzadkos$ci. W prywatnych miesz-
kaniach, jak obrazuje to jedna ze scen, aparat telefoniczny byt
uzywany przez kilka rodzin, a rozmowy zapisywane na kartce
w celu rozliczenia rachunkow.

W drugim serialu technologia jest zaawansowana. Dzien-
nikarze korzystaja z mikrofonéw bezprzewodowych, pokazane
sa kamery, studio realizacyjne, transmisje na zywo. Kazdy
z pracownikOéw zaopatrzony jest w stuzbowy telefon komoérko-
wy, ktéry utatwia i przyspiesza przeptyw informacji.
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Media i komunikowanie masowe, a w tym réwniez dzien-
nikarstwo, podlega bardzo dynamicznym zmianom. Na prze-
strzeni lat rozwineta sie technologia, technika przekazu oraz
wymiany informacji. Analizujac sylwetki dziennikarzy w przed-
stawionych dwoch serialach na przestrzeni 50 lat, mozna do-
strzec wiele podobienstw w kreowanym wizerunku dziennika-
rzy oraz zasadach rzadzacych rynkiem medialnym w Polsce, kto-
re maja potwierdzenie rowniez w przywotywanych opracowa-
niach teoretycznych. Wielo$¢ punktéw stycznych pomiedzy tymi
dwiema ptaszczyznami ugruntowuje teze, ze serial fabularny
moze by¢ Zrédtem wiedzy o przesztosci. Nalezy jednak pamietac,
Ze Swiat prezentowany na ekranie nie jest prostym odbiciem
rzeczywistosci.
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Seriale a nauka jezyka obcego

Abstrakt:

Seriale stuzg przede wszystkim rozrywce, jednak odbiorcy nie-
rzadko znajdujg dla nich takze inne zastosowania. Niniejszy ar-
tykut przedstawia mozliwoS$ci wykorzystywania seriali w proce-
sie nauki i akwizycji jezykéw obcych i dotyczy zaréwno naby-
wania wiedzy i umiejetnosci w konteks$cie formalnym, tj. w szko-
le, jak i samodzielnej nauki przed ekranem telewizora lub kom-
putera. Prezentowany jest dotychczasowy stan badan, przede
wszystkim z anglo- i niemieckojezycznej literatury przedmiotu.

Stowa kluczowe:
serial, akwizycja jezykéw obcych, dydaktyka jezykéw obcych,
napisy, thumaczenie audiowizualne

Dotychczasowe badania nad potencjatem mediéw audiowizual-
nych w glottodydaktyce (z grec. glotta - jezyk, didactica - nau-
czanie) skupiaty sie przede wszystkim na zaletach wykorzysty-
wania filméw fabularnych w celach dydaktycznych. Jednak wraz
z rosngcg moda na ogladanie seriali telewizyjnych zaczeto do-
strzegac¢ potencjat i tego gatunku medialnego. Dostepnos¢ obco-
jezycznych seriali na ptytach DVD, a przede wszystkim tatwy
dostep do nich w Internecie, umozliwia niemalze nieograniczony
kontakt z jezykiem docelowym oraz szybki i prosty wglad do
kultury kraju danego jezyka. Ze wzgledu na popularno$¢ i mno-
gosc¢ produkcji anglojezycznych wiekszo$¢ dotychczasowych ba-
dan poswieconych jest nauczaniu i akwizycji jezyka angielskiego
jako obcego lub drugiego.

Celem niniejszego artykulu jest zaprezentowanie naj-
wazniejszych teorii oraz wynikow badan dotyczacych potencjatu
seriali w nauczaniu i uczeniu sie jezykow obcych. W pierwszej
czesci artykutu przedstawione zostang teorie i modele odnosza-
ce sie do wszystkich gatunkéw audiowizualnych, w tym seriali.
W drugiej czeSci znajda sie rozwazania nad rolg dystynktywnych
cech seriali telewizyjnych w procesie nauki jezykdéw obcych oraz
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wystepujacych w nich jezyku. Poniewaz wydania DVD oraz por-
tale internetowe nierzadko oferujag odbiorcom wybor wersji je-
zykowych, w ostatniej czesSci przedstawione zostang rozne for-
my ttumaczenia audiowizualnego oraz ich wptyw na rozwoj po-
szczegOlnych sprawnosci jezykowych.

1. Media audiowizualne w glottodydaktyce

Badania nad potencjatem mediéw audiowizualnych w glottody-
daktyce ciesza sie od lat duza popularnoscia. Po raz pierwszy
fragmenty filmoéw (cho¢ duzo cze$ciej preparowane do celéw
dydaktycznych wideo) wykorzystywane byty na zajeciach jezyka
obcego w ramach metody audiowizualnej, popularnej w latach
40. i 50. ubiegtego wieku. Metoda ta bazowata na zatozeniach
behawioryzmu. Wykorzystywanie mediéw audiowizualnych stu-
zyto przede wszystkim rozwijaniu sprawnosci receptywnych
(stuchanie ze zrozumieniem) oraz byto punktem wyjsciowym do
rozwoju sprawnosci produktywnych (gtéwnie méwienie), kto-
rych trening opierat sie na wielokrotnym powtarzaniu przedsta-
wionego wzorca (por. Roche 2010: 1244).

0d tego czasu metodyka pracy z mediami audiowizual-
nymi przeszia radykalne zmiany. Dzi§ w erze dydaktyki trans-
kulturowej wykorzystywanie ich moze stuzy¢ rozwojowi kazdej
z kompetencji wymaganych od uzytkownika jezyka obcego,
awachlarz technik jest bardzo szeroki. Diugoletnia dyskusja
wsrod dydaktykéw jezyka obcego zakonczyta sie takze konsen-
sem (por. np. Henseler, Moller, Surkamp 2011; Welke, Faistauer
2010), ze oprocz kompetencji jezykowych, komunikacyjnych
i spoteczno-kulturowych celem zaje¢ jezyka obcego powinien
by¢ réwniez rozwo6j kompetencji medialnej?.

Wypracowane przez lata podstawowe teorie naukowe
obejmuja wszystkie gatunki mediéw audiowizualnych (od fil-
mow fabularnych, poprzez seriale, az do teledyskéw). Poniewaz
informacje zawarte w mediach, jak i sama recepcja, nie s3 ele-
mentami podlegajacymi pelnej kontroli ze strony nauczyciela
badz osoby uczacej sie, w literaturze przedmiotu przytaczane sg

1 Kompetencja medialna nazywana jest czasem kompetencjg filmo-
wa, a w obszarze anglojezycznym przewaza termin film literacy. Poniewaz
przedmiotem artykutu s3 seriale, a nie filmy, stosowane bedzie pojecie kom-
petencji medialnej. Modele kompetencji medialnej opracowali m.in. Blell
i Liitge (2004), Leitzke-Ungerer (2009), Surkamp (2010) oraz Thaler (2014).
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hipotezy zaréwno z teorii akwizycji (tj. nabywania, przyswaja-
nia), jak i nauki jezyka obcego. Podstawowym argumentem
przytaczanym przez dydaktykéw, optujacych za wykorzystywa-
niem mediéw audiowizualnych w procesie nauki jezyka obcego
jest obecnos¢ sfery wizualnej, a tym samym komunikacji niewer-
balnej, w przeciwienstwie do tradycyjnych ,stuchanek” zawiera-
jacych jedynie warstwe audio. Wedtug Sass (por. 2007: 7) czto-
wiek odbiera od 70% do 80% informacji za pomoca wzroku,
a zaledwie ok. 13% poprzez zmyst stuchu. Kanat wizualny sta-
nowi wiec podstawe ludzkiej percepcji. Widoczni na ekranie bo-
haterowie, ich mimika, postawa i gestykulacja, a takze miejsce
akcji dostarczajg wielu informacji, ktére odbierane poprzez
zmyst wzroku utatwiajg zrozumienie, a tym samym sprzyjaja
nauce.

Aspekty paralingwistyczne (zalezne od sytuacji, ale tez skon-
wencjonalizowane kulturowo mimika i gesty) i suprasegmen-
talne (np. intonacja, tempo mowienia, przerwy, natezenie gto-
su) odgrywaja duzg role w rozumienie filmu i mogg wspiera¢
odbidr struktur jezykowych? (Blell, Liitge 2004: 405).

Wielu badaczy odwotuje sie takze do hipotezy zrozumiatej
informacji (ang. comprehensible input hypothesis) Stephena
Krashena (1985). Zgodnie z nig jezyk przyswajany jest jedynie
woweczas, gdy input jest dla odbiorcy zrozumiaty badZ poziom je-
zyka jest nieznacznie wyzszy od tego, na ktéorym obecnie znajdu-
je sie osoba uczaca sie3. Mozna wiec wnioskowaé, ze wizualna
kontekstualizacja sytuacji komunikacyjnej, ktéra niewatpliwie
prowadzi do lepszego zrozumienia, jest elementem niezbednym
do przyswojenia informacji i nowych struktur, gdy znajomos¢
jezyka nie jest jeszcze u odbiorcy na zbyt wysokim poziomie.

Chociaz kryteria hipotezy zrozumiatej informacji w 100%
moga spetiac jedynie filmy spreparowane do celéw dydaktycz-
nych, uwzgledniajgce w sferze jezykowej program nauczania, to
materiaty oryginalne, jakimi sg tradycyjne filmy fabularne oraz
inne gatunki audiowizualne, bez watpienia w wyZszym stopniu

2 Cytaty zamieszcza sie w ttumaczeniu Kamili Chmielewskiej - przyp.
red.

3 Hipoteza ta przedstawiana jest czesto za pomocg wzoru i+1 i wy-
wodzi sie z teorii akwizycji. Wedtug Krashena (1985: 22) i+1 osiggane jest
automatycznie, gdy komunikacja jest udana, a input zrozumiaty dla odbiorcy.
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niz formy audio przyczyniaja sie do zrozumienia informacji
przekazywanej w jezyku obcym. Natomiast uzywanie materia-
16w oryginalnych na lekcjach jezyka obcego, tzn. stworzonych
przez rodzimych uzytkownikéw jezyka dla innych rodzimych
uzytkownikéw danego jezyka (tzw. native speakeréw) w celach
informacyjnych i rozrywkowych, jest postulowane w glottody-
daktyce od lat*. Materiaty te tworzg kompleksowy i interesujacy
input, przeciwdziatajag atmosferze sztucznej i nienaturalnej ko-
munikacji na zajeciach oraz przyczyniaja sie do wzrostu moty-
wacji u os6b uczacych sie.

Czynnikiem motywujacym nie jest jedynie film (lub inny
produkt audiowizualny) sam w sobie, aczkolwiek korzystanie
z tego medium na zajeciach jezyka obcego uatrakcyjnia lekcje
poprzez element réznorodnosci oraz odpowiada preferencjom
uczniéw. Istotnym aspektem s3 tu przede wszystkim prezento-
wane tresci. Oryginalne media audiowizualne sg idealnym no-
$nikiem tematéw Kkrajo- i kulturoznawczych, uznawanych za jed-
ne z najbardziej motywujacych i inspirujacych, a ,warto$¢ moty-
wacyjna owych informacji bedzie wprost proporcjonalna do ich
autentycznosci, wiarygodnosci i typowosci” (Pfeiffer 2001: 116).
Zgodnie z zatozeniami dydaktyki komunikatywnej i miedzykul-
turowej tresci krajo- i kulturoznawcze znajdujg odzwierciedle-
nie w kazdym fenomenie Zycia codziennego. Wedtug Pfeiffera
(por. 2001: 117) tematyka dotyczaca codziennej rzeczywistosci,
bedaca podstawag wiekszosci produkcji serialowych, cieszy sie
szczegolnym powodzeniem wsrod mtodziezy. Autor nadmienia,
ze ,odniesienie materiatu lekcyjnego do wtasnej osoby jest jed-
nym z najwazniejszych czynnikéw motywowania i motywacji,
a tym samym warunkiem sukcesu” (Pfeiffer 2001: 117).

Kolejnym elementem majacym wplyw na przyswajanie
oraz nauke jezykoéw obcych s3 czynniki afektywno-emocjonalne.
Jeszcze do poczatku lat 90. emocje byty niejako przeciwstawiane
kognicji, traktowane wrecz jako elementy przeszkadzajgce pro-
cesom mysSlowym, w szczegdlnosci strach i stres. Obecnie nie

4 Materiaty oryginalne bywaja tez czesto nazywane materialami au-
tentycznymi. Pfeiffer réznicuje jednak te pojecia twierdzac, ze ,kazdy tekst
oryginalny jest sam w sobie autentyczny, ale nie kazdy tekst autentyczny jest
oryginalny” (2001: 167-168). Wedtug autora materiaty oryginalne zawarte sg
»w oryginalnych zZrédtach obcojezycznych”, natomiast autentyczne spetniajg
kryterium naturalnosci i poprawnosci (por. Pfeiffer 2001: 167).
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neguje sie znaczenia czynnikow afektywno-emocjonalnych
w procesie uczenia sie i przyswajania jezykdéw obcych. Nowsze
badania z dziedzin kognitywistyki oraz neuropsychologii ukazu-
ja, Ze emocje majg pozytywny wpltyw na przyswajanie informacji
oraz nauke jezykow obcych. Wiekszos$¢ alternatywnych metod
nauczania opiera swoje zatozenia wtasnie na pozytywnych emo-
cjach i bezstresowej atmosferze.

Juz w latach 80. Krashen (1982) sformutowat swoja hipo-
teze filtra afektywnego (ang. affective filter hypothesis). Filtr ten
jest mechanizmem determinujacym ilo$¢ informacji, ktére osoba
uczaca sie jest w stanie przyswoi¢ w zalezno$ci od tego, czy oto-
czenie, w ktorym sie znajduje, jest przyjazne (por. Ghia 2012:
11). Im bardziej stresujgca sytuacja lub otoczenie, tym mniej
informacji prawdopodobnie zostanie przyswojonych. Ogladanie
obcojezycznych seriali lub filméw na zajeciach, a tym bardziej
w domu, stwarza pozytywne Srodowisko do nauki i akwizycji
jezykoéw obcych. Jednak brak wyraznych emocji moze skutkowac
obnizeniem zainteresowania, a tym samym spadkiem koncen-
tracji. To bodZce wywotujgce u nas emocje otrzymuja nasza
uwage (por. Wolff za Decke-Cornill, Kiister 2010: 45). Uznanie
czego$ za wazne oraz wyzwalane pozytywne emocje przyczynia-
ja sie do tego, Ze lepiej zapamietujemy dane informacje (por.
Kieweg za Decke-Cornill, Kiister 2010: 46). W przypadku tresci
obcojezycznych ma to bezposredni wplyw na przyswajane
stownictwo i struktury gramatyczne, gdyz i na nich skupiana jest
wieksza uwaga.

Jak te procesy mogg wspomagac seriale? Seriale swiado-
mie wywotujg u odbiorcéw emocje postugujac sie wielorakimi
mechanizmami. Poprzez budowanie napiecia i konfliktow widz
ciggle jest zaangazowany emocjonalnie i identyfikuje sie z boha-
terami. Zdecydowang przewaga obcojezycznych seriali nad fil-
mami jest jednak fakt, Zze czynig to przez wiele odcinkdéw a na-
wet sezondw, podtrzymujac diugotrwaty kontakt z jezykiem
obcym.

2. Cechy gatunkowe seriali sprzyjajace nauce j. obcych

Zaprezentowany potencjat dydaktyczny mediow audiowizual-
nych nie budzi watpliwosci. Problem pojawia sie w momencie,
gdy osoby chcace nauczy¢ sie jezykéw obcych oraz nauczyciele
staja przed dylematem ,co wybrac?”. W literaturze przedmiotu
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wiekszo$¢ proponowanych dydaktyzacji lekcji opiera sie na dtu-
gometrazowych filmach fabularnych®. Ta preferencja nie ma
jednak specjalnego dydaktycznego uzasadnienia. Wedtug badan
preferencji widzéw, w tym mtodziezy, telewizja jest gtbwna roz-
rywka w czasie wolnym (por. GUS 2015), a seriale sa przeciez
jednym z najpopularniejszych gatunkéw telewizyjnych. W dobie
globalizacji i Internetu dostep do produkcji obcojezycznych jest
niemal nieograniczony. Wedtug Mirostawa Filiciaka to wtasnie
»seriale telewizyjne, w przewazajacej czeSci amerykanskie, ge-
neruja ponad potowe ruchu w sieciach p2p” (2011: 249).

W artykutach poswieconych potencjatowi dydaktyczne-
mu seriali w konteks$cie nauki formalnej z reguty wskazuje sie na
krétki czas trwania poszczegdlnych odcinkéw w poréwnaniu
z filmami dlugometrazowymi, a tym samym na mozliwos¢ lep-
szego wkomponowania ich w do$¢ ograniczone czasowo lekcje
szkolne (por. Chudak 2010, Béhm 2010). Ponadto otwarta nar-
racja i wielowatkowo$¢ niesie za soba szeroki wachlarz tema-
tyczny, w zwigzku z czym odcinki lub fragmenty jednego serialu
moga by¢ wykorzystywane do wielu dziatéw tematycznych (por.
Lundquist-Mog 2007), a uczniowie cieszg sie na kolejne spotka-
nie z poznanymi juz wczes$niej bohaterami. Nie bez znaczenia
jest takze sama popularnos¢ gatunku wsréd mtodziezy. Wyko-
rzystywanie seriali, a nie ,nudnego” podrecznika, pozytywnie
wptywa na atrakcyjnosc¢ zajec¢ i motywacje uczniéw.

Jednak seriale moga stuzy¢ do nauki jezyka obcego nie
tylko w szkole, ale tez w domu. Dopiero w kontekscie samo-
dzielnej nauki widoczny jest ich peten potencjal. W przeciwien-
stwie do filmu oglagdanego jednorazowo przez ok. 90-120 minut,
widz serialowy z reguty nie koniczy ogladania danej produkcji na
jednym odcinku. Triki stosowane przez producentéw i same
cechy dystynktywne tego gatunku, jak np. cliffhangers, sprawia-
ja, Ze osoby chcace nauczy¢ sie jezyka obcego ogladaja dang pro-
dukcje po kilka sezon6éw, utrzymujgc dtugotrwaty kontakt z je-
zykiem obcym i obracajac sie zazwyczaj wcigz w tych samych
kontekstach. Tym samym nieustannie powtarzaja stownictwo,
a takze formuty jezykowe.

5 Przyktady opracowan i propozycje metodyczne mozna znalez¢ m.in.
w: Leitzke-Ungerer (2009), Thaler (2014), Welke, Faistauer (2010, 2015).
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Prezentowane w obcojezycznych produkcjach miejsca
akcji odgrywajg znaczaca role w procesie przyswajania jezyka
obcego. Nie liczac okreSlonych gatunkéw seriali, takich jak np.
fantasy czy science fiction, w pozostatych gatunkach typowym
miejscem akcji jest dom, praca oraz miejsca zwigzane z zyciem
codziennym, np. sklepy, restauracje czy kawiarnie. Te miejsca
maj3 takze bezposrednie przetozenie na formy komunikacji oraz
stownictwo. Ograniczona liczba planéw akcji oraz wielokrotnie
powtarzane czynnoS$ci sprawiaja, ze jezyk staje sie przewidy-
walny, poniewaz powtarzane sg te same formuty jezykowe (por.
Lertola 2015: 259).

Kiedy przyjrzymy sie programom nauczania jezykéw ob-
cych, to wtasnie te miejsca i zwigzane z nimi grupy stownictwa
tworza trzon nauczania. Regularny kontakt z nimi zwieksza
szanse na ich zapamietanie i stosowanie. Prezentujgc wyniki ba-
dan nad wplywem czestos$ci wystepowania stéw oraz réznorod-
nosci kontekstualnej na nauke stownictwa, grupa amerykan-
skich naukowcoéw przekonuje, ze czynnik, jakim jest czestos$¢
wystepowania, jest mocnym Kklasyfikatorem czy rzeczownik be-
dzie aktywnie stosowany, a réznorodno$¢ kontekstow ma
wptyw na szybkie przyswojenie i produkcje czasownikéw (por.
Crossleyiin. 2013: 750).

Chociaz niektére witryny poswiecone nauce jezykéw ob-
cych majg w swojej ofercie seriale spreparowane do celéw dy-
daktycznych®, wiekszo$¢ os6b uczacych sie siega po materiaty
oryginalne, przedktadajgc walory jakoSciowe i rozrywkowe nad
stopniowy progres stownictwa i struktur gramatycznych. Mate-
riaty oryginalne narzucajg z kolei pewne reguty jezykowe. W te-
go typu produkcjach prezentowane jest naturalne tempo mo-
wienia, ktore z jednej strony moze wywotywacl, szczegdlnie
u 0s6b na nizszym poziomie zaawansowania, frustracje, z dru-
giej strony, przygotowuje do samodzielnej komunikacji w reali-
stycznych sytuacjach.

Nie nalezy jednak btednie zaktadal, ze przedstawiany
w filmach i serialach model komunikacji i jezyk s takie same jak
w rzeczywistos$ci. Dialogi prowadzone miedzy bohaterami zosta-

6 Przyktadem dla uczacych sie niemieckiego jest telenowela Jojo sucht
das Gliick, http://www.dw.com/de/deutsch-lernen/telenovela/s-13121
[dostep: 29.07.2015].
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ly wczesniej spisane w scenariuszu. Dobér stownictwa i $rod-
kéw wyrazu nie jest przypadkowy i podlega konkretnym celom
scenarzysty oraz konwencjom. Zazwyczaj rozmoéwcy nie wcho-
dza sobie w stowo, brak tez symultanicznych czy niedokonczo-
nych wypowiedzi (por. Quaglio 2009: 3). Tego typu jezyk okre-
$lany jest w literaturze przedmiotu jako prefabrykowana komu-
nikacja ustna (ang. prefabricated orality, por. Romero 2011, To-
maszkiewicz 2001) i nie zostat jeszcze dogtebnie zbadany.
Szczegoélnie brakuje analiz poréwnawczych miedzy korpusami
dialogéw filmowych a serialowych. Pavesi stwierdza, Ze nie
wszystkie gatunki audiowizualne w rownym stopniu nadaja sie
do niekontrolowanego nabywania jezyka (por. Pavesi 2012:
157). Dezyderatem pozostaja wiec analizy poréwnawcze korpu-
sow jezyka wystepujacego w filmach i serialach, jak i analiza
réznic pomiedzy poszczegdlnymi gatunkami serialowymi.

Jedng z wazniejszych prac poswieconych jezykowi w se-
rialach jest rozprawa autorstwa Paulo Quaglio (2009), ktéry
przeanalizowal 9 sezonéw sitcomu Przyjaciele (NBC, 1994-
2004) i poréwnat wybrane elementy z amerykanskim korpusem
konwersacji. Wedtug autora w odgrywanych dialogach mniej
jest asekuracji stownej, a wiecej emocjonalnos$ci. Poza tym, sto-
wnictwo i formy komunikacji sg bardziej réznorodne w natural-
nej komunikacji, co, jego zdaniem, zwigzane jest m.in. z szerszym
wachlarzem miejsc akcji oraz wspélnym konstruowaniem sensu
pomiedzy interlokutorami. Niemniej jednak Quaglio uznat jezyk
wystepujacy w serialu Przyjaciele za catkiem wierng reprezenta-
cje konwersacji typu face-to-face (2009: 140), a tym samym od-
powiednim inputem dla os6b uczacych sie jezyka obcego.

Oproécz przedstawionych wnioskéw Quagliego wymienic
nalezy takze fakt, ze postaci czesto postuguja sie mowga potoczng
i mowig z rdéznym akcentem, czego zdecydowanie brakuje
w wielu pozycjach podrecznikowych. W zalezno$ci od serialowe-
go gatunku osoba uczaca sie moze takze zaznajamia¢ sie z in-
nymi rejestrami jezykowymi, takimi jak np. jezyk specjalistycz-
ny, zargon lub slang’.

7 W tej dziedzinie na szczeg6lng uwage zastuguja cieszace sie duza
popularnoscia seriale medyczne, prawnicze i kryminalne.
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3. Formy tlumaczenia audiowizualnego a nauka jezykow
obcych

Ostatnim omawianym przeze mnie elementem jest tzw. wersja
jezykowa. Oprécz oryginalnej wersji jezykowej thumacze audio-
wizualni dostarczaja widzowi takze wersje lektorska, z napisa-
mi, dubbing i audiodeskrypcje. Martine Danan (2010: 444) wy-
réznia trzy rodzaje napisow:

a) interlingwalne (audio w jezyku obcym, napisy w jezyku
ojczystym),

b) intralingwalne (zaré6wno audio jak i napisy sg w tym sa-
mym jezyku, zazwyczaj obcym),

c) odwrécone (audio w jezyku ojczystym, napisy w jezyku
obcym).

Ponadto Teresa Tomaszkiewicz (2006: 101) wymienia podpisy
dla nie(do)styszacych (napisy intralingwalne z dodatkowymi ko-
mentarzami dot. dZwiekéw i odgloséw) oraz nadpisy, ktére sto-
sowane sg w operach i innych produkcjach. Najwiekszy wybor
osobom uczacym sie jezykéw obcych oferujg serwisy umozliwia-
jace ogladanie w przekazie strumieniowym, na ktérych czesto
dostepna jest wersja oryginalna, z napisami interlingwalnymi
(czasami tez intralingwalnymi) oraz wersja z lektorem.

To, ktérg wersje wybierze odbiorca, w duzej mierze uwa-
runkowane jest kulturowo. Na zlecenie Komisji Unii Europej-
skiej przeprowadzono badania dotyczace najpopularniejszych
form transferu jezykowego (por. Media Consulting Group 2009).
Umieszczona na kolejnej stronie mapka przedstawia dominujgce
formy w wielu krajach europejskich. W krajach skandynawskich
nawet w telewizji produkcje obcojezyczne wyswietlane s3
w wersji oryginalnej z napisami. To w tych krajach w latach 80.
zaobserwowano takze, Ze poziom znajomosci jezyka angielskie-
go wsrod spoteczenstwa jest wyzszy niz gdzie indziej. Wysunie-
to wiec pierwsze naukowe hipotezy, Ze ogladanie obcojezycz-
nych mediow audiowizualnych z napisami ma pozytywny
wptyw na przyswajanie i nauke jezykdw obcych.
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[lustracja 1.
Dominujgce formy transferu jezykowego w telewizji w krajach euro-
pejskich (zrodto: Media Consulting Group 2009: 9)

Po trzech dekadach badan nikt juz nie kwestionuje potencjatu
dydaktycznego zawartego w napisach. Wykazano, ze wtasciwie
na kazdym poziomie zaawansowania korzystniejsze jest oglada-
nie filméw czy programéw z napisami niz bez nich (por. np. Bal-
tova 1999, Danan 2004, Vanderplank 2015). W badaniach empi-
rycznych Borras i Laffayete (por. 1994) udowodnili, Ze osoby
ogladajace programy i filmy z napisami maja pozytywniejsze
nastawienie do nauki niz osoby ogladajace oryginalng wersje
produkcji nie zaopatrzong w nie. Zwigzane jest to z hipoteza
Krashena (1982) o filtrze afektywnym, wspomniang w poprzed-
niej czeSci artykutu. Napisy redukujg lek przed niezrozumie-
niem, czynigc atmosfere do nauki bardziej przyjazng, a ta ula-
twia zapamietywanie.
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Obiektem zainteresowania naukowcow staty sie rézne
rodzaje napiséw, ich wptyw na poszczegdlne sprawnosci jezy-
kowe oraz akwizycje stownictwa i struktur gramatycznych. Zre-
ferowanie chociazby najwazniejszych wnioskdw wymagatoby
osobnej publikacji, dlatego ponizej przedstawie jedynie zarys
stanu badan i odesle do kilku istotnych pozycji®.

Badacze, w szczegélnosSci w dziedzinie jezyka angielskie-
go, udowadniajg, Ze ogladanie materiatéw z napisami intralin-
gwalnymi sprzyja nie tylko lepszemu zrozumieniu tekstu, ale ro-
zwija tez umiejetno$¢ rozumienia ze stuchu, a w szczeg6lnosci
fonologiczng segmentacje wyrazéw oraz ich rozpoznawanie
w przysztosci (por. Bird, Williams 2002). Najtatwiejszym do
zweryfikowania elementem jest przyswajanie stownictwa, stad
procentowo najwieksza liczba prac dotyczy tego tematu. Wiek-
szo$¢ badan potwierdza pozytywny wplyw zar6wno napiséw
w jezyku ojczystym, obcym i napiséw odwrdéconych na nauke
stownictwa (por. Baltova 1999, Danan 2004).

Napisy wywierajg korzystny wplyw nawet na przyswaja-
nie struktur gramatycznych, np. szyku zdania i czaséw. Na pod-
stawie wlasnych badan Ghia (2012) wysuwa hipoteze, Ze struk-
tury znaczgco réznigce sie od swoich odpowiednikoéw w jezyku
ojczystym odbiorcy, przykuwaja wiekszg uwage widza, kiedy
symultanicznie poréwnuje je z tymi oferowanymi przez napisy,
a tym samym szybciej sg przyswajane i poprawnie stosowane.
Incydentalna akwizycja struktur gramatycznych jest jednak ob-
szarem trudnym do zweryfikowania, dlatego nierzadko otrzy-
mywane sg sprzeczne wyniki badan (por. Van Lommel, Laenen,
D'Ydewalle 2006). Oprécz wymienionych powyzej sprawnosci,
osoby biorgce udziat w badaniach zauwazajg tez u siebie popra-
we w moéwieniu, rozumieniu specyficznej kulturowo komunika-
cji niewerbalnej oraz wzros$cie motywacji (por. Mariotti 2015).

4. Podsumowanie

Z powyzszych rozwazan niezaprzeczalnie wynika, ze seriale te-
lewizyjne, uwazane przez wielu widzow jedynie za Zrdédto roz-
rywki, kryja w sobie wiekszy potencjat. Jako narzedzie edukacyj-
ne moga wspomagac proces przyswajania i nauki jezyka obcego.

8 Krotki zarys historyczny badan nad wplywem napiséw na akwizy-
cje i nauke jezykoéw obcych oferuje m.in. Robert Vanderplank (2015), a naj-
wazniejsze dotychczasowe osiagniecia przytacza Martine Danan (2015).
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Ze wzgledu na sposoby zatrzymywania widzow, bliski odbior-
com, a zarazem szeroki wachlarz tematyczny oraz prezentowany
w nich jezyk, seriale, czesto niedoceniane przez dydaktykéw, mo-
g3 w istotny sposdb przyczynic¢ sie do poprawy znajomosci jezy-
ka obcego i wzrostu motywacji do nauki, zwtaszcza w kontekscie
nauki samodzielnej. Natomiast dostepne na DVD lub w Internecie
wersje z napisami intra- lub interlingwalnymi, nie tylko wspoma-
gaja rozumienie, ale tez wywieraja pozytywny wptyw na rozwdj
wielu sprawnosci jezykowych.
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