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Aneta Glowacka

Tozsamos¢ miejsca

Tadeusz Stawek w eseju poswigconym fenomenowi miejsca, zauwaza, ze: "nasze
dos$wiadczenie miejsca sytuuje si¢ na styku tych dwoch znaczen: jesteSmy »poruszeni« tym,
co samo jest »poruszone«"[l]. A zaraz potem dodaje: "Gdy pewna przestrzen do nas
»przemawiag, gdy czujemy, ze pozostajemy z nig w zwigzku innym niz jedynie adresowo -
administracyjny, dzieje si¢ tak dlatego, ze to, co do nas przemawia, co nas »porusza«, tkwi
gleboko w materii tej przestrzeni i sprawia, ze jej pozornie banalna i jednoznaczna
rzeczywisto$¢ zmienia swe ksztalty"?. Wykorzystanie sztuki teatru do konstruowania
tozsamos$ciowych narracji, tworzenia historii ludzi i miejsc, czegsto alternatywnych wobec
oficjalnych historycznych przekazow, jest w Polsce popularne szczegdlnie w ostatnim
dwudziestoleciu. Z jednej strony wpisuje si¢ we wspotczesny boom memorialny - jak widzi to
zjawisko Elzbieta Rybicka, analizujac rozne teksty kultury™ - z drugiej wynika z potrzeby
dowartosciowania tego, co lokalne. W tym samym stopniu jest reakcja na globalizacje¢ Swiata,
co odpowiedzig na oczekiwania czlonkow lokalnych spolecznos$ci posiadania wilasnej,
zakorzeniajacej w konkretnym miejscu opowiesci.

O sile tej potrzeby $wiadczy chociazby niezwykla popularnos$¢ spektakli, ktore
odnosza si¢ do miejscowego kontekstu, przestrzeni 1 zamieszkujacych ja ludzi. Wystarczy
przywota¢ serial teatralny w rezyserit Marcina Wierzchowskiego Jezyce Story. Postuchaj
Miasta!™!, zrealizowany w Teatrze Nowym w Poznaniu. Czteroodcinkowy projekt sktadat si¢
z autentycznych wypowiedzi mieszkancow Jezyc, jednej z dzielnic Poznania, wystuchanych 1
zarejestrowanych przez aktoréw, a nastgpnie opracowanych przez Romana Pawtowskiego i
Marcina Wierzchowskiego. Z wieloglosu monologoéw rodzita si¢ opowies¢ o dzielnicy, ktora
stawala si¢ faktycznym bohaterem tego artystycznego przedsigwzigcia. Innym przyktadem
moze by¢ Dwanascie stacji[ﬂw rezyserii Mikotaja Grabowskiego na podstawie poematu
Tomasza Rozyckiego z Teatru im. Jana Kochanowskiego w Opolu. Przedstawienie, ktérego

bohaterami byli przywiezieni po wojnie na Ziemie Odzyskane Kresowiacy, ich rytuaty,
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obyczaje, zwyczaje, tesknoty 1 niezrealizowane pragnienia powrotu do ulegajacego
mitologizacji domu, byto jednym z bardziej oczekiwanych i chetniej ogladanych na opolskie;j
scenie'®. Podobnym zainteresowaniem cieszylta si¢ Pigta strona Swiatad w rezyserii Roberta
Talarczyka na podstawie ksigzki Kazimierza Kutza, zrealizowana w Teatrze Slaskim w
Katowicach. Opowies¢ o specyfice Gornego Slaska i jego nielatwej przesztosci, uwiktaniu w
histori¢ i1 polityke jego rdzennych mieszkancow, czgsto wbrew ich woli, spotkata si¢ z
entuzjastycznym przyj¢ciem zardwno widzow, jak i lokalnych recenzentéw. Ciepte przyjecie
spektaklu zapewne nie bylo bez wplywu na wybor strategii artystycznej teatru, ktory pod
kierunkiem nowego dyrektora z lokalno$ci uczynit swoj znak rozpoznawczy.

Wspomniane przeze mnie spektakle, jakkolwiek rozne w charakterze, powstaty mniej
wigcej w tym samym czasie, co nie zmienia faktu, ze sztuki odwotujace si¢ do swojskosci od
lat ciesza si¢ zainteresowaniem widzow, zwlaszcza je§li obraz wspolnoty w nich
prezentowany ulega idealizacji. Genezy tego zjawiska mozna by upatrywa¢ w mechanizmie, 0
ktérym pisze Jan Assman: "Wspominajac swoja histori¢ i przywolujac figury pamieci grupy
spoteczne upewniaja si¢ co do swojej tozsamosci"™, bowiem "kazda grupa, ktora chce si¢
skonsolidowa¢ jako taka, stara si¢ stworzyC i zabezpieczy¢ miejsca, ktore stanowityby nie
tylko scen¢ jej interakcji, lecz réwniez symbole tozsamo$ci i punkty zaczepienia dla
pamicci"®!. Odzyskiwanie wlasnej historii i tozsamosci Pierre Nora okresla jako "proces

wewnetrzne] dekolonizacji"[l—ol

, ktory pojawia si¢ nie tylko w przypadku nowych narodow, ale
dotyka rowniez "mniejszosci etnicznych, rodzin, grup, ktore posiadaty dotad jedynie zasoby
pamigci, nie dysponujac zadnym badz tylko niewielkim kapitatem historycznym"m. Sztuka
staje si¢ w tym procesie porecznym narzedziem i towarzyszem.

Assmann w swoim artykule pisze o dwoch rodzajach pamigci. Pierwsza to pamigc¢
biograficzna, indywidualna, ktérg nazywa réwniez pamig¢cia komunikatywna, odpowiedzialng
za przekaz do kolejnych pokolen. Wskutek zmian demograficznych, spotecznych i
kulturowych ta bezposrednia komunikacja silg rzeczy zostaje zaklocona, a rolg¢ pamigci
biograficznej przejmuje pami¢¢ kulturowa, oparta na zinstytucjonalizowanej mnemotechnice.
W roli instytucji pamigci $wietnie odnajduje si¢ rowniez sztuka. ArtySci czerpigc z
rezerwuaru historii indywidualnych, zwykle transformuja je w odindywidualizowany mit, a
histori¢ faktyczng przeksztatcaja w histori¢ zapamigtang, ktora - jak pisze niemiecki badacz -
w odrdznieniu od indywidualnej sztuki pamieci, ma charakter zbiorowy, wsp()lnotowy[l—zl.

Spektakle powstajace w oparciu o fakty zaczerpnigte z historii, lokalne legendy,
miejskie opowiesci czy historie mieszkancow pozyskane metodg verbatim (w przypadku

spektakluJezyce Story zadaniem aktoré6w bylo znalezienie na mieécie osob, ktorych narracje
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bylyby dla nich poruszajace i ktorych chcieliby reprezentowac na scenie, udzielajac im gtosu)
bywaja jednorazowymi eksperymentami. Do$¢ czgsto jednak staja si¢ elementem $Swiadome;j
polityki repertuarowej teatru, ktéry w ten sposdb probuje zwigza¢ si¢ z miejscem
funkcjonowania, stuzac jako depozytariusz zbiorowej pamigci 1 platforma dyskusji o
przesztosci i terazniejszosci.

Przyktadem teatru, ktory w ostatnim czasie z takiego myslenia uczynit klucz do
sukcesu, jest Teatr Zagtebia w Sosnowcu od 2011 roku prowadzony przez Dorotg Ignatjew i
Zbigniewa Leraczyka. Pisz¢ o nim przede wszystkim dlatego, ze nowi dyrektorzy, szukajac
pomystlu na instytucje, dostrzegli ogromny potencjat w lokalnosci, mimo iz dotyczyta
przecigtnego, $redniej wielkosci miasta, ktdére nie moze poszczyci¢ si¢ ani imponujaca
historig, ani spektakularnymi wydarzeniami, czy tez osobowo$ciami, ktore bylyby jego
wizytdowka. Rowniez tozsamos$¢ mieszkancow, zwykle przybyszow z roéznych zakatkow
Polski, wydawata si¢ mato wyrazista, trudna do uchwycenia, jej wspdlnym mianownikiem
byla bowiem przygodnos¢, przypadkowos¢ i tymczasowos¢. Paradoksalnie jednak odwotanie
si¢ do takich "rozmytych" do§wiadczen i proba zbudowania historii w oparciu o to, co wydaje
si¢ mato interesujace, pokazaty, ze w takim miejscu jest ogromne zapotrzebowanie na
wspoOlnotowa narracjg.

Pierwszym spektaklem realizujacym te strategic bylo Miedzy nami dobrze jest* na
podstawie utworu Doroty Mastowskiej. Przedstawienie wyrezyserowane przez Piotra
Ratajczaka znacznie odbiegalo od wczesniejszych realizacji tej sztuki, w tym najbardziej
znanej - Grzegorza Jarzyny w TR Warszawa. Ratajczak zrezygnowat z estetycznych gier,
eksponujacych jezykowe walory utworu. Usungl réwniez w cien silnie obecny u Jarzyny
watek drugiej wojny $wiatowej 1 posrednio z nim zwigzany rozpad miedzypokoleniowych
wigzi. Tematem swojego przedstawienia uczynit za to kwestie ekonomiczne i spoleczne:
rosngce rozwarstwienie ekonomiczne i kulturowe podzialy. Gtownymi bohaterkami byly
ograniczone mentalnie i materialnie mieszkanki blokowiska, ktore trudna sytuacja zyciowa
skazywatla na trwanie w poczuciu beznadziei 1 zyciowej stagnacji. Funkcjonujac na zapleczu
rzeczywisto$ci - mieszkanie trzypokoleniowej rodziny byto jednocze$nie magazynem sklepu
z pnacymi si¢ do sufitu plastikowymi skrzynkami - rado$¢ zycia czerpaty z czytania starych
kolorowych magazynow 1 ogladania telewizji. Wobec braku innych mozliwosci, programy z
celebrytami 1 artykuty w kobiecych pismach stawaly si¢ dla nich podstawowym zrodiem
wiedzy o $wiecie 1 wyznacznikiem aspiracji. Skutecznie zastgpowaly roéwniez codzienng
rozmowg¢ 1 rodzace si¢ dzigki niej glebsze migdzyludzkie relacje. Jak mozna bylo przeczytaé

W rozmowie z rezyserem zamieszczonej w programie spektaklu, wybor sztuki Mastowskiej
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nie byt przypadkowy. Zdaniem tworcy publiczno$¢ z mniejszych osrodkow, ktora "nie zyje na
co dzieh w enklawach"™¥, ma wicksza §wiadomo$¢ spolecznych podziatéow. Tym samym
temat poruszony w spektaklu mogt si¢ okaza¢ skutecznym narzedziem nawigzania dialogu z
lokalng publicznoscia.

Trudno powiedzie¢, na ile wybor tej pozycji repertuarowej byt skuteczny, zwlaszcza,
ze publiczno$¢ za poprzedniej dyrekcji zapraszana na komedie i tradycyjnie przyprawiang
klasyke dopiero przyzwyczajata si¢ do nowego oblicza teatru. Nie zrezygnowano jednak z tej
drogi, a kolejne spektakle konsekwentnie realizowaly obrang strategie. Z jednej strony
pojawiaty sie sztuki proponujgce krytyczny namyst nad wspolczesno$cia: Kon, kobieta i
kanarek™ w rezyserii Remigiusza Brzyka podejmowat temat aborcji, dopominajac si¢ o
prawo kobiety do samostanowienia, zas$ Sala Krélestwa™ autorstwa i w rezyserii Tomasza
Spiewaka konfrontowata publicznoéé ze spolecznoscia swiadkow Jehowy, narostymi wokoét
niej kontrowersjami, wyobrazeniami 1 stereotypami, wreszcie z moralnym wymiarem
podejmowanych przez jej czlonkow decyzji, zwigzanych na przyklad z odmowa
przyjmowania krwi w imi¢ Boga.

Drugg grupe stanowity przedstawienia tworzace mitologie miejsca, odwotujace si¢ do
historycznych  poczatkow  miasta, kluczowych wydarzen 1 charakterystycznych
postaci. Chlodne poranki*, wedlug scenariusza i w rezyserii Jacka Rykaty, byly powrotem
do przesztos$ci miasta, materializujgcej si¢ w skrawkach wspomnien 1 wyobrazen Narratora o
dawnych mieszkancach kamienicy. Z kolei zrealizowany w tym samym roku Korzeniec® w
rezyserii Brzyka na podstawie historyczno-obyczajowej powiesci Zbigniewa Bialasa
(adaptacje utworu przygotowal Tomasz Spiewak) siegal do poczatkéw XX w.. Miasto
nazywalo si¢ wowczas Sosnowice, a dzigki usytuowaniu na granicy trzech cesarstw, budowie
kolei taczacej tereny zabordw i powstaniu dworcéw Drogi Zelaznej Warszawsko-Wiedenskiej
oraz Drogi Zelaznej Iwanogrodzko-Dgbrowskiej bylo dynamicznie rozwijajacym sig
osrodkiem handlu zbozem 1 trzodg chlewna. Hodowla $win, jakkolwiek dochodowa, stata si¢
wstydliwym, chociaz nieodtagcznym elementem jego historii. Podobnie zresztg jak podziaty
spoteczne i konflikty wynikajace z mozaikowej struktury narodowosci, religii i kultur.

W historii  z poczatkdbw ubieglego stulecia zakorzeniony byt réwniez
spektakl Czerwone Zaglebie™ na podstawie dramatu Jarostawa Jakubowskiego w rezyserii
Aleksandry Poptawskiej 1 Marka Kality. Autorzy przedstawienia prowadzili narracje od
rewolucji 1905 r. - a wigc opowie$¢ o miescie i jego historii rozpoczynali nieco pozniej niz
tworcy Korzenca - od zorganizowanego przez PPS robotniczego Strajku Powszechnego, w

robotniczo-lewicowych sympatiach doszukujac si¢ tozsamos$ci miasta. Nieprzypadkowo tytut
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spektaklu odwotywat si¢ do stereotypu z czaséow PRL-u, ktéry mieszkancom Zaglebia
Dabrowskiego, w odroznieniu od sgsiadujacych przez rzeke Brynice i Czarng Przemsze
Slazakow, przypisywal szczegélne lewicowe sympatie. Konczyli za$ na czasach
wspotczesnych, po drodze zatrzymujac si¢ na dtuzej na epoce Edwarda Gierka, ktora ze
wzgledu na dynamiczny rozw¢j miasta nalezy do najjasniejszych kart jego historii. Wybor na
I sekretarza KC PZPR polityka pochodzacego z Sosnowca (a $cislej z Porabki, wioski
wcielonej w obreb miasta w latach siedemdziesigtych ubieglego wieku) z calg pewnoscia
przyczynit si¢ do ozywienia miasta, ktore wypeklilo si¢ nowymi mieszkancami,
pochodzacymi z réznych stron Polski. W narracji o Sosnowcu pojawialy si¢ tak istotne dla
niego wydarzenia, jak otwarcie Huty Katowice czy budowa charakterystycznej estakady w
ksztalcie §limaka. Wreszcie na scenie pojawit si¢ sam I sekretarz - ktory obok Jana Kiepury i
mieszkajacej tu przez kilka miesiecy Poli Negri jest najbardziej znang postaciag zwigzang z
miastem - z czerwonego Fiata 126p przyjmujacy od obywateli dowody mitosci i
wdzigcznosci. Wszystkie te elementy mozna uzna¢ za Norg za tzw. "miejsca pamigci”,
punkty, o ktére zaczepia si¢ zbiorowa pamigc.

Tworcy spektaklu mieli jednak §wiadomos$¢, ze nie sposdb zbudowaé kompletng
opowiesci o miejscu, nawet jesli dysponuje si¢ powszechnie znanymi faktami, miejscami i
wydarzeniami, jak chociazby strajk robotniczy z poczatku XX wieku, nominacja Gierka na
pierwszego sekretarza czy budowa trasy szybkiego ruchu, tzw. gierkowki miedzy Katowicami
a Warszawa. W tkance narracji pojawity si¢ wigc miejskie legendy, jak ta o odkrytym przez
samotng wdowe labiryncie podziemnych korytarzy, aczacym wszystkie cmentarze w miescie
czy historie apokryficzne o spotkaniu w pociggu na stacji Sosnowiec Jozefa Pitsudskiego z
Jozefem Stalinem. Dopelnialy je zwierzenia zwyktych ludzi i tzw. okruchy zycia.

Jesli przeszto$¢ skutecznie wymyka si¢ racjonalnym narracjom, a tego, co bylo nie
mozna wyrazi¢ wylacznie za pomocg dat i faktéw, odpowiedzig na niedoskonato$¢ historii, na
zawsze niekompletng wersje tego, co mingto, jest afektywna moc pamieci, ktéora na
demokratycznych zasadach miesza prawde ze zmysleniem, fakty z marzeniami, stereotypy z
indywidualnymi przekonaniami i przezyciami. W spektaklu Poptawskiej 1 Kality postaci
historyczne spotykaty si¢ wigc ze wspotczesnymi, a glos otrzymywat zaroéwno I sekretarz, jak
1 uprawiajaca nordic walking nikomu nieznana wdowa z peryferiow miasta. W oparciu o t¢
zasade bohaterami stawaly si¢ postacie wyrugowane z powszechnej $wiadomosci, jak
elektryk Stanistaw Jaros, skazany na $mier¢ 1 zapomnienie niedoszly zamachowiec, ktory
zdradzat kulisy ataku na I sekretarza w czasie wizytacji osiedla Zagorze (w rzeczywistosci byt

to rowniez zamach na Chruszczowa i Gomutke).
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Skoro historia obecna w podrgcznikach jest zawsze niekompletng wersja tego, co byto,
a przesztos¢ skutecznie wymyka si¢ szkietku i oku racjonalistow, rezyserzy Czerwonego
Zaglebia nadali przedstawieniu forme¢ sennego marzenia. W sekwencjach nastepujacych po
sobie scen pojawialy si¢ powracajace niczym refren watki, jak chociazby ten zwigzany z
zaktadowym lekarzem doktorem Widera, ktory istnial naprawde¢ i stal si¢ pierwowzorem
postaci Judyma z Ludzi bezdomnych Stefana Zeromskiego. Mimo, ze zmart w 1901 roku, w
krytycznych momentach historii powracat na scen¢ jako ukrzyzowany Chrystus, ktérego
przywolywaty matki, cierpigce po utracie syna zabitego podczas strajku albo w czasie
rewolucji.

Wydaje sie, ze tworcy przedstawienia nie mieli zludzen, iz stworzenie spdjnej,
kompletnej narracji o miescie jest tak samo trudne, jak jednoznaczne wskazanie jego
poczatkow. W przypadku Sosnowca nie wiadomo, czy miatby o tym decydowa¢ dokument
potwierdzajacy uzyskanie praw miejskich w 1902 roku, czy moze rewolucyjny gest 1905
roku, ktory méogt wyrwaé miasto spod jurysdykeji cara i zmieni¢ bieg jego historii. Jednak
rownie dobrze takim momentem moglo by¢ otwarcie w 1897 roku zawodowego teatru,
potocznie zwanego wowczas Teatrem Zimowym, $wiadczace o miejskich aspiracjach
mieszkancow. Te §wiadomos$¢ ujawniali nie tylko autorzy, ale rowniez towarzyszacy widzom
bohaterowie, zwani w spektaklu Poszukiwaczami. Tropiciele sensu i porzadku w otaczajacym
$wiecie, petnili role kronikarzy, probujacych wprowadzi¢ tad w oderwane od siebie fakty,
wspomnienia 1 fantazje. Przez caly spektakl bez powodzenia spierali si¢ zreszta, czy
kamieniem wegielnym Sosnowca byl "czyn", rewolucyjna "salwa", a moze po prostu
kopalnia, ktéra data zatrudnienie przybylym do Zagle¢bia robotnikom.

Stjin Reijnders, holenderski kulturoznawca pisze o "lieux d'imagination”” (miejsce
wyobrazni), kategorii badawczej pozwalajacej lepiej opisa¢ fenomen przekraczania granic
miedzy swiatem "realnym" a "wyobrazonym". W te rozpoznania idealnie wpisuja si¢ oba
sosnowieckie spektakle. Zarowno fabuta Korzerica jak | Czerwonego Zaglebia stale oscyluje
pomie¢dzy udokumentowang wersjg historii a zmysleniem. Z jednej strony przytacza si¢ fakty
1 zdarzenia historyczne, podaje nazwy ulic 1 obiektow rzeczywiscie istniejacych, odwotujac
si¢ do planu realnego i znajomosci topografii miasta. Z drugiej - w tak zmontowang
konstrukcj¢ wprowadza si¢ historie zmyslone, potprawdy 1 mity.

W wyswietlanym w Korzerncu krotkim filmie aktorka grajaca bohaterke o imieniu
Emma przechadza si¢ po autentycznym cmentarzu i dociera na grob rzeczywiste] Emmy
Niukanen. Dochodzi wigc do naruszenia "efektu obramowania" - jak o interferencji sceny i

widowni, fikcji i rzeczywistosci pisze Josette Féral”Yl. Badaczka uzywa tego okreslenia w
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kontekscie dziatan teatralnych o charakterze site-specific, a wiec przedstawien realizowanych
w przestrzeniach z zalozenia nieteatralnych, ktore t¢ nowa przestrzen traktuja jak podmiot
dziatan, bohatera czy tez aktora widowiska. Wydaje mi si¢ jednak, ze naruszenie, o ktorym
pisze, nastepuje rowniez w przypadku, gdy tematem spektaklu (realizowanego tradycyjnie w
teatrze) jest miasto, z odniesieniami do jego autentycznej topografii i historii. Dochodzi
wowczas do "wzajemnego nawiedzania", jak pisze Cathy Turner??, spotkania indywidualnej
pamieci widzoéw, pobudzonej przez przywotane "miejsca pamigci” z historig wykreowang na
scenie. Opowie$¢ o miejscu rodzi si¢ z interakcji pomiedzy fikcyjnymi, imaginacyjnymi a
geospotecznymi przestrzeniami.

Nie bez znaczenia dla takiej tozsamo$ciowej narracji jest potaczenie przesztosci i
wspolczesnych doswiadczen. Totez w Korzerncu zachodzg na siebie przynajmniej dwie
perspektywy. Na zawarta w ksigzce opowie$¢ retro, ktora przypomina ozywianie starych
fotografii - w tyle sceny co jaki§ czas pojawiaja si¢ powigkszone do duzego formatu i
utrzymane w kolorach sepii autentyczne zdjecia Teatru Zimowego i targu - rezyser naktada
przebitki ze wspodlczesnosci. Japonczycy przyjezdzajacy do Sosnowca przypominaja
wspotczesnych stereotypowych turystow z dalekowschodniej Azji, a $mier¢ tytutowego
kafelkarza - pokazana w spektaklu jako odgrodzone policyjng tasmg zbiegowisko przy
nasypie kolejowym - tuz po premierze budzita skojarzenia z medialnymi obrazami glo$nej
wowczas sprawy porwania i $mierci Magdy z Sosnowca.

W obu przedstawieniach nastgpuje wytwarzanie przestrzeni (W oparciu o znang
topografi¢ miasta) i nadawanie jej znaczenia. Tozsamos¢ 1 charakter miejsca zostaja okreslone
nie przez jego wielkos$¢, lecz przez tres¢, nabierajg ksztaltéw w kreowanym micie, ktéry jak
pisze Roland Barthes "nie jest ani ktamstwem, ani wyznaniem: jest naginaniem"@. Nad
obiema opowiesciami unosi si¢ duch melancholii i nostalgii za przeszto$cia, bo wiadomo - jak
zauwaza jeden z bohaterow Czerwonego Zaglebia - nic juz nie bedzie takie jak dawnie;j.
Swiadomo$¢ uplywajacego czasu wyzwala zreszta w bohaterach potrzebe podsumowan. W
spektaklu zostanie rozliczony nie tylko Gierek. Krytycznemu ogladowi zostanie poddany
réwniez Sosnowiec, prowincjonalne miasto z aspiracjami, ktorego tozsamo$¢ uksztattuja
cztery kryzysowe doswiadczenia: po pierwszej wojnie $wiatowe]j przestanie by¢ miastem
granicznym, po drugiej - straci znaczenie na korzys¢ Katowic, odejscie Gierka pozbawi go
silnego czlowieka w Warszawie, a koniec komuny spowoduje upadek gornictwa i
wilokiennictwa. A jednak, mimo tych kryzyséw, ma wilasng, chociaz nie zawsze chlubna,

histori¢ oraz miejsca, o ktdre zaczepia si¢ ni¢ pamigci.
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Teatr Zaglebia tworzac narracje odwotujace si¢ do przeszitoSci miejsca, w pewnym
sensie uczestniczy w budowaniu kulturowej tozsamosci jego mieszkancow, i - sadzac po
zainteresowaniu kolejnymi premierami - wydaje si¢, ze robi to skutecznie!*.. Tym bardziej,
ze tworcy starajg si¢ wplata¢ w nostalgiczne obrazy, chetniej przyjmowane przez widzow,
krytyczne refleksje na temat wspolczesnosci. Te dziatania wpisujg si¢ zresztg w dos¢
popularne praktyki, ktore brytyjski historyk, Eric Hobsbawm okre§la mianem "tradycji
wynalezionej" badz "wymyslonej"?>.. Wojciech Burszta, reinterpretujac te koncepcje, pisze,
1z stanowi ona: "zbidr praktyk kulturowych, ktore wyrazaja pami¢¢ o wartosciach, normach,
wydarzeniach czy postaciach z przesztosci na zasadzie ich powtarzania i1 przypominania
dzisiaj zyjacym jednostkom, aby wywota¢ w nich uczucie, ze sa w jaki$ sposob powigzane z

historia i tradycja"%%.,
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