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Maria Popczyk

Miasto/miejsce jako dzielo sztuki. Wprowadzenie

Miasto, samo bedac miejscem, zawiera w sobie wiele roéznorodnych miejsc,
publicznych, prywatnych, opuszczonych, bez wtasciwosci - nie-miejsc, jak je nazywa Marc
Augém. W réznym stopniu sg one nasgczone ludzka aktywnos$cia, tak indywidualna, jak
wspolnotowa. Wsérod wielu sposobdw okreslania, czym jest miasto, interesuje mnie ten, ktory
widzi w nim dzieto sztuki, pozwala bowiem uwzgledni¢ jego walory estetyczne, sensualne i
refleksyjne, a zarazem obja¢ namystem to, co wykracza poza problematyke filozofii sztuki -
na przyktad praktyczne potrzeby codziennego zycia. Pomocna w tym wzgledzie jest sugestia
Georga Simmla, ktory zauwaza, ze "obraz rzeczy zewnetrznych jest dla nas dwuznaczny o
tyle, Ze w naturze zewngtrznej wszystko moze uchodzi¢ za powigzane ze sobg i zarazem
oddzielone"®. Gdy patrzymy na most, to w tym, co na wskro§ praktyczne, dostrzegamy
szczegblny zestaw warto$ci, nie wylaczajac estetycznej. Most bowiem unaocznia,
materializuje scalenie oddalonych od siebie brzegdw. Doswiadczenie oddalenia, rozdzielenia i
polaczenia jest dostgpne wytacznie cztowiekowi, dlatego most nie tylko fizycznie taczy dwa
brzegi, ale realizuje niewidzialng warto$¢ taczno$ci i oddalenia, konstrukcja mostu, jego
forma czyni z tych warto$ci realny byt. Ot6z miasto-dzielo jest wcieleniem, unaocznieniem
tego, co oddzielone 1 co wydaje si¢ nie do potaczenia, materializuje metafory 1 ludzkie
marzenia, nie petryfikuje ich w materii, raczej dzigki niej odsyla do zrodet wizualnego -
emocji, pamigci, refleksji.

Identyfikowanie miasta z dzietem sztuki posiada swoja tradycje, nie jest
mechanicznym przeniesieniem definicji dzieta sztuk plastycznych na artefakt-miasto, ale
tworczym rozwinigciem tego, czym dzielo sztuki moze byc¢, gdy staje si¢ miastem oraz czym
jest miasto, gdy zaczynamy o nim mowic jak o dziele sztuki. Niewatpliwie nalezy wskaza¢ na
ide miasta, jaka $w. Augustyn zawart w Civitas Dei oraz idealne miasta renesansu,

jednak explicite okreslenie miasta jako dzieta sztuki pojawia si¢ w odniesieniu do Londynu,
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Paryza 1 Wiednia wieku dziewigtnastego, czyli czasow krystalizowania si¢ formuty miasta
nowoczesnego, znanego nam dzisiaj. Donald J. Olsen wyrdznia te trzy miasta, by wykazac,
jak pomyslnie przeszty modernizacje, dajac w efekcie miejsca pozwalajace na przydanie im
miana dzieta sztuki. Zawdzigeczaja to szczegdlnej koncentracji energii w sytuacji, gdy
ekonomiczna prosperity, rozkwit mysli intelektualnej oraz aktywnosci artystycznej zostaty tak
zestrojone, ze skutecznie przeciwstawily sie sitom antyurbanizacji, stagnacji i zastoju. Miasta
te zachowuja status stolic nie tylko w sensie formalnym, ale nade wszystko symbolicznym, a
ich witalno$¢ polega na elastycznosci przyjecia nowej formy, ktora wylania si¢ z modernizacji
przestrzeni miejskiej i publicznej. Te niezbedne warunki sprzyjaja innym przedsiewzigciom,
bowiem inicjowane przeobrazenie materii miasta, jego planu i architektonicznej zabudowy
réwnoczes$nie powotuja do zycia nowe praktyki miejskie, zjawiska i korespondujace z nimi
doswiadczenia oraz aktywnosci niespotykane gdzie indziej, a wszystkie one wspoldziataja, by
"szerzy¢ szcze¢$cie 1 stawi¢ godnosé cztowieka" . Okazate partery budowli publicznych stuza
rozwijaniu cndt moralnych, architektoniczny ornament stanowi realizacj¢ pigkna wyrazanego
przez prawde materiatu, forma za§ nie odzwierciedla funkcji, lecz jg transcenduje.
Wyburzenia dokonane w Paryzu przez barona Haussmanna widzi Olsen nie jako polityczny 1
umoralniajacy zabieg, ale jako zamiar przeksztalcenia ulic miasta w promenady*.
Przemys$lane programy ideowe sa realizowane z rozmachem (na przyktad Ringstrale w
Wiedniu®), dajac efekty wizualne dostepne ludzkiemu oku, jak dekoracje fasad; z kolei
wykwintne przejawy zycia publicznego staja si¢ oznaka przekonania, ze zycie pelniej wyraza
si¢ w zabawie niz pracy. Z analiz Olsena wysnu¢ mozna wniosek, iz miasto-dzielo trwa
zawsze w konkretnym czasie 1 przestrzeni, a miarg jego trwania jest witalno$¢ 1 przejawy
zycia wspolnotowego, one decyduja o wartosci picknego miasta, s3 miejscem w petnym tego
stowa znaczeniu. Wedle Olsena istnieja tez miasta wprawiajace w zaklopotanie -
anachroniczne, jak Liverpool, czy miasta muzea, jak Wenecja.

Ukazanie warto$ci miast XIX wieku, a przez to i rodzacej si¢ w nowym typie miasta
miejskosci, ma na celu, jak si¢ wydaje, zachowanie okreslonego momentu w historii miast
europejskich, kiedy otwarcie na zmiany, jakie przynosi przemyst oraz réoznorodne techniczne
udogodnienia, jest ptynnie powigzane z kultywowaniem sztuki i pickna, realizowane przez
wykwintny styl zycia z czasem nazwany La Belle Epoque. Rownowaga migdzy technika a
tradycja sprawa, ze korzys¢ czerpana jest z obu, bez deprecjonowania lub uprzywilejowania
zadnej ze stron, jest tym, co pdzniej tak zajadle krytykowali arty$ci awangardy. W zamysle
Olsena miasto jest dzielem sztuki, gdy z rozmachem realizowane przebudowy miast inicjuja

praktyki i rytualy miejskie, angazujac mieszkancoéw. Dlatego Wenecja jest bardziej] muzeum
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niz dzielem sztuki, gdyz chetnie si¢ ja odwiedza, ale nie chce si¢ w niej mieszkac, poniewaz
utracita witalnos$¢ z czaso6w panowania dozéw. Sama artefaktualnos$¢ nie czyni z miasta dzieta
sztuki i faktycznie trudno wielu miastom takie miano przyznaé, nie jest nim takze ruina,
zasadniczym elementem konstytuujacym miasto-dzielo jest bowiem aktywnos$¢ kulturowa
mieszkancow. Refleksja tego rodzaju ma charakter historyczny, gdyz wartosci i walory bycia
dzietem sztuki mozna dostrzec jedynie ex post, kiedy miasto przestaje juz by¢ dzietem sztuki,
kiedy dostrzegamy rozpad owej jednosci. Mozna wskaza¢ wiele miast, ktére z powodzeniem
spetniajg warunki podane przez Olsena, majg swoj czas gospodarczej i kulturowej prosperity,
realizujg okreslong ide¢ zycia wspdlnotowego, jak chociazby Ateny okresu klasycznego,
Florencja czasow humanizmu, czy Rzym czasow papieza Juliusza II. Jednoczesnie przyjeta
perspektywa pozwala zrozumie¢, dlaczego uczestnictwo w przemianach miasta nie pozwala
go oceni¢ w kategoriach dziela sztuki, przeszkodsg jest brak dystansu czasowego, ale i
niemoznos$¢ ogladu catosci.

Dziewigtnasty wiek jest okresem burzliwych przemian europejskich miast, nastgpuje
rozpad starych centrow, pojawia si¢ zapowiedz otwartego krajobrazu miejskiego, zmienia si¢
doswiadczenie przestrzeni, postrzegania i czucia miejsc, co by¢ moze najlepiej uwydatnia si¢
w obrazach tworzonych wowczas przez malarzy-obserwatorow, w rozwijajacym si¢ pejzazu
miejskim, w powiesci i w zapiskach komentatoré6w rodzacego si¢ zycia miejskiego - nie
zawsze przeciez pochlebnych. W zamysle Olsena pobrzmiewa nuta nostalgii, patrzy on na
miniony porzadek miejsc z perspektywy modernistycznej wizji miasta, a raczej fiaska jej
urzeczywistnienia. Okrzyknigcie ornamentu i dekoracji zbrodnig nie przyniosto w rezultacie
zadawalajacej architektury czy przyjaznej przestrzeni miejskiej. Dotychczasowy porzadek
(zwarta zabudowa wokot centralnego miejsca z promieniscie rozchodzacymi si¢ ulicami i
szczelnym ciggiem kamienic oraz place z reprezentacyjnymi gmachami) zostaje zanegowany,
zastepuja go wolno stojace budynki o luznym uktadzie, za§ centrum ulega rozproszeniu,
przesuni¢ciu. Budowle historyczne nie uktadaja si¢ w lekcje historii, czesto wyizolowane,
stajg si¢ osamotnionymi zabytkami, atrakcjg turystow. Dzieje si¢ tak w wyniku wyburzen
dokonanych przez dzialania wojenne lub haussmanizacje, ale réwniez podczas budowy
nowych miast, miast przemystowych, najczesciej o planie liniowym.

Miasto jest dzielem sztuki jeszcze z innego punktu widzenia - proponuje je Christie
Boyer, ktora klasyfikuje miasta, biorgc za punkt wyjscia estetyczng perspektywe. Wskazuje
przy tym trzy estetyczne wyznaczniki, jakie przypisaé mozna miastu w porzadku
historycznego rozwoju. Wedle jej koncepcji miasto tradycyjne posiada posta¢ dzieto sztuki,

panorama jest wartoscig miasta modernistycznego, za§ spektakl stanowi wyrdznik miasta

57



wspéiczesnego[ﬁl. O takim podziale decyduje rodzaj wizualnosci, doswiadczenie
czasoprzestrzeni oraz postawa obserwatora, a nade wszystko sztuka budowania przestrzeni
miejskiej. Zatem proponowana przez Boyer warto$¢ estetyczna przenika wszystkie elementy
miasta-miejsca, od wizualnego po praktyke zycia codziennego. Boyer przekonuje, iz celem
przebudowy miast w XIX wieku byto zaprojektowanie widokéw miejskiej przestrzeni z
mocno zarysowang ramg. Obserwator widzial miasto jako uklad malowniczych obrazéw
skonwencjonalizowanych stylistycznie, w ich ramach oglada narracje architektoniczne, co
moze najlepiej oddaje plac Concorde w Paryzu zaprojektowany przez Jakoba J. Hiffortta. Te
planowane 1 realizowane widokowe walory europejskich stolic ukazuja wedle autorki
estetyczne i moralne aspiracje elit, widoki wystudiowane i teatralne zakladaja statyczna
percepcije 1,

Rzeczywiscie, to w XIX wieku odkryto wizualne walory widoku via obraz malarski,
wowczas tez z wigksza dbalo$cia zaczeto sytuowaé budowle otwarte na sceneri¢ nie tylko
miasta, ale réwniez przyrody. Podobne wymogi stawialy ekspozycje obrazéw gesto
pomieszczonych na $cianach muzedw sztuki, ich ogladanie zakladato taksonomiczny typ
widzenia, co przekladato si¢ na widoki miejskie. Niewatpliwie do wypracowania tego typu
percepcji przyczynil si¢ niebywaly rozw6j wynalazkéw optycznych, stad zmiana w stosunku
do baroku, gdzie rowniez doceniano walory komponowanego widoku, dominowata jednak
metafizyka nieskonczonych przestrzeni. Przy czym Boyer zaklada konkretng koncepcje dzieta
sztuki, jest nim tradycyjne, przedstawiajace i ogladane w izolacji, dzieto. Warto jednak
zaznaczyé¢, iz przypadajacy na ten czas rozwdj fotografii i plakatu doprowadza zwolna do
rezygnacji z ramy 1 perspektywy wciagajacej oko w glab obrazu, a brak ramy to otwarcie
krawedzi obrazu na wczesniej niewidoczne tto, na otoczenie, to rownoczesnie zwrocenie
uwagi na walory plaszczyzny, a tym samym rozszerzenie mozliwosci percepcyjnych. Kiedy
przyjrzymy si¢ scenom z miejskiego zycia, jakie utrwalili malarze, jawi si¢ ono jako
zatrzymana chwila o ptynnym konturze. Jednak obok wizualnego ogladania miasta rodzi si¢
tez alternatywny sposob doswiadczenia miejsc, polisensoryczny, uczestniczacy 1 nomadyczny
- charakterystyczny dla flaneura. Dla niego wazniejsze staje si¢ btadzenie i zanurzenie w
mieécie. Flaneur "oddaje si¢ ogladaniu, stuchaniu i odczuwaniu zapachéw, by uchwycic¢
atmosfere miejsca, sceneri¢ architektoniczng i zachowania thumu na placach i ulicach"®.,

Modernistyczny typ miasta nalezy ocenia¢ z dwoch niezaleznych perspektyw:
utopijnej teorii i praktyki budowania. Pierwszg zawdzigczamy ptomiennym wypowiedziom
Le Corbusiera i to jego pomysty inspirowane zabudowa Manhattanu zawazyly na charakterze

wielu miast, usankcjonowaty otwartg form¢ miasta, stajac si¢ kwintesencja modernizmu.
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Architekt nie zrealizowat zadnego ze swoich projektow (nie liczac czesciowej zabudowy w
Chandigarh), ale jego plany wraz z zasadami organizacji zycia proponuja catkowicie nowg
wizje miejsca. Planistyczne widoki miast Le Corbusiera okre§la Boyer mianem miasta
panoramy, o czym decyduje perspektywa miasta ogladanego z pozycji mobilnego oka. Tak
rodzi si¢ nowa wrazliwo$¢ wizualna, ktora tagczy w oku patrzacego wielowymiarowe widoki
przenikajacych si¢ przestrzeni, co koresponduje, wedle autorki, z obrazami kubistow™..
Obserwator oglada miasto, do§wiadczajac szybkosci, z okna samochodu lub samolotu, Le
Corbusier umieszczal na swoich planach sylwetki samolotow. Jest to rowniez panorama
statyczna, taki wniosek nasuwa si¢ z opisu miasta w Villa Contemporaria. Le Corbusier
planuje, by mieszkaniec spogladal z wysokosciowca na okalajacy park. Budulcami miasta,
zaprojektowanego dla przyjemnosci oka, oka panujacego nad przestrzenia, s3 cztery filary
miejsca: niebo, przestrzen, drzewa i stal, ktore zdaniem Le Corbusiera najpetniej odpowiadaja
potrzebom zyciowym, wizualnym i me‘[aﬁzycznym[m wspotczesnego czlowieka. Architekt
chce, by niebo odbijato si¢ w szklanych §cianach drapaczy chmur, by przestrzen byla
komponowana wedle geometrycznych regut, tak by oko moglo swobodnie poruszaé si¢
migdzy budowlami. Drzewa i zielen majg by¢ ptlucami miasta, za$ stal stanowi¢ ma wcielenie
ludzkiego rozumu zmaterializowanego w wiezowcach, ktoérych wizualng site przyrownuje Le
Corbusier do ptomieni. Patrzac na komponenty miasta, dostrzegamy prymarne zywioty
materii Empedoklesa 1 tylko stal odsyta do ognia w fazie okietznanej przez postgp bioracy
poczatek z prometejskiego czynu. Dla Boyer, zainteresowanej przejawami pamigci w miescie,
miasto-panorama jest miejscem pozbawionym tradycji, zaprojektowanym dla ludzi
wykorzenionych 1 odwroconych od przesziosci. Warto zauwazy¢, i1z autorka pragnie
podkresli¢ ekranowo$¢ widokdéw, ale ocenia charakter miejsca na podstawie bogato
ilustrowanego przez Le Corbusiera opisu idei miasta. Jednakze termin panorama w
pierwszym rzg¢dzie odsyla do statycznych frontalnych widokéw miast obejmujacych wigcej
obiektow niz zdolne jest obja¢ oko obserwatora, stanowi graficzng lub malarska reprezentacje
miasta. Miasto sprowadzone do plaszczyzny staje si¢ autonomiczng catoscig. Ten sposdb
traktowania miasta jako dziela sztuki posiada wlasne prawa, stanowi osobny temat rozwazan,
warto jedynie zasygnalizowa¢, iz dzigki podporzadkowaniu widoku miasta regutom sztuki
malarskiej, a nie idei, jak u Le Corbusiera, mozna wydoby¢ esencj¢ nie tylko miasta, ale
ludzkiego istnienia™?.

Zbudowana raz forma miasta po latach, dla innego pokolenia mieszkancow jest czesto
nie do zniesienia, a pragnienie dostosowania miejsc do nowych sposobow zycia inicjuje

przebudoweg. Le Corbusier zastane miasta widzi jako chaos, a korytarze ulic z ciggnacymi si¢
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kamienicami uznaje za nichigieniczne, niemoralne i1 nieestetyczne. "Czas odrzuci¢ obecny
uktad naszych miast", oglasza i proponuje przenie$¢ zycie z hatagliwych ulic 1 kawiarni, ktore
jak plesn zarastaja chodniki, na czternaste pigtro, gdzie "mamy absolutny spokdj, czyste
powietrze"[ﬁl. Nowe formy architektoniczne miaty odpowiada¢ relacjom miedzy ludzmi,
pospiesznemu i nerwowemu trybowi zycia, uwzgledniajac tez pozycje kobiety: "dom nie
bedzie juz archaicznym tworem, ktory darzy si¢ takim samym kultem jak rodzine, narod"™.
Jednakze przyjecie stylu migdzynarodowego w architekturze miejskiej, strefowanie,
wznoszenie agresywnych i rywalizujacych o dominacje wysokosciowcoOw, niekontrolowany
rozrost przedmies¢ przyczynily si¢ do powstania monotonnych 1 bezwyrazowych przestrzeni,
z dezorientujagcym nadmiarem tras komunikacyjnych. Idea zbudowania nowego i
harmonijnego miejsca w realizacji okazata si¢ kleska, a jej potwierdzeniem stato si¢ zburzenie
dzielnicy Pruitt-lgoe w 1972 roku. Czterdziesci dwa lata po wydaniu ksigzki Le Corbusiera,
David Lynch pisze o przerazeniu, jakie wzbudza w nim metropolia: "Antidotum na
przerazenie, jakie budzi miasto metropolia, jest uczynienie go czytelnym"[g]. Otoz
najwazniejsze zadanie urbanistyki polega, wedlug Lyncha, na takim opanowaniu czasu i
przestrzeni, by przez przystosowanie srodowiska do percepcyjnych mozliwosci czlowieka i
jego potrzeb emocjonalno-symbolicznych sprosta¢ podstawowej potrzebie, jaka jest poczucie
bezpieczenstwa. Mieszkaniec identyfikuje si¢ z miastem-miejscem, gdy posiada jego
klarowny obraz, orientuje si¢ bez trudu w terenie, gdy obraz ten jest "zmystowo ostry, gieboki
i intensywny"®. Miasto jest tu poréwnane do zapisanej kartki papieru, by ja odczytac,
potrzebna jest znajomo$¢ kodu, wzoru organizujacego tres¢. Kazdy mieszkaniec gromadzi
wiele obrazow miasta, a te ukladajg si¢ w rodzaj mentalnej mapy. Charakterystyczne punkty,
dominanty, rozpoznawalne i czytelne trasy, ktore Lynch nazywa obrazowos$cia, czytelnoscig
miasta, pozwalaja mieszkancowi tworzy¢ i uzupetnia¢ na biezaco obrazowa map¢ miejsc. Ta
za§ ma charakter jednostkowy, wypelniaja ja emocje, wspomnienia, indywidualne
doswiadczenia, staje si¢ zwornikiem indywidualnej tozsamosci 1 dostarcza poczucia
zadomowienia, identyfikacji z miejscem. Jednak tym, co interesuje urbanistow, jest obraz
spoteczny. Lynch przekonuje, ze wszystkie indywidualne obrazy sa pod pewnym wzgledem
podobne, posiadaja wspolny mianownik, rdzen jednoczacy mieszkancow, a ten obrasta w
symbole, jednoczy mieszkancow przez wspdlng pamig¢é. To ten grupowy obraz pozwala
oceni¢ obrazowo$¢ miast, uzna¢, czy jest to nieodparty, logicznie silny i wyrazisty widok,
ukazujacy ksztatt miasta, jak w przypadku Florencji ogladanej od strony potudniowej, czy
raczej niska obrazowos¢, przekladajaca si¢ na niezadowolenie mieszkancow, staba orientacje

1 niezdolno$¢ do wyrdznienia elementéw widoku. Punktem wyjscia teorii Lyncha jest analiza
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percepcji 1 orientacji mieszkancéw Bostonu, a jego propozycja obrazowego miasta o silnej
rozpoznawalnej formie stanowi podstawe kolejnych warto$ci: poczucia bezpieczenstwa,
emocjonalnej identyfikacji, nadaje znaczenie i sens, dostarcza radosci z doznan zmystowych,
daje niewizualne poczucie rytmu form™”. W ten sposéb Lynch okresla kryteria miasta dziela
sztuki. "Miasto, jako sztuczny $wiat, powinno by¢ nim w najlepszym mozliwym sensie:

n[18 L
18 W obrazowosci miasta,

wytworem kunsztownym, uksztattowanym dla ludzkich celow
jesli zostaje zrealizowana, zbiegaja si¢ wszystkie walory dobrego miejsca osadzone na
poczuciu umiejscowienia i orientacji.

Przytoczone trzy podejscia do ksztaltowania miasta jako okreslonej catosci
kumulujacej w doswiadczeniu wielo$¢ treSci mogg zosta¢ uzupelnione o kolejne.
Najcenniejsze z nich to te zrealizowane, czesto na wiele sposobow, jak miasto ogrodéw
Ebenezera Howarda czy idea miasta w miescie Léona Kriera. Nie istnieje dobry przepis na
miejsce, chociaz od wiekow buduje si¢ miasta, zasiedla si¢ je 1 przeksztalca, jest cos, co nie
pozwala ustali¢ regut. Léon Krier w jednej ze swych ksiazek napisat: "Paradoksalnie sztuka
budowania drég, pojazdow i systeméw komunikacyjnych jest o wiele bardziej rozwini¢ta niz
sztuka tworzenia miejsc"™?. Jednakze wspolna cecha wysitkdw projektantow i architektow
jest potrzeba usprawnienia miasta, uczynienia z niego miejsca zadomowienia i tozsamosci,
nadania mu formy i ksztaltu, spelnienia warunkow picknego miasta oraz uczynienia go
bezpiecznym. Jednakze miasto to rdGwniez ruina pojawiajgca si¢ w jego wnetrzu, ulokowana
na obrzezach lub odgrodzona od $wiata zycia. Ruina, ktora tworzy puste enklawy - poddana
przyrodzie, wandalom i kamerze eksploreréw. Kulturowe formy oswajania ruiny w figurze
melancholii sg tak stare jak refleksja nad przemijaniem, wspotczesnie przewazajg formy
zestetyzowane i ironiczne - np. w architekturze dekonstruktywistow, gdzie infekcja budowli,
jej rozchwianie 1 sugestia upadku s3 precyzyjnie zaplanowane i dziejg si¢ w oku obserwatora.
Alternatywne spojrzenie na miasto jako ruing proponuja eksplorerzy, hakerzy miejsc
zrzeszeni w internetowych wspdlnotach, ich dzialalnos$¢ jest rozlegla 1 sproﬁlowania@],
odkrywaja dla internautow miejsca opuszczone, niebezpieczne 1 zamknigte. Kolekcjonujg je,
podobnie jak to czyni etnograf czy socjolog, realizuja wspodtczesna forme flaneuryzmu.
Internetowi eksplorerzy teoretyzuja, ich wypowiedzi sa komentarzem do kultury konsumpcji 1
estetyzacji, nazywaja si¢ czasem postmodernistycznymi archeologami, nie chca poznawaé
odwiedzanych przez siebie miejsc, ale raczej je interpretowac dla siebie, bardziej interesuje
ich estetyka niz historial?!!. Mozna powiedzie¢, iz pracujg z miejscem, wchodza do podziemi,
odwiedzaja poprzemystowe obszary, odstaniaja miasto z perspektywy tkwigcej w nim ruiny.

Ich wielowatkowa dzialalno$¢ zawiera calo$ciowe spojrzenie na miasto, starym metaforom
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nadajg wspotczesne brzmienie. Jeden z eksplorerow opowiada o miescie jako ciele
posiadajacym zewnetrze i wnetrznosci. Eksplorerzy zapuszczaja si¢ na podobienstwo sondy
medycznej do ukrytych podziemnych arterii, skanuja miejsca toczone chorobg, penetruja
rozktadajace si¢ wnetrza domostw, fabryk. Fotografujg $lady obecnosci przez utrwalanie
szczegdlu rozpadajacego si¢ ksiegozbioru, zasypanego tynkiem fortepianu, wozka z lalkg -
fascynujg ich przedmioty nieprzydatne, nieuzywane, porzucone. Filmy i foto-eseje operujace
emotywnym obrazem'®tocza narracje o bezpowrotnej utracie, dlatego najczesciej przywotana
jest wzniostos$¢ i to w sensie kantowskim, chociaz obraz bardziej przedstawia wzniosto$¢ niz
wywotuje lek, niemniej jednak chodzi o silne poruszenie umystu, doprowadzenie do
samopoznania istnienia czego$, co przerasta eksplorera. Ale takze pojawia si¢ pigkno
brzydoty, ktora nierzadko stanowi tlo dla portretu samego eksplorera lub modelki. W ten
sposOb nastepuje zwielokrotnienie znaczen, ruch wnetrza 1 zewnetrza: ciala wizualnie
pongtnego 1 ciala toczonego przez nieusuwalnego raka rozkladu. Jest tu zatem cato$ciowa
mysl o miescie, kontestacja@estetyzacji 1 konsumpcji obrazu uwodzacego, o ktorym z pasja
pisze Mitchell. Eksplorer zajmuje si¢ rowniez panoramg miasta widzianego z punktu
widzenia ruiny - przyktadem moga by¢ zdjg¢cia z dachow elektrowni Battersea Power Station
z widokiem na Londyn usiany fajerwerkami®!. Sylwetka eksplorera odwrocona tylem do
obiektywu na tle roz§wietlonego nocg miasta przypomina obrazy Caspara Friedricha. Jednak
jego odwroceni od $wiata melancholicy wpatrujg si¢ w Transcendencje ze szczytow gorskich,
eksplorerzy ogladaja Swietlny spektakl miasta w ciszy miejsca opuszczonego.

Chcac zatem spojrze¢ na miasto jak na dzielo sztuki, mozna za kryterium przyjac, jak
to czyni Olsen, kumulacje kulturotworczej energii i $ledzi¢ jej wielorakie manifestacje w
przedsigwzieciach planistycznych 1 zyciu publicznemu, poréwnywac je pod wzgledem
historycznym i kulturowym. Gdy z kolei przyjmiemy za Boyer ewolucyjne podejscie, kiedy
nowy typ miasta realizuje okreslong jako$¢ estetyczng, wowczas przenika ona wszystkie
elementy miasta w konkretnych czasach, staje si¢ dzielem, panoramg i1 wspodtczes$nie
medialno-obrazowym spektaklem. Wydaje si¢ jednak, ze w obu przypadkach walor miasta
wydobyty zostaje za cene jednostronno$ci spojrzenia. Miasto jest bowiem totalnym
czasoprzestrzennym dzielem, stanowi wypadkowa idei i realizacji, przemys$lanego planu i
proceséw zywiotowych. Nie mozna go wypowiedzie¢ i przezy¢ na jaki$ jeden sposob i nalezy
tu przyjac, iz zarbwno bezposrednie doswiadczenie miejsca, jak 1 sztuka z miasta zrodzona
przenikaja si¢. Nie wystarczy tez jedna dziedzina sztuki, by wszystkie tresci wyrazi¢ i
wypowiedzie¢. Jesli pozosta¢ przy sztukach przestrzennych, materialnym i immaterialnym

obrazie, planie urbanistycznym, budowlach, instalacjach przestrzennych, dizajnie i
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architekturze bez architektow, to nie mozna moéwi¢ o ich autonomicznosci, gdyz zawsze
jednocza konkretng wspdlnote wokodt miejsca. Doda¢ nalezy, iz miasto jako dzieto to zastuga
szczegblnej aktywnosci mieszkancow i1 migrantow, ktoérzy nadaja kamiennej stronie miasta
kolorytu: "Wszystkie metropolie i stolice - sklonny jestem nawet powiedzie¢, ze wszystkie

"[25] Jest dzietem

miasta - majg swoisty charakter, slang badz dialekt czy typ poczucia humoru
otwartym, uznajemy jego skonczono$¢ w wymiarze pokolenia, nie jest dane zadnemu
cztowiekowi w catosci. Widzie¢ miasto w jego przesztosci, terazniejszosci i przysztosci, w
jego zburzonych i powstajacych budowlach, zdarzeniach i praktykach ulicznych, jednoczesnie
poprzez doswiadczenia jego mieszkancoéw - ich mysli, emocje 1 doswiadczenia, moze jedynie

istota nadprzyrodzona, podobna do Aniota historii z pism Benjamina.
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