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Definiowanie miasta i miejsca w wizjach architektonicznych. Rozwazania
na przykladzie Zakopanego i Manhattanu

Definiowanie przestrzeni - definiowanie czlowieka

Projektowanie jest zawsze wyzwaniem stawianym przysztosci. Projektant probuje
mierzy¢ site swej wyobrazni z przysztymi odbiorcami, krytykami, wreszcie z uzytkownikami
danego projektu. Idea, ktora jest dla niego i jego wspodlczesnych czytelna, nie zawsze ma
szans¢ na zdobycie uznania po latach. Definiowanie przestrzeni jest zawsze definiowaniem
siebie. Jest narracjg zawierajacg tropy na temat rozumienia pozycji architekta, projektanta,
artysty czy urbanisty wobec spoleczenstwa, jest takze pewna wizjg spoleczenstwa i jego
kultury oraz roli cztowieka wobec natury. Trudno jest ocenia¢ wizje, nie zawsze uwienczone
realizacjg projektu, warto jednak probowaé je przyblizy¢, by modc poznaé horyzonty
wyobrazni w danej epoce, ksztattowane czesciowo pod wpltywem okreslonych idei
dotyczacych architektury, mediéw i1 cztowieka. Niewatpliwie, analizujac koncepcje 1 wizje
zawsze trzeba je postrzega¢ w szerszym kontekscie spoteczno-kulturowym, w perspektywie
okreslonych dyskurséw i pradow teoretycznych, ale tez wobec konkretnych zjawisk
komunikacyjnych 1 spotecznych, jakim towarzyszg 1 na jakie czgsto stanowig odpowiedz.

Miasto 1 miejsce to dwie rozne perspektywy spojrzenia na przestrzen. Jak powstaje
miejsce? Jak powstaje miasto? Czy miasto jest miejscem, a moze tylko nim bywa? Co to
wlasciwie znaczy, ze dana przestrzen jest "umiejscowiona", zamieszkana, oswojona? Czy
miejsce to dom? Jaka jest w tej relacji rola cztowieka jako twoércy 1 uzytkownika przestrzeni?
Jaka jest relacja miejsca do natury i kultury? Czy zawsze przeksztalcanie przestrzeni jest
roéwnoznaczne ze starciem pomiedzy naturg i kulturg? Co wnosza nowe media do przestrzeni

miejskiej, jak zmieniajg natur¢ miejsca? Bedziemy szuka¢ odpowiedzi na powyzsze pytania,
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poréwnujac dwie proby tworzenia wizji miasta i miejsca - wizji starcia czy tez spotkania
cywilizacji z przyroda. Sa to jednoczes$nie zupelnie rézne koncepcje i obrazy przysztosci,
odmienne perspektywy podejscia do miasta i miejsca, do przyrody i ladu natury oraz
wymogow cywilizacji i rozumienia postgpu.

Warto sprobowac pokaza¢ pewne problemy, z jakimi mierzyli i mierza si¢ wizjonerzy-
urbanisci i architekci oraz projektanci przestrzeni miejskiej. Za przedmiot analizy postuza tu
wybrane koncepcje architektoniczne z pierwszych trzech dekad XX wieku, dzigki nim mozna
bowiem oceni¢ z pewnego dystansu wspotczesne proby tworzenia wizji postmiasta, miasta
nasyconego nowymi technologiami i inteligentnymi systemami kontroli srodowiska, a takze
problemy z wdrazaniem tych wizji. Przyktady, ktore zostang tu opisane, z pozoru wydajg si¢
odlegle od siebie - paradoksalnie jednak znajdujemy wiele podobienstw i $ciezek przenikania
si¢ wizji 1 koncepcji z poczatku XX 1 XXI wieku. Dotyczy to zwigzkéw czasowych, ale tez
przestrzennych, $ci§le geograficznych. Moéwigc bowiem o projektach amerykanskich
wiezowcOw mozemy odwolaé si¢ do polskich, a nawet katowickich realizacji koncepcji
drapaczy chmur™:; i odwrotnie - piszac o polskich koncepcjach ochrony przyrody i jej
przeobrazania w Tatrach, nie mozna nie powota¢ si¢ na amerykanskie wzorce z Yosemite,
Yellowstone czy Grand Canyon'?. Odlegle §wiaty okazuja si¢ leze¢ catkiem blisko w
uniwersum idei. A moze jest to po prostu konsekwencja nieustannych podrézy i migracji,
przemieszczania si¢ catych mikrospotecznosci przelomu wiekow. Inng kwestig jest
oczywista dyfuzja pewnych idei, zwlaszcza rozprzestrzenianie si¢ pewnych koncepcji od
centrow cywilizacyjnych ku peryferiom, podréze edukacyjne i naukowe, a takze procesy
transmisji wiedzy powigzane z asymilacjg imigrantéw 1 jednoczesnym podtrzymywaniem
przez nich kontaktow z krajem ojczystym. Towarzyszg temu narracje na temat nowego
miejsca, a moze raczej narratywizowanie 1 przetwarzanie miejsca przez przybysz()w[ﬂ. 4
drugiej strony pewne idee, takie jak proba pogodzenia cywilizacji z przyroda, powracaja dzi$
po ponad stu latach w formie nowych koncepcji - np. ekourbanistyki czy mobilnych
laboratoriow. Interesujagce sa rowniez pewne powtarzajace si¢ wzorce, czy tendencje -
odchodzenie od $wiata przyrody, niejako odcinanie si¢ od niej, by stworzy¢ co$ zupetnie
nowego, cywilizowanego, ktore owocuje z czasem pragnieniem odcigcia si¢ od cywilizacji,
ideg powrotu do wzoréw zaczerpnigtych z natury, badZ uporczywym przyrownywaniem dziet

cywilizacji do natury, cho¢by jedynie metaforycznie.
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Definiowanie miejsca: Zakopane i “‘cywilizowanie' Tatr

Zakopane jest niewatpliwie tym miejscem w Polsce, w ktorym zderzenie cywilizacji z
naturg jest najbardziej uderzajace. Jest to podstawa doswiadczenia zakopianskosci, jak ujmuje
to Piotr Mazik. Trzeba si¢ samemu w pewien sposob zdefiniowa¢, dookresli¢ wobec gor, by
wiedzie¢, kim si¢ jest. Dotyczy to takze samego Zakopanego, jego stawania si¢ miejscem,

przeszczepiania cywilizacji w kraing natury:

Zakopianska stata jest stosunek przestrzeni zajmowanej przez cztowieka do
natury. Ustosunkowywanie si¢ do Tatr jest filarem bycia w Zakopanem. Na
przestrzeni stu pieédziesieciu lat istnienia Zakopanego pod zrdéznicowana forma
dzialalno$ci czlowieka kryje si¢ proba niezaburzenia zastanego, stworzenia
spdjnosci, uszanowania przestrzeni, a co za tym idzie - zgoda na dominacj¢ natury,
jej nieujarzmialno$¢. Tatry sg tu podstawowa dominantg. Wszystko, co robimy,
czynimy wobec Tatr. Forma i tre§¢ musi by¢ z nimi skonfrontowana. Tendencje
destruktywne wobec powszechnego modelu zakopianszczyzny réwniez zaistniaty
wobec Tatr. Odcigcie si¢ od tradycji, wybicie si¢ ponad spdjnosé, cheé zaistnienia
w zdominowanej przez gory przestrzeni musialy si¢ pojawi¢. Nie tylko

wspotczesna brzydota, lecz takze trwajacy wciaz regionalizm maja swoje korzenie

w przesztych wyobrazeniach przysztosci.””!

Jest to jednocze$nie specyficzna przestrzen, dzialajaca jak soczewka, uwypuklajaca
wszystkie problemy kulturowe tej czgsci Europy. To miejsce przenikania si¢ tradycji 1 kultur,
skrzyzowanie $ciezek 1 narracji réznych grup etnicznych 1 historycznych organizmow
politycznych, pole dla budowania wyobrazen odmiennych grup spolecznych, miejsce
Scierania si¢ roznych wizji $§wiata. To takze miejsce archetypiczne, "pepek Swiata", jak
nazwal je niegdy$ Rafal Malczewski, moze $wiadomie parafrazujac Eliadowskie imago
mundi z perspektywy imigracyjnego (kanadyjskiego) oddalenia'®. Maciej Krupa w swym
eseju Naturasledzi rozne sposoby podejscia do Tatr i Zakopanego. Z jednej strony sg to
niewatpliwie trendy zwigzane z ochrong przyrody, z drugiej - czg¢sto niezrealizowane $miale
wizje przeksztalcania przyrody, modelowania naturalnej przestrzeni za pomoca narze¢dzi
kulturowych, takich jak architektura i planowanie przestrzenne czy rzezba, wizje, ktore autor
nazywa po prostu "cywilizowaniem Tatr"”. Te wizje wykraczaja poza samo "osiedlanie si¢",
tworzenie przestrzeni do zycia. To proby ksztaltowania s$rodowiska, na podobienstwo
podejscia rzezbiarza, ktory przeksztalca material wyjSciowy w konkretng forme, postuszng

jego wyobrazni. Pomigdzy nurtem konserwacyjnym 1 modernizacyjnym miesci si¢
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niewatpliwie styl zakopianski i szacunek Stanistawa Witkiewicza zarowno do lokalnej
tradycji budowlanej i zdobniczej, jak 1 do kontekstu przyrodniczego (zwlaszcza w zakresie
linii i materiatow)™.

Lista udoskonalen planowanych w Tatrach zebranych w 2002 roku przez Wiadystawa
Cywinskiego, a dopeliona przez Macieja Krupe w 2013 roku nowymi konceptami jest
doprawdy imponujaca, cho¢ niekoniecznie w pozytywnym znaczeniu tego stowa. Wymieni¢
mozna chocéby kilka niezrealizowanych pomystow udoskonalenia przyrody, ktére pojawity si¢
w ciagu ostatniego stulecia: kolejka zebata na trasie Zakopane - Swinica (kolej i stacje, hotele
1 kamieniolom w masywie Swinicy)[gl, tama 1 sztuczne jezioro w Dolinie Koscieliskiej,
upodobnienie grani Giewontu do profilu marszatka Pilsudskiego, mauzoleum Juliusza
Stowackiego na Czarnym Stawie Gasienicowym (w formie wielkiej piramidy granitowej
strzezonej przez posta¢ wielkiego aniola z brazu lub w formie katakumby w zachodniej
Scianie Koscielca), elektrownia na Wodogrzmotach Mickiewicza, etc. Nie wspominajac o
tunelu pod Tatrami (Zakopane - Smokowiec), licznych autostradach i trasach narciarskich,
ktére planowano w réznych lokalizacjach tatrzanskich, czasem skutecznie forsujac pomysty
niekorzystne dla srodowiska czy takich kontrowersyjnych realizacjach jak Slaski Dom czy
krzyz na Giewoncie™.

Te przyktady cywilizowania Tatr sg w istocie proba stworzenia w nich atrakcji
turystycznych w znaczeniu McCannellowskim - stworzeniem widoku i nadaniem oznacznika
dla formy niepoddajacej si¢ poznaniu - a moze po prostu proba radykalnego naznaczenia
natury przez kulturg. Mozna to powracajace zjawisko postrzegac jako pragnienie stworzenia
kulturowego desygnatu dla nieobjetej w posiadanie przez kulture przestrzeni, przestrzeni
natury - rozumianej jako chaosu formy, odmiennego tadu. Czy s3 to przebtyski
o$wieceniowe]j koncepcji ksztattowania przyrody - szukania w niej okre$lonego porzadku, a
gdy go brak - tworzenia go? Zapewne. To opisane przez Jacka Wozniakowskiego klasyczne
spojrzenie na gory jako zrodlo surowcoOw, spojrzenie utylitarne. Spojrzenie ekologow jest
natomiast dziedzicem perspektywy romantycznej, spojrzenia  aksjologicznego i
estetycznego™Y. O ile spojrzenie klasyczne widzi w gorach formy chaotyczne, ktore mozna
by wyréowna¢ i poprawi¢, o tyle spojrzenie romantyczne dostrzega w chaosie form
naturalnych pewien fad i warto$¢, a nawet pigkno.

Na marginesie rozwazan o porzadku 1 chaosie warto zastanowi¢ si¢ tez nad
podobienstwem znaczen okreslenia "dom" i1 "miejsce". W tym kontekScie wazne jest nie tylko
poczucie blisko$ci, emocjonalnego zwigzku z dang przestrzenig, stopien jej znajomosci i

rozpoznawalno$ci, ale tez poczucie tadu i spokoju, jaki daje bycie "we wlasnym domu"
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(indywidualnie i we wspolnocie) czy "w naszym miejscu” (postrzeganym raczej
wspolnotowo, chyba ze mowa o samotni). Interesujacego komentarza dostarcza tu analiza
przeprowadzona przez Michata Ksigzka w reportazu antropologicznym o Jakucku, w ktéorym
rozwaza on znaczenia stOw oznaczajacych przestrzen w jezyku jakuckim. Wsréd wielu
interesujacych uwag dotyczacych nieskonczonosci przestrzeni, braku horyzontu, odmiennego
znaczenia slow: miasto czy miejsce, jest tez dobrze nam znane stowo: batagan (balaghan),
ktore weszto do polskiego stownika za posrednictwem jezyka rosyjskiego. Pierwotnie
tunguski rzeczownik oznacza 'dom' lub 'szatas mysliwski', w jezyku jakuckim znaczy 'dom' (a
zatem tez jurte koczownikoéw czy namiot) lub 'wrzesien' (czyli miesigc przygotowywania si¢
do zimy, konczacy okres koczowniczy w roku), u Czukczow - to cze$¢ intymna namiotu
(maty namiot dla malzonkéw w duzym rodzinnym namiocie), "w XVII wieku kozacy i ruscy
pionierzy przejeli ten rzeczownik jako synonim nieporzadku i nedzy". W jezyku rosyjskim
odbija si¢ w nim zatem interpretacja kulturowa Zycia koczowniczego, postrzeganego jako
gorsze - dostownie znaczy: 'licha buda', ‘'nieporzadek’, to pewien chaos,
nietad, batagan wlasnie*?,

O ile w podejsciu do natury dziedziczymy raczej podejScie romantyczne, a zatem
cenimy naturalny nietad jako nieantropocentryczny, to klasyczne warto§ciowanie tadu jako
pickna odbija si¢ wcigz w naszym mysleniu o przestrzeni miejskiej, a zatem antropogenicznej
- choéby w stwierdzeniu, ze "Krupowki zawsze byly brzydkie"*®), czy w Schultzowskim
opisie "Ulicy Krokodyli", gdzie rozne elementy architektoniczne sa niedopasowane,
bogactwo 1 przepych mieszaja si¢ z biedota 1 bylejakoscig. Architektura i urbanistyka sa
przeciez w pewnym sensie sztukg porzadkowania przestrzeni (na réznych poziomach) od
samego poczatku, poprzez harmonijne polaczenie trzech czynnikéw: funkceji, konstrukceji i
formy™*.

A jednak tworzenie miasta jako miejsca, czyli przestrzeni wspdlnej (czy moze jedynie
wspoldzielonej) nigdy nie odbywa si¢ w sposob do konca przemyslany 1 spojny. Efektem
zatem jest "morze bataganu", jak nazywa Zakopane w swym szkicu o znaczacym
tytule: Spali¢ czy rozbudowac Rafat Malczewski™®. Nieopanowany eklektyzm form,
sprzeczno$¢ 1 niedopasowanie roznych tendencji, widokow, pomystow zdaja sie autorowi
problemem, ktory mozna jedynie rozwigzaé w sposob radykalny - poprzez zniszczenie, by
mozna bylo na tym fundamencie zbudowa¢ nowg jakos¢. Osobliwoscig lokalng pozostaje
fakt, ze liczne pozary byly tu w poczatkowej fazie inicjowane przez samych wiascicieli

pensjonatow 1 uzdrowisk w celach niekoniecznie estetycznych[&.
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Piotr Mazik analizujac r6ézne niezrealizowane lub zaginione wizje architektoniczne z
dwudziestolecia migdzywojennego, ktéorych dokumentacje posiada Muzeum Tatrzanskie,
dochodzi do wniosku, ze to nowatorstwo propozycji byto wynikiem oporu wobec
tradycjonalizmu i regionalizmu tak silnych w przestrzeni podtatrzanskiej stolicy. Wystarczy
spojrze¢ na projekt hotelu w Zakopanem Leona Chwistka (1921) czy na Harfe Gor Oskara
Sosnkowskiego, by pomysle¢ o zupeinie odleglych amerykanskich metropoliach i ich
stosunku do przyrody. Niewatpliwie, takie nowatorskie formalnie realizacje w przestrzeni
Zakopanego 1 Tatr bylyby szokujace po dzi$ dzien, wyznaczatyby tez zapewne horyzont dla
$mielszych dziatan niz mniej lub bardziej udane reprodukcje stylu witkiewiczowskiego.
Smiate wizje Chwistka i Sosnkowskiego zbudowane sa na reinterpretacji artystycznej
kontekstu budowli (a zatem przestrzeni gorskiej) oraz wykorzystaniu idei wiezowca (tez
przeciez odwotujacego si¢ do formy turni) - jednak, jak pisze Chwistek o swym projekcie,
chodzi w istocie o przekroczenie tych inspiracji, o "dalsza ewolucje drapaczy nieba"*". Nie
powinny dziwi¢ zardwno skala przedsiewzigcia, jak i1 amerykanskie czy europejskie
odniesienia, czy bowiem juz we wspomnianym koncepcie przerobienia Giewontu na twarz
marszatka Pilsudskiegownie pobrzmiewa echo pomnika amerykanskich prezydentow? Czy
w projekcie Harfy Gor lub mauzoleum Stowackiego w postaci piramidy bronionej przez
aniota z bragzu nie mozna odnalez¢ z kolei dziedzictwa romantycznych parkéw gorskich
odwiedzanych przez cesarzy niemieckich (jak Gory Stolowe czy Adrszpach, w ktorych
zainstalowane byly rzezby lwow z brazu czy bramy mig¢dzy skatami, ktore dzi§ shuza za

dekoracje do ekranizacji Tolkienowskich powiesci)?

Definiowanie miasta: Nowy Jork, siatka architektoniczna i wiezowiec

PrzenieSmy si¢ teraz do innej przestrzeni - miasta-archetypu nowoczesnej metropolii,
przestrzeni radykalnego niekonczacego si¢ eksperymentu architektonicznego, miasta -
ktorego krajobraz, czesto przyrownywany jest do sztucznego tancucha gorskiego. Zdaniem
Rema Koolhaasa, wybitnego wspolczesnego architekta, najdonioslejszym rozwigzaniem,
ktore okreslito charakter Nowego Jorku bylo nakreslenie planu wyspy Manhattan w postaci
siatki przez holenderskich planistow w 1811 roku. To oni podzielili zielone poddéwczas
jeszcze tereny na 2028 prostokatnych kwartalow. Byto to zdaniem Koolhaasa jedno z bardziej
smiatych rozwigzan wybiegajacych w przysztos¢, projektujacych gigantyczng metropolie,
zwazywszy na to, ze teren podowczas byt prawie niezamieszkany, nie istnialy zatem budynki,

ani spoleczefistwo, ani wyobrazona dziatalnosé, ktérej dotyczyt plant® Projektanci podzielili
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jednak wyspe w taki sposéb, jakby miliony mieszkancoéw juz tam pracowaty, mieszkaty,
prowadzity biznes - wyznaczyli przestrzen $ci§le zabudowanego city, nie zapomnieli tez o
przedmiesciach o charakterze ogrodow i pol uprawnych z nielicznymi zabudowaniami.
Naszkicowali miasto wirtualne, ktére miato si¢ urzeczywistni¢ dopiero ponad sto lat po
powstaniu projektu. Jednak to wlasnie ta siatka wyznacza po dzi§ dzien specyfike
Manhattanu, to ona nadata tez ksztalt wszystkim znaczacym koncepcjom architektonicznym i
urbanistycznym, powstalym w Nowym Jorku. Mozna tez stwierdzi¢ z cala pewnoscia, ze
wizja ta wplynela takze na pdzniejszych tworcéw plandw wielu amerykanskich miast (i
szerzej na urbanistyke obydwu Ameryk) - czego dobitne przyktady stanowi chocby zbior
planow zamieszczonych w monumentalnej pracy Johna W. Repsa Cities of the American
West. A History of Frontier Urban Planning'®.

Warto zastanowi¢ si¢ nad relacja miedzy siatka Manhattanu a przestrzenig naturalna.
Trzeba przyzna¢, ze kratownica zostata dostosowana w pomystowy sposéb do warunkow
naturalnych waskiej przestrzeni wyspyml. Ksztalt kwartalow oddaje tez jej wydluzony i
waski charakter. Plan ten jest bardzo nowatorski - odbiega znacznie od planéw miast znanych
ze Starego Swiata - nie ma tu placéw, rynkéw, parkéw, otwartych i monumentalnych
przestrzeni publicznych. Cata przestrzen zostala potraktowana jednorodnie, wpisaniem w
odpowiednie kwartaly rownej wielkos$ci. Matematyka zwyci¢zyta nad przyroda. Jednoczesnie
jest to wynik myslenia o warunkach przyrodniczych wiasnie - blisko$¢ oceanu i rzeki Hudson
stanowi bowiem zdaniem projektantow wystarczajgco otwartg przestrzen, by miasto przybrato
posta¢ zwartej zabudowy, chronigcej od wiatru, a jednoczes$nie posiadato dobra wentylacje i
zapewniato wszelkie potrzeby potencjalnych mieszkancéw. Dopiero w 1853 roku powstanie
koncepcja budowy duzej przestrzeni zielonej w centrum miasta, ktéra moglaby zapewni¢ w
przysztosci mieszkancom dostep do natury - zaprojektowany zostaje Central Park. Jest to
jednoczesnie wizja miasta przysztosci, ktoremu grozi przeludnienie i niedostatek przestrzeni
naturalnych, mimo bliskosci wody. Nie oznacza to oczywiscie, ze park bedzie
przestrzenig stricte naturalng, ma by¢ raczej kulturowym wyobrazeniem na temat natury,
naturg udoskonalong przez czlowieka, dostosowana do jego potrzeby odpoczynku - to
przestrzen - "dywan", zaprojektowana jest bowiem jak wzorzysty kobierzec'??.,

Wprawdzie przez dilugi czas role przestrzeni odpoczynku od miasta petni jeszcze
Coney Island, jednak zostaje ona przeksztalcona w przestrzen fantazji, lunaparku, Swiat
fantastyczny 1 techniczny, przetworzony przez cywilizacje. Coney Island stanowi przestrzen
krzywego zwierciadta dla Manhattanu - to tutaj powstaja pewne rozwigzania techniczne, dla

ktérych nie ma miejsca w dwczesnym oficjalnym obiegu wiedzy. Z czasem, po fazie testow 1
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popularyzacji rozwigzan, przenoszone sg one do Manhattanu (np. elektrycznos¢, klimatyzacja,
windy, maszyny, automaty i inne wynalazki - nawet inkubator). Poczatkowo Coney Island to
plaza 1 niezagospodarowane tereny, nastgpnie przeksztalcaja si¢ ona w przestrzen
zamieszkiwang z jednej strony wyspy przez przestepcow, z drugiej zajeta przez drogie hotele,
a posrodku przez park. Na poczatku XX wieku powstajg tu trzy duze parki rozrywki
(Steeplechase, Luna Park, Dreamland), rywalizujace ze soba pod wzgledem
fantasmagorycznoséci i udoskonalen technicznych oraz o wpltywy finansowe z masowej
turystyki. Zachwyt predkoscig 1 tandetna cudownos$¢ wypieraja naturg, ktorej ostatnim
skrawkiem jest masowo odwiedzana przez pary kochankow plaza, na ktorej mozna wzig¢ caltg
dobe "elektryczng kapiel". Sztuczno$¢ jest rzeczywistoscig Coney Island - mozna tu mowic
wrecz o '"niedoborze rzeczywistos$ci", ktory zdaniem Koolhaasa bedzie motywem

przewodnim calego projektu manhattanizmu:

W czasie niecatej dekady trzej przedsigbiorcy wynalezli i rozwingli oparta
na Technologii Fantastycznosci koncepcj¢ urbanistyczng, ktora zaktadata
nieustanne podkopywanie realiow §wiata rzeczywistego. Na nowo definiowala
relacje migdzy miejscem, programem, formg i techniky. Miejsce to teraz
miniaturowe panstwo. Program - to jego ideologia. Architektura natomiast

polega na takim stosowaniu maszynerii technicznej, by zrekompensowaé niedobor

autentycznosci obiektow. %!

Sztuczne gory - tak najczeScie] postrzegany jest zarys sylwetek budynkow
Manhattanu, zarowno przez imigrantow, jak i przez mieszkancow Nowego Jorku. Nie bez
podstaw: wilasnie idea zbudowania sztucznych tancuchow gorskich pojawi si¢ u Hugh Ferrisa,
jednego z czolowych przedstawicieli manhattanizmu'??, Nieco wczesnie] musi si¢ jednak
pojawi¢ sama koncepcja "drapacza chmur". Rysunek z magazynu "Life" z 1909 roku
unaocznia, jak rodzi si¢ model wiezowca'? - przedstawia przekrdj przez budynek ztozony z
platform, niezaleznych pigter polaczonych jedynie windg przy $cianie budynku, nie
ograniczonych praktycznie Zadng fasada ani oknami - kazde pigtro stanowi osobng
rzeczywisto$¢, na ktorej stoi osobna farma, dom, kamienica etc. Wida¢ tu spojrzenie
fantastyczne ilustratora popularnego czasopisma, jak i §cisle architektoniczng wizje, ktorej nie
ograniczaja problemy techniczne, a ktora sugeruje mozliwos¢ dowolnego ksztaltowania
przestrzeni we wspolnej bryle budynku. Podobne ksztaltowanie przestrzeni pojawi si¢ nieco

pdzniej u architektow takich, jak Antonio Gaudi, ktéry projektuje dla Nowego Jorku Grand
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Hotel, ktory zaréwno przypomina wieze, jak i nosi znami¢ naturalnych ksztalttéw gorskich
(cho¢ niezwykle odlegtych od tych z wizji Leona Chwistka), a Koolhaasowi przypomina
jaskinig. Architekt nazywa taki sposob myslenia "lobotomia", zapoczatkowuje on bowiem
totalne oddzielenie fasady od wnetrza budynku. Idealnym potaczeniem takiej lobotomii i
fantasmagorii z Coney Island sg dla Koolhaasa natomiast tzw. Ogrody Murraya, ktore tgcza
sztuczno$¢, kicz, eklektyzm form i odniesien historycznych, z lustrami, malowidtami
iluzjonistycznymi, operowaniem $wiattem 1 ciemnoscig, projekcjami i sztuczkami
optycznymi. Uciele$niajg one koncepcje idealnego wiezowcal??, Kazdy wiezowiec ma
bowiem stanowi¢ osobny §wiat, o ile nie osobne $wiaty - na roznych pigtrach.

Oczywiscie miasto, zwlaszcza metropolia, nie rodzi si¢ jako gotowy projekt. W
pierwszych dekadach XX wieku powstaja budynki, ktore rozpoczynaja dopiero ksztattowanie
si¢ idei wiezowca idealnego. Proces przebiega trojstopniowo: od wysokosciowcow,
okreslanych nazwa "budynkow", ktore dokonuja po prostu powielenia struktury pietrowe;j:
Flatiron (Fuller) Building (1902-22 pigtra), Bevenson (City Investing) Building (1908, 34
pictra), World Tower Building (1915, 30 pigter), Equitable Building (1915, 39 pigter); przez
faze przejSciowa, czyli budynki, do ktorych dodaje si¢ wiezg: Singer Building (1899,
przebudowa: Singer Tower 1908), Metropolitan Life Building (1893, przebudowa:
Metropolitan Tower 1909); po prawdziwe "wiezowce", ktore inkorporuja ide¢ wiezy i
zabudowujg caty kwartal: Woolworth Building (1913, 60 pigter), Chrysler Building (1930, 77
pigter), Empire State Building (1931, 102 pigtra), etc. Koolhaas méwi o trzech istotnych
elementach tworzacych ide¢ manhattanskiego wiezowca: reprodukcji §wiata, aneksji wiezy 1
1zolacji kwartatu'®?, Koncepcja manhattanizmu rozwija si¢ wraz z kolejnymi probami
przekraczania granic przez inwestorow, wraz z konkurencjg 1 oczekiwanym zyskiem.
Konkuruja tez architekei.

Rownolegle postepuje prawodawstwo, ktore wyznacza ramy 1 modeluje ich
wyobrazni¢ twoérczg. Dla Ferrissa prawo strefowe z 1916 roku jest wyznacznikiem potrzeb
uzytkownikéw, na ktére architektura powinna odpowiadac'@. A przeciez to wilasnie
metropolia generuje powstanie odmiennej ekologii cztowieka niz mniejsze organizmy
miejskie - to tu nawarstwiajg si¢ specyficzne potrzeby i problemy, wynikajace z najwyzszego
stopnia selekcji 1 segregacji spolecznej oraz przestrzennej, o czym pisa¢ bgdzie nieco pdzniej
Robert Park w odniesieniu do Chicago. Socjolog postrzega miasto jako zestaw
koncentrycznych kregow, pozwalajacych na odmienng mobilno$¢ zar6wno w sensie
przestrzennym, jak i spotecznym'®®. Dla architektow sprawa jest bardziej zfozona - jednak to

przede wszystkim strefy (kwartaty, a szerzej dzielnice) wyznaczaja przestrzen konstruowania
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odpowiedzi na problemy uzytkownikoéw i mieszkancéw miasta. Hugh Ferris promuje
koncepcje Mega-Wioski i1 tancucha gorskiego (tworczo rozwijajac prawo strefowe w swych
ekspresyjnych szkicach weglem i w malarstwie), Harvey Wiley Corbett projektuje Nowa
Wenecje (cofnigte $ciany budynkow i chodniki na wielkich wysoko$ciach, pasaze 1 arkady,
podziemne ulice, ulice bez chodnikow - jak kanaly bez wody, jedynie z "ptyngcymi"
samochodami)®%. Szkice pierwszego od symbolizmu przechodza do malarstwa
abstrakcyjnego, szkice drugiego - przypominajg irrealne wizje kosmopolis przysztosci
Mosesa Kinga z poczatku wieku. Co ciekawe, dojrzata wizja Manhattanu to wizja malarska, a

niekoniecznie stricte architektoniczna, cho¢ w architekturze si¢ ucielesni.

Definiowanie postmiasta: konkluzje

Czy tak widziane miasto to miejsce? Sadzac po rozwoju Coney Island - Manhattan jest
miejscem, ale takim, z ktérego si¢ ucieka. Dla architektéw niewatpliwie znaczaca bedzie cheé
projektowania budynkow, ktore zawieraja w sobie wszystko, odpowiadajac na wszelkie
potrzeby cztowieka w sensie konsumpcji, pracy, zamieszkania. A jednak wizja ta nie
sprawdzita si¢ do konca. Manhattan niewatpliwie przyciaga, jest prawdziwym centrum
$wiata, nie tylko wyimaginowanym jego "pepkiem". W pewnym sensie racj¢ ma Tadeusz
Broniewski, piszacy, ze miasto tak wielkie jest dla urbanistow problemem, a dla mieszkancow
utrapieniem[ﬂ]. Jednak to wlasnie tak wielkie miasta jak Nowy Jork przyciagaja dzi$§ nowe
fale imigrantéw, a nie tak mate jak Zakopane. Kazdy chce mieszka¢ w centrum, kazdy chce
odpoczywa¢ w otoczeniu natury. Podzial na centrum 1 peryferia wcale nie odszedt w
niepamigc.

Obydwa opisywane miasta zastuguja na pewno na miano miejsca, przywiazuja
bowiem do siebie mieszkancow, stanowiag odnosnik dla okreslonych wartosci i idei, pozwalaja
si¢ zadomowi¢ 1 zakorzeni¢. Obydwa balansujg na granicy pomig¢dzy tworzeniem (kulturg) i
przetwarzaniem (natury). Kazdy z tych organizmow inaczej rozwigzuje te problemy, inna jest
bowiem ich tozsamos$¢. Upodabnia je z pewno$cig koncentracja na sobie samych (tj.
odpowiednio na nowojorskos$ci 1 zakopianskosci). Moze jednak jest to cechg kazdej
aglomeracji. Przytoczmy na zakonczenie jeszcze dwa interesujace stowa ze stownika

jakuckiego Michata Ksigzka, ktore mozna odnies¢ i do omawianych miast-miejsc:
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kuorat (ros. gorod) - miasto, Jakuck, synonim miejsca i zarazem miejsce

najwazniejsze. Nie tyle stolica, ile antynomia przestrzeni. Zaprzeczenie pustki (...)

kiin - pepek, $rodek, centrum, miasto (Jakuck = miasto-pepek) (...)=2

Pustka Syberii staje si¢ odniesieniem Jakucka, podobnie jak dla megalopolis
przyszio$ci. Tak samo Zakopane znaczy nie-Tatry, a Nowy Jork - nie-ocean. Kultura jako
zaprzeczenie natury jest dawno opisang juz antynomig. Zmienia si¢ jednak zarowno pierwszy,
jak 1 drugi czynnik. Prawie nie ma juz natury nieprzetworzonej, prawie wszystko jest juz
reinterpretacja kulturowa - podobnie jak las posadzony przez cztowieka, o ktorym wspomina
Ludwik Stomma czy ogréd Ermenonville, w ktorym przechadzat si¢ Jean Jacques Rousseau,
widzacy w nim obraz Edenut,

To nie tylko metropolia, ale wrecz megalopolis ma by¢ nowym modelem habitatu
cztowieka na nadchodzace stulecie. Temat ten powraca nie tylko w architekturze, ale tez w
sztuce nowych mediow, ktora probuje poprzez pewien zwrot ekologiczny i promowanie Open
sourcowych projektow unaoczni¢ konieczno$¢ wytworzenia nowych zasad wspotistnienia w
ograniczonej przestrzeni i wobec konczacych si¢ zasobow surowcOw naturalnych. Miasto
dzisiejsze to przeciez miasto przesycone technologia, a ona tez zalezna jest od okreslonych
surowcow. Postmiasto ma by¢ ekosystemem inteligentnym, dostosowujacym si¢ do potrzeb
mieszkancoéw, ale z drugiej strony mieszkancy musza tez zaczal inaczej postrzegac
przestrzen, z ktorej korzystajg - projektowanie post city stanowi dzi§ wazne wyzwanie takze z
tego powodu®*. Z drugiej strony, narasta krytycyzm wobec technocentrycznych
koncepcjismart cities®®. Tworzenie wizji miejsca, miasta i postmiasta niewatpliwic ma
charakter gtebokiej refleksji nad otoczeniem, w jakim zyjemy. Nawet niezrealizowane wizje,
pomysty, projekty maja w sobie sit¢ wyobrazni danej epoki i spoteczenstwa. Mowia o swoich

tworcach wiecej czesto niz projekty zrealizowane.
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Coda

Skupiamy si¢ bardzo na generowaniu mozliwych wersji przysztosci (futuribles)
- moze dlatego, ze im wigcej mozemy wymarzy¢ sobie alternatywnych przysztosci,
tym bardziej zmienna moze sta¢ si¢ terazniejszo$¢. A zmiana jest tym, czym
jesteémy my sami - zmiana dla samej zmiany. [...] Sztuka tworzy mityczne
przysztosci. Mitologia zmiany i niepewnos$ci oraz rytualizacja woli ksztattowania
tacza si¢ w sztuce behawioralne;j. [...] W post-industrialnym spoteczenstwie to nie
technologia nas uratuje, ale psychotechnologia. [...] Sztuka jest dzi§ forma

zachowania.®®

Wielka $ciana zlozona z ekrandéw, przypominajagca okna gigantycznych biur
wiezowcoOw, za ktorymi rozcigga si¢ panorama na miasto drapaczy chmur. Manhattan w calej
okazato$ci - w pierwszej chwili sadzimy, ze to okoto 10-minutowy obraz wideo - widok
ukazuje nam si¢ w ciaglych najazdach, odjazdach, panoramach. Ten ruch jest nawet
niepotrzebny, chcieliby§my przez chwile popatrzeé¢, jak na widok za oknem. Dopiero po
chwili dostrzegamy, ze ten gigantyczny obraz to pi¢¢ zapgtlonych zdje¢, po ktorych bigka sig
oko wirtualnej kamery zgodnie z ruchem zadanym przez program do montazu
komputerowego obrazoéw fotograficznych, zamieniajacych je w wideo. Obraz sklada si¢ z
ponad 2600 zdje¢ polaczonych w pig¢ panoram, wykonanych w ciggu dwoch dni, po pigciu
miesigcach przygotowan technicznych. Jest to rzeczywiscie widok z balkonu biura na 61
pictrze Rockefeller Center na Manhattanie. Pierwotnie tworcy chcieli, by byl to widok z okna,
jednak po zdjeciu szyby okazato si¢, ze nie jest mozliwe wykonanie dokumentacji - obraz
drgat od nagrzanego powietrza. Raz jeszcze natura zmodyfikowala plany artystow
(fotografow). Ostatecznie zdecydowano si¢ na balkon, a jednak trudno oprzeé¢ si¢ wrazeniu,
ze wyglada si¢ przez okno, moze ze wzgledu na to, ze ekran sktada si¢ ze 165 ekranow
ztozonych w jeden - powstaje efekt kratownicy, przypominajacej okienne szprosy. Jednak to
nie okno, a ekran - a my nie znajdujemy si¢ w Nowym Jorku, a w hali odlotow wiedenskiego
lotniska Schwechat™”. To transpozycja widoku z okna, wirtualny obraz, sztuczna przestrzen
postmiasta, transatlantycka przestrzen wirtualna, podobna pierwszym sieciowym potaczeniom
telematycznym na przetomie lat 80. 1 90. XX wieku, eksponowana w przestrzeni lotniska, a
zatem typowego nie-miejsca. Niewatpliwie, tworzy jednak nowe miejsce - miasto

transkontynentalne, nieskonczone, zmediatyzowane, irrealne, lecz rzeczywiste zarazem,
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dzigki wysokiej rozdzielczosci obrazu 1 rozpoznawalnosci miejsca. Istniejace jednak

wylacznie w naszej wyobrazni.

[1] Por. Irma Kozina: Chaos i uporzqdkowanie: dylematy architektoniczne na przemystowym Gérnym Slgsku
1763-1955. Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2005, s. 120-121. Waldemar Odorowski: Wiezowce
Katowice i ich tresci ideowo-propagandowe. W: O sztuce Gérnego Slgska i przyleglych ziem malopolskich. Red.
E. Chojecka. Wyd. Oddzialu Goérnoslaskiego Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Katowice 1993, s. 267 i nast.
[Autorzy zwracaja uwage na propagandowa otoczke powstania pierwszych w kraju wiezowcow, od poczatku
zwanych "drapaczami chmur", cho¢ miaty odpowiednio jedynie 8 pigter (tzw. Dom Profesorow Slaskich
Technicznych Zaktadéw Naukowych na rogu ulic Wojewodzkiej i Kobylinskiego, 1931) oraz 17 pigter
(Budynek Izby Skarbowej, na rogu ulic Zwirki i Wigury oraz Sktodowskiej-Curie, 1934), byty to jednak
pierwsze w kraju budynki o zelaznej konstrukcji szkieletowej; jednoczesnie Slask byt w prasie prezentowany
jako "najbardziej amerykanska" czes¢ kraju; warto tez dodac, ze niebezpodstawnie, zarbwno bowiem gtéwny
konstruktor najstynniejszego wiezowca przy ul. Zwirki i Wigury, prof. Stefan Bryla, byt dobrze obeznany z
konstrukcjami amerykanskimi, jak i gldwny inwestor, czyli Urzad Wojewddzki, oficjalnie nawiazywal do
amerykanskich wzorcow].
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