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Wstep

Roland Barthes pisat:

Opowiadanie obecne jest we wszystkich zasach, wszystkich miejscach, wszyst-
kich spotezenstwach. Narodzito sie wraz z sama historig ludzkosci; nie ma ani
nigdzie nie byto spotezenstwa nieznajacego opowiadania; wszystkie Klasy,
wszystkie grupy ludzkie majg swoje opowiadania, a czesto w tych samych opo-
wiadaniach znajduja upodobanie ludzie o najrozmaitszych, czesto przeciwstaw-
nych kulturach. Opowiadanie drwi sobie z dobrej czy niedobre;j literatury; mie-
dzynarodowe, ponadazasowe, ogdlnokulturalne, jest wszechobecne, jak zycie
(Barthes 1977: 155-156).

Opowiadanie stanowi wiec pewna uniwersalng forme porozumiewania
sie, konstruowania doswiadazenia, odgrywa w kulturze wazng role i petni
okreslong funkcje zarowno dla jednostki, jak i catej spoteaznosci. | tak na
przyktad mity (mythos - z gr. opowiesc) wyjasniaty poczatki dziejow okre-
slonej kultury oraz prawa nig zagdzace wazne z punktu widzenia jednostki
i zbiorowosci oraz pozwalaty radzic¢ sobie z ktopotami, z ktorymi dana zbio-
rowosc sie zmagata (Eliade 1974, Levi-Strauss 1970, Nowicka 1984). Podobna
funkcje petnity basnie, ktore z kolei oswajaty dziecko ze sSwiatem doro-
stych, pozwalaty zrozumiec otaczajaca rzeczywistos¢ oraz wtasne pragnie-
nia i emocje (Bettelheim 2010). Wiaze si¢ to z zasadniczg funkcja naszego
umystu, jaka jest ,tworzenie Swiata” (Bruner 1990: 3).

Wspoteizesnie coraz zesciej narracja wykorzystywana jest jako narzedzie
walki o uwage odbiorcy, co mozna zaobserwowac w reklamie (Waligorska
2011), jakosciowych serialach telewizyjnych (Mittell 2011), przemysle me-
diow (Taylor i Willis 2006: 74-76), marketingu (Mistewicz 2011) zy aran-
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zacji ekspozycji muzealnych'. Celem takiej narracji jest spowodowanie, by
odbiorca zwrdcit uwage na przekaz, bardziej angazowat sie w jego odbior
i uwazniej przetwarzat tresc.

Jedng z form narracyjnych, ktora obecnie przezywa renesans za sprawa
medidw elektronicznych, jest wrozba w telewizyjnej odmianie (nazywa-
na przeze mnie wrdzba telewizyjna). Ma ona charakter zaposredniczony
— wrozka/wrozbita oraz klient kontaktuja sie ze sobg za posrednictwem me-
diow: telewizora i telefonu. Wazna cechg wrozby telewizyjnej jest jej inte-
raktywno-dialogowy charakter, dzieki zemu wrozka/wrozbita konstruuje
interaktywne opowiadanie przy wspotudziale Kklienta, wypetniajac trescig
ramy opowiesci nakreslone w pytaniu dywinacyjnym. W niniejszym ar-
tykule traktuje wrozbe telewizyjna jak narracyjng opowiesc. W pierwsze;j
zesci artykutu opisuje poznawaze wtasciwosci ludzkiego umuystu, ktdre de-
terminuja myslenie narracyjne i warunkujg wiare w dywinacje. W drugie;j
zesci skupiam sie na cechach wrozby oraz roznicach pomiedzy jej klasyazna
i wspotazesng odmiang (telewizyjng). W tizeciej zesci badam, jakie elemen-
ty schematu narracyjnego obecne sg we wrozbie. Materiat badawy sta-
nowig odcinki programu ezoterycznego emitowanego na Zywo w pasmie
EZO TV, nadawanego na kanale ITV?.

Muyslenie narracyjne a myslenie magiazne i iluzja przyczyny

Cztowiek jest ze swojej natury istota narracyjna, pragnie opowiesci i je
tworzy, nie tylko w odniesieniu do przysztych zdarzen, lez rowniez do
zdarzen terazniejszych i przesztych (tzw. myslenie kontrfaktyzne ,co by
byto, gdyby”), w odniesieniu do samego siebie (autonarracje), jak i gru-
py czy spoteaznosci (np. mity). Narracje pozwalaja zrozumie¢ otaczajaca
rzeczywistos¢, uporzagdkowac jg oraz okresli¢c swoje miejsce w tej historii.
Taka funkcje petnita rowniez wrozba, ktorej celem byto: wyjasnianie nie-
zrozumiatych historii z zycia ztowieka lub przyzyn pewnych wydarzen;
przewidywanie tego, co moze sie wydarzyc¢ (jakie moga byc¢ konsekwencje
pewnych zachowan, wydarzen) oraz okreslanie, co nalezy zrobic¢ lub jak
sie zachowac, kiedy pojawia sie pewne znaki (Ktadoazny 2004: 197-198).
Dzieki wrozbie wtasne doswiadazenia moga byc¢ ujmowane jako ciag
przyazynowo-skutkowy.

1 Ekspozycje w nowoczesnych muzeach nie stanowia luznego zbioru artefaktow kultury, lez tworzg
spdjng opowies¢ o dawnych «zasach (por. na przyktad Muzeum Powstania Warszawskiego w Warsza-
wie zy Muzeum Fabryka Schindlera w Krakowie).

2 W zwiazKu z tym, ze tekst ma charakter wprowadzajacy w omawiana problematyke, do analizy
wybrano dwa odcinki programu EZO TV, czyli taznie ok. szesciu godzin nagran (33 wrozby).
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Bycie homo narrans jest scisle zwiazane z wtasciwoscig ludzkiego umy-
stu, na co zwracat uwage Jerome Bruner (1990), wskazujac na dwa typu
myslenia <towieka: paradygmatyazny (logizny) i narracyjny wtasnie.
Muyslenie narracyjne cechuje — w przeciwienstwie do paradygmatycane-
go — intuicyjne rozumowanie, w ktorym interpretacja faktow dokonuje sie
w wyniku ich ,podobienstwa do zycia” (lifelikeness), a nie w wyniku skom-
plikowanych operacji logicznych.

W tym sensie jednym ze szczegdlnych typow myslenia narracyjnego jest
myslenie magiazne rozumiane jako ,forma muyslenia, w ktorej logizne za-
sady przyazynowosci nie obowiazuja, natomiast wazna role odgrywa ego-
centryzm i duza plastyznosc¢ wyobrazen” (Kotodziejczyk 2004: 121). W my-
sleniu magiznym okreslone zdarzenia tgczone sg w sposob nieracjonalny
w cigg przyczynowo-skutkowy. Te zaleznos¢ widac¢ wyraznie w przesadach?,
np. zarny kot, przebiegajacy przez droge, zapowiada jakies nieszczesliwe
zdarzenie, zy zabobonach - obdarowywanie kogos figurka stonia z podnie-
siong trgba, co ma w przysztosci przyniesc szczescie. Z kolei w odniesieniu do
wrozby myslenie magizne wigze sie z przypisaniem znakom wrozebnym
odpowiedniego znaczenia.

W swietle najnowszych badan psychologicznych myslenie magiazne
jest tak samo charakterystyazne dla wspotazesnego dorostego cztowieka,
jak I ztowieka zyjacego w zasach przedindustrialnych, opisywanych przez
Jamesa Frazera, Bronistawa Malinowskiego zy Margaret Mead. Carol Ne-
meroff 1 Paul Rozin w przeprowadzonych badaniach psychologiznych nad
roznymi aspektami magicznego myslenia stwierdzaja, ze jest to zjawisko
uniwersalne, typowe rowniez dla wspotazesnie zyjacych i wiaza je z dwie-
ma niezwykle pragmatycznymi funkcjami tego typu muyslenia: poczuciem
kontroli nad zjawiskami z natury nieprzewidywalnymi oraz potizeba sensu
(Nemeroff, Rozin, za: Kotodziejczyk 2004: 126; por. Samochowiec, Wojcie-
chowski i Samochowiec 2004: 19-20). W sytuacjach trudnych i ekstremal-
nych nawet najbardziej racjonalny ztowiek moze przejawiac¢ cechy muysle-
nia magicznego, przyktadem moze byc stosunek osoby nieuleczalnie chorej
do wtasnej choroby i poszukiwanie alternatywnych form lezenia (medy-
cyna niekonwencjonalna). Zjawisko to nosi w psychiatrii w odniesieniu
do osob zdrowych nazwe ambisentencji pozornej, kiedy obok siebie wspot-
wystepuja dwa sprzeazne sady, np. ,jestem nieuleczanie chory - medycyna

3 Wiara ta jest wciaz zywa. Jak wynika z badan przeprowadzonych w 2011 r. przez CBOS na grupie
1077 badanych, ponad potowa dorostych Polakéw (53 proc.) deklaruje, ze wierzy w co najmniej jeden
przesad (wrozacych szezescie lub niepowodzenie). Ponadto 39 proc. respondentéw zadeklarowato, ze
zdarza im si¢ stosowac w praktyce co najmniej pie¢ zachowan przesadnych (CBOS 2011, Przesqdy wciqz
Zywe).
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niekonwencjonalna moze mnie wyleczy¢” (Samochowiec, Wojciechowski,
Samochowiec 2004: 19; Grzywa 2010: 48).

Z kolei Christopher Chabris oraz Daniel Simons, amerykanscy psycholo-
dzy kognitywni, zwracajg uwage na jednaq z iluzji zycia codziennego, ktora
wywiera duzy wptyw na nasze zachowanie. lluzja ta, nazywana przez bada-
<y ,iluzja przyazyny”, polega na tym, aby ,,wszedzie doszukiwac si¢ znacza-
cych wzorcow i nadawac im okreslone znaazenie, wnioskowac o istnieniu
relacji przyazynowo-skutkowych na podstawie przypadkowych zbieznosci
i koincydengji, a takze wierzy¢ w to, ze wazesniejsze zdarzenia powoduja
pozniejsze” (Chabris, Simons 2011: 205). lluzja przyzyny wynika z takiego
wtasnie zaprojektowania naszego umystu. Chabris i Simons wyjasniaja to
zjawisko nastepujaco:

Kiedy dowiadujemy si¢ o serii odrebnych faktow, wypetniamy istniejgce miedzy
nimi luki, uktadajac z nich sekwencje przyczynowo-skutkowa: Zdarzenie 1 powodu-
je Zdarzenie 2, ktore powoduje Zdarzenie 3, i tak dalej (Chabris, Simons 2011: 221).

Whnioskowanie o istnieniu przyczyny odbywa sie automatyanie, a dana
opowiesc¢, sktaniajaca nas do wyciggania tego typu wnioskow, jest zda-
niem badaczy lepiej zapami¢tywana niz wowezas, kiedy nie musimy tego
robi¢*. Forme opowiesci, w ktorej wydarzenia lub fakty sa uktadane w ciag
przyczynowo-skutkowy’ przyjmuje wiasnie wrozba telewizyjna.

Wrozba klasyizna a wrozba telewizyjna

Wrozby ogolnie rozumiane jako

wypowiedzi o rzeczach, ktdre majg nastapi¢, oparte na roznych zjawiskach inter-
pretowanych jako zapowiedz zegos, przy czym interpretacja dokonywana jest
na podstawie wiedzy pozaracjonalnej (Zmigrodzka 2004: 207)

znane sg od zasow starozytnych. Z tamtego okresu do wspdtwesnosci pize-
trwaty jedynie nielizne teksty wrdzb oraz zapiski zawierajace opis technik
wrdzenia®. Dokonana przez Bozene Zmigrodzka (2004: 208-209) klasyfika-
¢ja technik wrodzbiarskich 1 wypowiedzi wrézebnych obecnych w réznych
Kulturach’” pozwala wyodrebni¢ w pierwszej kolejnosci wrozbiarstwo na-

4 Tego typu zatozenia zostaty zweryfikowane empiryaznie przez Anne Waligorska w serii ekspery-
mentow dotyezacych narracyjnosci obrazu wizualnego. Zdaniem badaczki ,wyzszy stopien wizualnej
narracyjnosci obrazu wptywa na wyzsze zaangazowanie odbiorcy i wieksza sktonnos¢ do narracyjnej
rekonstrukgji obrazu” (Waligorska 2011: 153)

5 Wypowiedzi o charakterze przyczynowo-skutkowym sg typowe dla wrozby i stanowig jeden z wy-
ktadnikow perswazyjnosci, o czym pisatem w: Ptaszek 2013.

6 Na ten temat wyczerpujaco pisza: OSwigcimski 1989, Popko 1982.

7 Autorka analizowata wrozby obecne w kulturze starohetyckiej, greckiej, zymskiej oraz w Sredniowieczu.
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turalne (wewnetizne) oraz wrozbiarstwo sztuazne (zewnetizne). W przy-
padku wrdézbiarstwa naturalnego przysztos¢ przepowiadana byta w wyniku
wewnetrznego pobudzenia lub wzruszenia przepowiadajacego (np. wieszcz-
ki czy kaptanki w sSwiatyni), we wrodzbiarstwie sztuznym - na podstawie
interpretacji réznych znakéw. W obrebie wrdzbiarstwa sztuznego interpre-
towane znaki miaty albo charakter naturalnie wystepujacego, choc¢ rzad-
kiego, zjawiska, np. kometa, grzmot, zacmienie stonca czy ksiezyca (wroz-
biarstwo bierne), albo wymagaty okreslonego dziatania ze strony osoby
wrozacej, np. wskutek zaistnienia jakiegos problemu dotyazacego przyszto-
sci (wrodzbiarstwo aktywne). Z kolei wrozbiarstwo aktywne wystepowato
badz w formie technik obserwacyjnych - znajomos¢ sposobow docierania
do ukrytych znakow (np. chiromangja, astrologia), badz doswiadczalnych
(np. wrdzby losowe) - gdzie osoba wrozaca najpierw konstruuje znaki wro-
zebne, a nastepnie poddaje je interpretacji.

Wspotazesne wrdzby, zwtaszcza w odmianie telewizyjnej, mozna zaliczyc
do aktywnego wrozbiarstwa sztuznego i sktadaja sie z kilku nastepujacych
po sobie statych elementow: sformutowania pytania wrozebnego, zynno-
sci wrdzenia oraz interpretacji znakow. Zanim jednak czynnos¢ wrozenia si¢
rozpocznie, klient udziela waznych - z punktu widzenia techniki wrozebnej
- informagji o sobie?, takich jak imie¢ oraz data urodzenia.

Punktem wyjscia dla podjecia czynnosci wrozebnych jest sformutowa-
nie pytania wrozebnego, majacego zawsze forme pytania rozstrzygniecia
(forme typu czy, np. (zy moje kariera i zycie uczuciowe lepiej si¢ utozqg, gdy
wybiore szpital w Gdansku, zy w matym miescie, z ktdrego pochodze¢) lub
pytania otwartego (np. Kiedy zostan¢ matkqg?). Nastepnie osoba wrdzaca,
postugujac sie okreslong technika wrdézebna’ (systemem dywinacyjnym),
konstruuje znaki wrozebne lub ich poszukuje, by dokonac ich interpretacji.
Na podstawie interpretacji tych znakow tworzona jest indywidualna wroz-
ba, przy aktywnym udziale i zaangazowaniu klienta.

W przypadku wroézb telewizyjnych mozna wyroznic takie, ktore maja
charakter interaktywno-dialogowy (powstaja w wyniku wspotpracy
klienta z wrozka/wrozbita w trakcie bezposredniej rozmowy telefoniaznej)
oraz monologowy (takie, ktore powstaja w odpowiedzi na pytanie zadane
w wiadomosci sms).

Zawarte w pytaniu wrozebnym informacje stanowia rame dla tworzone-
go opowiadania (narracji), ktore jest wypetniane trescig przez wrozke/wro-

8 (Czasami rowniez o swoich bliskich, poniewaz pytanie wrézebne moze dotywzyc rowniez innych
0s0b.

9 Do najazestszych technik dywinacyjnych stosowanych we wrozbie telewizyjnej naleza astrologia, nu-
merologia oraz techniki stricte wrézebne jak Tarot, I Ching (Ksiega Przemian), runy, karty anielskie itp.
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za przy wspotudziale klienta. W niniejszym artykule interesuje mnie tylko
wrdzba interaktywno-dialogowa, ktorej tres¢ powstaje w wyniku ,,wspot-
pracy” miedzy wrozem i klientem. Taka wrozba przybiera forme interak-
tywnej narracji, umozliwiajacej tworzenie interaktywnego opowiadania.
W ten sposob mechanizm powstawania wrozby telewizyjnej przypomina
mechanizm tworzenia narracyjnej gry fabularnej, w ktore;j

dziatania bohaterow zaleza przede wszystkim do decyzji graczy, a udziat tych
ostatnich w ksztattowaniu Swiata gry i zachodzacych w nim zdarzen wyznacza
interaktywny charakter powstajacej opowiesci (Krawazyk 2008, s. 87).

Elementy schematu narracyjnego we wrozbie telewizyjnej

Wrdzba telewizyjna jako konstruowana przez obu uczestnikow spotka-
nia interaktywna narracja przybiera forme¢ opowiadania. Poszczegdlne wy-
darzenia uktadaja si¢ w okreslong catos¢ (zachowany jest ciag przyazyno-
wo-skutkowy rowniez w odniesieniu do wydarzen, ktore mogg sie pojawic
w przysztosci), skoncentrowane sa na bohaterze, posiadaja wtasna dynamike
wynikajaca z elementéw zawartych w pytaniu wréozebnym. Tres¢ wrozby
moze dotyzyc¢ wydarzen z przesztosci, terazniejszosci oraz przysztosci — w tym
ostatnim przypadku stymuluje oraz projektuje bieg zdarzen. W zwigzku z tym,
ze wrozba jest wypowiedzia zapowiadajaca pojawienie sie okreslonych wy-
darzen w przysztosci (czesto ich zajscie uzaleznia sie¢ od pojawienia pewnych
znakow), jej tres¢ mozemy rozumie¢ w kategoriach narracyjnych jako wta-
snie mozliwy scenariusz przysztych wydarzen, co pozwala poznawczo, ale
i emocjonalnie przygotowac sie na spotkanie z trudnymi sytuacjami:

Mozemy podejmowac¢ wtedy zobowiazania do realizacji celu mimo zajscia
okreslonych hipotetyaznych przeszkod oraz do okreslonych zachowan w obliczu
takich przeszkod (Trzebinski 2002: 60).

Schemat narracyjny okresla bohaterow historii rozgrywajacych sie dane;j
sferze, pozytywne i negatywne stany tej sfery swiata, w tym intencje po-
szczegolnych bohaterow wraz z mozliwymi planami ich realizacji, mozliwe
komplikacje pojawiajace sie w chwili realizacji intencji i plandw przez bo-
haterow oraz uwarunkowania i1 szanse przezwyciezenia trudnosci i realizacji
intencji (Trzebinski 2002: 23). Poszczegolne elementy schematu narracyjnego
wynikaja bezposrednio z tresci pytania narracyjnego oraz ogdlnych informa-
¢ji na temat profilu osobowosci klienta zawartych w imieniu (obliczenie cyfry
numerologicznej) oraz dacie urodzenia (znak zodiaku, konstelacja planet).

Tres¢ historii pojawiajacych sie we wrdézbach dotyczy dwoch sfer: zycia
osobistego (relacje, zdrowie, pieniadze itp.) i zawodowego (praca, relacje,
kariera). Postaci z kolei mozna podzieli¢ na takie, ktore sa z gory okreslone
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przez osobe zwracajaca sie o porade (zwykle taka osoba staje sie rOwniez
bohaterem opowiesci'®) oraz takie, ktore sa wprowadzane przez wrozke/
wrodza (czesto w wyniku rozktadu kart Tarota lub zastosowaniu innej tech-
niki wrozebnej) i zawsze pozostajg w okreslonej relacji do bohatera. Warto
tutaj zauwazyc, iz sama tres¢ pytania wrézebnego zapowiada okreslonych
bohaterow, ktorzy musza pojawic sie w narracji:

Pytanie wrézebne bohaterowie pojawiajacy si¢ we wrodzbie

[1] Czy terapia, ktorej sie podjetam ostat-
nio - to znaezy chodzi tutaj o leki homeo-
patyazne - sg w stanie mi pomoc? Jesli nie,
to wtasciwie, gdzie powinnam sie zwrdcic¢
z pomoca?

- klientka (protagonista),

- lekarz ,fachowiec bedacy prawie na
emeryturze, jakis profesor, moze docent,
ktos, kto praktyaznie zakonczyt praktyke
lekarska” (pomocnik)

[2] Czy maz odejdzie od kochanki i wroci
do mnie, i kiedy? No i czy bedzie mnie
zdradza¥l?

- klientka (protagonista),
- maz,
- kochanka meza (przeciwnik)

[3] Czy w przysztym roku otrzymam
Swiadazenie przedemerytalne? Jezeli nie, czy
bede musiata sie odwotywac?

- klientka (protagonista),
- adwokat (pomocnik),

- sad (pomocnik),

- urzad (przeciwnik)

[4] W lutym mam sprawe sadowa dotyczacy
podziatu majatku. Co pani mi moze na ten
temat powiedziec¢?

- klientka (protagonista),
- ,pretendenci do spadku” (przeciwnik),
- sedzia (pomocnik)

[5] Chciatam zapytac¢ pania o taka moja
znajomosc¢ z panem Wojtkiem. Co z tej

- klientka (protagonista),
- p. Wojtek,

znajomosci po prostu jakby wyniknie? - zona p. Wojtka (przeciwnik)

- klientka (protagonista),
- byty partner,
- nowy (przyszty) partner

[6] Co tam w sferze moich uczué?

- klientka (protagonista),

- mezazyzna, ktory zle zyazy Klientce (przeci-
wnik),

- bioenergoterapeuta (pomocnik)

[7] Chciatam zapyta¢, w sumie mam tizy
pytania. Chciatam zapyta¢ o moje zdrowie:
zy wyjde z choroby, w ktorej teraz jestem,
z zym ona ma zwiazek? Drugie pytanie, to
<y bede szazesliwa w rodzinie, ktora mam?
A trzecie pytanie, to zy sa jakies osoby,
ktére mi zle zycza teraz?

Pojawiajacy sie w tresciach wrdzb protagonisci (gtowni bohaterowie)
majg «zesto jasno okreslone intencje (cel), ktore warunkowane sg przez
dziejaca sie juz, wazng i aktualng histori¢ zyciowa, zarysowana w pyta-
niu wréozebnym. Bohaterowie doswiadczajg nieprzyjemnych emogji, wsrod
ktdrych przewazajg niepewnosc i lek. I tak w przyktadzie [1] intencje gtow-
nego bohatera mozna nazwac: ,pokonanie choroby/odzyskanie zdrowia”",

10 Nie dzieje sie tak jednak zawsze. Zdarza si¢, ze osoba dzwonigca prosi o wrozbe dla bliskiej osoby,
np. matka dla cdrki, dziewazyna dla chtopaka, zona dla meza, babcia dla wnuczka itp.
11 Ztresci pytania wrézebnego wiemy, ze osoba zwracajaca sie o porade do wrdzki podjeta juz dzia-
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w przyktadzie [3] -, otizymanie Swiadzenia przedemerytalnego”, natomiast
w przyktadzie [4] - , korzystny podziat majatku”

Oproa protagonistow we wrozbie pojawiajg sie takze dwa inne typy
postaci — przeciwnik oraz pomocnik. Przeciwnik to osoba, ktora stoi na prze-
szkodzie do realizacji intencji, chociaz moze on miec¢ rowniez postac¢ niema-
terialng (psychologiczna). W przyktadach [2], [4], [5] i [7] przeciwnikiem sa
konkretne osoby, natomiast w przyktadzie [1] — choroba, a w przyktadzie
[3] urzad, ktory przyznaje Swiadczenia przedemerytalne. W przyktadzie [4]
wrozka nazywa nawet wprost jednego z ,pretendentow do spadku” prze-
ciwnikiem, z czego si¢ asekuracyjnie jednak wycofuje:

Osoba najmtodsza kalendarzowo sposrod tych pretendentow do spadku bedzie
chyba najtrudniejszym, moze nie przeciwnikiem, bo to nie o to chodzi, ale kims,
z Kim najtrudniej si¢ po prostu porozumiec.

Pojawienie sie przeciwnika wprowadza inny wazny element struktury
narracyjnej wrozby, jakim sg komplikacje, stanowiace przeszkode w reali-
zacji intencji bohaterow, ktore pojawiaja sie na samym pocezatku. To wta-
snie — zdaniem Tzvetana Todorova — napedza jej dramaturgie. Na przyktad
zastosowana przez klientke w przyktadzie [1] niekonwencjonalna metoda
leczenia, ukazana jest jako nieskutewzna:

To nie jest ostatni adres, to nie jest ostatnie miejsce, pod ktdre sie pani uda, zeby
szukac dla siebie rozwiazanie, obawiam sig, ze [...] medycyna konwencjonalna
bedzie musiata wkroczyc. Nie da sie tego tylko i wytaznie w ten sposob, kto-
rym pani w tej chwili probuje zatatwic to do konca,

a choroba, na ktorag klientka cierpi, okazuje sie przewlekta:

I powiem pani tak, to jest choroba, z ktora sie bedzie pani borykac od czasu do
czasu do bardzo pozniej starosci.

Podobnie jest w przyktadzie [3]. Tutaj wrozka przekazuje na poczatku
wrozby zdecydowanag informacje, ktorg nalezy rozumiec jako dziatanie
uniemozliwiajgce bohaterce (klientce) realizacje intencji:

pani Danutko, niestety nie dostanie pani. Jest pokazana Sciana, czyli generalnie

rzez biorgc w takim standardowym podejsciu, wystepujac o Swiadezenie przed-

emerytalne, nie otrzyma go pani z tzw. Klucza.

Zaraz potem jednak pojawiajg sie konkretne scenariusze dziatania, kto-
re moga umozliwic¢ realizacje intengji, czyli w tym wypadku otrzymanie
Swiadzenia przedemerytalnego.

tania majace na celu zrealizowanie intencji (medycyna niekonwencjonalna - homeopatia), ale watpi,
<y wybrana forma leczenia okaze sie skuteczna.
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Co ciekawe, nie zawsze komplikacje zwigzane sg z pojawieniem si¢ prze-
ciwnika, lez wynikaja z obecnosci innych bohaterdw i sg niezalezne od ich
intencji, jak w przyktadzie [4], gdzie sytuacje narracyjng komplikuje zda-
niem wrodzki czyjas choroba:

Powodem nieodbycia si¢ tego spotkania przed sadem jest czyjas choroba po
prostu, nie wiem, sedzia zachoruje. Nie znaczy to, ze sie cos$ ze sprawg dzieje, ale
widac, ze jest komplikacja z powodu zdrowotnego i jej odtozenie tej sprawy.
Karty mowia o odtozeniu tej sprawy, prosze¢ pani o mniej wiecej 3—4 tygodnie.
Bedzie, ale bedzie poznie;.

Bardzo waznym elementem schematu narracyjnego wrozby sa uwarun-
Kowania i szanse przezwyciezenia trudnosci pojawiajgce sie na drodze do
realizacji intencji przez protagonistow. Zostajg one przezwyciezone, tylko
wowas, kiedy podejma oni okreslone dziatania dobrze opisane we wroz-
bie. W przezwyciezeniu trudnosci z pomocg protagoniscie przychodza po-
mocnicy. W przyktadzie [1] wrézka proponuje (,dobrze bytoby dla pani”,
,stad polecam poszukanie tego adresu, bo to bedzie dla pani bardzo waz-
ne”), aby gtowny bohater udat sie w blizej nieokreslone miejsce na spotka-
nie z pewnym mMezzyzna:

Ja moge to tak odazytac, zeby pani zasiegneta opinii u mezezyzny, ktory juz

praktyaznie zakonczyt praktyke lekarska. Ktos, kto mieszka gdzie indziej, dalej

troche od pani. Jest to jakas jednostka medywna, szpitalna — wydaje mi sig,
jakas Klinika w ogdle. | to jest klinika, ktora ma wedtug mnie jakas forme woj-
skowa, lotniczg, jakieS mundurowe sa to stuzby. Tam pani ta osoba, ten juz pra-

wie na emeryturze bedacy fachowiec, jakis profesor, moze docent, ale nie nizej,
wskaze wtasciwg droge.

Podobnie w przyktadzie [7] trudne zyciowe sytuacje, jakich doswiadcza
klientka, moga byc¢ przezwyciezone, kiedy uda sie po pomoc do osoby, ktora
dokona oezyszazenia energetyaznego:

Pierwsze, co moge zasugerowac to jednak osobe, ktora zajmuje si¢ ozyszczaniem
energetyaznym. W pani przypadKku jest to bardzo wazne. Nie bac sie takich ludzi.
Mowie tutaj o terapeucie, bioenergoterapeucie, ktdry mogtby panig oczyscic.

Z kolei w przyktadzie [4] uzaleznia sie przezwyciezenie trudnosci od do-
ktadnego zapoznania si¢ z przepisami, na podstawie ktorych przyznaje sie
swiadezenie przedemerytalne:

| teraz jest taka informacja, ze bedzie musiata sie pani odwotac albo do sadu, do
jakiegos orzeaznictwa sadowego, albo si¢ bedzie musiata pani odwotac poprzez
adwokata do jakiegos konkretnego przepisu. Ma pani jeszcze rok zasu, prosze
rozejize¢ sie doktadnie, jakiego rodzaju przepisy warunkujg to i jakie haczyki
tam sa, ktore mozna bytoby wykorzystac. Bo karty pokazuja, ze pézniej w od-
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niesieniu si¢ do tego przepisu, siegniecie po wymiar sprawiedliwosci przez ad-
wokata, otrzymuje pani. Ale taka normalng droga proceduralna nie.

We wrozbie ukazuje sie zatem szanse przezwyciezenia trudnosci, unie-
mozliwiajgcych realizacj¢ intencji, lez zarazem uzaleznia si¢ je od konkret-
nych zachowan protagonisty. Tylko w ten sposob historia moze zakonczyc
sie dobrze, cho¢ w tej kwestii wybor pozostaje w rekach klienta — moze on
zatem miec poczucie sprawstwa.

Wrdzba, ujmujaca ludzkie doswiadczenie w spojna historie, ktorej wydarzenia
uktadaja sie w iluzoryazny ciag przyazynowo-skutkowy, a zachowania oraz in-
tencje i emocje uczestnikdw opowiesci (w tym bohatera i osob pozostajacych
w relacji z nim), sa wyraznie okreslone, realizuje potizebe ztowieka zwiazana
ze strukturalizowaniem wtasnych doswiadzen w obliczu dramatyaznych prze-
2y¢ (Stemplewska-Zakowicz 2002: 83). Potrzebe poznania przysztosci mozna ro-
zumiec jako potrzebe zakonczenia, zamkniecia okreslonej historii — domkniecia
figury. Narracja tworzona przez wrozke/wréza ma w duzej mierze charakter
autorytatywny. Klient co prawda moze kwestionowac, podwazac lini¢ narracji
i kolejne jej watki, lez dzieje sie to niezwykle rzadko, co wynika¢ moze z faktu
wiary w dywinacje.

Sktonny bytbym traktowac wrozbe jako opowies¢ wptywajacg na au-
tonarracje jednostki, ktora poszukuje sensu w obliczu niezrozumiatej dla
siebie sytuacji, bowiem:

Wtaazenie celow oraz wtasnych dziatan i ktopotéw z nimi zwiazanych w ramy

okreslonej narracji sprawia, ze emocjonalne zycie jednostki jest bardziej , upo-

rzagdkowane” Konstruowane historie maja stosunkowo jasno okreslone ,poczat-
ki” i ,zakonazenia”, a takze ,sceny”, na ktorych sie dzieja. Okreslone zdarzenia

i fakty, w tym wtasne reakcje emocjonalne i motywy, tatwo daja sie pojac

i ocenic¢ z perspektywy rozwijajacej sie historii oraz gtdwnej intencji problemu

stanowiacego oS tej historii. Mozna powiedziec, ze zycie emocjonalne jednostki

jest uporzadkowane w sposéb , narracyjny” (Trzebinski 2002: 60).

Ciekawe (cho¢ jednoczesnie trudne do zbadania) jest, na ile tres¢ wroz-
by, a zwtaszaza zesto precyzyjnie okreslone dziatania protagonistow (ujete
w jezykowa forme dyrektyw i form powinnosciowych), stajg sie pozniej
zescig autonarracji 1 motywuja jednostke do zachowywania sie wedtug
wskazan wyroazni w realnym zyciu. W chwili obecnej mozna jedynie sta-
wia¢ pewne hipotezy, odwotujac sie do badan zwiazanych z autonarracja

12 Kilka lat temu popularna, lecz zarazem Kkontrowersyjna, wsrod psychologéw metoda terapeu-
tyazna zwana metodg ustawien systemowych Berta Hellingera konstruowata ,wizualng” narracje
grupowa, ktdrej celem byto m.in. domkniecie niezakonczonej sprawy z przesztosci (nierzadko kilka
pokolen wste), stanowigcej — wedtug teorii Hellingerowskiej - przyczyne emocjonalnych problemow
pacjenta.
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oraz badan psychologéw dotywzacych uwarunkowan wiary w astrologie.
Na przyktad z badan przeprowadzonych przez Outi Lillquist i Marjaane
Lindeman (1998) z Uniwersytetu Helsinskiego wynika, ze zainteresowanie
astrologia jest pozytywnie skorelowane z liczba pojawiajacych sie w zyciu
sytuacji kryzysowych (np. rozwdd, kryzys wieku sredniego, zdrada, syn-
drom ,pustego gniazda” itp.), ale odgrywa mato znaczaca role wobec prze-
sztych traumatyaznych wydarzen, jak smier¢ kogos bliskiego <zy sytuacje
zagrazajace zyciu (pozar, wypadek). Poza tym, jak twierdza badaczki:
Do astrologii odwotujemy sie nie tylko wéwezas, kiedy dosSwiadazamy w zyciu
poczucia niepewnosci, lez takze wowcezas, gdy chcemy na podstawie astrolo-
giznych informacji wzmocni¢ poczucie wiary w siebie i dzieki temu byc¢ moze
zmniejszy¢ negatywne uczucia, ktore towarzysza niepewnosci (Lillquist, Linde-
man 1998: 206).

Waznym <ynnikiem warunkujacym wiar¢ w astrologie jest rowniez
nasze przekonanie co do korzysci psychologiczznych, jakie wynikaja z astro-
logiznych <y dywinacyjnych wskazan. Okazuje si¢ bowiem, ze nawet
sceptyazne wobec astrologii osoby moga zmienic swoje nastawienie wobec
niej, jesli tylko dostarcza ona pozytywnych informacji na nasz temat (Glick,
Gottesman, Jolton 1989; Hamilton 2001: 899). Dzieje sie tak by¢ moze dlate-
go, ze ujmowanie przypadkowych zdarzen zyciowych w spojna narracyjna
forme pozwala lepiej ztowiekowi zrozumiec jego doswiadczenie.

Zakonczenie

Z przeprowadzonej wstepnej analizy wynika, ze wrozba telewizyjna o cha-
rakterze interaktywno-dialogiznym przyjmuje forme opowiesci (narracji)
tworzonej przez obu uzestnikow — wrozke/wrodzbite oraz klienta. Opowiesc
powstaje w Scisle z géry okreslonych ramach i zawiera elementy schema-
tu narracyjnego, ktore wyznaczane sg przez tres¢ pytania dywinacyjnego.
W opowiesciach mozna wyroznic takie elementy struktury narracyjnej, jak:
bohaterowie (w tym protagonista, przeciwnik oraz pomocnik), ich okreslo-
ne intencje, komplikacje uniemozliwiajace realizacje¢ celu oraz sposoby prze-
zwyciezenia trudnosci.
We wrodzbie telewizyjnej wrdézka/wrozbita:
* nazywa intencje poszezegolnych bohaterow, w tym protagonistow;
= definiuje i okresla komplikacje zekajace na protagonistow w sytuacji
realizacji intencji i planow;
* przewiduje uwarunkowania i szanse przezwyciezenia trudnosci oraz
realizacji intencji.
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Trudne zyciowe doswiadazenia, ktorym towarzyszy niepewnos¢, moty-
wujg ztowieka do poszukiwania pomocy u 0sob zajmujacych sie dywi-
nacja. Klient zwraca si¢ do wrozki/wrozbity, kiedy napotyka na trudnosci,
z ktorymi nie jest w stanie sam sobie poradzic¢, a chce uzyska¢ wskazowki,
jak postepowac lub mie¢ pewnos¢, ze dotychczasowe dziatania sg wtasci-
we. W takiej sytuacji wrozka/wrozbita ujmuje trudng dla ztowieka sytu-
acje w spojna historie (narracje), w ktorej pojawiajg sie konkretni bohatero-
wie wraz z okreslonymi intencjami i dziataniami (nie zawsze jest to osoba
dzwonigca po porade), ktorzy podejmujg okreslone dziatania, aby przezwy-
ciezyc¢ trudnosci pojawiajace sie we wrozbie pod postacig przeciwnika (ma-
jacego fizyazna lub psychizng posta¢). Waznym elementem wrdzby jest
wskazanie sposobu, w jaki trudnosci, pojawiajace si¢ na drodze do realizacji
okreslonych celow, moga zostac przezwyciezone, w tym celu do opowiesci
zesto jest wprowadzany pomocnik. Stworzenie takiej narracji i zintegro-
wanie jej z catg historig zycia ztowieka sprzyja - jak twierdzg terapeuci -
lepszej adaptacji do zeczywistosci (Chrzczonowicz 2011: 285).
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SUMMARY
ATV divination as narration. Prolegomena

Ahumantendency to believe in divination arises from cognitive attributes
of human mind, including a narrative thinking. In the article, a divination

_ Poczatku 1 ieku
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is treated as a narrative story, made up by two participants of a media
mediated encounter (a story teller and a client). The story is developing
within a predetermined framework and is consisting of the elements of
the narrative scheme, determined by the content of a divinatory question.
The author analyses TV divinations broadcast by EZO TV in terms of the
elements included in the narrative structure such as: characters, intentions,
complications preventing from an achievement of an objective and ways
to overcome difficulties.



