.

Szymon Brzezinski

Ponad 40 lat temu grono miodych
entuzjastéw wiejskiej muzykii tafica za-
poczatkowato na Wegrzech najnowszy
inadal zywy nurt folkloryzmu. Dzis tzw.
ruch Domoéw Tarica jest fenomenem nur-
tu revival na skale §wiatowa. Potwier-
dzeniem tego stalo sie wpisanie metody
pracy stosowanej w Domach Tarica na
liste niematerialnego dziedzictwa kul-
turowego UNESCO w 2011 roku. Zja-
wisko od dawna nie ogranicza sie tyl-
ko do Wegier, oddziatuje na kraje sa-
siednie, w tym inicjatywy podejmowa-
ne w Polsce.

Siedmiogrodzki matecznik

Okreslenie ,dom tarica” wywodzi
si¢ z Siedmiogrodu, a dokladnie z polo-
Zonego w sercu tej krainy regionu Me-
z6ség (Rowniny Transylwanskiej). To
tam, w miejscowosci Szék (rum. Sic),
przetrwat zwyczaj ,domoéw tarica” -
zabaw organizowanych przez mlo-
dziez w wynajetych chatach lub stodo-
tach. Dom tarica nie oznaczal jedynie
budynku lub konkretnego miejsca, ale
raczej okazje do zabawy, wsp6lnej roz-
rywki - tarica, muzykowania i §piewu
lokalnej wspdlnoty. Odkrycie tej muzy-
ki i taficow przez miodych z Budapesz-
tu na poczatku lat 70. dato impuls do
stworzenia pierwszego ,,domu tarica”
w miescie. Nastapilo to 6 maja 1972 ro-
ku. Zabawe polaczono z nauka taricow
i $piewu. Poczatkowo inicjatywa ta do-
tyczyla tancerzy dwoch stolecznych ze-
spoléw scenicznych, ale niebawem cy-
kliczne potaricowki otworzyly podwo-
je przed wszystkimi zainteresowanymi.
W ciggu nastepnych lat kolejne ,domy
tafica” zaczely powstawaé jak grzyby po
deszczu. Repertuar poszerzy! sie o mu-
zyke wiejskg z innych regionéw histo-
rycznych Wegier. Prym wiodly nadal
jednak przebogate, a do tego $wietnie
zachowane muzyka i tarice z Siedmio-
grodu. Mimo wielu przemian, jakie do-
konaty sie przez ostatnie dekady w we-
gierskim ruchu doméw tarica, owa prze-
waga folkloru siedmiogrodzkiego jest
statym zjawiskiem.
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Zywa tradycja

Poza sceng, poza widownie

Dynamiczny rozwéj ruchu Doméw
Tarica stat sie mozliwy dzieki wspélpracy
midodych adeptéw muzyki wiejskiej z ba-

. daczami kultary ludowej. Podwaliny po-
 lozylo dzielo Béli Bartoka i Zoltana Ko-
dalya, a takze dorobek kolejnych pokoleri
dokumentalistow i etnograféw. Zaintere-
sowanie folklorem rozwijato sig na We-

grzech zaréwno przed II wojng $wiato-'

w3, jak i po niej. Jednak nie bez powodu
to wlasnie poczatek lat 70. stanowi wy-
razng cezure. Ruch, ktéry zaczat sig roz-
wija¢ od tamtego czasu, okazat sie bo-
wiem zjawiskiem o wiele wigkszym za-
siegu, trwalszym i o ogromnej sile przy-
ciagania. Kluczowe dla zrozumienia tego
fenomenu byly zalozenia, jakimi kierowa-
ly sie tworzace go Srodowiska. Od poczat-
ku byta to fascynacja zywa tradycja, pra-
gnienie wyrazenia siebie za pomoca jezy-
ka tradycyjnego tafica i muzyki w ich nie-
stylizowane] formie. Domy Tarica wyrosly
jednak takze z kontestacji modelu kultu-
ry, w kiérej odbiorca sprofesjonalizowa-
nej ,produkeji kulturalnej” ogranicza sie
do jej biernego konsumowania. Odrzu-
cono tez podejécie do folkloru, jakie ce-
chowalo zespoly piesni i tatica, ukierun-
kowane jedynie na spektakle sceniczne,
oparte na technice baletowej. Na powo-
jennych Wegrzech doé¢ écidle realizowaly
one my$l choreograficzna wielkich zespo-
16w sowieckich. Do tego dochodzilo wpi-

v YBYéI, Hala im. Petofiego,
eszt, luty 2007
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sanie folkloru w stuzbe ideologii komuni-
stycznej, charakterystyczne zresztg row-
niez dla innych paristw bloku wschod-
niego. W Domach Tarica wiejska muzyka
i taniec miaty znéw stuzy¢ zgodnie z ich
przeznaczeniem - rozrywce, jako forma
tarica towarzyskiego, do muzyki na Zy-
wo, bez podziatu na widzéw i stuchaczy.
Celnie ujal te zmiane poeta i sympatyk
ruchu, Sandor Csodri, w stwierdzeniu,
ze ,taniec zszed} ze sceny, aby na nig po-
wréci¢”. Zywiolowy rozwéj doméw tan-
ca odmienit na Wegrzech podejécie do
zespolowej choreografii, pedagogiki tari-
ca ludowego, wiecej nawet - do myélenia
o0 obecnosci folkloru na scenie. W wyniku
tej ewolucji zespoly wegierskie odeszly od
modelu sowieckiego w kierunku stylizacji
blizszej pierwowzorowi, z solidnym opar-
ciem Zrédlowym, a jednoczesnie czesto
przybierajacej ksztalt teatru tarica. Jest cie-
kawym paradoksem, Ze na poczatku ru-
chu, kt6ry kontestowat scenicznosé i kul-
ture masowg, znalez¢ mozna takie wia-
$nie inspiracje - pierwsze Domy Tarica za-

_pehniali tancerze zespoléw scenicznych,

amuzycy z pierwszych skladéw kapel za-
czynali czesto od muzyki big-beatowej.
Wszyscy predko ulegli fascynaciji folklo-
rem niestylizowanym, poznawanym bez-
posrednio od wiejskich mistrzéw, z wiel-
kim szacunkiem dla zrédla. Zasady te sta-
ty sie cechg rozpoznawczg catego ruchu,
jak réwniez wypracowanej przezen me-
tody nauczania i popularyzacji tradycji.

Poza Wegrami

Wplyw Doméw Tarica siegnal nie-

‘bawem poza Wegry. W pierwszym rze-

dzie objet Wegréw zyjacych w mniej-
szoéci w paristwach osciennych. Jeszcze
w latach 70. zaczely rozwija¢ sie miejskie
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Domy Tarica wéréd Wegréw siedmio-
grodzkich. Okoto roku 1980 fala ta ob-
jela mniejszos¢ wegierska w Wojwodi-
nie, gdzie rozwéj ruchu przypadt na
kolejng dekade. W tym samym okresie
ruch Doméw Tarica zaczat rozprzestrze-
niaé sie wéréd Wegiréw na Stowacji. Na
og6t oparciem dla Doméw Tarica byty
wegierskie zespoly taneczne oraz sta-
le kapele. Z op6znieniem rozwinely sie
domy tarica na Rusi Karpackiej. Poja-
wily sie tam dopiero po upadku ZSRR,
na poczatku lat 90. Do dzi$ rozwija-
ja sie wlasciwie wylacznie w spolecz-
noéci wegierskiej, nadal dos¢ silny jest
wplyw zespol6w starego (sowieckiego)
typu. W latach 90. idea Doméw Tatica
znalazta zwolennikéw wéréd Slowa-
kéw. Centrum inicjatyw w tym zakre-
sie pozostajg Koszyce, gdzie od kilku-
nastu lat dziala takze stowarzyszenie.
Od dekady organizowane s tam re-
gularne, comiesieczne potaficéwki. Od
tamtego czasu pomyst przyjal sie réw-
niez w kilku innych miastach Stowacji.
Ruch Doméw Tarica objal takze tradycje
mniejszosci narodowych na Wegrzech,
przede wszystkim potudniowych Sto-
wian, ale tez naddunajskich Niemc6w.
Istotny jest tez wplyw Doméw Tarica na
kulture wegierskiej diaspory, dla ktorej
muzyka i taniec s szczegdlnym sposo-
bem utrzymania tozsamoéci. Stad we-
gierskie Domy Tarica mozna odwiedzi¢
w wielu miastach Europy Zachodniej,
gléwnie w krajach niemieckojezycz-
nych, ale tez za oceanem - w Stanach
Zjednoczonych i Kanadzie.
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Ku ruchowi masowemu

Potaricowki do muzyki na zywo, po-
wigzane z nauka taficéw i §piewu sg zna-
kiem rozpoznawczym metody ,Doméw
Tarica”, jednak ruch ten nie sprowadza
sie tylko do rozrywki i organizowania
zabaw. Istotna jego czescia stala sie syste-
matyczna edukacja muzyczna i tanecz-
na - na Wegrzech mozna uczy¢ sie gry
na instrumentach ludowych w szkolach
muzycznych wszystkich szczebli, z aka-
demig muzyczna wiacznie. Jest to wielki
dorobek pokolenia, ktére niegdys zaini-
cjowato ruch Doméw Tarica. Wiele os6b
poswiecilo sie dokumentowaniu, badaniu
inauczaniu folkloru. Efektem tego jest so-
lidna baza archiwaliéw - punkt odniesie-
nia w dziatalnoéci pedagogicznej. Cha-
rakterystyczna forma nauki staty sie let-
nie obozy organizowane na wsi (tzw. ta-
bory), ktérych dziesigtki przyciagaja co
roku latem mitoénikéw muzyki i tafi-
ca. Odbywaja sie one przede wszystkim
w Siedmiogrodzie, ale réwniez w innych
czgéciach historycznych i wspolezesnych
Wegier. Waznym etapem w: rozwoju ru-
chu bylo utworzenie Domu Tradycji w Bu-
dapeszcie (2001) - pafistwowej instytucji,
ktérej zadania dotycza dziatalnosci me-
todycznej, organizacyjnej i dokumenta-
cyjnej (koordynacja i opieka merytorycz-
nanad rozmaitymi inicjatywamina polu
tradycyjnej muzyki i rzemiosta, przepro-
wadzanie konkurséw na projekty z tego
zakresu, tworzenie programow naucza-
nia, ksztalcenie nauczycieli i instrukto-
réw, 0s6b prowadzacych Domy Tarica

Akademia Muzykéw Wedrownych - tabor
lirnicki w Naroly, sierpieri 2013. Uczest-
nicy warsztatow gry na lirze korbowej.
fot. S. Brzezinski

i zespoly). Ruch nie jest monolitem, dzia-

- falnosé Doméw Tarica opiera si¢ na wielu

organizacjach, gléwnie trzeciego sektora
~ stowarzyszeri, fundacji. Czesto korzy-
staja one z doméw kultury, pomieszczeri
koscielnych, klub6w itp. Zbliza to Domy
Tatica do miejsc i sposob6éw rozrywki ty-
powych dla kultury miejskiej, tj. klubéw
lub , dyskotek” z muzyka tradycyjng na
zywo. Od ponad trzydziestu lat (po raz
pierwszy w 1981 r) organizowane sg co
roku wiosng w Budapeszcie Krajowe Spo-
tkania Doméw Tarica - dwudniowe wy-
darzenie obejmujace warsztaty, wystepy
zespol6éw, jarmark, pokazy filméw, zaba-
we. Skala imprezy jest masowa, odwie-
dzajacych mieéci jeden ze stadionéw spor-
towych. Na wzér budapeszteriski odby-
waja sie spotkania wegierskich Doméw
Tatica w Siedmiogrodzie (od roku 1978,
z przerwami), na Stowacji (od 1990 1)),
w Wojwodinie (od 1990 r.).

Polska ,in crudo”

Dynamiczny rozwéj Doméw Tarca
na Wegrzech nie pozostat bez wplywu
na sytuacje w Polsce. Byla to jedna z waz-
nych inspiracji dla oséb, ktére tworzyly
Bractwo Ubogich (1992 - 1994), a potem
m.in. Stowarzyszenie Dom Tatica w War-
szawie (1995) i podobne inicjatywy w Po-
znaniu i Krakowie. Zaczeto organizowac

sw tych miastach potaricéwki, warsztaty,
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koncerty (pionierska rola sceny Korzenie
w Warszawie). Réwnolegle w Lublinie
rozwingla dziatalnos¢ Fundacja Muzyka

Kreséw (1991). Zjawisko trudno okresli¢ .

jako ,ruch” na wzér wegierski - érodo-
wiska te cechowalo i cechuje pokrewien-
stwo ideowe (jak réwniez wiezy towarzy-
skie), ale dtugo raczej unikano wspélnego
szyldu. Z czasem przyjela sie nazwa ,in
crudo” (fac. ,w stanie surowym, pierwot-
nym”) na okreglenie muzyki1i tatica w nie-
stylizowanej postaci, poznawanych bez-
posrednio od wiejskich mistrzéw. Cha-
rakterystyczne dla sytuacji w Polsce jest
to, ze w centrum uwagi znalazla sie mu-
zyka Polski nizinnej, przede wszystkim
centralnej i wschodniej czeéci kraju. Przez
lata waznym wyznacznikiem dla profilu
estetycznego i ideowego tych srodowisk
byt dystans z jednej strony wobec mode-
lu folkloryzmu odziedziczonego po PRL
(scenicznosé, mysl choreograficzna i mu-
zyczna daleka od kultury wiejskiej, reali-
zowana przez wiekszos¢ zespoléw piesni
itanica), a z drugiej strony - wobec folku.
Stad wynika tez unikanie okreglenia ,lu-
dowy” jako obarczonego niepozadanymi
konotacjami. Ze strony zewnetrznych ob-
serwatoréw pojawialy sie okreslenia , pu-
rysci” czy ,folklor rekonstruowany”. Waz-
na dla rozwoju ruchu okazata sie wspét-
praca z badaczami i zbieraczami folklo-
ru. Dziatalnos¢ srodowisk in crudo nie
zyskata dotad zasiegu, ktéry pozwalal-
by méwic o ,ruchu” na ksztalt wegierski.
W ostatniej dekadzie wzrosta jednak zna-
czgeo liczba inicjatyw, organizacji i nie-
formalnych grup, ktére podzielaja te za-
lozenia i kieruja si¢ nimi w swojej dzia-
talnosci. Mozna wymienié¢ np. Stowarzy-
szenie Tratwa (Olsztyn), Centrale Muzyki
Tradycyijnej (Wroclaw), Stowarzyszenie To-
.pole (Krakéw), Fundacje Wszystkie Ma-
zurki Swiata (Warszawa), Stowarzysze-
nie Tréjwiejska (Gdarisk), Pograjke £.6dz-
ka, Grupe n obrotéw (Torurl), Stowarzy-
szenie Krusznia (Suwatki), Towarzystwo
dla Natury i Czlowieka (Lublin). Od 2011
r. wiekszos¢ z nich wspélpracuje w ra-
mach Forum Muzyki Tradycyijnej - re-
prezentujgcego te rodowiska ciala dorad-
czego przy Instytucie Muzykii Tarica. Od
2008 roku podczas festiwalu w Kazimie-
rzu organizowany jest klub Tyndyryndy,
kt6rego program obejmuje warsztaty dla
dzieci t dorostych oraz wieczorne zabawy.
0Od 1999 roku ukazuje sie seria plyt ,In
crudo”. Warto odnotowaé rozwdéj inicja-
tyw edukacyjnych. Te o najdtuzszej me-
tryce, organizowane corocznie latern, to
Miedzynarodowa Letnia Szkota Muzyki

Tradycyjnej (od 1998, Fundacja Muzyka
Kreséw) i Tabory Domu Tarica (od 2002,
Stowarzyszenie Dom Tarfica, do tej pory 16
edydji). W przypadku letnich ,taboréw”
wazna byla inspiracja wegierska. Formula
tych oboz6w jest zblizona do wegierskiej
~to organizowane na wsi intensywne, ty-
godniowe warsztaty gry na instrumen-
tach, §piewu, tafica i rzemiosta, polaczo-
ne z codziennymi zabawami tanecznymi,
koncertami, zajeciami dla dzieci. Na ogét
tabory dotycza okreslonego regionu lub
nawet mikroregionu, niekiedy program
koncentruje si¢ na nauce gry na konkret-
nym instrumencie (Szkota Suki Bilgoraj-
skiej, tabory lirnicze w Narolu). W ostat-
nich latach zaczelo przybywac tego ro-
dzaju inicjatyw. Szczegblng role odgry-
wa Festiwal Wszystkie Mazurki Swiata
w Warszawie (od 2010 ., co roku edycja
glowna i dodatkowe), ktéry muzyke pol-
ska zestawia z tradycjami sasiednich na-
rodéw, poszukujac pokrewienstw i zapo-
zyczeti. Ciekawym nurtem dzialalnodci
polskich §rodowisk in crudo sa projekty,
ktére taczg edukacje z animacjg kulturo-
wa i dziatalnoécig na rzecz wspdlnot lo-
kalnych na wsi (realizowane na Radomsz-
czyznie Serce Dzwonu i Wiejskie Kluby
Tarica). Wydaja sie one szczegdlnie cieka-
we i oryginalne na tle np. dodwiadczen
wegierskich. Inng cecha - poza skala dzia-
Talnosci i liczebnoécia uczestnikéw - kt6-
ra odréznia inicjatywy polskie od wegier-
skich, jest wieksza otwarto$¢ na kultury

sasiad6w, poszukiwanie wspélnych tra--

dycji, ponadlokalny charakter niektérych
tabor6w (przyktadem moze by¢ popular-
nos¢ wschodniostowianiskiego wielogto-
su). W Polsce o wiele mocniejsza niz na
Wegrzech jest obecnos¢ piesni religijnych
w programie warsztatéw i koncertéw. In-
na réznicy jest przestrzeganie w Polsce
tradycyjnego kalendarium (Wielki Post,
Adwent) w organizacji zabaw i warszta-
tow. Podobnie jak na Wegrzech, w Polsce
aktywnos¢ érodowiska opiera sie na or-
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ganizacjach pozarzadowych, korzystaja-
cych przewaznie ze §rodkéw publicznych,
najczesciej ministerialnych i samorzado-
wych. Co znaczgco odréznia sytuacje we-
gierska, to fakt, ze tam nastapita juz pew-
na instytucjonalizacja ruchu (Dom Trady-
qji, szkoty muzyki ludowej, akademicka
katedra muzyki ludowej, wigksze oparcie
na pracy z zespolami tanecznymi).

Jak pokazuje model wegierski — roz-
powszechniony takze w innych krajach
- pod nazwg ,domoéw tarica” kryje sie
0 wiele wiecej niz zabawy taneczne do
wiejskiej muzyki na zywo. To jednocze-
$nie rodzaj postawy wobec tradycji, meto-
da pracy i nauczania innych. Wysilek, ze-
by z niematerialnego dziedzictwa kultury
tradycyijnej ocalié jak najwiecej,'w formie
jak najblizszej jej Zrédlom, a jednoczesnie
zywej, choé¢ w nieuchronnie zmienionych
warunkach i w miejskim otoczeniu. Fakt
to paradoksalny, ale i nader cenny, ze kul-
tura wiejska w jej dawnym ksztalcie cze-
sto znajduje dzi§ kontynuatoréw wlasnie
w miastach. W Polsce nie rozwinal sie_
ruch o skali podobnej do wegierskiego,
co nie oznacza, ze nie dokonalo sie bar-
dzo wiele w tej dziedzinie. Warto podkre-
8li¢, ze osiagnieto to gléwnie sitami spo-
lecznymi. Najwazniejszymi wyzwaniami
na przyszlosé wydaje sie nadrobienie za-
legtosci w systemie ksztalcenia muzycz-
nego i tanecznego. W dalszej kolejnoéci
nalezatoby za$ sobie Zyczy¢ powrotu do
#rédet w choreografii, a wiec zmiany do-
tychczasowego podejscia do nauczania,
opracowywania i prezentacji taricow tra-
dycyjnych. Zwrot ku tradycji nastapit, po-
zostaje liczy¢ na to, ze poznawanie jej Zy-
wego, nieraz zaskakujacego oblicza be-
dzie nas nadal wzbogaca¢ jako ludzi.
Przeciez ostatecznie taki jest sens odkry-
wania korzeni.

Szymon Brzezirski
historyk, hungarysta,
czlonek Stowarzyszenia
~Dom Tarkca”w Warszawie

TR Studios

®» Nagrania wyjazdowe

» Niedrogie nagrania w studiu w Warszawie
{mozliwos¢ noclegu dla przyjezdnych)
kontakt: 601 842 926, 22/750 95 22, 22/750 95 23
» www.trstudio.pl

Zadbajcie o swoj sukces, dzieki naszej skromnej pomocy!
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