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Butd: rubieze kultur, pogranicza dyscyplin, transgresje ciat

Magdalena Zamorska

Butd: rubieze kultur, pogranicza dyscyplin, transgresje cial

[353]" Estetyka butd jest powszechnie rozpoznawalna, ale to nie ona jest zrodiem
specyfiki tego tanca. Jego esencj¢ stanowi buto-tai, dostownie ciato butd. Osiggajac ciato butdo
tancerz przekracza uwarunkowang spotecznie cielesnos$¢ oraz dualistyczne mys$lenie, kazace
mu traktowac ciato jako narzedzie, a siebie jako oddzielony, niezalezny podmiotu.

Taniec butd (klasyfikowany czasami jako teatr tanca, taniec nowoczesny lub nawet
postmodernistyczny), stworzony w koncu lat pigédziesigtych przez awangardowego
japonskiego artyste, Tatsumiego Hijikate, formowat si¢ jako wyraz buntu wobec powojenne;j
japonskiej polityki zblizenia ze Stanami Zjednoczonymi i nowej ideologii konsumeryzmu.
Awangardowi tworcy Japonii lat sze§édziesigtych i siedemdziesigtych w kreatywny sposob
wykorzystali wzory zaczerpniete z kultury zachodniej, rOwnoczesnie reaktywujac wyparte i
zapomniane elementy popularnej ludowej kultury japonskie;j.

Taniec butd narodzil si¢ jako forma graniczna: ,StaraliSmy si¢ tworzyé wiezi i
polaczenia po to, by zbudowa¢ pomost migdzy nowoczesnym tancem zachodnim 1 tradycyjna
kulturg japonska, a rdwnoczesnie miedzy teatrem i tancem” 2 moéwi tancerka Natsu Nakajima.
Definiujac zalozenia lezace u zrodet tego tanca, autorka cytatu wskazuje na dwie granice,
ktore artySci buto stale kwestionuja: granice kultur i granice dyscyplin. RoOwnocze$nie
tancerze postulujg odwarunkowanie, desocjalizacj¢ ciata: transgresj¢ cielesnosci.

Buto funkcjonuje na rubiezach kultur, pograniczu dyscyplin i obrzezach cielesnosci.

W artykule Transkulturowosé¢ buto. Welsch, Japonia i pytania o tozsamosé
sformutowatam pytanie: ,,w jaki sposdb pozbywajac si¢ tozsamo$ci spolecznej mozna
wykorzysta¢ doswiadczenia kulturowe, czy moze raczej transkulturowa plaszczyzne
komunikacji, by stworzy¢, dzigki technice eksploracji ciala 1 umyshi, nowa forme
wypowiedzi artystycznej?”®. Zalozytam, ze mozliwe jest pozbycie si¢ na jednym z etapdw
[354] procesu poznawczo-tworczego (trening) uwarunkowanych spolecznie sposobow

uzywania ciata i wykorzystanie odniesien kulturowych na etapie kolejnym (performans).

! Poczatek kolejnych stron w monografii.

% N. Nakajima, Butoh — pomiedzy teatrem a taricem, ,,Opcje”, nr 3 (22), 1998, s. 48-49.

$ M. Zamorska, Transkulturowosé¢ buté. Welsch, Japonia i pytania o tozsamosé, , Kultura-Historia-Globalizacja”,
nr 6, 2010, s. 1.
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Desocjalizacja ciata to jeden z gldéwnych postulatow tworcy butd. Hijikata chcial, by taniec
przywrocil czlowiekowi zapomniang dziecigca umiejetno$¢ spontanicznej gry z wilasnym
ciatem — temu wilasnie ma stuzy¢ wyzbycie si¢ nabytych w procesie socjalizacji nawykow.
Tancerz w procesie inkulturacji przejmuje techniki postugiwania si¢ ciatem, traktujac je jako
naturalne. Odwrotny proces to dekulturacja czyli desocjalizacja ciata. Ten proces ma miejsce
w ramach aktywno$ci trenigowo-warsztatowej, podczas ktorej stosuje sie rozmaite techniki,
majace za zadanie doprowadzi¢ tancerza do stanu, ktéry mozna uzna¢ za odmienny stan
swiadomosci: do buto-tai. Celem tego etapu jest ogolocenie cialo-umystu z wszelkich
wczesniejszych zapisow. Dopiero wtedy, jako tabula rasa, jest gotow przyjaé nieskonczone
bogactwo tresci.

Techniki stuzace desocjalizacji ciala sg uniwersalnym kluczem pozwalajacym
wnikng¢ w $wiat butd. Ale rownie wazna jest umiejetnos¢ wykorzystywania wilasnych
doswiadczen kulturowych. Dlatego butd powstajace w ciatach kolejnych generacji tancerzy
zamieszkujacych caly glob przyjmuje tak rézne formy. Ojcowie butd w przekorny sposob
wykorzystali techniki wypracowane w ramach tradycyjnego teatru japonskiego, popularnych
ludowych praktyk religijnych, jak rowniez motywow kojarzonych z estetyka japonska,
poddajac je oczywiscie awangardowym przetworzeniom®.

Hijikata, odwotywal si¢ do ciala japonskiego, ktore charakteryzowat nastepujaco:
stopy wykoslawione, kabtgkowate wygiete nogi, krotkie konczyny i duza glowa. Taka
budowa ciala przyczynia si¢ wedtug niego do tego, ze srodek cigzkosci jest u Japonczykow
osadzony nizej niz u Europejczykdéw czy Amerykanow. Ta pozycja ma swoja nazwe:
gannimata. Naturalny dla ciata japonskiego sposob poruszania si¢ wpltywa na estetyczng
specyfike tanca butd. Inng inspiracjg butd w zakresie stylistyki ciata jest shuaku no bi, czyli
ludowa estetyka brzydoty pojawiajaca si¢ rowniez w miejskim teatrze kabuki.
Charakterystyczne dla niej s3 inwersja, groteska, obnazanie ulomno$ci i1 $mieszno$ci
cztowieka: karnawalowos$¢ dotu materialno-cielesnego w bachtinowskim rozumieniu. Buto
wykorzystuje elementy popularnej obrzegdowosci ludowe;j, takie jak trans opetania w rytuale
kamikagari przeprowadzanym przez szintoistyczng kaptanke miko czy tez transowy taniec
okina-mai. Z klasycznego teatru no butd zapozycza strategie aktorskie. Aktor teatru nd trenuje

»starozytng umiejetno$¢ wcielania rzeszy zywych istot, ktore sa przenoszone z prehistorii

* Rozwijam temat transkulturowoséci w: Transkulturowosé buté...; a inspiracji japonskich w: Strategie ciala i
umystu. Polska scena buto, praca doktorska powstajaca pod kierunkiem dr hab. Mirostawa Kocura w Instytucie
Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego.
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pamigci rodzaju ludzkiego do wnetrza ciata aktora™. To samo zalozenie towarzyszy
tancerzowi butd uciele$niajgcemu wyobrazenia zapisane w postaci buto-fu (zapiskow,
rysunkow, zdjec), czyli choreo-skryptu. Pozycja kamae (obnizony $rodek cigezkosci, ciato
lekko pochylone w przod) oraz krok suriashi (posuwisty ruch bez odrywania stop od podioza)
wptynety na ruch sceniczny w butd — zwlaszcza tzw. pozycje zero. W tej ostatniej dostrzec tez
mozna odwolanie do techniki osiggania tzw. spojrzenia z zaswiatow, spojrzenia oderwanego
(riken-no ken). W teatrze nd technika przekazywania tresci jest swobodny montaz — rowniez
w butd widz ma zwykle do czynienia z ciggiem zywych obrazow: interkomunikowalnych,
cho¢ interpretowanych subiektywnie.

Wazng strategig konstruowania obecnos$ci scenicznej jest zastgpowanie twarzy [355]
zdepersonalizowang maska (teatr nd). Z kolei w teatrze kabuki stosuje si¢ intensywny makijaz
kumadori. Celem maski i makijazu jest pozbawienie postaci jednostkowych rysow twarzy —
malunek komunikuje widzowi status spofeczny postaci odtwarzanej przez aktora, jej pte¢,
cechy charakteru czy nawet nastroj. Czesto spotykany w butd bialy malunek (makijaz) catego
ciala odzmystawia 1 odciele$nia tancerza, neutralizuje cechy plciowe 1 by¢ moze jest mniej
lub bardziej §wiadomym wykorzystaniem symboliki bieli: koloru tradycyjnie zwigzanego z
zaswiatami. Innym elementem zaczerpnietym z kabuki sg pozy mie: groteskowe grymasy,
powykrzywiane uklady ciata, wykoslawienia cztonkow, zaskakujagce miny 1 wybatuszone
oczy. W kabuki aktor zastygal, podkreslajagc kulminacyjny moment akcji; w tancu butd
strumien surrealistycznych pozycji i min (beshimi kata) jest odzwierciedleniem form, ktore w
procesie ciggtych zmian przyjmuje $wiat. Jeszcze inng technika gry z cielesnoscig w kabuki
sa kobiece role grane przez megskich aktorow onnagata, ktorzy nawet poza sceng czesto
identyfikujg si¢ z zenska picig. Takze tworcy butd dokonywali transgresji plci: radykalne
obchodzenie si¢ z cialem, wystepy w porno-klubach i sceniczne kostiumy (miedzy innymi
stroje noszone przez ple¢ przeciwng) shizyly przekraczaniu spotecznych tabu i
performatywnemu przetwarzaniu genderowo uwarunkowanych zachowan.

Roéwnoczesnie nalezy pamigta¢ o tym, ze obydwaj ojcowie zatozyciele butd, Tatsumi
Hijikata i Kazuo Ono ,byli ludzmi ksztalconymi w technikach nowoczesnego tanca
zachodniego”s, glownie przez spadkobiercow tradycji niemieckiego ekspresjonistycznego
Neue Tanz z lat 20- i 30-tych, np. ,,Haralda Kreutzberga, ktory byt w Japonii w 1939 roku
(...) Takaya Eguchiego, ktéry studiowat u Mary Wigman w Niemczech. Duzy wplyw wywart

*J. Rodowicz, Boski dwumian. Przenikanie rzeczywistosci w teatrze né, Instytut im. Jerzego Grotowskiego,
Wroctaw 2009, s. 9.
® Por. N. Nakajima, Butoh..., s. 48.
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takze nauczyciel Kazuo Ono — Baku Ishi”’. Dopiero pézniej odrzucili stylistyke tanca
wspotczesnego, estetyke i podloze ideowe tanca ekspresjonistycznego oraz ide¢ uktadu
choreograficznego. Spektakle butd z lat szes¢dziesiatych programowo deptaly spoteczne tabu,
a tancerzy inspirowala lektura Markiza de Sade, Jeana Geneta oraz amerykanski happening.
Pojawily si¢ tez postulaty zawarte w manifestach Antonina Artauda, tworcy idei Teatru
Okrucienstwa, egzystencjalistyczny Teatr Absurdu, zalozenia surrealizmu (sztuka jako wyraz
procesow nieswiadomych)®. Artyéci kolejnych generacji przyznaja sie do wielu innych
watkow, ktore zostaly nastgpnie przetworzone w ich tancu: na przyklad Akira Kasai
zainteresowal si¢ steinerowskg antropozofig 1 jego teorig ruchu, zwang eurytmig, natomiast
Daisuke Yoshimoto zetkngt si¢ z teatrem 1 ideami Jerzego Grotowskiego oraz Teatrem
Smierci Tadeusza Kantora.

Narodziny 1 rozw0j tanca buto (lata 60 1 70) zbiegaja si¢ z falg intensywnych przemian
w dziedzinie sztuk performatywnych (ang. performing arts) w Europie i Stanach
Zjednoczonych. Nie przypadkiem pierwszym poruszonym przeze mnie zagadnieniem bylo
cialo butd: taniec butd zagoscit w latach osiemdziesigtych na scenach §wiata zachodniego
doskonale wpisujac si¢ w popularny w tym czasie nurt powrotu do cielesnosci. Ciato jako
fenomen pojawilo si¢ w sztukach performatywnych za sprawg performansu artystycznego,
ktorego poczatki wiaza sie z body-artem®. [356] Juz wtedy utracilo range scenicznego
medium dla znaczen. Dla performerow eksploracja ciata jest wartoScig samg w sobie, jest
aktem autotelicznym. Réwnocze$nie rozwingt si¢ nurt tzw. teatru fizycznego: jego rdzen
stanowia poszukiwania psychosomatyczne, a aktor ,,mysli ciatem, a wigc ucielesnia umyst”*.

Z kolei taniec wspotczesny plynat na fali przewartoSciowan i eksperymentow.
Eksperymenty tanca modern w duzej mierze bazowaly na rozmaicie pojmowanej idei
czystego ruchu, a przynajmniej ruchu wyzbytego koniecznosci wspierania czy potwierdzania
jakiej$ narracji. Podzial tanca na modernistyczny i postmodernistyczny wcigz nie jest
jednoznaczny. Zdaniem Sally Banes'! taniec eksperymentalny poczatku lat szesédziesiatych
siggal zarowno po idee minimalistyczne, jak i kakofoni¢ multimedidw, zblizajac si¢ w latach

osiemdziesigtych i dziewigédziesiatych do tego, co w innych sztukach okre§lano mianem

7 Janikowski, Grzegorz, Tariczgc w strong korzeni, ,,Kultura enter”, wrzesien 2008,
http://www.kulturaenter.pl/02t2.html , 26.05.2009.

& Wiccej o inspiracji artystow butd doswiadczeniami zachodniej awangardy w moim artykule: Transkulturowosé
buto. Wolfgang Welsch, Japonia i pytania o tozsamosé, w: ,,Kultura-Historia-Globalizacja”, nr 6, 2010

° M. Carlson, Performans, przet. E. Kubikowska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 166.

W, Mond-Koztowska, Teatr fizyczny, ,,alma mater”, nr 51, 2003,
http://www3.uj.edu.pl/alma/alma/51/01/13.html.

1 por. M. Carlson, Performans...; cyt. za: S. Banes, Is It All Postmodern?, “The Drama Review”, 1992, nr 36, s.
59-62
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postmodernizmu. Taniec postmodernistyczny podobnie jak performans artystyczny odzegnuje
si¢ od technik i konwencji, ktorych celem byloby obarczenie ciala i ruchu naddanym
zZnaczeniem.

Twoérczos¢ drugiej polowy XX wieku byta dla $wiata akademickiego poteznym
wyzwaniem: rozszczepiajace si¢ dyscypliny, tworczo$¢ rozmywajaca si¢ na granicy teatru,
tanca, plastyki, nowe media oraz panestetyzacja. Narodziny performansu artystycznego i
zwrot performatywny majacy miejsce w naukach humanistycznych (i nie tylko) otworzyly
nowe pole badawcze, poszerzone o mariaz sztuk wizualnych i performatywnych. Koniec
dwudziestego wieku stoi pod znakiem zwrotu performatywnego: wczesniejsze dostowne
czytanie zjawisk kultury i interpretowanie ich w duchu semiotycznym zostalo zastapione
przez analizy performatywne. Liczy si¢ w nich sam proces, dzianie si¢, relacje, zwroty 1 pgtle
(zapetlenia), a nie ,sprezentowane” badaczowi ostateczne, gotowe dzielo. Performatyka
uksztaltowata si¢ w latach siedemdziesigtych stajac si¢ samodzielng dyscypling. Przedmiotem
jej zainteresowan jest zawsze akt; zamiast jednokierunkowego komunikowania znaczen
badacza zajmuje autopojetyczna petla feedbacku i proces budowania performansu poprzez
wspohuczestnictwo.

Réwnoczesnie rozwingt si¢ nowy nurt badan teatralnych: antropologia teatru.
Miedzynarodowa Szkota Antropologii Teatru (ISTA) Eugenia Barby od lat osiemdziesigtych
wypracowywala w procesie zywych doswiadczen migdzykulturowych uniwersalng metode
badawczg 1 teori¢ dotyczaca sztuki aktorskiej/performerskiej. Zadaniem antropologii teatru
jest analiza lokalnych tradycji pracy z cialem 1 docieranie do uniwersalnych,
wyabstrahowanych z kontekstu kulturowego zasad rzadzacych dzialaniami aktora. Teatr jest
tu rozumiany szeroko: jako aktywnos$¢ performatywna bazujaca na energii preekspresywnej
oraz dynamice pozacodziennych technik uzywania ciata. Te nowe dyscypliny, performatyka i
antropologia teatru, byly odpowiedzig na zamazywanie si¢ granic pomig¢dzy teatrem, tancem i
sztukami wizualnymi.

Innym wyzwaniem dla naukowcow oraz krytykoéw stala sie¢ postmodernistyczna
transdyscyplinarno$¢, sklonno$¢ do cytatdow, zapozyczen 1 hybrydyzacji oraz
charakterystyczne dla postmodernizmu brak zakorzenienia, niedookreslono$¢. Sztuki
wizualne (ang. visual arts) w instalacjach i poprzez tworcze wykorzystanie nowych mediow
wzbogacity si¢ 0 wymiar performatywny, natomiast sztuki performatywne (ang. performing
arts) eksplorowaly autoteliczne dziatania cielesne i estetyke nowych mediow. Konieczny stat
si¢ zupelnie nowy model pracy akademickiej: wspolnota idei/zapatrywan zamiast podziatu

nauki na dyscypliny. Tym wspolnym punktem [357] odniesienia stala si¢ re-animacja ciata.
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Tym samym, to cialo znalazlo si¢ w centrum zainteresowania, a istota cielesnosci poddana
zostata wielorakim redefinicjom.

Cialo performujagce moze by¢ ciatlem semiotycznym, cialem fenomenalnym, ciatem
totalnym lub cialem skutecznym. Rozrdznienie jest ptynne: dominujg graniczne sposoby
funkcjonowania ciata lub symultaniczno$¢, ktora pojawia sie, gdy konstrukcja performansu
umozliwia odbior zgodny z przygotowaniem lub preferencjami odbiorcow.

Cialo semiotyczne jest nosicielem znaczenia, odsyta do czego$, co znajduje si¢ poza
nim, na co ciatlo jedynie wskazuje. W sztukach performatywnych z cialem semiotycznym
mamy do czynienia w przypadku form skodyfikowanych, gdzie gesty odsylaja do
denotowywalnych znaczen. Sg to formy choreografowane, rezyserowane, majace przewaznie
zamknieta kompozycje. Czesto ich podstawa jest inscenizowany tekst, ulatwiajacy
semiotyczng analiz¢. Cialo semiotyczne otwiera si¢ na wszelkie konotacje, skojarzenia,
interpretacje. Jego racje bytu stanowi interkomunikowalno$¢ przekazu, a niezdolnos¢
odbiorcy do jego odczytania jest dowodem nieudolnosci tworcy.

Zupehie czym innym jest cialo fenomenalne. Charakteryzuje je szczegdlny rodzaj
obecnosci ,tu 1 teraz”, widoczne s3 jego stany fizjologiczne, motoryczne, afektywne i
energetycznelz. To cialo jest autoteliczne — procesy, w ktérych uczestniczy do niczego nie
odsylajg. Jest natarczywie obecne. Erika Fischer-Lichte pisze o autopojetycznej petli
feedbacku: dziatania sprawcow performansu i angazujgcej si¢ publicznosci wzajemnie na
siebie wplywaja, modyfikujac si¢ 1 czynigc z wszystkich uczestnikéw wydarzenia
performerow, powolujac do zycia bgdace wynikiem tej interakcji emergentne zjawiska. W
performansie mamy do czynienia z procesem ucielesniania, ktory mozna opisa¢ jako
»cielesny proces, dzigki ktoremu fenomenalne cialo moze si¢ nieustannie tworzy¢ jako co$
specyficznego i zarazem wytwarza¢ swoje specyficzne znaczenia. Aktor w specjalny sposob
wystawia na pokaz swoje cialo fenomenalne, ktore zwykle bywa doswiadczane jako fakt jego
obecnosci 1 rownoczes$nie jako dramatyczna postac (...). Tak obecnos¢, jak postaé nie istnieja
poza specyficznymi procesami uciele$niania, dzigki ktérym aktor moze je pokaza¢ w czasie
przedstawienia; tak jedno, jak drugie zostaje przez niego faktycznie powotane do istnienia”*,
Performans powstaje zatem w wyniku przenikania si¢ ciata semiotycznego z cialem

fenomenalnym.

12 E. Fischer-Lichte, Czym jest przedstawienie w kulturze performanséw? Préba definicji, ,Didaskalia”, nr 67,
grudzien 2008, s. 67.
3 Por. E. Fischer-Lichte, Czym jest..., s. 67.
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Wyrdzniam jeszcze dwa inne sposoby istnienia ciata: ciato skuteczne i cialo totalne. Z
ciatem skutecznym mamy do czynienia tam, gdzie fizyczno$¢ ciala jest wykorzystywana do
diagnozowania stanu czlowieka postrzeganego w sposob holistyczny. Mowimy wtedy o cialo-
umysle (ang. bodymind). Poprzez dziatania na poziomie ciata wplywa si¢ na funkcjonowanie
ciata, psychiki i umystu. Cialo skuteczne jest obiektem zabiegéw ze strony takich dyscyplin
jak: psychologia somatyczna, pracujaca z caloscig komunikacyjng jaka tworzy soma i psyche
(somatopsychologia, psychosomatologia), r6znych metod pracy z cialem oraz psychoterapii
ciata/somatoterapii (podejScie reichianskie, bioenergetyka Lowena, biosynteza Boadelli,
technika Alexandra, metoda Feldenkraisa, rolfing, czyli integracja strukturalna Idy Rolf,
swiadomos$¢ sensoryczna, Body Mind Centering, Gyrokinesis, Bodyart, Cantienica, Noguchi
Taiso, jak i tradycyjne [358] techniki takie jak joga, tai-chi, qi-gong, aikitaiso), kinezyterapii
(element fizjoterapii) czy choreoterapii, terapii tancem i ruchem.

Zarébwno cialo skuteczne, jak i cialo totalne moga by¢ dla performera punktem
wyj$cia. Doswiadczenia liminalne, transgresja ciala i odmienne stany $wiadomosci to domena
ciata totalnego. Z kartezjanskiego, dualistycznego punktu widzenia mozemy mowi¢ o umysle
wcielonym: ,,Umyst mozna zobaczy¢ tylko jako wrcielony w konkretne cialo. W
przedstawieniu nie sposob mysle¢ o cztowieku jako istocie zlozonej z ciata i umystu, trzeba

d”**. Natomiast ciato totalne

postrzegac¢ go jako ucielesniong $§wiadomos$é, jako embodied min
pozwala doswiadcza¢ S$wiata na sposob niedualny, gdzie $wiadomo$¢ nigdy nie byla
odciele$niona: poprzez stany graniczne, stany szczytowe, stan flow, gleboka relaksacje, trans,
opetanie, hipnoze, halucynacje czy przejrzyste sny. Takze na tym poziomie uruchamia si¢
pamig¢ ciata. Dzigki odmiennym stanom $wiadomo$ci mozna dotrze¢ do pogrzebanych w
niepamie¢ci traumatycznych wydarzen, ktoére ozywaja wtedy, gdy organizm osigga stan
psychofizyczny analogiczny do stanu, w jakim byt w ich trakcie (tak zwana pami¢¢ zwigzana
z okreslonym stanem, ang. state specific memory). Poprzez badanie personalnego mitu
performera odslania si¢ wyparte i zapomniane fragmenty biografii, ktére w performansie
przyjmuja forme znakoéw cielesnych.

Butd to akt performatywny, w ktorym tancerz pokazuje swoje cialo fenomenalne
roOwnocze$nie prezentujac cialo semiotyczne. Jest to roOwnoczesnie metoda eksploracji
psychofizycznej, ktorej przedmiotem jest cialo fenomenalne i cialo skuteczne, a celem: ciato

totalne.

 Por. E. Fischer-Lichte, Czym jest..., s. 67



Butd: rubieze kultur, pogranicza dyscyplin, transgresje ciat

Widz spotyka si¢ z tancem butd prezentowanym jako mniej lub bardziej otwarta forma
artystyczna. Jednak istoty butd nie nalezy szuka¢ w specyficznej estetyce kojarzonej z tym
tancem (np. niemal niedostrzegalny lub, przeciwnie, szarpany ruch, pobielone cialo,
wywrdcone oczy i powykrzywiane twarze, niepokojaca muzyka). Butd to przede wszystkim
metoda eksploracji wilasnego ciata i umyshi, przy zalozeniu, ze pojecia te opisuja
niepodzielna, autopojetyczng calos¢ - cialoumyst, bedacy narzedziem rozwoju i
psychosomatycznych poszukiwan. Jego tez dotycza zabiegi dokonywane w procesie
psychoterapii ciala lub choreoterapii.

Nie przypadkiem pierwszym poruszonym przeze mnie zagadnieniem bylo buto-tai:
taniec butdo zagoscit w latach osiemdziesigtych na scenach $wiata zachodniego doskonale
wpisujac si¢ w performatywny nurt powrotu do cielesnosci. Ciato butd jest rusztowaniem, na
ktorym opiera sie¢ ruch. Jest przestrzenig, w ktorej moze zaistnie¢ to, co jest przywotywane
przez tancerza: wyobrazenia, zapomniane fragmenty wlasnej biografii, zapiski pamigci ciata
czy S$wiaty rownolegle, jakkolwiek by je rozumie¢. ,,W ponowozytnym $wiecie stale
zmieniajacych sie regut procedury pozbywania si¢ spolecznej tozsamosci pozwalajg zwrocic
si¢ w kierunku cielesnos$ci przezroczystej — cialo jest tu wszakze pustym naczyniem,
wypelnianym przez rozmaite tresci”™®. Osiagnigcie takiej gotowosci i otwarto$ci oznacza
zdolnos$¢ integrowania elementow, ktore potoczna §wiadomos$¢ rozdziela (np. ciato 1 umyst,

podmiot i przedmiot). Cialo butd jest ciatem totalnym.

[359] W butdo akt performatywny jest rOwnie wazny, jak proces wewnetrzny,
stanowigcy istote treningu 1 przygotowan warsztatowych. W tym procesie ciatlo ulega
desocjalizacji: dopiero jako pusta forma staje si¢ podlozem artystycznego zapisu.
Choreografi¢ stanowi zwykle cigg wyobrazen, ktore zostaja w tancu uciele$nione. Zaréwno
obrazy mentalne, jak i estetyka performansu butd odwolujg si¢ do elementéw obecnych w
danej kulturze. Mamy wiec do czynienia z bezustannym przenikaniem si¢ uniwersalnych
technik pracy z ciatem i kontekstualnego wykorzystywania zapisow kulturowych.

Butd jest formg performatywna, balansujaca na granicy tanca, teatru, performansu
artystycznego. Mozna w niej odnalez¢ zarowno modernistyczne poszukiwanie esencji, jak 1
postmodernistyczng symultaniczno$¢, gre cytatow, zapozyczen, wieloznaczno$¢. Butd to

forma artystyczna, a réwnoczes$nie narzedzie wewnetrznej eksploracji. Performatywne
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wspoltgranie ciala fenomenalnego i semiotycznego zostaje uzupetnione o nowe mozliwosci:
dzialanie z uzyciem ciata skutecznego i poszerzong percepcje, ktora umozliwia ciato totalne.
Butd to sztuka doprowadzania ciata i umystu do granic mozliwo$ci... 1 nie

przekraczania ich.
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