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Roman Bromboszcz as a Cyborg Poet.
Tools and Techniques of a Modern Creator



Streszczenie

Roman Bromboszcz to teoretyk i praktyk w zakresie nowego gatunku liryki, ktérym
jest poezja cybernetyczna. Wraz z przyjetym w 2005 roku terminem zostaje wpro-
wadzona nowa wizja twoércy. Na jego kreacje maja przede wszystkim wptyw nowe
technologie. Informatyka, robotyka, biotechnologia, telekomunikacja w potgczeniu
z liryka jako zbiorem tworéw stownych tworzg postaé poety-cyborga. Jego fenomen
opiera sie na tworzeniu jezykowych, wizualnych, dzwiekowych komunikatéw, ktérych
naturalnym $rodowiskiem powstawania i bytowania jest elektroniczna maszyna.
Kim albo czym jest poeta-cyborg? Tworzy czy generuje teksty? Jakimi postuguje
sie narzedziami, aby wysta¢ swéj komunikat? Jakie stosuje techniki, zeby trafi¢ do
odbiorcy? Wspdtczesna figura poety-cyborga zaczyna zaprzeczaé klasycznym wzor-
com tworzenia liryki. Zachwianiu ulega juz sama kategoria natchnienia poetyckiego.
Z czego zatem czerpie tworca? Czy za jego mysleniem stojg jedynie matematyczna
logika, informatyczny kod Zrédtowy i energia elektryczna? Gdzie lezy granica miedzy
poeta-cztowiekiem a poeta-cyborgiem? Jakie sg ich mozliwosci i ograniczenia? Sg to
kwestie, obok ktérych dzisiejszy odbiorca komunikatéw nie moze przejs¢ obojetnie.

Stowa kluczowe: Roman Bromboszcz, poezja cybernetyczna, poeta-cyborg.

Abstract

Roman Bromboszcz is a theorist and practitioner as regards to a new lyric poetry
genre, i.e. cybernetic poetry. The term was coined in 2005 and along with that event
a new vision of a creator was introduced. New technologies are the major sources
of his inspiration. Information technology, robotics, bio-technology, telecommuni-
cation along with lyric poetry, which functions as an array of word creations, makes
up a figure of a cyborg poet. His phenomenon is based on creating linguistic, visual
and sound communication which is, by nature, created and stored in electronic
devices. Who or what is a cyborg poet? Does he create or generate texts? What
tools does he use in order to express his message? What techniques does he use in
order to reach out to a reader? A modern figure of a cyborg poet begins to reject
classic patterns of creating lyric poetry. A notion of poetic inspiration itself is being
questioned. What are the sources of an inspiration for a creator? Is his thinking
supported by mere mathematical logic, IT source code and electricity? Where is
a border between a human poet and a cyborg poet placed? What are their abilities
and limits? These are the issues which cannot be neglected by a today’s recipient of
the above-mentioned communication.

Keywords: Roman Bromboszcz, cybernetic poetry, cyborg poet.



O podobienstwie ewolucji cztowieka i poety

Kogo wspolczesnie okrzykuje sie¢ mianem poety? Jakim warszta-
tem tworczym dysponuje dzis liryk? Jak przebiega proces kreacji

jego dzieta? Odpowiedzi na postawione pytania uzyskam na pod-
stawie analizy przebiegu kulturowej ewolucji czlowieka i poety.
Jak postuluje, profil liryka zalezy od rozwoju ludzkiej jednostki.
To oznacza, ze przeobrazenia poety sg analogiczne do przemian,
ktérym - na przestrzeni wiekéw — podlegat cztowiek. Ponadto,
uwazam, ze prezentacja przeistoczen liryka — na tle kulturowe;j

transformacji ludzko$ci — pozwoli zrozumie¢ i scharakteryzowa¢
oblicze wspolczesnego poety. Aby tego dokonad, nalezy zwrdci¢

sie ku pierwotnemu zrdédlu jego powstania. Mowie tutaj o czto-
wieczenstwie jako podstawowym stanie, ktéry umozliwia zyciowa
aktywnos¢. Uzyskane przez nature kompetencje pozwalajg jednost-
ce na szerszy i glebszy — w stosunku do innych gatunkéw — udziat
w ziemskiej egzystencji. W ciagu jej trwania cztowiek rozbudowuje

swojg istote. Czyni ja efektowniejszg i produktywniejszg poprzez

»pozabiologiczne akcesoria”, w ktdre jednostka przysposabia si¢
po to, zeby rozszerzy¢ aktywnos¢ i swoje mozliwosci. Przeciez
bycie pedagogiem to — oprdcz zdobytych kwalifikacji — ludzki

potencjal do gromadzenia i przekazywania wiedzy innym. Bycie

astronautg to — z wyjatkiem lat specjalistycznych szkolen, kurséw
doskonalacych - atawistyczne zamilowanie do przestrzeni, latania,
eksploracji nowych terenow. I wreszcie bycie poeta to przeciez -
poza znajomoscig arcydziel, nauki, innych sztuk pieknych - ludzka
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wrazliwo$¢, wyczulenie na bodzce plynace z otaczajacego $wiata
i szeroko pojety szacunek wobec stowa. Zatem bycie ,,kim§” jest
logiczng konsekwencjg bycia cztowiekiem. Czlowiek to termin
fundament, do ktérego mozna sprowadzi¢ zyciowe aktywnosci.
Wszystko, co krazy i uscisla to wyjsciowe pojecie, stanowi naklad-
ke, obudowe, nakrycie. W centrum rozwijajacego sie zycia stoi
od zawsze homo - ludzka istota dookreslana réznymi rodzajami
egzystencjalnego dynamizmu.

Powyzsze przyklady prezentuja aktywizm w perspektywie spo-
tecznych funkcji. Mam tutaj na mysli bycie politykiem, wolonta-
riuszem lub aktorem w kontekscie wypetniania konkretnych, oby-
watelskich rol. Wyrazne zaakcentowanie ich istnienia potwierdza,
ze czlowiek, oprécz biologicznej formy, osiaga takze inne statusy.
W tym przypadku majg one wymiar spoteczny. Jednak, co istotne,
do wykazu przemian jednostki, ukazania jej naddanych wyrdz-
nikow, ktore przejeta w ciggu mijajacych wiekow, postuzy¢ moze
tylko kulturowa siatka rozwoju cech czlowieka, a nie rejestr jego
spolecznych przeobrazen.

Badaczem, ktéry opisuje — pozadany przeze mnie — przebieg
ewolucji jednostki jest Johan Huizinga. W ksigzce Homo ludens.
Zabawa jako Zrédto kultury holenderski historyk wyszczegélnia
podstawowe typy czlowieka. Nalezg do niego kolejno: homo sapiens,
homo faber, homo ludens (Huizinga 1985: 7). Wymienione alternacje
czlowieczenstwa nie sg tylko elementami kultury, konstytutywnymi
dla wielu jej dziedzin, ale stanowig one takze autentyczny wykaz
przetomowych punktéw ewolucji jednostki. Jak sie okazuje, feno-
men jej rozwoju polegal na osigganiu, w ciaggu mijajacych wiekdw,
stref, ktore kolejno: dookreslaly jej poprzedni stan, zaprzeczaly
mu badz byly jego nowa odmiang. Tak oto prymarnie pojawilo
sie okreslenie homo sapiens (cztowiek rozumny), nastepnie homo
faber (cztowiek tworczy) i homo ludens (cztowiek bawiacy sie)
(Huizinga 1985: 7).

Wspdlczesnie jestesmy swiadkami ksztattowania sie kolejnego
typu jednostki. Za sprawg osiagajacego szczytowy putap w XX wie-
ku rozwoju technologicznego i jego konsekwencjom, tj. nowym
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mediom, zaczeto formowacd sie spoleczenstwo postindustrialne.
Jego gltéwnym celem sg produkcja, modyfikacja i transmisja in-
formacji, ktéra z czasem ulegla wysokiej automatyzacji. W jej
rezultacie fizyczna i umystowa praca jednostki zostata wsparta lub
zastgpiona przez elektryczne badz elektroniczne urzadzenia, apa-
raty, instrumenty. W ich stworzeniu oraz wszechstronnym uzyciu
dopatrywalabym si¢ zrédta powstania kolejnego typu jednostki,
ktéra Huizinga - bez obaw — méglby dofaczy¢ do stworzonej przez
siebie, kulturowej siatki rozwoju cech czlowieka. Jego wspotczes-
na kondycje najlepiej oddaje kategoria homo machina (cztowiek
zmechanizowany, cztowiek-urzadzenie). Przede wszystkim jest
on kulturowa jednostka nalezaca do spoleczenstwa postindu-
strialnego. W mojej definicji homo machina przekracza wymiar
socjologiczny, ekonomiczny i polityczny. Siega az do kultury. Jest
symbolem silnego sprzegnigcia jednostki z elektronicznymi syste-
mami i urzagdzeniami oraz stanowi odzwierciedlenie ich wptywu
na pierwotng forme cztowieka. W tej perspektywie nowoczesna
technika i technologia nie tylko zewnetrznie uposaza jednostke
w akcesoria, ale wplywa ona takze na wnetrze osoby. Wskutek
stycznosci czlowieka z elektronicznymi produktami i powsta-
tej z tego kontaktu wiezi, ludzka istota przyswaja lub dopiero
uaktywnia pewne innowacyjne wlasciwosci. Akt ich pobudzenia
moze ttumaczy¢ poglad osiemnastowiecznego francuskiego leka-
rza i filozofa. Julien Offray de La Mettrie napisal: ,,Cialo ludzkie jest
maszyna, ktora nakreca sama swoje wlasne sprezynys; jest to zywy
obraz perpetuum mobile” (La Mettrie 1984: 22). Wedlug badacza
jednostka jest samonapedzajacym si¢ mechanizmem. To oznacza,
ze natura uczynila z czlowieka samoistny system. W perspektywie
moich dociekan nowoczesna technika i technologia albo uaktyw-
nia istniejagcg wewnatrz maszynerie czlowieka, albo jg dopiero
rozwija, usprawnia, umacnia.

Uwazam, ze zaprezentowana typologia wykazuje analogie
z wlasnosciami, ktére na przestrzeni wiekéw definiowaly poete.
W $wietle logiki powyzszego wywodu, realizujgc okreslong - spo-
feczng i kulturows - role, podlegat on jednoczesnie poetyckim
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przemianom, ktore rozwarstwity spdjna figure liryka i pokazaly
jego rézne oblicza. To oznaczaloby, ze nie tylko jednostka, wypel-
niajaca dane funkcje, podlega kategoryzacji. Zwigzanemu z nia
podziatowi jest poddawany takze poeta, ktdry w konkretnych eta-
pach dziejow uzyskiwal wlasciwy dla siebie wyrdznik.

Analiza dorobku liryki pozwolita na wyszczegélnienie co naj-
mniej czterech podstawowych typow tworcy. Pierwszym z nich
jest renesansowy poeta doctus (poeta uczony), ktory wyroézniat
sie wiedza na temat $wiata, kultury, sztuki i literatury (Wilkon
2004: 45). Drugi to romantyczny (Bittner 1998: 100), mlodopolski
(Podraza-Kwiatkowska 1994: 258), propagowany takze w okresie
miedzywojennym (Wyka i Kadziela 1979: 21) poeta creator (poeta
kreator), w petni wykorzystujacy swoj twdrczy potencjal. Trzeci
z typow to wspodlczesny - dokonujacy intertekstualnych i jezyko-
wych zabaw - poeta ludens (poeta bawiacy sie) (Cieslak, Pietrych
2009: 421). Obecnie wyksztalca sie czwarty z typow liryka. Droge
do niego toruje cyborg author — termin ukuty przez Espena J. Aar-
setha (Aarseth 2014: 143), ktéry pozniej powielil Raine Koskimaa
(Koskimaa 2010: 138), finlandzki badacz kultury cyfrowej. W za-
tozeniach obojga naukowcdw cyborg author to ztozone potaczenie
ludzkiej jednostki i maszyny, ktore wspolnie tworza literacki tekst.
Mowa zatem o cztowieku jako w pelni biologicznym podmiocie,
ktéry razem z urzadzeniem - typu komputerowy program - kom-
ponuje dzieto. Fenomen jego powstania opiera si¢ na zatarciu gra-
nic miedzy autorskimi instancjami. W cyfrowym tekscie ich range
zdobywa zaréwno ludzki podmiot, jak i maszyna. Jak zauwaza
Koskimaa, nie stuzy ona jako narzedzie do pisania, jest partnerem
w procesie komponowania tworczego tekstu (Koskimaa 2010: 139).
Sadzg, ze lirycznym odpowiednikiem cyborga autora jest poeta-
-cyborg. W moim przekonaniu stanowi on nadal biologicznie
autonomiczny organizm, ktéry przy kreacji poetyckiego utworu
wspolpracuje z elektrycznymi lub elektronicznymi mechanizmami,
urzadzeniami badz narzedziami. Najczesciej odgrywajg one role
dodatkowego uposazenia tworcy albo $rodka przez niego eks-
ploatowanego. Co istotne, obie funkcje aparatur sg rGwnorzedne
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wzgledem kompetencji, ktérymi dysponuje autor. Jego wspotprace
Z maszyna opisuja tryby:

[...] (1) preprodukcji (preprocessing), kiedy cztowiek progra-
muje i konfiguruje maszyne oraz faduje do niej dane; (2) ko-
produkeji (coprocessing), kiedy cztowiek i maszyna wspdlnie
wytwarzajg tekst; (3) postprodukeji (postprocessing), kiedy to
czlowiek wybiera pewne efekty pracy maszyny, a inne odrzuca
(Aarseth 2014: 143).

Zgodnie z powyzszymi schematami poeta-cyborg tworzy digitalny
tekst. Jego forma odzwierciedla lub wykazuje podobienstwo z po-
etycka wypowiedzig. To oznacza, Ze dzialalno$¢ wyrdznionego
przeze mnie tworcy zostaje zawezona do liryki. Dzieki nowym
mediom zyskata ona cyfrowy wymiar.

U podloza poety-cyborga leza takze naukowe refleksje Mar-
shalla McLuhana. Kanadyjski teoretyk komunikacji twierdzil, ze
tradycyjne media sg swoistym przedtuzeniem ciata (McLuhan
2001: 209) i zmystow czlowieka (McLuhan 2001: 228). Intensyw-
niejsza - od McLuhana - zmiang¢ proponuja nowe media. Poprzez
pomnozenie fizycznych kompetencji jednostki oraz polisensoryzm
(wielozmystowg postrzegalnos¢) pogtebiajg one pojecie przedtuze-
nia, ktdre zaproponowal kanadyjski badacz. Nowe media dokonuja
takze substytucji ciala, jego poszczegoélnych elementéw oraz recep-
toréw czucia. Pierwsza z innowacji okresla pojecie protezowosci.
Dzieki nowym mediom cielesnos¢ cztowieka jest zastepowana
albo zmieniana. Druga z reform wiaze si¢ z synestezja, przez ktora
rozumie si¢ zdolno$¢ wigzania wrazen odbieranych przez rézne
zmysly. Za zaprezentowane zmiany bezdyskusyjnie odpowiadaja
nowe media. Literackim prezenterem ich realnego potencjatu
jest cyborg author, weziej poeta-cyborg. Uwazam, ze kreowane
przez niego teksty pokazuja taka mozliwo$¢ medioéw, ich moc
w kreowaniu oraz rozumieniu otaczajacej rzeczywistosci, jaka
przedstawil — na wczesnym etapie ksztaltowania si¢ publikato-
réw — Marshall McLuhan.
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Fenomen poety-cyborga

Na czele grupy autoréw wyraziscie wykorzystujacych potencjat
zawarty w $rodkach masowego przekazu stoja poeci cybernetyczni.
Fenomen ich artystycznej dzialalnosci zasadza si¢ na konstruowa-
niu dziet w oparciu o determinanty, ktére czynig ze srodka — ma-
sowe medium. To oznacza, ze cybernetycy z prasy, radia, telewizji
iInternetu beda czerpa¢ elementy, ktore jednoznacznie wyrdzniaja
kazdy z tych osrodkéw. Nie bedzie im zatem obce laczenie komu-
nikatow tekstowych z dzwigkiem i obrazem. Nie bedg oni takze
wzbrania¢ si¢ przed nadawaniem takim formom hipertekstowej
struktury. Dzialania poetéw cybernetycznych, w zaleznosci od
konstrukeji ich tworéw (poezja cybernetyczna cyfrowa i poezja
cybernetyczna analogowa), kraza wokdt tych kategorii. Element
jezykowy, dzwiek, obraz - i alternatywnie hipertekst — stanowia
podstawowy materiat do budowy poetyckiego komunikatu. Jednak,
co najwazniejsze, droge do niego zawsze inicjuje autor — homo -
cyborg. Od jego bowiem preferencji zaleze¢ beda wyjsciowa forma
oraz semantyka wypowiedzi.

Podkreslenie wagi podmiotu tworczego skfania mnie do tego,
aby analize jego wspolczesnego przejawu podzieli¢ na dwa etapy.
W pierwszej czesci moja charakterystyke opre na zbadaniu in-
telektualnego warsztatu tworcy. Cze$¢ druga bedzie obejmowaé
konkluzje zwigzane z wpltywem fizycznych obiektéw na poetycki
fach cybernetyka. Nazwe te stosuje na okreslenie twdrcy liryki
cybernetycznej, ktory - jak wiadomo - jest jednoczesnie egzem-
plifikacja poety-cyborga. Rozwazania zbuduje na analizie dorobku
Romana Bromboszcza, gléwnego przedstawiciela polskiej poezji
cybernetycznej.

Intelektualny warsztat poety-cyborga

Uwazam, ze zbadanie intelektualnego warsztatu tegoz tworcy
nalezaloby rozpocza¢ od okreslenia i przestudiowania wynikow
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jego pracy. Mowa tu o dziele: pojedynczej, tekstowo-dzwigko-
wo-graficznej jednostce, ktora powstata dzieki niematerialnym,
psychicznym procesom i dyspozycjom czlowieka. To oznacza, ze
odstona warsztatu tworcy jest tozsama z odtworzeniem mentalnych
mechanizmoéw jego myslenia. Aby tego dokona¢, nalezy przyjrze¢
sie tekstowosci, dZzwiecznosci 1 wizualnosci — sktadowym kon-
struujagcym dzieto — a nastepnie wyodrebnic z nich, przemysle¢
podstawowe procesy, ktore sg niezbedne do wyksztalcenia tych
konkretnych cztonéw komunikacyjnych. Mam tutaj na mysli prace
umystu odpowiedzialnego za racjonalne myslenie i odczuwanie
emocji. Jestem zdania, iz te dwa elementy: rozum i uczucia, cho¢
oryginalnie przez cybernetyka rozpatrywane, maja konstytutyw-
ny wplyw na formowanie si¢ wewnetrznej mowy poety, potem
jego stylu, w konicu poetyckiego tekstu. System jezykowy stanowi
fundamentalny komponent poezji cybernetycznej. Jest on przez
Bromboszcza realizowany za posrednictwem slowa — w mowie
i wypowiedzi tekstowej, na ktora sktadaja si¢ wyraz lub jego zbidr.
Foniczna realizacja systemu leksykalnego zostanie oméwiona przy
okazji analizy dzwiekowos$ci. W tej czesci skupie sie na zbadaniu
tekstowej formy komunikatu.

Intelektualny warsztat poety-cyborga: jezyk

Podstawowe novum poezji cybernetycznej zasadza si¢ na jej silnym
sprzegnieciu z urzadzeniami elektronicznymi. Cho¢ Bromboszcz,
poprzez tworzenie tekstow analogowych, stara si¢ wybudowac
pomost komunikacyjny miedzy dzielami cyfrowymi a utwora-
mi powstajacymi na papierze, to jednak sfera elektroniczna nie
przestaje wysylta¢ swoich indywidualnych impulséw, skutkiem
czego staje si¢ poniekad domeng obu tych typéw pismiennictwa.
Znajduje to takze swdj wyraz w warstwie tekstowej. Cho¢ artysta —
podczas konstrukeji tworu cybernetycznego - korzysta glownie
z naturalnego inwentarza slow, co de facto zbliza go do warsztatu
tradycyjnego modelu poety, to bliska styczno$¢ z elektronicznym
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$wiatem nie pozbawia komunikatu zmian w obszarze jezyka. Zatem

patrzac na Bromboszczowskie cyfrowe twory, widaé, ze przenie-
sienie znaku tekstowego z papieru w digitalng przestrzen skutkuje

wyraznym oddzialywaniem owego obszaru, a raczej jego indywidu-
alnie wypracowanych narzedzi komunikacyjnych, na ,,pierwotny”,
jezykowy konstrukt cybernetyka. Chce przez to powiedzied, iz
pewnego rodzaju adaptacja danych nie rozgrywa sie wytacznie na

linii: komunikat Bromboszcza - cyfrowa rzeczywisto$¢, co wiaze

sie z dopasowywaniem $wiata elektronicznego do tekstu, ale do

owej synchronizacji zalicza si¢ takze podporzadkowanie autor-
skiego dzieta wirtualnemu $rodowisku. Co ciekawe, do alterna-
tywnej formy oddziatywania dochodzi réwniez przed wdrozeniem

»haturalnego” tekstu do sieci. Mowie tutaj o swoistym wplywie

srodowiska cyfrowego na koncypowanie autora, ktory przed na-
pisaniem badz zaraz po stworzeniu tekstu pierwotnego dokonuje

przeksztalcen utworu, modyfikuje go pod cyfrowa matryce. Potem

gotowy tekst — w zaleznosci od woli twdrcy - zostaje dodany do

zbioru analogowego lub po wlaczeniu do $wiata wirtualnego pod-
lega dalszej obrdbce jezykowej, ktéra ma na celu przystosowac go

do aktualnego obszaru bytowania.

Zaprezentowane tu rodzaje migdzysrodowiskowych wpltywow
s dowodem na ekspansywnos¢ elektronicznej rzeczywistos$ci.
O mozliwosciach i sile jej narzedzi wypowiadat sie Lukasz Jezyk.
W artykule Widzie¢ - wierzy¢ — wiedzie¢. Dwadziescia jeden liter
Zenona Fajfera pisat o dokonujacym sie: ,,[...] na oczach czytel-
nika, uzytkownika, widza [...]” (Jezyk 2010: 183) przejsciu: ,,[...]
z ekranu klasycznego na inny ekran - nowy, dynamiczny (Jezyk
2010: 183-184)”. Wagi jego spostrzezeniom dodaly réwniez stowa
o utozsamianiu ekranu: ,[...] z kategoria, ktora pozwala od$wie-
zy¢ spojrzenie [...]” nie tylko na literature (Jezyk 2010: 184), ale
takze na jej jezyk.

Bromboszcz jako cybernetyk dostrzega sile tradycyjnego — pa-
pierowego — i tego opisywanego powyzej, nowoczesnego — Cy-
frowego medium. Zdaje sobie sprawe z mozliwosci osobnego
i wspolnego uzycia tych $rodkéw. Jednak, co najwazniejsze, wie
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on, ze wiekszg dawka cierpliwosci i zaangazowania wspolczesny
poeta musi wykaza¢ sie przy eksplorowaniu przestrzeni wirtual-
nej. W jej poznawanie wpisana jest estyma i gleboka penetracja,
ktéra postuzy¢ ma wyodrebnieniu i wytrenowaniu $wiadomosci
tworcy w zakresie korzystania z narzedzi wytworzonych przez
media. Stad tez wynika, jak to w ksigzce (Polska) poezja cyberne-
tyczna. Konteksty i charakterystyka podkreslata Urszula Pawlicka,
tak mocne zaangazowanie artysty w poszukiwanie: ,,[...] nowego
jezyka i form ekspresji w czasach «konca wielkich narracji» [...]”
(Pawlicka 2012: 200).

Bromboszcz drazy zaplecze cyfrowej rzeczywistosci, wytuskuje
narzedzia juz w niej istniejace i funkcjonujace, ale sam takze te prze-
strzen zaprogramowuje, chociazby poprzez wlaczenie w jej obreb
mechanizmdw, ktore albo koryguja utwoér zgodnie z autorskimi
potrzebami, albo go eksperymentalnie produkujg. Kazda z tych
mozliwosci czyni z cybernetyka jednocze$nie najemce i wyrobnika
tworczych instrumentow sieci.

Zaistnienie powyzszych modeli sktania do tego, aby w nastep-
nym kroku mojej analizy przyjrze¢ si¢ konkretnym elementom,
ktére autor pobiera z wirtualnej przestrzeni badz samodzielnie
je tam kreuje po to, zeby wytworzy¢ dzieto poetyckie. Mam tu
na mys$li konkretne instrumenty tworzgce artystyczny warsztat
cybernetyka.

Bliska koligacja poezji, a raczej jej fundamentu, czyli zwrotu
jezykowego, z nowymi mediami i ich elektronicznymi no$nikami
pozwala na wyodrebnienie kilku najistotniejszych mechanizmoéw
umozliwiajacych skonstruowanie dzieta cybernetycznego. Jego zré-
dfa nalezy bowiem upatrywaé w znaku badz w jego zbiorze, ktéry
pod wptywem konkretnych proceséw ulega zmianie. Mowie tutaj
przede wszystkim o kolaboracji, kombinatoryce, generatywnosci,
neologizmie, kodzie i algorytmie jako o podstawowej aparaturze
do wytworzenia cybertekstu.
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Intelektualny warsztat poety-cyborga:
kolaboracja, kombinatoryka, generatywnos¢,
neologizm, kod, algorytm

Za pierwszym wspomnianym tu procesem, czyli kolaboracja, stoi
silna interakcja miedzy znakami semiotycznymi. Wyrazy w teks-
cie poetyckim wzajemnie na siebie wplywaja, z tym ze decyzje
o formie i semantyce pojedynczej jednostki przejmuje - gtow-
nie - czlon inicjalny, ktérym jest kazdy element dotozony do
tworzacego sie tekstu.

Kolaboracja zakltada takze pewnego rodzaju ignorancje frag-
mentu zastanego. W takich przypadkach kazda nowa dolaczana
do istniejacej jednostki czes¢ moze wplywac na ksztalt i znaczenie
segmentu inicjalnego. Taki typ pisarstwa jest uznawany za eks-
pansywny, trudno w nim o wspoltprace, jednak z pewnoscia jego
podstawg jest ciagta negocjacja nad elementami, ktére albo powin-
ny wejs¢ do tekstu, albo winny by¢ z niego dozywotnio usuniete.

Ponadto kolaboracja to rodzaj pismiennictwa wymagajacy od
autora sprezystosci, elastycznosci my$lenia, umiejetnosci dostoso-
wania $wiadomosci do zastanej formy i semantyki tekstu. Oczywi-
Scie, istnieje wigksza trudnos¢ w kreowaniu utworu poetyckiego
przez liczniejsza grupe autordow, tak jak jest to w zwyczaju pismien-
nictwa kolaboracyjnego. Jednak $§miem zaznaczy¢, iz ze swoista
duplikacja podmiotu twérczego mierzy si¢ takze pojedyncza jed-
nostka. C6z bowiem zrobic¢ z sytuacjami, kiedy autor po napisaniu
czesci tekstu wraca do jego dalszej kreacji dopiero po uplywie
pewnego czasu? Czy nie mierzy si¢ on wtedy z forma i znaczeniem
zastanych stow? Czyz tatwo ponownie zainicjowa¢ mu proces ,,za-
klinania” dziela, ,wszczepiania” mu wczesniejszej idei? Jak waznym
wtedy elementem staje si¢ ludzkie wspomnienie, autorska pamig¢?
Badz blizej, znajdujac przyktad: czy za zapis stow w systemie kola-
boracyjnym uzna¢ nie mozna typowej kreacji dzieta, gdzie w fazie
jego powstawania stowa kreslone sg przed czlonem inicjalnym i po
nim? Czym w istocie jest tak wszystkim podmiotom twdrczym
dobrze znany proces wlasciwego doboru stow?
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Wyktadnia odpowiedzi cisngcych si¢ pod wplywem postawio-
nych pytan wydaje sie przekonujaca, logicznie skonstruowana,
ale - jak to bywa — nie musi ona pozosta¢ calkowicie wolng od
gloséw polemicznych. Dlatego uwazam, ze dyskusje o wiarygod-
nosci kategorii kolaboracji nalezy umiesci¢ w szerszym kontekscie.
Mowie tutaj o uchwyceniu jej jako wielowarstwowej i wieloetapowe;j
struktury, ktérej oblicze w postaci zabiegu ujawnia si¢ podczas
procesu tworczego. W jego przestrzeni i czasie kolaboracja realizuje
sie we wplywie na forme i znaczenie wszystkich elementéw komu-
nikacyjnych. Obowigzkowo dotyka ona rowniez kazdego etapu ich
konstrukeji. To oznacza, ze za kolaboracje uznaje si¢ rodzaj swoistej
relacji zachodzacej miedzy pojedynczymi znakami, jednostkami
leksykalnymi i wypowiedzeniami. Co wazne, owg kategorig objete
sg tez stosunki tworzace si¢ na styku kazdego z tych gtéwnych
cztonéw komunikacyjnych (znak, wyraz, zdanie).

Drugg z technik wykorzystywanych do konstrukeji tekstu cy-
bernetycznego jest kombinatoryka. Jej wyjatkowos¢ zasadza si¢ na
strukturalnej i semantycznej przestawnos$ci cztonéw nalezacych
do skonczonego zbioru elementéw komunikacyjnych. Mowa tutaj
zar6wno o autorskich, jak i odbiorczych mozliwosciach przegrupo-
wan: znakéw, jednostek leksykalnych, zdan w obrebie pojedynczego
utworu poetyckiego.

Kombinatoryka jest mechanizmem wyraziciej objawiajacym
sie podczas aktywnej recepcji uzytkownika. To on, z indywidualnie
wyodrebnionych jednostek tekstowych, stwarza nowa sie¢ cztondéw
komunikacyjnych, burzac przy tym - niejako - autorski schemat
utworu. O ,,pogoni” za odbiorczym wkladem, ktéry podwazalby
porzadek (formalno-semantyczny) tekstu tworcy, pisal niebezpo-
$rednio w wierszu Gruszka w wierzbie Roman Bromboszcz.

Kazdy cztowiek jest pewnym

splotem

historii Kazdy czlowiek reprezentuje pewien
wycinek wiedzy

[...]
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Kazdy cztowiek jest splotem historii

nosi je ze sobg i opowiada

Poznawanie kogo$ jest poznawaniem splotu
(Bromboszcz 2010: 28)

W przytoczonych stowach podmiot odnosi sie¢ do kategorii splotu
jako ogolnej, ale i niepodwazalnej wlasciwosci okreslajacej ludzka
jednostke. Zgodnie z my$lg Rolanda Barthesa do tej figury moze
by¢ takze poréwnany tekst.

Tekst jak Tkanina; dotad jednak uznawali$my zawsze te tkaning
za wytwor, gotowa zastone, za ktéra stoi bardziej lub mniej
skryty sens (prawda), teraz podkreslamy, w tkaninie, ptodna
idee: tekst tworzy sie, wypracowuje przez nieustanne splatanie
(Barthes 1997: 92).

Jesli uznac¢ te koncepcje, to powinowactwo miedzy kategoria splo-
tu a kombinatoryka réwniez mogloby okazac si¢ traftne. Moim
zdaniem obie figury faczy aspekt czynno$ciowy. Mam tu na mysli
przektadalnos$é¢, uktadalno$é¢ jako dziatania wlasciwe dla obu tych
kategorii.

Zatracony w tej tkaninie - teksturze - podmiot rozpada sie,
jak pajak rozktadajacy sam siebie w konstruktywnych wydzie-
linach wlasnej sieci. Jedli lubimy neologizmy, mozemy okresli¢
teorie tekstu jako hyfologie (hyfos to tkanina i sie¢ pajecza)
(Barthes 1997: 92).

Dalsze rozwazania Barthesa — zaprezentowane w dziele Przyjem-
nos¢ tekstu — wydaja sie kompatybilne z myslami Bromboszcza.
Poznawanie cztowieka i - adekwatna tutaj do tego procesu - re-
cepcja tekstu opiera sie na zglebieniu splotu. Podazajac za cyber-
netykiem, mozna dostrzec, ze jedna z mozliwosci tyczy si¢ pozna-
nia ,zwoju” podmiotu twérczego. Dzieje sie to w chwili kontaktu
z utworem, bowiem ,,poznawanie kogo$ «w tym takze tekstu» jest
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poznawaniem splotu” (Bromboszcz 2010: 28). Druga z opcji wigze
sie z dziataniami uzytkownika. Zgodnie z my$lg Barthesa i Brom-
boszcza to odbiorca przenika autorski schemat tekstu i tworzy na
jego — zawsze indywidualnie do$wiadczanych - kondygnacjach
zlozong sie¢ relacji. Co wazne dla moich rozwazan, w tworach
cybernetycznych owa ,,pajeczyne” konstruuje si¢ takze poprzez
kombinatoryke - technike pozwalajacg na budowe i Brombosz-
czowskie opowiedzenie wlasnego (badz podmiotowego) splotu.

Omawiany system organizacyjny jako instrument w rekach
autora prezentuje sie nieco inaczej, cho¢ kwestia odnajdowania
struktury lub semantyki (identycznej lub niejednolitej) - poprzez
przestawienie elementéw — laczy zapewne twodrce z doswiadcze-
niami uzytkownika. Co wazne i réznigce, kombinatoryka na
plaszczyznie dziatan autora bedzie procesem pierwotnym. Jest
on za takiego uwazany ze wzgledu na tworce — gléwnego ini-
cjatora budowy $ciezki, konstruktora formalnej i znaczeniowej
drogi znakdéw, po ktérych bedzie kroczy¢ uzytkownik. Zatem
jesli odbiorca dokonuje przestawien w ograniczonym zbiorze
wyrazen, to autor rowniez czyni te dzialania, ale odnosi je juz do
pi$miennego systemu jezykowego. Warto jednocze$nie zauwazy¢,
ze — w przypadku twordw cybernetycznych owe przegrupowania
nie muszg dokonywac¢ sie wylacznie za posrednictwem umysto-
wego procesu autora. Za przestawno$¢ elementéw moze by¢ takze
odpowiedzialny program urzadzenia elektronicznego — symbol
wspolczesnego myslenia.

Proces organizowania, montowania, sortowania, grupowania
i przestawiania elementéw nalezacych do ograniczonego zbio-
ru wymaga zarysowania jeszcze jednej perspektywy. Mowie tutaj
o wyrdznieniu typéw kombinacji — ustawienia cztonéw komuni-
kacyjnych w teksécie poetyckim. Analiza cyfrowych i analogowych
tekstow Romana Bromboszcza pozwolita na wyrdznienie podsta-
wowych rodzajéw uktadow.

Po pierwsze, nalezy wyr6zni¢ przestawienia typu kopia. Za-
kiada ona powielenie formalnego lub semantycznego czlonu in-
formacyjnego za pomoca identycznej struktury.
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[...] miasto jest jak Chlebnikow ulozony do snu
[...]

Miasto jest jak warcaby w drewnie Turcji
(Bromboszcz 2010: 22) [rozstrzelenie — E.K.]

Kolejny z rodzajow to polisem, ktéry odwzorowuje forme
elementu komunikacyjnego po to, zeby doda¢ mu nowa warto$¢
semantyczng. Przyktadem jest utwor 6. (Bromboszcz 2010: 45) Ro-
mana Bromboszcza, w ktdrym znak procentu zyskuje co najmniej
trojakie znaczenie. Polisem polega takze na powieleniu znaczenia
wyrazu przy jednoczesnej zmianie jego zewnetrznej struktury.

Nastaly dni wolnej wody
Rzeki sg pelne ludzkich ciat (Bromboszcz 2008: 28)
[rozstrzelenie — E.K.]

Kombinatoryka pozwala, dzigki permutacjom, ktére zachodza
miedzy cztonami przestawnymi (inicjalnymi) a cztonami prze-
stawianymi (wtérnymi), na rozszerzenie badz zawezenie formal-
no-semantycznego ksztaltu wypowiedzenia (przestawienie typu
adaptacja).

To juz weszlo nam w krew. Wychodzenie
z labiryntu. Zrzucenie skory (Bromboszcz 2008: 22)
[rozstrzelenie - E.K.]

Kombinatoryka jako mechanizm daje réwniez szans¢ na dodanie
lub usuniecie struktury albo znaczenia konkretnego cztonu komu-
nikacyjnego (przestawienie typutransformacja).

Schodzi sie po schodach w dét schodami

Schodze po schodach w dét schodami

Zabiera si¢ urzadzenia i instrumenty

Zabieram urzadzeniaiurzgdzenia (Bromboszcz2008:33)
[rozstrzelenie — E.K.]
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Na ogo6t perspektywa urealnienia procesu przestawnosci ele-
mentéw w obrebie tekstu poetyckiego jest mozliwa dzigki wlasci-
wie zaplanowanemu kontekstowi. Sztuka tworu cybernetycznego
zasadza si¢ na dbalosci o zewnetrzne koligacje miedzy znakami
komunikacyjnymi. Ignorancja ich wzajemnej zaleznosci prowa-
dzi nie tylko do uwiadu analizy i interpretacji takiego tekstu, ale
przede wszystkim stanowi dowdd na zwykte grafomanstwo. Od-
powiedzialny cybernetyk kieruje uwage w strone pojedynczego
znaku, ale swojg atencjg otacza takze pole, na ktérym ow element
komunikacyjny funkcjonuje. Kombinatoryka jest instrumentem
do tworzenia tekstu, ktory dzigki mozliwosciom do przestawnosci
wewnetrznych elementéw zyskuje status elastycznego, mnogiego,
ewolucyjnego.

W dalszych rozwazaniach skupig si¢ na prezentacji konstruowa-
nia cybertekstu poprzez generatywno$¢, neologizm, kod i algorytm.

Uwazam, ze pierwszy przywolany tu z mechanizmdéw odwotuje
sie do oryginalnego ujecia aspektu emocji. Co za nimi stoi? Jak je
intepretowac? Jaki wplyw maja one na konstrukcje tworu cyber-
netycznego?

Sadzg, ze poeta-cyborg nie zostal calkowicie pozbawiony ele-
mentu, ktéry od wiekéow tak znaczaco konstytuuje pojecie czlo-
wieczenstwa. Jestem zdania, iZ u Bromboszcza doszto do pewnego
rodzaju przesunigcia optyki, ktéra nie utozsamia juz uczué z sza-
lericzym wybuchem natchnienia, wlasciwego dla romantycznego
poety. Kategoria emocji powinna by¢ — w przypadku dzief cyber-
netyka — opisywana w perspektywie tworu procesualnego.

W projektach omawianego artysty uczucia nie eksploduja, za-
trzymaly sie daleko przed punktem kulminacyjnym, ale to nie
oznacza, iz s3 one bytem ociezalym, wrecz przeciwnie, brng po-
wolnie, ale z sifa, do przodu. Uwazam, ze u Bromboszcza emocja
nadal pozostaje na poziomie wrazenia, doznania, podniecenia,
bardzo intensywnego, wzmozonego, ale nadal nieprzybierajacego
stanu: chimery, goraczki, egzaltacji. Uczucia zyskaly u poety po-
sta¢ bodzca, ktory odpowiada za materialng generatywno$¢ mysli
podmiotu tworczego.
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Jak przyznaje cybernetyk, jedng z technik wykorzystywana do
produkeji znakéw komunikacyjnych jest strumien swiadomosci
(Pawlicka 2010). Bromboszcz, stajac niejako w kontrze do stereo-
typowych cech wyluskiwanych z tegoz pojecia, sam wskazuje na:
impulsywnos¢, subiektywizm, umysfowos¢, a nie emocjonalnosé
jako na wlasciwos$ci budujace owg technike zapisu tekstu bedacego
de facto fizycznym odwzorowaniem mysli tworczego podmiotu.
Uwazam, ze materialna produkcja jego liberalnego koncypowania
jest egzemplifikacja wspomnianej wyzej generatywnosci, czyli me-
tody powstawania wypowiedzi formalnie i znaczeniowo mnogiej
i idea zahaczajaca o koncepcje tekstu rozgwiezdzonego Rolanda
Barthesa (Barthes 2006: 367).

Strumien $wiadomosci jest rowniez technika, ktéra umozliwia
Bromboszczowi konstrukeje tworéw komunikacyjnych wychodzacych
poza obowigzujacy uzus jezykowy. Méwie tu o komponowaniu tekstu
na podstawie neologizmu. Moim zdaniem jego fizycznym objawie-
niem w utworze nie musi by¢ tylko zamknigta jednostka wyrazowa,
ktora dotad nie byta ujmowana przez powszechny system jezykowy.
Uwazam, ze owym neologizmem moze by¢ takze splot takich cztonéw
leksykalnych, a nawet zestawienie wyrazowe, ktore cho¢ stricte nie
ma juz neologicznej proweniencji — bo blizej mu do metafory - to
na pewno czerpie od tego $rodka swiezos¢ leksykalng objawiajaca sie
materialnie w zaskakujagcym doborze stow (Pawlicka 2010).

Tworzenie tekstu metoda generatywna badz poprzez zastoso-
wanie neologizméw eksponuje wieloplaszczyznowosé struktury
twordw cybernetycznych. Owa poziomowos¢, segmentacyjnosé
uwidacznia si¢ takze podczas konstruowania dziela na podstawie
kodu. Jego novum zasadza sie na ulozeniu tekstu w warstwy, ktére
tworzg zlozong wypowiedz. Taka konstrukcja zaklada istnienie
tresci na minimum dwdch poziomach, z ktérych kazdy podlega
analizie, interpretacji bagdz co najmniej doswiadczaniu (Pawlicka
2012: 220). Kod jako mechanizm pozwala na zaszyfrowanie wypo-
wiedzi poetyckiej na kazdym szczeblu jej funkcjonowania. Zada-
niem odbiorcy - podczas recepcji tego typu dziela - jest deszyfracja
danych poprzez lokalizacje, rozpoznanie i ,,ztamanie” hasta.
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Aspekt maskowanego zapisu moze by¢ takze rozpatrywany
ze strony dzialan autora. Tworca stwarza szyfr badz dopasowuje
materie tekstu do wytycznych kodu, ktory juz istnieje. Dodatkowo
z jego swoista odmiang autor mierzy si¢ podczas kreacji utworu
poetyckiego. Méwie tu o chwili, kiedy twérca dekoduje zewnetrzny
impuls sklaniajacy go do materialnej wypowiedzi. Dlaczego 6w
bodziec uznaje za kod? Poezja cybernetyczna nie stanowi kopii
rzeczywisto$ci. Sadzg, ze tak bliska temu pojeciu powies¢ realistycz-
na réwniez nie ujmuje w pelni przejawéw otoczenia. Jak mawiat
Friedrich Nietzsche: ,[...] fakty same nie istniejg. Istniejg tylko ich
interpretacje” (Markowski 1997: 279). A jesli owa teza okazalaby sie
nazbyt skrajna, to przeciez jasne jest, iz kazdy impuls pochodzacy
z zewnatrz to szyfr, ktérego odtajnienia powinien podja¢ si¢ tak-
ze autor. Poza tym zgodnie z koncepcjg Romana Jakobsona kod
stanowi jeden z konstytutywnych czynnikow, ktory jest wlasciwy:
»[...] dla kazdego przypadku komunikacji jezykowe;j” (Jakobson
1960: 434). Dlatego szyfr (kod) jako system znakéw umozliwia-
jacy przekazanie i odczytanie informacji jest rowniez typowy dla
impulsu ptynacego z aktywnego tla miejsca (Bromboszcz 2014:
73-74), ktore — wlasnie poprzez wysytke bodzca - inicjuje, wznieca,
stymuluje tworczy proces cybernetyka.

Ostatnim z mechanizméw pozwalajacych na wydobycie, skon-
struowanie i zaistnienie tekstu jest algorytm. Jego waga wynika
z budowy i recepcji tworu cybernetycznego, ktory czesto opiera
sie na koniecznosci wykonania odpowiednich krokdw, finalnie
doprowadzajacych - kolejno autora i odbiorce — do wyjsciowej
i konicowej formy tekstu.

Intelektualny warsztat poety-cyborga: obraz

Kolejnym z fundamentalnych komponentéw poezji cybernetycznej
jest obraz, blizej grafika. Jej wyjatkowos¢ nie zasadza si¢ wylacznie
na oryginalnosci medium, w ktorym jest stwarzana. Cybernetyk
do realizacji swojego wizualnego projektu wykorzystuje bowiem
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specjalistyczne programy komputerowe (CorelDraw lub Inkscape).
Jednakze na szczegdlny charakter powstajacych dzigki nim tworéw
wplywa takze nietypowe wyczulenie tworcy na kwestie zwigzane
z przestrzenia, geometrig i barwa. Stosowany przez cybernetykow
software stanowi wspodlczesnie zintegrowany substytut dawnego
plotna, stelaza, przybornika malarskiego. To oznacza, ze dzisiaj
w jednej przestrzeni zostaly zorganizowane wszystkie tryby, syste-
my, $rodki, narzedzia, metody oraz techniki pozwalajace na tworze-
nie cyfrowych i analogowych wizualizacji. Mocng strong dokonanej
fuzji materialnego - ale i koncepcyjnego — warsztatu twodrcy jest
eksplozja nowych srodkéw wyrazu, ktére powstaly pod wptywem
polaczen wspomnianych ogniw.

Miedzy intelektualnym a fizycznym warsztatem
poety-cyborga: dzwiek

Swoistym uzupelnieniem wypowiedzi jezykowej i grafiki sa w poezji
cybernetycznej dzwigki. Szczegdlng uwaga Bromboszcz otacza te,
ktore wigza sie z trzaskami, szumami i zakléceniami. Podstawowym
narzedziem do ich wytworzenia stajg si¢ instrumenty elektroniczne
(np. elektroniczny instrument dety — Bromboszcz 2016). Dzigki
nim - do dyskusji o warsztacie wspolczesnego poety — wlaczane
sg fizyczne obiekty, ktore jako metafory protez stanowia sztucz-
ne przediuzenie kompetencji i mozliwosci artysty. Dodatkowo
instrumenty te — poniekad - czynia z autora nadludzka maszyne
(Pawlicka 2012: 195).

Fizyczny warsztat poety-cyborga

Kwestia fonii w poezji cybernetycznej tyczy si¢ nie tylko aspektu
dzwiecznodci jezyka, produkcji dzwigkow z uzyciem komputera, ale
wigze si¢ takze z wytwarzaniem brzmienia przez muzyczne urza-
dzenia. Te ostatnie dowodza, ze dziatalno$¢ poety-cyborga czesto
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oparta jest na zewnetrznym inwentarzu. Méwie tu o ubraniach
cybernetycznych (Bromboszcz 2012), wieloelementowych dzie-
tach artystycznych stwarzajacych przestrzenng instalacje (Brom-
boszcz 2013). Owe twory powstaja na podstawie fizycznego oraz
odrebnego materiatu, kruszcu, fabrykanta, ktory w toku pracy scala
ze sobg kategorie znaku jezykowego, obrazu i dzwieku.

Fenomen poety-cyborga: wnioski

Poeta-cyborg to figura hybrydyczna. Na jego powstanie oraz rozwoj
mialy wplyw biologia, kultura i technologia. Bromboszcz jest swo-
istg krzyzowka wymienionych dziedzin. Zaszczepily one w $wia-
domosci artysty swoj indywidualny kod genetyczny. Mam na mysli
elementarny, staty, niezmienny, intelektualny i fizyczny inwentarz,
ktory uzyskal lub przyswoit twoérca z kazdej tych dyscyplin. Wpierw
biologia umozliwita powstanie i rozkwit czlowieka. Zaliczana do
przyrodniczych nauk psychologia wyksztalcita mechanizmy i pra-
wa, ktore rzadza ludzka psychika i jej behawioralng postawa. Dzieki
nim jednostka zostala wiaczona do kultury. Wzmozone uczestnic-
two w niej i ukierunkowanie na tworzenie umozliwily ewolucje
czlowieka-poety. Jego bliskie sprzegniecie z technologia skutkowalo
natomiast wyksztalceniem si¢ cyborga. Interdyscyplinarny prze-
plyw informacji, narzedzi wyksztalcil nowy byt. W mojej ocenie
przyjmuje on forme mieszanca.

Jesli zatem potraktowa¢ dziatania tworcze jako w petni kompe-
tentny akt komunikacji, to z tatwoscig mozna uznac, iz w hybry-
dycznosci nie chodzi tylko:

[...] o mieszanie roznych form gatunkowych i rodzajowych, ale
tez o potencjalng wielofunkcyjnoé¢ wypowiedzi i o synkretyzm
plaszczyzn odniesienia, wykraczajacych poza przyporzadko-
wania genologiczne (Grochowski 2014: 20).
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