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M. Castellst”

1. Poczatki Internetu oraz idei wolnosci w sieci i dzielenia si¢ zasobami

Poczatki Internetu siggajg lat 60. XX wieku. Jego dzialanie polegalo wowczas na
swobodnej wymianie danych migdzy komputerami, opartej na otwartych (darmowych)
protokotach komunikacyjnych (TCP/ IP).

Pierwsze programy, umozliwiajace wymiang plikow miedzy komputerami,
stworzone pod koniec lat 70. funkcjonowaty w ramach licencji public domain (nie byly
objete prawami autorskimi), za$ pierwszy system operacyjny, Unix, opracowany w Bell
Laboratories, zostal udostgpniony uniwersytetom wraz z kodem zréodtowym i prawem do
jego modyfikowania.

Z historii Internetu wynika, ze powstat on dzigki wspolpracy réznych panstwowych
instytucji, uniwersytetow i osrodkow badawczych, budowali go studenci i naukowcy, ktérzy
czynili to z poczucia misji, a nie dla zysku. Mozemy wigc uznaé, ze wolno$¢ (przede
wszystkim ekonomiczna, ale takze prawna) korzystania z jego zasobow i dzielenia si¢ nimi

jest niejako wpisana w sama jego istotg.

1 M. Castells, Galaktyka Internetu. Refleksje nad Internetem, biznesem i spoteczenstwem, Rebis,
Poznan 2003, s.19.
41



Anna Anetta Janowska

2. Sieci p2p2. Dzielenie si¢ muzyka

W latach 90. XX wieku zaczely si¢ pojawiac sieci p2p. Staly sie¢ wazng czescig pejzazu
fonograficznego po rewolucji cyfrowej. Na pomyst wymieniania si¢ plikami muzycznymi
przez Internet wpadt amerykanski student Shawn Fanning, ktéry w 1999 roku napisat
stuzacy temu celowi program Napster. Z powodu licznych proceséw sadowych sie¢ ta
zostata zamknigta w lipcu 2001 r. W lutym 2001 r., kilka miesi¢gcy przed zamknigciem
serwisu, zanotowano w nim ponad 26 mln unikalnych uzytkownikow?®, za$ International
Federation of Phonographic Industry (FPI) ocenia, ze w tym samym miesigcu wymieniono
za jego pomocg 2,8 mld plikow*.

Napster i inne podobne mu systemy, utworzyly swego rodzaju subkulturg
konsumpcji online. Jej cztonkowie stanowig podgrupe spoteczng formujaca sie na bazie
wspolnego uzytkowania pewnej klasy produktow, marek Ilub innej dziatalnosci
konsumpcyjnej®, tyle ze uzytkowanie to odbywa si¢ na zasadzie wymiany, indywidualnego
wktadu we wspoélne dobro.

Giesler i Pohlmann, w swoim badaniu ,,The Anthropology of File Sharing:
Consuming Napster as a Gift” wyrdznili cztery motywacje uzytkownikow Napstera do
wymieniania si¢ plikami. Sg to: ,,dawanie jako realizacja”, ,,dawanie jako oczyszczenie”,
»dawanie jako uczestnictwo”, ,,dawanie jako odnowa”. W pierwszej motywacji chodzi o
korzys$¢ funkcjonalna, czysto uzytkows, jakg moze by¢ znalezienie rzadkich nagran, nie do
zdobycia innymi kanatami. Jest to cel sam w sobie. ,,Dawanie jako oczyszczenie”, to
metafora sprzeciwu, jaki manifestuja uzytkownicy wobec wiladzy koncerndéw

fonograficznych, to wyzwolenie si¢ ze ztej mocy

2 p2p (od ang. peer-to-peer — réwny z réwnym) — model komunikacji w sieci komputerowej, ktory
gwarantuje obydwu stronom réwnorze¢dne prawa. W sieciach p2p kazdy komputer moze jednoczesnie
pehi¢ funkcje¢ klienta i serwera: komputer uzytkownika odgrywa rolg serwera, przyjmujac potaczenia
od innych uzytkownikéw danej sieci, oraz klienta, taczac sie i pobierajac dane z innych maszyn
dziatajacych w tej samej sieci (pl. Wikipedia.org/wiki/P2p). p2p stuza powszechnie (m.in.) do
wymiany plikéw bezposrednio migdzy uzytkownikami internetu.

3 ComScore, Global Napster Usage Plummets, but New File-Sharing Alternatives Gaining Ground,
Reports Jupiter Media Metrix, Press Release, Nowy Jork, 20.07.2001,
http://www.comscore.com/press/release.asp?id=249.

4 IFP1 Music Piracy Report, czerwiec 2001, pdf, s.8.

5 J.W. Schouten, J.H. McAlexander, Subcultures of Consumption: An Ethnography of the New Bikers,
,Journal of Consumer Research” 1995, 22 (czerwiec), s.43-61, za: M. Giesler, M. Pohlmann, The
anthropology of file sharing: consuming napster as a gift, http://www.mali-
pohlmann.com/pdfs/gifting.pdf, s.1.
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mainstreamowej  kultury konsumpcji muzyki®. Z kolei ,,dawanie jako uczestnictwo”
wywotane jest checig przynaleznosci do jakiej$ spolecznosci, uczestniczenia w niej. Dla
niektorych uzytkownikéw to jest wlasnie celem, wymiana wyraza tutaj uczestnictwo.
Ostatnia z motywacji, ,dawanie jako odnowa” to swego rodzaju socjalistyczna,
anarchistyczna i rewolucyjna metafora ekonomii Napstera’. To uwolnienie si¢ od ograniczen
natozonych na uzytkownikéw muzyki przez stary system, w jakim funkcjonowat przemyst
fonograficzny. Uzytkownicy podkreslaja czesto zagrozenia, jakie niesie ze sobg sztywny
system copyright, uznajac jednocze$nie Napstera i podobne mu platformy za alternatywny
sposob podejscia do statusu i warto$ci informacji, ktora powinna by¢ wolna i dostepna dla
wszystkich.

W trzech ostatnich motywacjach wyraznie zaznacza si¢ idea wolnosci dostepu,

wolnosci zasobow oraz wspodlnego dzialania, czyli zasad, dzigki ktorym Internet si¢ narodzit.

3. Prawo wiasnosci intelektualnej a wolno$¢ zasobéw w Internecie

Amerykanskie Stowarzyszenie Przemystu Fonograficznego (RIAA), a za nim i inne
instytucje zwigzane z sektorem fonograficznym, uznaty sieci p2p za pirackie, internauci
wymieniali si¢ bowiem przez Internet tresciami chronionymi prawem autorskim. Dlatego tez
organizacje te zaczety wytacza¢ procesy wszystkim, ktorzy udostepniali w sieciach p2p
swoje zasoby.

Badacze zagadnienia wykazali, ze za piractwo muzyczne odpowiada migedzy innymi
poziom zamozno$ci w réznych krajach® (stad centra piractwa znajdowaly si¢ raczej w
krajach biednych®). Innym istotnym czynnikiem sg wartosci kulturowe. Uwaza sig, ze w
kulturze zachodniej, z jej liberalizmem i poszanowaniem prawa jednostki, szacunek dla

prawa wiasnosci intelektualnej jest wyzszy, niz w krajach

6 M. Giesler, M. Pohlmann, The anthropology of file sharing: consuming Napster as a gift,
http://www.mali-pohlmann.com/pdfs/gifting.pdf, s.13.

" Ibidem, s. 14.

8 M. Traphagan, A. Griffith, Software Piracy and Global Competitiveness: Report on Global software
Piracy, ,,International Review of Law, Computers F* Technology” 1998, nr 12(3) za : A. Coté, Y.
Elbouziri, J. Legath, B. Mucci, V. Souverain, Comportement du consommateur et piratage dans le
contexte des réseaux informatiques, Université Laval, XI 2000, pdf, .12, http://mp3.vision-
multimedia.qc.ca/piratage/.

% IFPI Music Piracy Report, 2006, pdf.
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nienalezacych do tej kultury®. Dotyczy to jednak gtéwnie piractwa na no$nikach fizycznych
(muzyka, filmy, oprogramowanie), bowiem nie ma to tak prostego i bezposredniego
przetozenia na dzielenie si¢ dobrami kultury przez Internet. Z systemoéw p2p korzystaja
zarbwno internauci z Europy, Standéw Zjednoczonych, jak i Dalekiego Wschodu, co
potwierdzaja raporty IFPI dotyczace piractwa. Wynika z nich, ze na jeden leganie sprzedany
utwor muzyczny, nielegalnie $cigganych z Internetu jest 20 innych, co — wedtug szacunkéw
IFPI za rok 2007 — daje zawrotng sume¢ 34 mld plikéw (ponad 2 mld ptyt). Dotyczy to
gtownie krajow takich jak Meksyk, Brazylia, Hiszpania, Holandia, Chiny, Japonia®!.

Pojawienie si¢ i rozwdj Internetu, w potaczeniu z opracowaniem formatu kompres;ji
dzwigku znanego powszechnie pod nazwa mp3 oraz innych formatow o podobnych
wlasciwosciach, dato uzytkownikom mozliwo$¢ dzielenia si¢ zasobami na niespotykana
dotad skale. Jak juz zostato to powiedziane w poprzedniej czesci, motywacja internautow do
udostepniania, a takze do $ciggania plikow byta bardziej ch¢¢ uczestnictwa we wspdlnocie,
skorzystania z nadarzajacej si¢ okazji znalezienia ciekawych utwordw, niedostgpnych gdzie
indziej, uzyskania informacji o nowych, nieznanych wykonawcach, zapoznania si¢ z
utworami przed podjeciem decyzji o zakupie ptyty, mniej zas che¢ zysku, czyli zdobycia
muzyki bez koniecznosci ptacenia za nig. Niewatpliwa pokusa byla réwniez tatwos¢, z jaka
mozna byto dotrze¢ do poszukiwanych zasobOw. Sprawnos$¢ dziatania wcigz ulepszanych
algorytméw szukajacych w wyszukiwarkach internetowych oraz prostota obstugi
programéw do wymiany plikow sprawialy 1 wcigz sprawiajg, ze internauci poszukuja
muzyki w Internecie 1 po prostu ja sobie przywlaszczajg, nie zastanawiajac si¢ nad
legalnoscig swych dziatan. Duzy wpltyw na takie postepowanie ma sam charakter Internetu
jako wolnego medium. Wystarczy mie¢ komputer z dostgpem do sieci, a caly $wiat, ze
wszystkimi jego zasobami, stoi przed internautg otworem: to nieskonczone, niezmierzone
bogactwo tresci, po ktore wystarczy tylko siggnac.

Nowe technologie sprawity, ze dobro intelektualne zmienito charakter, co zostalo
spowodowane dematerializacja no$nika. Nabrato ono niektérych cech dobra publicznego,
dostepnego wszystkim bez ograniczen, niepodlegajgcego zasadom excludability oraz

rivalness.

10p, Steidlmeier, The Moral Legitimacy of Intellectual Property Claims: American Business and
Developing Country Perspectives, ,,Journal of Business Ethics” 1993, nr 12, za : A. Coté, Y.
Elbouziri, J. Legath, B. Mucci, V. Souverain, Comportement du consommateur et piratage dans le
contexte des réseaux informatiques, Université Laval, XI 2000, pdf, s.12, http://mp3.vision-
multimedia.qc.ca/piratage/.

11 IFPI, Digital Music Report 2008, http://www.ifpi.org.
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Jak juz wyjasniono, rozw6j nowych technologii sprzyja piractwu, tatwo jest bowiem
wykonywa¢ doskonate, identyczne z oryginalem kopie utworéw nie ponoszac przy tym
zadnych kosztow (koszt krancowy wykonania kopii jest bliski zeru). Poza tym, dzigki
swiatowe] sieci, mozna dystrybuowa¢ wykonane kopie bez zadnych ograniczen.
Uzytkownicy Internetu, zgrywajac muzyke z posiadanych w swych kolekcjach ptyt na dysk
komputera czgsto tez nie zdaja sobie sprawy z tego, ze udostgpnianie przez nich w sieci
muzyki jest przestgpstwem. Zgodnie z aktualnie obowigzujagcym prawem autorskim, sg oni
wlascicielami tylko no$nika, a nie muzyki. W zwigzku z powyzszym nasuwajg si¢ oczywiste
wnioski: badz prawo autorskie, istniejace w swej obecnej formie, nie jest wystarczajace i
nalezy je zmieni¢, badz trzeba stosowac je restrykcyjnie i wymagaé od uzytkownikow jego

przestrzegania.

4. Egzekwowanie prawa przez przemyst fonograficzny

Przemyst fonograficzny, stojac w obliczu zaistnialej na rynku sytuacji, gdzie nowe
technologie umozliwiajag niecograniczone wykonywanie kopii i dowolng ich dystrybucje,
postanowit zareagowaé, by ograniczy¢ nieautoryzowane dzialania konsumentéw. Reakcja
skierowana zostata dwoma drogami. Po pierwsze, wykorzystano technologi¢, po drugie,
narzgdzia prawne.

Wytwornie, chcac zabezpieczy¢ swoje produkty przed nielegalnym kopiowaniem,
zaczety od 2001 roku wyposazaé ptyty CD w specjalne algorytmy zabezpieczajace, zwane
Digital Rights Management (DRM). Dzi¢ki tym systemom mozliwa jest kontrola korzystania
przez konsumenta z zakupionej ptyty. Bywa, ze shluchanie jej na odtwarzaczach
komputerowych staje si¢ niemozliwe lub ograniczone, ogranicza si¢ odtwarzanie na réznym
sprzecie, dokonywanie dozwolonej kopii, wykonanie kompresji do formatu mp3 i zgranie
muzyki na przeno$ny odtwarzacz, i tym podobne!?. Wprowadzenie DRM ogranicza wigc
prawa konsumenta do dysponowania w sposéb legalny zakupionym przez niego produktem.
Zdarza sig, ze po odtworzeniu ptyty w domowym odtwarzaczu, niemozliwe jest stuchanie tej
samej plyty w odtwarzaczu samochodowym, nie moéwigac juz o pozyczeniu jej przyjacielowi,
w ramach ,,dozwolonego uzytku” czy tez — w ramach tej samej zasady — wykonanie kopii do
uzytku prywatnego. Czesto rowniez starsze odtwarzacze nie potrafig sobie poradzi¢ z
zabezpieczeniami nowo kupionych plyt, co sprawia, ze stajg si¢ one niezdatne do uzytku.
DRM moga tez narusza¢ zasad¢ poszanowania prywatnosci, bowiem po wlozeniu plyty do

odtwarzacza komputera informacja o tym zostaje

12N. Curien, F. Moreau, L 'industrie du disque, La Découverte, Paryz 2006, s. 69.
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bez wiedzy konsumenta przestana do witryny wlasciciela praw tresci nagranej na CD.
Niektore DRM mogg takze zagraza¢ bezpieczenstwu informacji.

Takze pliki mp3, sprzedawane w legalnych sktadach internetowych, zawierajg
czesto zabezpieczenia DRM, co sprawia, ze mozna taki plik odstucha¢ okreslona liczbe razy,
nie mozna wykonac jego kopii, badz tez mozna go stucha¢ na okre$lonych odtwarzaczach.

Migdzynarodowe i narodowe organizacje przemystu fonograficznego, takie jak IFPI,
czy tez RIAA, zaczely wykorzystywaé takze narzedzia prawne w celu ograniczenia
nielegalnej dystrybucji muzyki przez Internet. Pierwsze procesy sprawily, ze pionierska
platforma p2p — Napster — przestata istnie¢. P6zniej atak skierowano przeciw uzytkownikom
nielegalnie dystrybuujacym muzyke przez internet i Sciagajacym ja. W USA odbyly si¢ cate
serie procesow przeciw internautom, konczace si¢ naktadaniem na nich olbrzymich kar za
piractwo. Do konca 2005 r. wytoczono ponad 20 tys. proceséw w 17 krajach®®. Sama RIAA
od 2003 do 2008 roku pozwata do sadu ponad 35 tys. osob. Jednak wedtug ostatnich
doniesien, ze wzgledu na bardzo wysokie koszty prawne, pozywanie internautéw przez
RIAA si¢ zakonczy. W zamian za to Stowarzyszenie podjeto wspotprace z dostawcami
internetu“,

Podobne inicjatywy zaczynaja by¢ podejmowane i w innych krajach. W 2007 r. we
Francji rzad Nicolasa Sarkozy wydal decyzje, nazwana porozumieniem Sarkozy’ego,
zgodnie z ktora dostawcy internetowi (Internet Service Providers, ISP) zobowigzani beda do
odcinania od sieci uzytkownikow $ciggajacych z sieci nielegalne tresci. Jak powiedziat sam
prezydent Francji: ,,internet nie moze by¢ Dzikim Zachodem, powinien by¢ medium, ktore
chroni naszg kulture”. Zachecito to inne kraje do zastosowania tego typu restrykcji: podobne
zobowigzania podjety rzady Belgii, Szwecji, Wielkiej Brytanii, Japonii, Korei Poludniowej,
Tajwanu®®. Zupetnie inne stanowisko zajgt Niemiecki Federalny Sad Konstytucyjny, ktory
uznal, ze koncerny muzyczne nie majg prawa domagaé si¢ od dostawcéw uslug
internetowych ujawniania danych internautdéw podejrzanych o piractwo. Decyzja ta zostata
podjeta w ramach dziatan majacych na celu ochrone prywatno$ci internautow®. W podobny
sposob wypowiedziat si¢ Parlament Europejski. W przeglosowanej przez europostow
poprawce do raportu o europejskiej branzy kulturalnej mozemy przeczytac: ,,"Wzywamy

Komisje¢ i kraje cztonkowskie, (...)

13 N. Curien, F. Moreau, op. cit, s.70.

14 RIAA: Koriczymy pozywaé internautéw,
http://technologie.gazeta.pl/technologie/2029020,82008,6087589.html?sms_code=, 21.12.2008.
15 IFPI Digital Music Report 2008, s. 3, www.ifpi.org.

16 Niemcy: decyzja sqdu chroni uzytkownikéw P2P,
http://gospodarka.gazeta.pl/gospodarka/2029020,60070,5047138.html, 21.03.2008.
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by unikali srodkow sprzecznych z prawami obywatelskimi i prawami czlowieka, w tym
takich jak odcinanie dostepu do internetu"’.

Instytucje reprezentujace wilascicieli praw lobbuja za zaostrzeniem prawa
autorskiego w celu dostosowania go do nowej rzeczywistosci. Dotyczy to, migdzy innymi,
ograniczenia tzw. uzytku dozwolonego.

Tymczasem wyniki rozlicznych badan przeprowadzonych na $wiecie nie wykazujg
jednoznacznie, ze za spadek sprzedazy CD odpowiedzialne jest piractwo. Przedstawiciele
przemystu twierdza, ze gdyby nie platformy p2p i inne systemy dystrybucji chronionych
prawem tresci przez Internet w sposob nielegalny, konsumenci kupowaliby wigcej ptyt. Nie
udowodniono jednak, ze pliki, ktorymi internauci wymieniajg si¢ bez uiszczania naleznych
optat wilascicielom praw, zostatyby na pewno zakupione, tak wigec szacunki na temat strat

przemystu sg czgsto przesadzone?®,

5. Lawrence Lessig i wolna kultura

Za wolnoscia w internecie oraz za zniesieniem praw autorskich jako przestarzatych,
nieadekwatnych do obecnych warunkow technologicznych i dziatajacych zarowno na szkode
spoteczenstwa — odbiorcOw, jak i autorOw opowiadajg si¢ obroncy praw konsumenta i
obroncy wolnosci, tacy jak amerykanski prawnik zajmujacy si¢ wlasno$cig intelektualng, N.
Stephan Kinsella, zwigzany z ruchem libertarian.

Autorem kompromisowego rozwigzania, ktére moze si¢ doskonale sprawdzi¢ w
przypadku cyfrowych dobr kultury jest inny amerykanski profesor prawa, Lawrence Lessig,
tworca koncepcji Creative Commons i autor Wolnej kultury. Jest on zdania, ze prawo
autorskie obowigzujace w swej obecnej formie nie przystaje do cyfrowej rzeczywistosci,
powinno ono by¢ zmienione po to, by chronito najwazniejsze dla spoteczenstwa zasoby,

czyli symbole i tworczo$é oraz specyficzne commons, dobro

17 Unijny parlament: nie odcinajcie internautéw od sieci,
http://gospodarka.gazeta.pl/gospodarka/2029020,33181,5112835.html?sms_code=, 11.04.2008.
18 F, Oberholzer, K.Strumpf, The Effect of File Sharing on Record Sales. An Empirical Analysis, 2004,
http://www.unc.edu/~cigar/papers/FileSharing_March2004.pdf; E.S. Boorstin, Music Sales in the Age
of File Sharing, 2004, www.cs.princeton.edu/~felten/boorstin-thesis.pdf; S. Liebowitz, Will MP3
downloads Annihilate the Record Industry? The Evidence so Far, 2004,
www.utdallas.edu/~liebowit/intprop/records.pdf; S. Liebowitz, Peer-to-peer networks: Creative
Destruction of just Plain Destruction?, 2004,
http://som.utdallas.edu/centers/capri/documents/destruction.pdf.
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wspolne, kulture!®. Licencja Creative Commons rozszerza ide¢ prawa autorskiego,
przywracajac jej pierwotne znaczenie, czyli ochrong praw autora, tworcy, a nie — jak to ma
miejsce dzi§ — wydawcy, producenta. Wedlug Lessiga, autorzy powinni mie¢ mozliwos$¢ —
tak jak kiedys$ — korzystania z dorobku innych, by stworzy¢ co$ wlasnego, niepowtarzalnego.
Powinni tez mie¢ prawo dysponowania swoim dzietem, okreslania, w jaki sposob inni moga
z niego korzystaé. Celem rozwigzania proponowanego przez Lessiga jest ochrona
tworczosci, ale takze wolnos$¢ ekspresji, autonomia kultury oraz wolno$¢ czerpania z niej.

Creative Commons proponuja zestaw licencji, zgodnie z ktorymi autorzy moga
udostgpnia¢ innym swa tworczo$¢. Zamiast ,,wszystkie prawa zastrzezone” mamy ,,pewne
prawa zastrzezone”. Wielu tworcow obawia si¢ udostgpniania swej tworczosci zgodnie z
tymi licencjami sadzac, ze w ten sposob zostang oni pozbawieni naleznego im za twdrczos¢
wynagrodzenia. Nalezy zwroci¢ jednak uwage na niezaprzeczalny fakt, ze w zwiazku z
rozwojem Internetu oraz mozliwosci nieskrgpowanego wymieniania si¢ przez uzytkownikow
dobrami kultury, takie zagrozenie i tak istnieje. Jak to juz opisano wyzej, internauci, mimo
istnienia prawa autorskiego, mimo zabezpieczania produktow kultury algorytmami DRM i
mimo licznych spraw sadowych wytaczanych im przez wiascicieli praw, wciaz Sciagaja z
Internetu pliki z muzyka.

Sa juz artySci, ktorzy przekonali sie, ze Internet stanowi dla nich nie tylko
zagrozenie, ale i szans¢ na samodzielng dziatalnos¢, bez koniecznosci uzalezniania si¢ od
,mafijnego” $§wiata wielkich koncernow fonograficznych. Umozliwia to proces tzw.
»~dezintermediacji” czyli ,,odposredniczenia”. Twoérca nie potrzebuje juz korzystaé z
posrednictwa koncernéw, by sprzedawaé wiasng tworczosé. Dwa najbardziej kosztowne
procesy, czyli dystrybucja i promocja, moga si¢ odbywaé przez Internet, dzigki
bezposredniemu kontaktowi artystow z odbiorcami ich muzyki. Przyktadem zespotu, ktory
odniést ogromny sukces rozpowszechniajac swojg tworczos¢ przez sie¢ jest Radiohead.
Udostepnit on w ten sposob swoja najnowszg ptyte ,,In Rainbows”. Przez pierwszy tydzien
od umieszczenia plyty na stronie zespotu $ciggnieto jg legalnie ponad 1,2 min razy®. Zesp6t
zastosowal strategie ,,zaptac ile chcesz” zachgcajac tym samym fanéw do ustalenia wiasnej
ceny za $ciggane utwory. Cze$¢ amatorow ich muzyki §ciagata ja nic nie placac, czgs¢ zas

zdecydowala si¢ na wptacenie kwoty, jako gratyfikacji dla zespolu za ich tworczos¢.

19 E. Bendyk, Kultura chce byé wolna, w: L. Lessig, Wolna kultura, WSiP, Warszawa 2005, s. 16.
20 Pirackie kopie darmowej piyty, http://mojemedia.pl/szukaj/news/pirackie-kopie-darmowej-

plyty, 996496, 31.10.2008.
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Wolnos$¢ w Internecie a odpowiedzialno$¢ na przyktadzie sektora fonograficznego

Podsumowanie

Internet powstal jako wolne medium, ktére miato umozliwia¢ uzytkownikom
dzielenie si¢ posiadanymi przez nich zasobami (najpierw moca obliczeniowa
indywidualnych komputeréw, poézniej takze danymi) w sposob wolny i nieograniczony.
Internauci przywykli wigc uwaza¢ wszystkie tresci dostepne w sieci za darmowe i
niechronione zadnymi prawami.

Rozwdj technologii pozwolit na umieszczanie w sieci i przesytania przez nig takze
tresci, ktore pierwotnie zostaly wydane i rozpowszechnione na nosnikach fizycznych,
zgodnie z obowigzujacym na catlym $wiecie (w roznych narodowych odmianach, ale
zgodnych co do ogdlnych zasad) prawach autorskich. W ten sposob tresci dotad chronione
prawem zaczglty swobodnie krazy¢ w Internecie, ktory — bedac niejako ,,naznaczony
wolnos$cia” — nadat im nieformalnie status wolnych zasobow.

Prawo autorskie, stworzone po to, by chroni¢ wiasnos$¢ intelektualng w $Swiecie
fizycznym, przestato mie¢ zastosowanie do wlasnosci funkcjonujacej w §wiecie wirtualnym.
Z jednej strony bardzo trudne, graniczace wrecz z niemozliwoscig, stalo sie jego
egzekwowanie. Liczba internautow wymieniajacych si¢ plikami jest tak duza, ze trudno jest
sciga¢ wszystkich tych, ktorzy tamig prawo. Tozsamosci wielu z nich nie daje si¢ nawet
ustali¢, ze wzgledu na zabezpieczenia techniczne, jakie stosuja, bronigc si¢ przed
inwigilacja. Poza tym koszty wustalania tozsamos$ci ,piratdéw”, wraz kosztami
przeprowadzania procesow czesto sg duzo wigksze od kwot odszkodowan, jakie udaje si¢
uzyska¢. Nie bez znaczenia jest tez spoteczny wydzwick proceséw sgdowych: internauci —
konsumenci muzyki w bardzo negatywny sposob oceniajg koncerny fonograficzne i ich che¢
ograniczania praw konsumenta do dysponowania wtasnoscig tych ostatnich.

W zwigzku z tym zaczely powstawaé nowe propozycje uregulowan prawnych dobr
intelektualnych. Oprocz propozycji ekstremalnych, takich jak catkowite zniesienie prawa
autorskiego, coraz wiekszg popularno$cia cieszy si¢ inicjatywa Creative Commons, dajaca
tworcom prawo decydowania o tym, w jaki sposob ich tworczos¢ jest chroniona.

Weryfikacja trafno$ci rozwigzan, tak biznesowych jak i prawnych, nie jest mozliwa
w krotkim czasie. Bedzie mozna ja przeprowadzi¢ dopiero z pewnej perspektywy.
Niewatpliwie jednak rewolucji technologicznej, jaka si¢ dokonata pod koniec XX wieku

powinna towarzyszy¢ rownie powazna rewolucja prawna i ekonomiczna.
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