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ABSTRAKT | Wojciech Lewandowski pisze w artykule ,Dobry wieczér, Londynie...”
Spoleczno-polityczna rewolucja w komiksowych kadrach na przykfadzie powiesci
graficznej V jak Vendetta... o krytyce totalitaryzmu w postaci komiksu. Autor na poczatku
przedstawia periodyzacje historii komiksu od konca XIX wieku oraz podkresla znaczenie
Brytyjczykdw w rozwoju powiesci graficznej. Wskazuje takze moment, w ktérym tworcy
dostrzegli potencjat powiesci graficznej jako medium politycznie zaangazowanego.
Rysownicy i scenarzysci zaczeli komentowa¢ czasy — w ktorych zyli — na rézne sposoby,
miedzy innymi poprzez krytyke politykbw oraz propagowanie okreslonych postaw
spotecznych, a komiksy staly sie narzedziem politycznej agitacji. Lewandowski przypomina
o znaczeniu lat 80. XX wieku jako okresu dojrzewania medium. Wtedy wiasnie zaczyna
ukazywac¢ sie chocby cykl Straznicy Moore’a i Gibbonsa, uznawany nie tylko za jedng
z najwazniejszych powiesci graficznych, ale takze za jedng z najwazniejszych powiesci
w ogole (na przyktad wedtug ,Time’a”). Autor tekstu skupia sie jednak na innym komiksie
Moore’a pt. V jak Vendetta, analizujac go pod katem ukazywania spotecznej rewolucji oraz
indywidualnego buntu przeciw totalitarnemu zniewoleniu.
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adiunkt w Instytucie Europeistyki Wydziatu Dziennikarstwa i Nauk Politycznych Uniwersytetu
Warszawskiego. Autor ksigzki Wolnos¢ i samotno$¢. Mysl spoteczno-polityczna
amerykanskiego transcendentalizmu. Autor rozdziatdbw w monografiach, m.in. Polityka
brytyjska po wyborach parlamentarnych 2010; Facets of Scottish Identity; System polityczny
Zjednoczonego Krélestwa. Publikowat m.in. na tamach ,Creatio Fantastica”, ,Przegladu
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Klub Filmowy im. Jolanty Stobodzian powstat, aby upamietni¢ polskg rezyserke M

i niestrudzong edukatorke filmowa.

W ramach serii Z \Wehikutem bedg ukazywac sie monografie kolejnych dekad XX wieku. W
W kazdej z nich zostang umieszczone artykuty po$wiecone kulturze oraz waznym
problemom spotecznym.
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Wojciech Lewandowski

»Dobry wieczor, Londynie...”
Spoleczno-polityczna rewolucja
w komiksowych kadrach na przykladzie
powiesci graficznej V jak Vendetta
Alana Moore’a i Davida Lloyda

Od samego poczatku, a przynajmniej od lat 30. XX wieku, komiks
byt medium politycznie uwiklanym. Unikalny charakter tej formy
sztuki czynil ja zjednej strony wygodnym narzedziem propagandy,
z drugiej umozliwial tworcom wieloptaszczyznowa krytyke spoleczng
i polityczna dzigki mozliwosci jednoczesnego odwolania si¢ do wer-
balnych i wizualnych tresci. Wraz z dojrzewaniem medium autorzy
opowiesci obrazkowych, niejednokrotnie niewskazywani przez wy-
dawnictwa z imienia i nazwiska, decydowali si¢ podejmowaé coraz
bardziej kontrowersyjne tematy zwigzane z przemianami spoteczny-
mi, politycznymi oraz kulturowymi spoleczenstw.

Na lata 80. XX wieku przypadl prawdopodobnie okres najbardziej
gwaltownego ,,dorastania” komikséw. Wplynelo na to wiele czynni-
kow, wsérdd ktorych trzeba wymieni¢ doswiadczenia komiksu kontr-
kulturowego, naptyw do Stanéw Zjednoczonych twércéw pochodza-
cych z Wysp Brytyjskich oraz przemiany w komiksie amerykanskim.
Na potowe lat 80. przypadaja narodziny wspoélczesnego komiksu, na
co wplyw mialy powyzsze zjawiska. Autorzy amerykanskich komik-
soéw i powiesci graficznych tamtych lat, tacy jak Frank Miller czy Alan
Moore, odwaznie komentowali zimnowojenng rzeczywistos¢. Jedno-
cze$nie ich eksperymenty z samym medium potozyty podwaliny pod
nowoczesne metody komiksowego opowiadania.

Powie$¢ graficzna V jak Vendetta scenarzysty Alana Mooreairy-
sownika Davida Lloyda ukazala w pelni mozliwoséci komiksu jako me-
dium politycznego. Opowies¢ o spotecznej rewolucji, indywidualnym
buncie przeciw totalitarnemu zniewoleniu, stala si¢ waznym glosem
w ideologicznych dyskursach. Gleboko osadzona w historycznych do-
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$wiadczeniach oraz kulturowym kontekscie dwczesnej Europy stano-
wilta swoiste novum na amerykanskim rynku nieprzyzwyczajonym do
tak mrocznych, a zarazem powaznych opowiesci.

Celem tego artykulu jest ukazanie sposobu, w jaki autorom V jak
Vendetta udalo si¢ zbudowac sugestywny politycznie przekaz, wycho-
dzac poza typowe dla obrazkowych opowiesci konwencje. Aby tego
dokonac¢, konieczne bedzie krotkie przyjrzenie si¢ relacjom $wiata ko-
miksu ze $wiatem polityki. Jednocze$nie niezbedne bedzie naszkico-
wanie charakteru przemian, jakie dokonaly si¢ w komiksach na styku
epoki brazu i czasu narodzin komiksu wspoétczesnego. V jak Vendetta
to dzieto wspdttworzace nowoczesny komiks, wptywajace na sposoby
opowiadania o otaczajacym tworcow i odbiorcow $wiecie. To nie tylko
opowies¢ o rewolucji, ale takze powies¢ graficzna, ktéra, w pewnym
stopniu, dokonala rewolucji w sposobach opowiadania sfowem i ob-
razem.

Komiks i polityka

Jak pisze Scott McCloud, komiks to ,,celowa sekwencja sasiaduja-
cych ze sobg obrazéw plastycznych iinnych, stuzaca przekazywaniu
informacji i/lub wywolywaniu reakcji estetycznej u odbiorcy™. Will
Eisner zauwaza, ze komiks, ktdry on okresla mianem ,,sztuki sekwencyj-
nej” (sequential art), to ,uklad obrazéw czy wizerunkéw oraz stow stu-
zacy opowiedzeniu historii czy ozywieniu idei”>. Wspoélgranie stéw i ob-
razéw czyni z komikséw medium, ktére moze przemoéwic do czytelnika
zaréwno na poziomie werbalnym, jak i wizualnym. W ich polaczeniu
tkwi, zdaniem Fredrika Stromberga, sita oddzialywania obrazkowych
opowiesci, gdzie stowo dodaje znaczenia statycznym obrazom®.

Komiks od swoich narodzin stal si¢ medium politycznie zaanga-
zowanym lub politycznie wykorzystywanym. Scenarzysci i artysci po-
zwalali sobie na komentowanie otaczajacej ich rzeczywistosci, wska-
zujac na mozliwosci poprawy istniejacego status quo. Ocene biezacych
wydarzen spotecznych i politycznych mozna znalez¢ juz w pierwszych

! S. McCloud, Zrozumie¢ komiks, ttum. M. Blazejczyk, Warszawa 2015, s. 9.
2 W. Eisner, Comics and Sequential Art, New York-London 2008, s. XI.
3 E Strémberg, Comic Art Propaganda: A Graphic History, Lewes 2010, s. 9.
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przygodach Supermana, w ktoérych rozprawial sie on z handlarzami
bronig (Superman. The Champion of the Opressed oraz Revolution in
San Monte Pt. 2)*, czy propagowal idee osadzone w tradycji progresy-
wistycznej i ideach Nowego Ladu (Superman in the Slums)’. Autorzy
Batmana pokazywali natomiast trudy walki ze zorganizowang prze-
stepczoscig oraz polityczna korupcja (Suicide Beat)®.

Tworcy opowiesci obrazkowych wykorzystywali takze swoja twor-
czo$¢ do propagowania konkretnych zachowan politycznych. Komiks
stal sie wygodnym narzedziem politycznej propagandy w okresie dru-
giej wojny $wiatowej. W wydawanych przez Amerykanéw komikso-
wych seriach, takich jak ,Captain America Comics’, ,,All Star Comics”
czy ,Military Comics’, ukazywaly si¢ historie namawiajace do wojen-
nego wysitku, pokazujace wrogéw oraz pozadane postawy ze strony
tamtejszego spoteczenstwa. Wspomniane portrety wrogéw opieraly sie
na stereotypach i mialy na celu wzbudzenie nienawisci do odczlowie-
czonego przeciwnika’. W tym kontekscie brytyjskie komiksy wojenne,
ktore szczegdlng popularnos¢ zdobyly w drugiej polowie lat 50., cha-
rakteryzowaly si¢ wiekszym realizmem oraz bardziej wiarogodnymi
psychologicznie portretami postaci®. Wydawane w ramach bibliotek ob-
razkowych (picture libraries), takich jak ,Commando” czy ,War Picture
Library”, historie byly czgsto tworzone przez weteranéw wojennych, co
moglo wzmacnia¢ wrazenie realizmu w oczach czytelnikow.

Krytyczny stosunek komiksowych twércow do politykéw i dykto-
wanych przez spoleczenistwo norm ujawnit sie zwlaszcza w komiksach

*  Zob. historie Superman. The Champion of the Opressed i Revolution in San Monte
Pt. 2, w: ]. Siegel (scen.), J. Shuster (rys.), The Superman Chronicles. Volume One,
New York 2006, s. 3-30.

Zob. histori¢ Superman in the Slums, w: tamze, s. 111-124.

¢ Zob. histori¢ Suicide Beat, w: B. Finger (scen.), B. Kane (rys.), The Batman Chro-
nicles. Volume Four, New York 2007, s. 114-126.

7 Zob. B. W. Wright, Comic Book Nation. The Transformation of Youth Culture in
America, Baltimore-London 2003, s. 45-54; C. Scott, Written in Red, White, and
Blue: A Comparison of Comic Book Propaganda from World War II and September
11, ,The Journal of Popular Culture” 2007, Vol. 40, No. 2, s. 327-329.

8 Sposréd wydawanych wtedy komikséw wojennych do dzi§ ukazuje sie jedy-
nie magazyn ,Commando”. Szerzej o brytyjskich komiksach wojennych zob.
J. Chapman, British Comics: A Cultural History, London 2011, s. 95-103 i 127-
-135; W. Lewandowski, Brytyjski komiks polityczny. Zarys problematyki, ,Prze-
glad Europejski” 2013, nr 4 (30), s. 111-113.
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kontrkulturowych i alternatywnych, ktérych ekspansja przypadfa na
okres rewolt mtodziezowych przelomu lat 60. i 70. Ich autorzy po obu
stronach Atlantyku, w licznych magazynach komiksowych, takich jak
»Zap Comix’, ,American Splendor”, ,Cosmic Comics” czy ,,Zip Co-
mics’, wskazywali na ograniczenia kapitalistycznego systemu gospoda-
rowania, negowali obowigzujace w spoleczenstwie standardy moralne,
zachecali do zazywania substancji poszerzajacych swiadomos¢ oraz do
oporu wobec niewlasciwego postepowania wtadz. Tworcy tacy jak Ro-
bert Crumb w ,,Zap Comix” i Harvey Pekar w ,,American Splendor”
ukazywali krytyczny obraz amerykanskiego spoteczenstwa lat 60. i 70.
XX wieku. Ponadto ich autorzy chetnie eksperymentowali z jezykiem
komiksu, co wpltyneto na ewolucj¢ samego medium?’.

Wspolczesnie autorzy komikséw chetnie podejmuja réznorod-
ne problemy, pokazuja problematyke spoteczno-polityczng w spo-
sob zniuansowany, unikajac uproszczen i nadmiernego korzystania
ze stereotypow. Cord Scott zauwaza, Ze wydane po zamachach z 11
wrzesnia 2001 roku komiksy przestrzegaly przed zagrozeniami wy-
nikajacymi ze stosowania odpowiedzialnosci zbiorowej wobec lud-
no$ci muzulmanskiej'. Przykladem takiego podejscia wydaje sie
komiks Kapitan Ameryka: Nowy tad, w ktérym gléwny bohater ra-
tuje muzulmanina przed linczem ze strony Amerykanéw, pokazujac
wspolobywatelom wlasciwe sposoby radzenia sobie z trauma terro-
rystycznych zamachow'!. Status Kapitana Ameryki jako bohatera na-
rodowego w Stanach Zjednoczonych umozliwia propagowanie poza-
danych postaw spotecznych'=.

®  ]. Chapman, dz. cyt., s. 200-222; W. Lewandowski, Brytyjski komiks polityczny, s. 111.
1 C. Scott, dz. cyt., s. 336.

J. N. Rieber (scen.), J. Cassaday (rys.), Kapitan Ameryka: Nowa nadzieja, thum.
J. Drewnowski, Wielka Kolekcja Komiksow Marvela, t. 19, Warszawa 2013. Zob.
tez C. Scott, dz. cyt., s. 337-338; J. Dittmer, Captain America’s Empire: Reflec-
tions on Identity, Popular Culture, and Post 9/11 Geopolitics, ,Annals of the
Association of American Geographers” 2005, Vol. 95, No. 3, s. 633-641.
Kapitan Ameryka jest najbardziej znanym superbohaterem, ktéry stanowi perso-
nifikacje narodowych wartosci. Postaci takie jak Kapitan Ameryka moga wspie-
ra¢ rozwoj tozsamosci u obywateli. Nic zatem dziwnego, Ze w obliczu szkockiego
referendum niepodleglosciowego z 2014 roku ukazal si¢ tam pierwszy tom przy-
g6d rodzimego superbohatera Saltire’a. Szerzej o nim zob. W. Lewandowski,
SuperScots. Superheroes and Scottish Identity, w: Scottish Culture: Dialogue and
Self-Expression, red. A. Korzeniowska i I. Szymanska, Warszawa 2016, s. 380-388.
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Komiksy pozwalaja autorom i czytelnikom na wspdlng refleksje
dotyczacg kondycji wspolczesnego swiata czy poszczegélnych spote-
czenstw. Autorzy poruszaja w nich szerokie spektrum tematéw: terro-
ryzm oraz jego konsekwencje (Niebo nad Brukselg Bernarda Yslaire'a),
wojne ijej wplyw na losy jej uczestnikéw i kolejnych pokolen (Maus
Arta Spiegelmana, Charley’s War Pata Millsa i Joe Colquhouna), kon-
sekwencje rasowej nienawisci (Deogratias. Opowies¢ o Rwandzie Jean-
-Phillipe’a Stassena) czy relacje miedzy jednostkami (Blankets Craiga
Thompsona). Zaleznie od intencji i zdolno$ci ich tworcow dzieta moga
sta¢ sie cennym zrédlem umozliwiajagcym lepsze zrozumienie otacza-
jacego $wiata, a takze elementem jego przemiany.

Ewolucja komiksu

Polowa lat 80. to okres, w ktorym komiksy zmienily swoje oblicze.
Z historii dla nastolatkéw przeobrazily si¢ w bardziej dojrzate opo-
wiesci, ktérych autorzy nie stronili od poruszania trudnych tematow,
takich jak Holocaust, zagrozenie nuklearng zagtada czy rola mediéow
w spoleczenstwie®. Obok tematyki, zmiany dotknely takze warstwy
wizualnej, ktora stala sie bardziej mroczna, a artysci dostowniej poka-
zywali okropnosci otaczajacego $wiata. Narodziny nowej epoki stano-
wity kolejny etap ewolucji komiksowego medium, zaréwno w Amery-
ce, jak i posrednio w Europie.

Historie amerykanskiego komiksu zwykto dzieli¢ si¢ na epoki, ktd-
rych nazwy pochodzg od kruszcéw'. Najwczesniejsza epoka zwana
platynowa lub prezlota, ktdra przypadia na lata 1897-1937, to okres
formowania si¢ medium, zaréwno jako formy artystycznej wypowie-
dzi, jak i sposobu wydawania i dystrybucji. Epoka zlota (lata 1938-
-1955) to moment narodzin komiksu superbohaterskiego i pojawienia
sie takich postaci jak Superman czy Batman. Opowiesci o podobnych
im herosach zdominowaly komiksowe karty do konca drugiej wojny
swiatowej. Schylek epoki ztota, przypadajacy na pierwsza potowe lat

B Okres i jego znaczenie dla ewolucji amerykanskiego komiksu i poruszanej w nim

tematyki przejrzyscie scharakteryzowal S. Rhoades w: A Complete History of Ame-
rican Comic Books, New York 2008, s. 123-147.
Tamze, s. 4-7.
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50., charakteryzowal si¢ spadkiem zainteresowania komiksem su-
perbohaterskim, na rzecz fascynacji odbiorcéw opowiesciami grozy
(publikowanymi w magazynach takich jak ,Tales from the Crypt’, czy
»A Haunt of Fear”), co spowodowalo kontrowersje, ktorych efektem
byto wprowadzenie rygorystycznej autocenzury przez wydawcéw ob-
razkowych historii®.

Epoka srebra (1956-1972) przyniosta renesans zainteresowania
superbohaterami, jednak tym razem zostali oni obdarzeni typowo
ludzkimi problemami. Postaci takie jak Spider-Man, Hulk, cztonkowie
Fantastycznej Czworki czy druzyny X-Men musialy stawi¢ czola pro-
blemom codziennej egzystencji (jak zdobycie srodkow do Zycia), a tak-
ze spotykaly sie z niezrozumieniem, co zwigzanie bylo z posiadaniem
przez nich nadludzkich zdolnosci. Przygody Spider-Mana staly si¢ tak-
ze jednym z pierwszych przypadkow rezygnacji z przestrzegania zasad
ustanowionej w latach 50. autocenzury'. Epoke brazu (1972-1986),
za ktérej poczatek uwaza si¢ wydanie historii zawartej w zeszytach
nr 121-122 The Amazing Spider-Man, cechowal przede wszystkim
mroczniejszy klimat. Wraz z pojawieniem si¢ na rynku amerykanskim
scenarzystow i rysownikow brytyjskich stworzylo to podwaliny pod
narodziny epoki komiksu wspoétczesnego.

Termin ,,brytyjska inwazja” (British Invasion) odnosi si¢ do nie-
zwyklej popularnosci brytyjskiej muzyki rockowej na terenie Stanow
Zjednoczonych w potowie lat 60. W drugiej polowie lat 80. liczne gro-
no brytyjskich twércéw zostalo zatrudnionych przez amerykanskich
wydawcow'”. Wigkszos¢ z nich tworzyla wczesniej dla brytyjskiego
magazynu ,,2000 AD’, ktéry ukazywal si¢ od 1977 roku. Stopniowo
pojawialy sie w nim historie adresowane do czytelnikéw o wyzszym
kapitale kulturowym. Najpopularniejszg postacia, ktéra pojawila si¢ na
tamach ,,2000 AD”, byl Sedzia Dredd"®. Wsrdéd twdrcow, ktorzy zaczeli
wspolpracowac z amerykanskimi wydawcami, nalezy wymieni¢ mie-
dzy innymi Alana Moore&a, Neila Gaimana, Alana Davisa, Marka Mil-

5 B. W. Wright, dz. cyt., s. 153-179; D. Hajdu, The Ten-Cent Plague. The Great
Comic Book Scare and How It Changed America, New York 2008.

16 Zob. S. Lee (scen.), G. Kane (rys.), Green Goblin Reborn!, w: S. Lee (scen.),
J. Romita (rys.) i in., Essential the Amazing Spider-Man, Vol. 5, New York 2002.

7 S.Rhoades, dz. cyt., s. 112.

8 ] Chapman, dz. cyt,, s. 144-171; W. Lewandowski, Brytyjski komiks polityczny, s. 113-114.
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lara, Gartha Ennisa, Granta Morrisona, Alana Granta, Paula Jenkinsa,
Warrena Ellisa®.

Komiksy brytyjskich twoércow cechowaly sie wieksza dbatosciag
o artystyczng strong opowiesci. Wzbogacili oni jezyk medium, zaréw-
no w sferze lingwistycznej, jak i graficznej. Ich prace byly kierowane
przede wszystkim do dorostych odbiorcéw i zawieraty liczne komenta-
rze o charakterze spoteczno-politycznym. Komiksy takie jak Straznicy
Alana Moore’a i Davida Gibbonsa, The Invisibles Granta Morrisona czy
Sandman Neila Gaimana® uksztaltowaly oblicze wspodltczesnego ko-
miksu, inspirujac licznych twoércéw poszukujacych nowych srodkéow
wyrazu?'.

Oprocz brytyjskich twércdw wérdd autoréow, ktorych prace wyzna-
czyly narodziny nowego komiksu, nalezy wymieni¢ Franka Millera.
Stworzony przez niego Batman: Powrdét Mrocznego Rycerza pokazal,
adresowane do bardziej wyrobionego czytelnika, oblicze superbo-
haterskiego komiksu. Opowies¢ o pozbawionym zludzen cztowieku
nietoperzu, ktory pragnie ratowac swoje miasto, a musi stawi¢ czola
nieprzychylnym mediom i zimnowojennym zagrozeniom, stanowifa
gorzka diagnoze dwczesnych Standéw Zjednoczonych ery Ronalda Re-
agana”. Obok wspomnianych wyzej tytuléw pokazywala rewolucyjna
site komiksowego medium.

' Nie wszyscy z wymienionych twércéw rozpoczeli prace dla amerykanskich
wydawnictw w drugiej potowie lat 80. Brytyjska inwazja na amerykanski rynek
komiksowy odbywala sie falami.

Obie te serie byty rysowane przez licznych artystéw pracujacych nad jednym lub
kilkoma zeszytami. Wéréd nich znalezli si¢ miedzy innymi: Steve Yeowell, Mark
Buckingham, Sam Kieth, Mike Dringenberg czy Michael Zulli.

Wspomniani twércy sa nadal aktywni, stale wptywajac na rozwoj komiksowego
medium. Wér6d autordw, ktorzy wymieniaja jako zrodlo swoich inspiracji twor-
czo$¢ Alana Moore’a, mozna wskaza¢ miedzy innymi Neila Gaimana (ktory sam
stal si¢ jednym z najwazniejszych twércoéw opowiesci obrazkowych) czy rezysera
i scenarzyste (takze komiksowego) Jossa Whedona. Do inspiracji twoérczoscia
Moorea i Granta Morrisona przyznat si¢ takze Nic Pizzolatto, scenarzysta serialu
True Detective. Zob. True Detective — Its All Alan Moore And Grant Morrison’s
Fault, http://www.bleedingcool.com/2014/02/18/true-detective-its-all-alan-mo-
ore-and-grant-morrisons-fault/ (dostep: 18.07.2016).

E Miller (scen. i rys.), K. Janson, L. Varley (wspdlpraca), Batman: Powrét Mrocz-
nego Rycerza, ttum. T. Sidorkiewicz, Warszawa 2012. Zob. takze M. S. DuBose,
Holding Out for a Hero: Reaganism, Comic Book Vigilantes, and Captain America,
»Ihe Journal of Popular Culture” 2007, Vol. 40, No. 6, s. 915-935.
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V jak Vendetta

Powie$¢ graficzna V jak Vendetta ukazywala si¢ poczatkowo w bry-
tyjskim magazynie ,Warrior”. W latach 1982-1985 zostaly opublikowa-
ne dwie z trzech sktadajacych si¢ na calos¢ ksigg. W latach 1988-1989
tworcy dokonczyli prace nad komiksem, ktérego wydania podjelo sie
amerykanskie wydawnictwo DC Comics. Scenarzysta powiesci graficz-
nej byl Alan Moore, warstwe graficzng serii stworzyl David Lloyd.

V jak Vendetta to dystopia, w ktdrej samotny rewolucjonista, zwa-
ny V, skrywajacy swa twarz za maska Guya Fawkesa®, prébuje obali¢
totalitarny rzad wladajacy Wielka Brytania po konflikcie nuklearnym
na ograniczong skale. Ocalaly z medycznych eksperymentéw V, od-
wolujac sie do terrorystycznych metod dzialania, dokonuje stopniowe;j
destrukcji faszystowskiego rezimu, tlamszacego wolnos$¢ Brytyjczy-
kéw w imi¢ zapewnienia im bezpieczenistwa w zdegenerowanym $wie-
cie. W walce wspiera go Evey Hammond, kobieta, ktéra V ocalit z rgk
rezimowych oprawcow. Obserwowanie wydarzen zjej perspektywy
pozwala czytelnikom lepiej zrozumie¢ motywy kierujace gtéwnym
bohaterem, a takze targajace nim watpliwosci.

Historia napisana przez Alana Moorea skupia si¢ na przedstawie-
niu konfliktu ideologii politycznych, ktérego sednem jest mozliwos$¢ za-
pewnienia jednostce wolno$ci. Moore poddal w V jak Vendetta krytyce
totalitarng ideologie faszystowska, ktéra brutalnie ograniczata autono-
mig cztowieka. Jako alternatywe proponowal anarchizm, ktéry wydaje
sie, wedle niego, najlepiej zabezpieczaé szeroki zakres indywidualnych
swobdd. W 2006 roku powies¢ graficzna zostala przeniesiona na ekran.
Scenarzysci filmowej wersji zdecydowali si¢ na zmiane wymowy calosci,
adaptujac ja do wspdlczesnych amerykanskich sporéw politycznych, co
spotkato si¢ ze zdecydowanym sprzeciwem Alana Moore’a, wedle kto-
rego brytyjski kontekst powiesci graficznej nie byt wlasciwym do opisu
rzeczywistosci spoleczno-politycznej po drugiej stronie Atlantyku*.

23

Stworzong na potrzeby tej powieséci graficznej.
24

A. Moore, Bez przywodcow. Wywiad z Alanem Moore twércg komiksu ,V jak Ven-
detta”, ,Inny Swiat’, przedruk: rozbrat.org, 28.01.2012, http://www.rozbrat.org/
publicystyka/walka-klas/3030-bez-przywodcow-wywiad-z-alanem-moore-twor-
ca-komiksu-v-jak-vendetta (dostep: 26.11.2012).
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Powies¢ graficzng V jak Vendetta cechowaly takze w pewnym stop-
niu innowacyjne zalozenia formalne. Inicjatywa, jak opisuje w tekscie
Za malowanym usmiechem Alan Moore, wyszta od rysownika:

[...] Dave przedstawil swoje pomysly na ten komiks, jesli chodzi
o rozklad plansz i wykonanie. Obejmowaly one absolutny zakaz
efektow dzwigkowych, a takze, po namysle, bezwzgledne usu-
niecie dymkow, w ktdrych pojawialyby sie my$li bohateréw. Jako
scenarzyste, przerazito mnie to. Efektami dZwiekowymi specjal-
nie si¢ nie przejmowalem, ale jak bez dymkéw my$lowych mia-
tem poradzi¢ sobie ze wszystkimi niuansami postaci, potrzebny-
mi, by komiks byt zadowalajacy pod wzgledem literackim? Tak
czy inaczej, zawarta w tym pomysle dyscyplina w pewien sposéb
mnie fascynowata i gdy nocg kladlem si¢ spa¢é, wcigz pobrzmie-
wala gdzie§ w zakamarkach mojego mézgowego bagna®.

Zalozenia te autorzy w pelni zrealizowali. Dzieki temu udalo im
sie unikna¢ infantylizacji przekazu, odwotujac sie do wyobrazni i zdol-
nosci percepcyjnych czytelnika. Cechg wspolczesnego komiksu wyda-
je sie unikanie nadmiernego, a czesto wrecz niepotrzebnego opisywa-
nia tego, co i tak widoczne jest na rysunkach?®. Kompetentny odbiorca,
a do takiego kierowany byt V jak Vendetta, bedzie w stanie sam wypel-
ni¢ brakujace informacje, o ktérych wspominat w cytowanym powyzej
fragmencie Alan Moore.

Cecha charakterystyczna powiesci graficznej V jak Vendetta jest
jej intertekstualnos¢. Alan Moore w scenariuszu, a David Lloyd w war-
stwie graficznej przywoluja, a takze wplataja w tre§¢ wlasnej opowie-
$ci, liczne teksty kultury, ktére dla dysponujacego pewnym poziomem
kompetencji kulturowej czytelnika moga wzbogaci¢ odbidér calosci.
Kadr znajdujacy sie w prawym dolnym rogu na stronie 9 V jak Ven-
detta stanowi dobry przykltad stosowania tego zabiegu przez autoréw
komiksu. Miedzy innymi pojawia si¢ na nim odniesienie do filmu Syn

»  Tenze, Za malowanym usmiechem, w: A. Moore (scen.), D. Lloyd (rys.), V jak

Vendetta, ttum. J. Drewnowski, Warszawa 2014, s. 275.
% Zob. J. Szytak, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa, Gdansk 2000,
s.91-110. Autor szczegdlowo pisze o funkgji komentarza narracyjnego w komiksie.
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Frankensteina, co w zestawieniu z przywolana kilka stron dalej powie-
$cig Mary Shelley”, stanowi odniesienie do przezy¢ gléwnego bohate-
ra. V, niczym monstrum stworzone przez Victora Frankensteina, sta-
nie si¢ dzieckiem, ktore zwrdci si¢ przeciw wlasnym stworcom?.

Komiksowa rewolucja

V jak Vendetta to powies¢ graficzna opisujaca ideologiczne kon-
flikty. Alan Moore i David Lloyd zestawiaja antagonistyczne wizje spo-
teczenstwa: faszystowska i anarchistyczng. Analizujg przy tym mozli-
wos¢ skutecznego oporu wobec totalitarnej wladzy, ktora pragnie pod-
porzadkowa¢ sobie wszelkie aspekty jednostkowej egzystencji.

Partia Norsefire przejmuje wladze w Wielkiej Brytanii w wyniku
wojny nuklearnej o ograniczonym zasiegu®. Udaje jej si¢ wydoby¢,
do pewnego stopnia, Brytani¢ z chaosu przez ustanowienie totalitar-
nego, faszystowskiego rezimu. Panstwo ma dziala¢ niczym sprawny
organizm, czego przejawem jest okreslanie poszczegdlnych stuzb i in-
stytucji nazwami czesci ciala. Jedno$¢ panstwa stanowi klucz do jego
przetrwania. Organizm musi zatem pozby¢ sie elementéw chorych lub
don nieprzystajacych, co dokonywane jest przez policje polityczng.

Wladza Norsefire opiera si¢ na nieustajacej inwigilacji obywateli oraz
na funkcjonowaniu aparatu przymusu. Coraz skuteczniejsza inwigilacja
jednostek jest mozliwa dzigki rozwojowi technologicznemu, wzrostowi
mocy obliczeniowej komputeréw oraz narodzinom Internetu. W takich
warunkach $ledzenie obywateli, ktérzy czesto sami dostarczajg informacji
na swdj temat w sieciach spolecznosciowych®, okazuje sie bardzo latwe.
Pisana w latach 80. powies¢ graficzna w pewnym stopniu antycypowata

¥ A. Moore (scen.), D. Lloyd (rys.), dz. cyt., s. 18. Przygladajac sie odniesieniom
do innych tekstow kultury, powies¢ graficzng V jak Vendetta i jej filmowa wersje
analizuje J. R. Keller w: V for Vendetta as Cultural Pastiche. A Critical Study of the
Graphic Novel and Film, London-Jefferson, NC, 2008.

Na pétkach V mozna znalez¢ miedzy innymi nastepujgce ksigzki, $cisle powig-
zane z fabulg powiesci graficznej: Kapitat Karola Marksa, Utopia Thomasa Morea,
Mein Kampf Adolfa Hitlera czy Hrabia Monte Christo Aleksandra Dumasa.
Proces przejmowania wladzy przedstawiono w powiesci graficznej w zaledwie
kilkunastu kadrach. A. Moore (scen.), D. Lloyd (rys.), dz. cyt., s. 27-28.
Zwracaja na to uwage Zygmunt Bauman i David Lyon w ksiazce Plynna inwigila-
cja. Rozmowy, ttum. T. Kunz, Krakéw 2013.
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wspolczesnos¢. Rezim Norsefire sprawujac wladze, postuguje si¢ kompu-
terowym systemem Fatum, ktéry agreguje dostepne dane o obywatelach
i sugeruje dzialania wobec nich. Opisany w V jak Vendetta komputer wy-
daje si¢ uosobieniem marzen o wtadzy pewnej i obiektywnej, pozbawionej
emocji, zawsze racjonalnej. Adam Susan, przywddca Norsefire, funkcjo-
nuje w $wiecie wytyczonym przez Sciane ekrandw, przez ktére obserwuje
spoteczenstwo, nie kontaktujac si¢ z nim bezposrednio®..

Moore i Lloyd wskazujg takze na koniecznos¢ stworzenia przez to-
talitarny rezim nowego czlowieka. Jego hodowle pokazuja na przykta-
dzie Dziennika pisanego przez prowadzacyg eksperymenty medyczne
lekarke Delie Surridge. Doswiadczenia odbywajg sie w obozie przesie-
dlenczym Larkhill, do ktérego trafiajg jednostki odbiegajace od wy-
tyczonych przez parti¢ standardow. Eksperymenty te sa metaforg za-
biegdw ukierunkowanych na stworzenie nowego obywatela. Wiezien
z celi nr V okazuje si¢ najbardziej obiecujacym ,krdlikiem doswiad-
czalnym’, ktérego plany wykraczaja jednak poza role przeznaczong mu
przez jego tworcow. Dzigki uzyskanym podczas eksperymentéw moz-
liwosciom V wyzwala si¢ spod wtadzy swoich stworcow. Jego wytonie-
nie sig, oczyszczonego przez ogien, podczas sprowokowanej przez sie-
bie eksplozji, stanowi symboliczny moment narodzin msciciela, ktory
doprowadzi do spolecznej i politycznej rewolucji*.

Wyzwolony spod oddzialywania wladzy planuje i przeprowadza re-
wolucje, ktéra doprowadza do obalenia faszystowskiego rezimu partii
Norsefire. Autorzy powiesci graficznej sugeruja, ze skuteczne jej prze-
prowadzenie wymaga doglebnej znajomosci systemu przeciwnika, ide-
ologicznej determinacji oraz szczerego pragnienia wyzwolenia ludnosci
spod niesprawiedliwej wiadzy. Jednym z ukazanych przez Moorea i Lloy-
da kryteriéw skutecznosci rewolucji jest przejecie przez V kontroli nad
uwielbianym przez Susana systemem komputerowym Fatum®.

31 Zob. A. Moore (scen.), D. Lloyd (rys.), dz. cyt., s. 38 czy 177-178.

Tamze, s. 80-83. O wizji nowego czlowieka w powiesci graficznej V jak Ven-
detta zob. tez: W. Lewandowski, Nowy czlowiek, zamaskowany niszczyciel.
Wizja zaglady dystopijnego paristwa w powiesci graficznej .,V jak Vendetta” Alana
Moorea i Davida Lloyda, ,Creatio Fantastica” 2015, No. 3 (50), s. 2641, https://
creatiofantastica.files.wordpress.com/2015/08/artn-wojciech-lewandowski-
nowy-czc582owiek-zamaskowany-niszczyciell.pdf (dostep: 16.08.16)

*  A. Moore (scen.), D. Lloyd (rys.), dz. cyt., s. 177 1 209.
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Symbolem rewolucji wobec opresyjnej wltadzy w powiesci graficz-
nej V jak Vendetta stala sie posta¢ Guya Fawkesa, uczestnika spisku
prochowego z 1605 roku. Jego wyglad inspirowany jest postacig sie-
demnastowiecznego buntownika, ktérego spoleczna percepcja zmie-
niala si¢ od czasu nieudanego zamachu*. V, na komiksowych kartach,
realizuje to, co nie udato si¢ Fawkesowi. Niszczac odpowiednio do-
brane cele, V pozbawit rezim Norsefire mozliwosci inwigilowania oraz
oddzialywania na spoleczenstwo®. Chylacy si¢ ku upadkowi rezim
padl ofiarg wewnetrznych walk o schede po przywddcy, a spoteczen-
stwo pograzylo sie w chaosie, z ktérego wyloni¢ miat sie pozadany sys-
tem spoleczny.

Co wazne, Alan Moore i David Lloyd pozostawili zakonczenie po-
wiesci otwartym. Nie ukazali sukcesu rewolucji anarchistycznej. Nie
pokazali, kto zostal ocalony i czy powszechne szczescie zostato zagwa-
rantowane. Czy znalazl si¢ kto$, kto ocalil brytyjskie spoteczenstwo
przed nim samym? Czy powrdcilo ono do stanu sprzed rewolucji,
a moze udato mu si¢ odegna¢ demony totalitaryzmu? Wymowa ostat-
nich kadréw powiesci zdaje si¢ pesymistyczna®, cho¢ przejecie przez
Evey roli V ijej zamiar poprowadzenia ludnosci do lepszego $wiata
pozostawiaja odrobine nadziei.

Powies¢ graficzna V jak Vendetta to przejaw rewolucji na kilku
plaszczyznach. Jest to jeden z komikséw, ktére przyczynity sie do po-
szerzenia spektrum tematycznego medium. Stanowil on z jednej stro-
ny komentarz do aktualnej polityki brytyjskiej, a z drugiej dawal wyraz
przekonaniu o sile sztuki jako zrédla umozliwiajacego przeksztalcanie
swiata®®. Z perspektywy rozwoju sztuki komiksowej V jak Vendetta
udowodnil, ze powies¢ graficzna moze by¢ adresowana do dojrzatego
czytelnika przez swoisty wymog kompetencji kulturowej niezbedny
w zrozumieniu przestania tej powiesci graficznej.

* O zmieniajacym sie odbiorze osoby Guya Fawkesa zob. J. Sharpe, Remember,
Remeber. A Cultural History of Guy Fawkes Day, Cambridge, Mass. 2005.

*  A. Moore (scen.), D. Lloyd (rys.), dz. cyt., s. 182-187.

36 Tamze, s. 265.

37 Tamze, s. 257-258.

¥ Zob. A. Romero-Jodar, A Hammer To Shape Reality: Alan Moore’s Graphic Novels
and the Avant-Gardes, ,Studies in Comics” 2011, Vol. 2, No. 1, s. 52-54.
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V jak Vendetta wplynela na zmiang oblicza opowiesci obrazko-
wych. Sugestywny traktat polityczny, w komiksowym opakowaniu,
udowadnial, ze powie$¢ graficzna to medium, przy pomocy ktérego
mozna dyskutowaé o najwazniejszych spotecznych i politycznych pro-
blemach. Zaprezentowany przez Alana Moore’a i Davida Lloyda kon-
flikt ideologii oraz metody jego przezwyciezenia mogg inspirowa¢ do
dyskusji, zwlaszcza w sytuacji debat dotyczacych zapewnienia bezpie-
czenstwa jednostkom, nawet za cene ograniczenia ich wolnosci.

Moore iLloyd przedstawili intrygujacy portret rewolucji, ktéra
prowadzi do obalenia totalitarnego systemu. Stworzona na potrzeby
powiesci graficznej maska Guya Fawkesa stala sie w XXI wieku sym-
bolem oporu wobec réznorodnych niesprawiedliwo$ci spotecznych®.
Stala si¢ symbolem idei, dzigki ktérej mozna dokona¢ zmiany spotecz-
nej. V jak Vendetta opisala rewolucyjny ferment, stosujgc dos¢ ciekawe
zabiegi formalne w sferze samej opowiesci, dajac by¢ moze rewolucyj-
ny impuls wykraczajacy poza komiksowe kadry.
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Klub Filmowy im. Jolanty Slobodzian przedstawia tom
80s Again! Monografia zbiera artykuly naukowe opisujace
wybrane zjawiska w kulturze i spoleczenstwie lat 80. XX
wieku, a szczegdlnie ich niezwykle przenikanie sie: polityki
z komiksem, kina z technika i muzyka, prawdy z fikcja,
kultury popularnej i awangardy. Publikacja inauguruje serie
wydawniczg ,,Z Wehikulem”, w ramach ktérej beda ukazywaé
sie ksiazki po§wiecone kolejnym dekadom XX wieku.

O walorach naukowych i dydaktycznych tomu ,,80s Again!”
swiadczy wysoki poziom artykulow, ktore podejmujg tematy
ze wszech miar interesujgce. Zaproszeni kompetentni badacze
ciekawie analizujq problemy dotyczgce bogatego swiata kultury
lat 80. XX wieku. Monografia z pewnosciq spotka sie¢ z Zywym
odzewem, poniewa; podjety w niej temat jest nowatorski
i niepospolity.
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