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Michal Pranke

»1 to bylo wyjscie”, czyli Macius Wariat
Marcina Swietlickiego

Krotko mowigc: wyjscie bywa rozwigzaniem, bywa tez jego brakiem.
Wyijécie bywa tez wejsciem i prowadzi z jednego miejsca w drugie. Wyjscie
zaznaczone w brzmieniu tytulu tego szkicu, a takze — od tej chwili - w kilku
innych miejscach, otwiera droge do opowiadania Macius Wariat' Marcina
Swietlickiego, a co wazniejsze, stanowi otwarcie samego utworu, bedac jego
pierwszym zdaniem. P6jdzmy wiec tym tropem i przejdzmy do lektury.

Rzeczone wyjscie nastepuje bezposrednio po fragmencie zaczerpnie-
tym z Dziennika Rafala Wojaczka, konkretnie jest to jego ostatnia czgs¢:

Weczoraj wieczorem zdawalo mi sie, ze to Ty stoisz na krawez-
niku chodnika, i omal nie upadtem, serce nie wytrzymato przez
chwile, stanelo, a potem znowu zaczeto, ale z przymusem, od-
mierzaé rytm, tetno; az moj trzezwy brat mlodszy pociagnal
mnie za sobg, méwiagc: wariacie, wariacie!

Mial racje, bowiem kto kocha, ten jest z drugiej strony>

W 1981 roku dwudziestoletni Marcin Swietlicki publikuje pierw-
sze opowiadanie opatrzone mottem z utworu dwudziestoletniego Ra-
fala Wojaczka®. Tym gestem - oraz innymi, powtarzanymi w kolejnych
tomach wierszy ipiosenkach?, a takze szczegélnie wyraznie w prozie

' M. Swietlicki, Macius wariat, w: Tylko o milosci, wybér i oprac. M. Dankowska

i W. Wisniewski, Warszawa 1981, s. 9-16. Jak tatwo sie zorientowa¢, opowiadanie
Swietlickiego otwiera te antologie.
R. Wojaczek, Dziennik, w: tegoz, Utwory zebrane, wstep T. Karpowicz, oprac. B. Kierc,
Wroclaw 1986, s. 47. Por. M. Swietlicki, Niebieskie, w: tegoz, Wiersze, Krakow 2011, s. 603.
Fragment Dziennika datowany na 6 wrzesnia 1965 roku.
4 Zob np. M. Swietlicki, Aniol/trup, w: tegoz, Wiersze, s. 344. Por. R. Wojaczek, Krzyz,
w: tegoz, Wiersze zebrane, red. B. Kierc, Wroctaw 2006, s. 151; Swietliki, Aniol/trup,
w: tychze, Cacy Cacy Fleischmaschine, CD, Music Corner Records 1996. Por. R. Wojaczek,
Notatki z celi smierci, w: tegoz, Wiersze zebrane, s. 326, fragment trzeci: Marche Funébre;
M. Swietlicki, Aniol/trup, w: tegoz, Zlote przeboje. Piosenki 1992-2015, Krakow 2015, s. 43.
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(rozpoczynajac trylogie kryminalng wielokrotnie powracajaca fraza:
»Prawdziwy bohater powinien by¢ samotny™ i t3 samg fraza domykajac
jej zakoniczenie®) — Swietlicki zapisuje sie w intertekécie przebiegajacym
od Baudelaire’a, przez autora Sezonu i jego licznych epigonéw, do siebie
samego i dalej, rozwidlajac si¢ w rozmaite strony. Sfowa Charlesa Bau-
delaire’a : ,,Prawdziwy bohater bawi si¢ sam”, pozwalajg czyta¢ wszystkie
te teksty jako teksty kultury, nie zas, w wigkszej mierze, w perspektywie
konfesyjnej lub jako zapisy egzystencjalne czy intymistyczne’.
Opowiadanie sklada si¢ z trzynastu czgsci zwiazanych ze sobg po-
stacig tytutowego bohatera. Na okreslenie strategii narracyjnej napro-
wadza wspomniane wyzej motto — kolejne czesci przyjmuja ksztalt
zapiséw diarystycznych. Podobnie jak dziennik intymny, ktéry ,,ma
z reguly charakter otwarty, to znaczy nie jest z géry komponowanym
dzietem, skfada sie z szeregu zapiséw dotyczacych rozmaitych proble-
mow i tematéw oraz zréznicowanych formalnie™, opowiadanie ciazy
ku otwartosci, postuguje sie silnie idiolektalnym, subiektywizujacym
i miejscami anakolutycznym jezykiem wywolujacym wrazenie dzien-
nikowosci. Spelnia si¢ tu tez kryterium ,,rozpigtosci formalnej zapisu
[...] od chaotycznego, mato kontrolowanego toku mysli i przezy¢ po
wywody zrygoryzowane logicznie i zracjonalizowane™. Na rzecz dzien-

5 M. Swietlicki, Dwanascie, w: tegoz, Powiesci, Krakow 2011, s. 9.

6 Tenze, Jedenascie, w: tamze, s. 592.

7 O czym przekonujaco w kontekscie Sanatorium pisat Krzysztof Siwczyk. Por. K. Siw-
czyk, Bohater bawi si¢ sam, ,,Dwutygodnik” 2011, nr 48, http://www.dwutygodnik.
com/artykul/1804-bohater-bawi-sie-sam.html (dostgp: 01.03.2016).

8 M. Glowinski, Dziennik intymny, hasto w: Stownik terminéw literackich, red. J. Sta-
winski, Wroctaw 2007, s. 118.

®  Tamze. W kwestii otwartosci i subiektywizacji jezyka chodzi o charakterystyczne
dla literackiej dykcji Swietlickiego czeste wykorzystywanie réwnowaznikow zdan,
liczne repetycje okreslonych motywoéw i fraz oraz rozbijanie spéjnosci sktadniowej
i semantycznej tekstu. Przyjrzyjmy si¢ zwlaszcza nastepujacemu fragmentowi:

- Ojca zastalem?

jak beda - powiedz, ze poszedtem do Marcina.
Marcina,

ze szybko nie wroce,

a miatem 1§¢?

przepraszam

pojdziesz sama,

bilety sa na oknie, w takim czyms$ brazowym. No.

M. Swietlicki, Macius Wariat, s. 12.
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nikowosci opowiadania §wiadczylaby takze jego zauwazalna bruliono-
wos¢ czy notatnikowos¢ oraz zdecydowanie dominujaca introspekcja
majaca na celu zarazem zapis intymny, jak tez zglebienie duchowosci
i psychiki gléwnego bohatera'®. Rzecz jasna, mowa tu o upodabnianiu
sie opowiadania do dziennika intymnego, nie identycznosci: podstawo-
wym elementem przeczacym tropom diarystycznym bylby brak data-
cji kolejnych czesci i zwigzana z nim potencjalna niechronologicznos¢
zdarzen. Charakteryzacja opowiadania na dziennik intymny stanowi
zatem, podobnie jak w przypadku Sanatorium i Dziennika'' Wojaczka,
przejaw autobiografizujacej strategii literackiej i pracy na rzecz konden-
sacji podmiotowosci w dziele — podmiot literacki staje si¢ podobnie re-
alny, nieiluzoryczny, jak istnienie biologiczne.

Z drugiej strony jednak, opowiadanie Swietlickiego jest bardzo li-
terackie, co osigga przez wyraznie zaznaczajacg si¢ aluzyjno$¢: zaczy-
najac od nawigzan do konwencji basniowych (,,Ksiezniczka”, ,Czarny
Rycerz”, ,Golem” i inne nazwy pospolite stylizowane na nazwy wila-

1 Brulionowos¢ opowiadania przejawia si¢ juz w samej jego strukturze — rozbiciu tekstu

na fragmenty zapisywane jak gdyby ,,na biezaco’, ,,z dnia na dzier”. Podobng funkcje
spelnia takze pseudonimowanie postaci metodg dziennikowa (przyklady: Jot, Mar-
cin, Grisza, Ania) - s to bohaterowie ograniczeni jedynie do swojego pseudonimu,
zrozumialego jedynie dla ,autora” projektowanego zapisu quasi-dziennikowego,
pozbawieni jakichkolwiek cech odrézniajacych (takze ich nieliczne wypowiedzi
w tekscie nie pozwalaja na rozréznienie — s3 to wypowiedzi stylistycznie identyczne
z wypowiedziami gléwnego bohatera-narratora). Brulionowo$¢ i dominujaca w opo-
wiadaniu introspekeja realizujg si¢ takze w strumieniach §wiadomosci. Zob. M. Swie-
tlicki, Macius wariat, s. 10: ,,P6jde na piechote, moze latwiej bedzie rozpatrzy¢ to cale
dzisiejsze nieudane, co si¢ z toba dzieje? Alez pani profesor, ostatni dzien roku, mozna
mu chyba darowa, stoje na srodku klasy, on zawsze taki nerwowy? Oczywiscie, pani
profesor, zawsze. Wez sig, chlopie, w gars¢, ciekawe, patrzysz teraz na mnie? Jak to
wyglada z tamtej strony, nie mam pojecia, o co tu chodzi, patrze zdziwiony”

Por. G. Pertek, ,Jest ja, ale mnie nie ma” - granica poetyckiego szaleristwa Rafala
Wojaczka, ,Przestrzenie Teorii” nr 16, Poznan 2011, s. 210: ,Nie bez przyczyny
sugeruje tutaj rowniez umowno$¢ gatunkows tekstu Wojaczka. W zakresie formal-
nym budza owe zapiski wiele watpliwosci. Wydaje sie, ze w tym przypadku mamy
do czynienia jedynie z «symulacjg» dziennika rozumianego jako gatunek pokrewny
autobiografii. Juz samo przywolanie definicji Philippea Lejeunea, ktora méwi, ze
autobiografia to »retrospektywna opowie$¢ proza, gdzie rzeczywista osoba przed-
stawia swoje zycie, akcentujac swoje jednostkowe losy, a zwlaszcza dzieje swojej
osobowosci«, wskazuje na pewne odstepstwa. Poza oczywista roznica (teoretycznie
dziennik nie jest opowieécia retrospektywna), wymieni¢ mozna przede wszystkim
niejednorodnos¢ genologiczng, a takze watpliwg tozsamos$¢ autora z narratorem —
pakt autobiograficzny nie zostal w jakikolwiek sposdb w Dzienniku zamanifestowany
ani w formie podtytuly, [...] ani tez w postaci autorskich zobowigzan wobec czytel-
nika. W rezultacie tekst w zadnym miejscu nie odsyta do »nazwiska z oktadki«”.
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sne przez zastosowanie wielkich liter)'?, przez nawigzanie do Wiatro-
aeroterapii Andrzeja Bursy na poczatku tekstu' oraz wspomniane juz
odwotanie do prozy Wojaczka i podobne do Dziennika ustrukturyzo-
wanie tekstu opowiadania'®. Powracajace rejestrowanie czynnosci pi-
sania i samookreslanie si¢ bohatera jako autora (wiersze, puste kartki)'®
wskazujg rowniez na literacki, nie prywatny wymiar opowiadania.
Taka strategia narracyjna, odstaniajaca inspiracje tekstem Wojaczka,
jak tez wyzej wymieniony zbidr kontekstow literackich, naprowadzaja
na tematyke szalenistwa, jasno wskazang zreszta w tytule opowiadania.
Jak wiadomo, szalenstwo w literaturze jest zjawiskiem fundamentalnym
od wiekow' - od Platoniskiego boskiego szalu, przez realizacje Szekspi-
rowskie, do romantyzmu, ktéry zagwarantowal mu trwale usytuowanie
az do dzis$. Nie jest tu celem zastanawianie si¢ nad echami romantyzmu
we wspolczesnosci. Proba transponowania tej epoki na rok 1980 lub na
terazniejszo$¢ zdaje si¢ tylko mniej lub bardziej udanym zabiegiem re-
torycznym. Podobnie, postugujac sie raczej synekdochg, niz postulujac
inne uksztaltowanie konstruktu historycznoliterackiego, Walter Jack-
son Ong twierdzil, ze ,romantyzm nie jest zjawiskiem przejsciowym.

Por. M. Swietlicki, Gorzko, w: tegoz, Wiersze, s. 566. Wiersz datowany przez autora
na 1980 rok podobnie nawigzuje do konwencji basniowych w czterokrotnej repe-
tycji frazy ,nie bedziemy krolami” i quasi-basniowym Genesis sytuacji lirycznej.
¥ A. Bursa, Dobry psychiatra (Wiatroaeroterapia), w: tegoz, Utwory wierszem i prozg, Krakow
1982. Por. M. Swietlicki, Morderstwo, w: tegoz, Wiersze, s. 504; tegoz, Ja latam, w: tamze, s. 407.
Tak jak w przypadku Dziennika Wojaczka, struktura opowiadania Swietlickiego
jest niejednolita formalnie - w jednym i drugim mozna wyrézni¢ fragmenty ese-
istyczne lub eseizujace, fragmenty mowy wigzanej (u Wojaczka sg to $cisle wier-
sze, u Swietlickiego eliptyczne lub réwnowaznikowe zdania wyrdznione graficznie
w kolejnych wersach), czy tez fragmenty ,,jawnie” intymistyczne i autobiografizu-
jace (u Wolaczka pobyt w klinice psychiatrycznej, u Swietlickiego np. sygnatura
autora ,,Marcin”). Por. A. Stoff, Ja, autor. O funkcjach sygnatur w literaturze wspot-
czesnej, w: Ja, autor. Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspélczesnej, red.
D. Sniezko, Warszawa 1996, s. 64-78.

5 Whszystkie wiersze, ktore napisalismy i ktorych nigdy nikomu, za zadne skarby $wiata. To te
wlasnie wiersze. One zostang przeczytane na Gléwnej Ulicy. Jak najgtosniej” M. Swietlicki,
Macius wariat, s. 9. ,Ogladat pusta kartke. To bardzo $miesznie wygladato” Tamze, s. 12.
Wspomnijmy tylko monumentalng prace Michela Foucaulta Historia szaletistwa
w dobie klasycyzmu (thum. H. Keszycka, wstep M. Czerwiriski, Warszawa 1987), czy
kilka najnowszych i najciekawszych pozycji: M. Stasiuk, T. Baran, Schizofrenik jako
blazen. O roli szaleristwa w wyobrazni kulturowej, Warszawa 2013; A. Klimkiewicz,
Od bledu do utopii. Sladami Orlanda Szalonego, Krakow 2009; Zjawisko szaletistwa
w kulturze, red. M. Kasprowicz, S. Drelich i M. Kopycinski, Torun 2010; Wokot
rozumienia szalefistwa. Szkice z zakresu humanistyki, red. P. Prus i A. Stelmaszyk,
Torun 2012. Zaznaczmy takze powie$¢ Obled Jerzego Krzysztonia.
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Liczne, a moze wszystkie prady literackie i artystyczne po romantyzmie,
o naukowych nie wspominajgc, okazujg si¢ tylko dalszymi jego odmia-
nami, kazdy na swdj sposob’"’. Zwrdci¢ wiec trzeba uwage na cigglos¢
rozumienia i przeksztalcania zjawiska szalenstwa w kulturze. Trop ro-
mantyczny odstania si¢ zreszta wyraznie w szdstej cze$ci opowiadania:

Maciu$, ten sam Maciu$, ktérego dawno chcialbym w sobie
wykoniczy¢, otdz on - Maciu$ zabral gtos w dyskusji.

Wprawdzie - nie zabral tego glosu dobrowolnie - nigdy by
przeciez takiego §winstwa nie zrobit, po prostu - kazano mu si¢
wypowiedziel.

To byta godzina wychowawcza.

Temat dyskusji - CZY JESTESMY ROMANTYCZNI?

Kochane Kolezanki oraz Kochani Koledzy - oni wzieli si¢
do sprawy dosy¢ ostro, rozwazono najpierw definicje pojecia,
potem dopasowano to do sytuacji aktualnej, zapewniono, Ze
wszyscy jestesmy ROMANTYCZNI, tyle ze si¢ boimy do tego
przyznaé. Kilka oséb jednak si¢ bez zadnych oporéw przyznato.

Wstat z krzesta. Ono glosno zgrzytneto o podloge.

- Wecale nie wydaje mi sig, ze ja, mowie na przyklad - ja.
Ale nie wydaje mi sie, ze jestem ROMANTYCZNY. - Po klasie
poszed! nieduzy §mieszek.

- Nie ma we mnie nic, co mozna by tak nazwad.

Absolutnie.

Szmerek. Odwrdcitas$ sie. Macius$ to czul, zaczgt mdéwic nie-
co szybciej:

- ROMANTYCZNTI s3 ci, moga by¢ ci, ktorzy sa silni. Ktérym
wystarczy pewnos¢ siebie - i oni wtedy moga, majg prawo by¢
tacy. A ja za silnego sie wcale nie uwazam.

I Maciu$ usiadt.

Potem zabierano glos's.

W. J. Ong, Romantyczna odmienno$c¢ a poetyka technologii, w: tegoz, Osoba -
Swiadomos¢ - komunikacja. Antologia, wybér, wstep, thum. i oprac. J. Japola,
Warszawa 2009, s. 27.

M. Swietlicki, Macius Wariat, s. 10-11. Zastanawiajace jest pokrewienstwo takich
postaci jak szaleniec i blazen - u Swietlickiego figura do$¢ donioslej wagi. We
wskazanym fragmencie posta¢ Maciusia przedstawia si¢ jako outsider noszacy



50 Michat Pranke

Jak widzimy, wpisuje sie to w element dyskusji nad statusem roman-
tycznego wzorca poety-szalenca, a zatem rozwazaniem miedzy ,,nobili-
tacja, wyrdznieniem, byciem kim§ wyjatkowym, predestynowanym do
posiadania i gloszenia prawdy, bycia »poeta-jasnowidzem«™**, a podwaze-
niem takiego ujmowania szalenstwa. Watek romantyzmu wiaze sie rzecz
jasna takze ze szkolnym definiowaniem tej epoki jako prymatu ducha czy
zmystéw nad rozumem oraz z watkiem nietzscheanskiej niecheci do war-
to$ci romantycznych. Bohater-narrator w pierwszej czesci opowiadania
okresla si¢ jako poeta — przez powracajace samonaznaczenie si¢ pietnem
szalenstwa i zaprzeczenie jego naddanym wartosciom. Mozna dojs¢ do
wniosku, ze szalefistwo staje si¢ klasycznym przykladem pharmakonu.
Romantyzm - negowany w opowiadaniu - zastepuje romantyzacja®.

Niejednoznaczna postawa bohatera wobec romantyzmu* nie zmie-
nia jednak tego, ze tak jak zainteresowanie romantykow szalenstwem
w wysokiej mierze bylo reakcja na o§wieceniowy racjonalizm, tak Swie-
tlicki sytuuje swojego bohatera w kregu aktorow szalenstwa, wyzyskujac
irracjonalnos$¢ dla waloréw ekspresyjnych. Pisarz korzysta z szalenstwa
jako inno$ci dezorganizujacej porzadek $wiata i otwierajacej nieznane
dotad perspektywy poznawcze. Dzieje si¢ to przez, po pierwsze: segmen-
tacje toku narracji (wystgpienie trzynastu czesci skladowych, wspotwy-
stepowanie prozy i mowy wigzanej), po drugie: réznorodnos¢ formal-
na w obrebie zapisu pozorujacego niektére cechy dziennika intymnego

rysy szalenstwa - to, ze zabiera on glos (i dopiero to!) czyni z niego szlachetna

posta¢ blazna, ktory moze wypowiedzie¢ to, czego nie moga inni.
¥ G. Pertek, dz. cyt., s. 209.
2 ,Akt, w ktérym wyobraznia twércza nadaje $wiatu pietno podmiotowe, zno-
szac jego uprzednie odczarowanie”. A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja
romantyczna i filozofia, Krakéw 2004, s. 202.
Na temat zwigzkéw Swietlickiego z romantyzmem zob. np. T. Ciedlak, Inspiracje
romantyczne w poezji polskiej rocznikéw 60. i 70. (na wybranych przyktadach), w: Pol-
ska literatura wspotczesna wobec romantyzmu, red. M. Lukaszuk i D. Seweryn, Lublin
2007, s. 177-202; . Borowiec, Rozkopany grob. Kilka uwag o smierci zapisanej w wier-
szach Marcina Swietlickiego, w: Mistrz $wiata. Szkice o poezji Marcina Swietlickiego,
red. P. Sliwinski, Poznan 2011, s. 47-60; M. Cyranowicz, Dlaczego von Kleist? Motyw
samobojstwa Henricha von Kleista w tworczosci Marcina Swietlickiego, Jacka Podsiadly,
Stefana Chwina i Manueli Gretkowskiej, w: Literatura polska 1990-2000, red. T. Cieslak,
K. Pietrych, Krakéw 2002, s. 346-365; P. Panas, Na tropach autora, w: Opisanie $wiata.
Szkice o poezji Marcina Swietlickiego, Krakow 2014, s. 15-36; R. Grupinski, I. Kiec,
Niebawem spadnie bloto, czyli kilka uwag o literaturze nieprzyjemnej, Poznan 1997
R. Krynicki, M. Swietlicki, Poczgtek rozmowy, ,Nowy Nurt” 1996, nr 13, s. 4.

21
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(fragmenty eseizujace, fragmenty intymne, zapis dialogéw) i wreszcie,
po trzecie: wystepowanie tropéw naprowadzajacych na tematyke szalen-
stwa (tytul opowiadania, motto, aluzje literackie, nazewnictwo zwigzane
z zaburzeniami psychicznymi, motyw osobowosci mnogiej*>, motywy
suicydalne, nawigzanie do melancholijnego malarstwa Giorgio de Chi-
rico”, neurotyczne rozedrganie toku opowiadania).

Macius Wariat Swietlickiego stanowi takze, jak sie wydaje, wazny
punkt odniesienia dla pozostatej twdrczosci autora Delty Dietla. Na-
wet pobiezne poréwnanie dykcji i stylu opowiadania z jezykiem, jakim
Swietlicki postuguje sie w poezji, prozie, czy nawet wywiadach, pozwala
stwierdzi¢, ze sktonnos¢ do eliptycznosci wypowiedzi i stosowania row-
nowaznikow zdan zaznacza si¢ juz wjego prozatorskim debiucie. Co
ciekawe, opowiadanie moze stanowi¢ pre-tekst do rozwazan nad zagad-
nieniem autoaluzyjnoéci i autoparafrazy w poezji Swietlickiego. Spéjrz-
my na kilka z utworéw, przewaznie chronologicznie bliskich omawiane-
mu opowiadaniu, i zestawmy je z fragmentami Maciusia Wariata:

la)  kochamy kogo$!
o! piszemy
o tym na najmniej waznym murze
najmniej waznego domu
na najmniej waznej ulicy
bardzo duzego miasta
BARDZO DUZYMI LITERAMI!

w smutnej ksigzce napisano
ze byliémy mali

na balkonie$my stali

urwal sie komus kon

ulicg lecial*.

2 Poczatkowo Maciu$ i Marcin wystepuja jako osobni bohaterowie, w miare roz-

woju opowiadania granica miedzy nimi zaciera si¢, co pozwala na odczytanie
postaci jako jednej — bohaterowie stajg si¢ wowczas biegunowymi odpowiedni-
kami tej samej osoby. Stanowi to rzecz jasna przejaw gry z szaleistwem.
» I jakies takie bladzenie, dziwaczne miasto, jakby je namalowat Giorgio de Chi-
rico, Takie neonowe, zmierzchowe kolory”. M. Swietlicki, Macius wariat, s. 12.
M. Swietlicki, Wszyscy cos majg do ukrycia tylko ja i moja malpka nie, w: tegoz,

24
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1b)  Wszystkie wiersze, ktore napisaliémy i ktérych nigdy nikomu,
za zadne skarby $wiata. To te wlasnie wiersze. One zostang
przeczytane na Gléwnej Ulicy. Jak najgto$niej®.

Ic)  [...] Maciu$, w swoich $miesznych szalikach, za duzo pisalimy,
przerazajace to wszystko, tragiczne — no, WSTRZASAJACE®.

2a)  PIERWSZA KOBIETA! pierwsze motocykle
szukaja sie szukaja w rozlewiskach ulic
w parku jest nowy pozar wypala si¢ trawa
gdy trzeba zimno gdy trzeba jest storice
powazne twoje plecy lekkie twoje tokcie
pierwsza kobieta napiera fokciami na stét

powazne twoje plecy lekkie twoje tokcie

gdy trzeba jeste$ starsza gdy trzeba to mlodsza
zimowy owoc nieporadny jeszcze

i niepowazny gdzie mozna sie skry¢?

s6l po szparach podlogi skrzy sie szara sl
powazne twoje plecy lekkie twoje tokcie.

2b)  Istoisz w olbrzymim stoncu.
I patrze na Ciebie, jeste$ zupelnie powazna, takie $mieszne
mruczenie z tego stofica. Potem kazesz na siebie czekac.
Znikasz w olbrzymim budynku.

[...]
I jakie$ takie bladzenie, dziwaczne miasto, jakby je namalowat
Giorgio de Chirico. Takie neonowe, zmierzchowe kolory*.

25
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Wiersze, s. 483. Utwor datowany przez autora na 1979 rok.

Tenze, Macius Wariat, s. 9.

Tamze, s. 16. Por. M. Swietlicki, Opluty, w: Wiersze, s. 150-151.

Tenze, Pierwsza kobieta, w: Wiersze, s. 488. Wiersz datowany na 1980 rok.
Tenze, Macius Wariat, s. 12.
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2c)  Caly pokdj jest obwieszony Marcinami.
Przynajmniej raz w tygodniu wieszam jednego Marcina.
Mgla wisielcowa jest prawie tak gesta,
jak chmura papierosowego dymu.

Marcin wisi pod lampa, wcigz podnoszac gtowe
i robie straszne miny w jego strone, wierzac,

ze skoro drzy - to wstyd mu tego, ze tak

czeka i Ze nie umie czeka¢, ze czeka jak dziecko

na Gwiazdke, czeka na kobiete,

ktéra przyjdzie, na pewno przyjdzie, wszystko sie odbedzie
tak jak zawsze, jak zawsze, z jakimi$ malymi
niespodziankami [...]%.

3a)  Kiedy$ chcialem im zrobi¢ taki kawal - ubratem tapczanowy
walek w moja flanelowa, niebieska, ukochang starg koszule.
I spodnie.
Uwiesitem u sufitu w tazience.
Ale nim ktokolwiek si¢ zjawil, $ciaggnalem mojego wisielca.
Nie mam pojecia dlaczego™.

Poprzestanmy moze na trzech zestawieniach utworéw z uwaga, ze
potencjal opowiadania nie zostal wtym zakresie wyczerpany. Maria
Magdalena Beszterda twierdzi, ze suplementarno$¢ wierszy (i prozy)
Swietlickiego, perseweracja okreslonych watkéw i motywéw, wynikaja-
ce z proby wypelnienia ,braku” i ,,nie-obecnosci” jako immanentnych
cech poetyki autora Muzyki srodka®, ttumacza sie prawem ,,otwartego
projektu, niegotowego, nieustannie uaktualniajacego si¢ w kolejnych na-

¥ Tenze, ** (Caly pokéj jest obwieszony Marcinami...), w: tegoz, Wiersze, s. 104.
Wiersz pochodzi z tomu Schizma z 1994 roku.

30 Tenze, Macius Wariat, s. 12. i

1 M. M. Beszterda, Wymiana fraz. Ekonomia powtérzen u Swietlickiego, w: Mistrz
Swiata, s. 135.
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wigzaniach™2. W takiej perspektywie opowiadanie Swietlickiego rozsze-
rza pole mozliwych interpretacji i otwiera droge do korzeni jego poetyki.

Debiutanckie opowiadanie Swietlickiego z 1981 roku jako opowia-
danie - po prostu - o miloéci, nastoletnim rozczarowaniu, samotnosci,
zarysowuje zbior najwazniejszych watkow, jakie autor Piesni profana
podejmuje w swojej twdrczosci od lat, wskazuje na wczesne inspira-
cje Swietlickiego — Wojaczka i Burse®. ,Wyjécie” z poczatku tekstu to
w rzeczy samej dopiero wejscie.

Zauwazmy tez, ze — przeciwnie niz w pozniejszej tworczosci poety
— kontekst polityczny (wydarzenia w Polsce 1980 roku) jest w opowiada-
niu catkowicie nieobecny. Nalezy to rozumie¢ nie jako znak prymatu pry-
watnosci w poezji mlodego wdowczas autora, lecz jako pierwszy krok na
drodze ksztaltowania sie strategii blazenskiego uwierania. Outsider staje
sie blaznem, a wiec figura niejako predestynowang do méwienia prawdy;,
ktéra uwiera, mierzi iboli, lecz dopiero wtedy, gdy blazen zabiera glos.
Moment zabrania glosu przez btazna przydaje mu blazenskiej maski, bez
tego jest on tylko innym. Skupienie si¢ na prywatnosci i codziennym do-
$wiadczeniu podmiotu Swietlickiego jest tedy przecieraniem drogi do po-
zycji blazna, ktéry moze powiedzie¢ wiele wiecej niz inni.
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Klub Filmowy im. Jolanty Slobodzian przedstawia tom
80s Again! Monografia zbiera artykuly naukowe opisujace
wybrane zjawiska w kulturze i spoleczenstwie lat 80. XX
wieku, a szczegdlnie ich niezwykle przenikanie sie: polityki
z komiksem, kina z technika i muzyka, prawdy z fikcja,
kultury popularnej i awangardy. Publikacja inauguruje serie
wydawniczg ,,Z Wehikulem”, w ramach ktérej beda ukazywaé
sie ksiazki po§wiecone kolejnym dekadom XX wieku.

O walorach naukowych i dydaktycznych tomu ,,80s Again!”
swiadczy wysoki poziom artykulow, ktore podejmujg tematy
ze wszech miar interesujgce. Zaproszeni kompetentni badacze
ciekawie analizujq problemy dotyczgce bogatego swiata kultury
lat 80. XX wieku. Monografia z pewnosciq spotka sie¢ z Zywym
odzewem, poniewa; podjety w niej temat jest nowatorski
i niepospolity.
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