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PRZEKEADAJAC SYNESTEZJE NAMIETNOSCI.
ERIKA LINDEGRENA JEZYK MILOSNYCH UNIESIEN

Erik Lindegren pisat w epoce szczeg6lnej. Fyrtiotalet, ,,lata 40.”, to czas
spadkobiercdw symbolizmu i ekspresjonizmu, czas, kiedy eksperyment je-
zykowy juz nie burzyt tradycji, lecz stanowit do niej nawigzanie. Sam Lin-
degren byt zwolennikiem #gczenia sztuk, czemu dawat wyraz, korzystajgc
w swojej twaorczosci z bogactwa synestetycznych skojarzen, lecz takze bio-
rac udziat w projektach artystycznych, gdzie stowo stanowito element
wiekszej catosci. W 1946 roku napisat , liryczne komentarze” do obrazow
szwedzkich surrealistow z tzw. Grupy Halmstad (Halmstadsgruppen). Jako
librecista wspétpracowat z kompozytorem Karlem-Birgerem Blomdahl-
em. Ich wspolne projekty to oratorium mannen utan vag, opery Aniara
iHerrvon Hanckenloraz balety Minotauros i Sisyfos, we wspétpracy z cho-
reografka Birgit Axkesson. Swojg ambicje tgczenia sztuk Lindegren probo-
wat rowniez realizowaé w redagowanym przez siebie czasopiSmie Prisma
(1948-1950). A skoro niniejszy tekst ma traktowac¢ o przektadzie, warto
wspomnieé, ze poeta byt takze ttumaczem.

Jedno$¢ sztuk oraz tgczenie r6znych zmystowych wrazen reprezentuja
czesto w wierszach Lindegrena wspdlnote doskonatg - wspdlnote
dwojga. Synestezja jest tutaj nie tylko srodkiem poetyckim, jest réwniez
widomym i styszalnym znakiem ideatu wspélnoty opisywanej, ktéra
wiasnie w jednosci i przemieszaniu zmystdw sie wyraza. Taniec jako akt
odbierany wzrokiem i stuchem, ktérego tworzywo stanowi zywe ciato,

1Lindegren napisat libretta na podstawie poematu Aniara (Aniara) Harry’ego Martinssona
oraz powiesci Herr von Hancken (Pan von Hancken) Hjalmara Bergmana.
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wydaje sie najbardziej zmystowg ze sztuk. Lindegrena De fem sinnenas
dans - taniec pieciu zmystéw - to bliskosé cielesna, a wiec takze dotyk,
zapach i smak.

De fem sinnenas dans

O att fadricka dig sanslG och byta vingar
medan palflskaren sjunker i sitt bla]dbladjup
medan hj&tat flyter mot sin grCha katarakt

att smaka en djupare gl_(_)nska att glOnma

0 att;‘adricka dig sansIG och byta vingar

att fahora Ikaros brus och dykarens tysta schg
och fiskens krlstallsvarta glid Grer rusets botten
att se en erkogad blomma i sitt oakomllga fjdran
att hGa nayon tr&a in ur sitt fjdran fjdran

o0 att dricka dig sansIG med dina vingar

att smaka dina lemmars flykt till Daphnes nghska
och nghskans f@vandling till dina fIGter

och att vtkas av dig med mina vmgar

att smaka en djupare glOnska att gOnma

att hQra zenit n&ma sig och katarakten

att kéina dina lemmars synunder mina héder
och dina fyrars doft Grer vaa m&ars gata

0 attfadrlcka dig namnl@ och byta vingar

o} attfadrlcka din blundsyn med minavingar
att falyssna till din doft av rymd och fyrar

och sv@td mot natt och syn under mina ha]der
och skepp mot storm och véhtann i ett akmoln
och katarakt mot skyn och fisken som delfin
och pil mot zenit och sv@d mot djupet

och solens blixt

O att ha druit dig namnl@ med dina vingar
0 att ha druckits namnl@ med mina vingar
o pil som alltid tréfar i zenit av din bana
o0 brygga av storm mellan soluppgég och nedgé]g
du den fQrsta och sista rymdstrimma Grer havet
minns oss du
och vagga oss
och bl&da oss
och drick oss

O drick oss med véa vingar!

[Lindegren, 1960]
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Taniec pieciu zmystow

O gdyby cie2 pi¢ nieprzytomnie i zamieni¢ skrzydta

gdy potawiacz peret spada w swojg ISnigcg bekitu ton
gdy serce ptynie w zielen swojej katarakty

smakowac gtebsza niepamie¢ az do zapomnienia

0 gdyby cie pi¢ nieprzytomnie i zamieni¢ skrzydta

gdyby stysze¢ lkara szum inurka cichg pie$n

i ryby krysztatowo czarny $lizg po dnie upojenia

widzie¢ cmentarz jak kwitnie w niedostepnej dali

stysze¢ jak kto$ wchodzi z dalekiej oddali

o gdyby cie pi¢ nieprzytomnie twoimi skrzydtami
smakowac twojego ciata bieg ku zieleni Dafne

zieleni przemiane we flety twoje

o gdyby zbudzi¢ sie z ciebie moimi skrzydtami
smakowac gtebsza niepamiec az do utajnienia

styszeC jak zenit sie zbliza i katarakta

poczu¢ twojego ciatawzrok pod moja dtonig

twojej latarni morskiej zapach nad ksiezycéw naszych droga
0 gdyby cie pi¢ az do bezimienia i zamieni¢ skrzydta

0 gdyby pi¢ zamknietych oczu wzrok twéj moimi skrzydtami
gdyby styszeé zapach twoj przestworzy i morskich latarni
i mieczw noc iwzrok pod moja dtonia

it6dz w sztorm i czekanie burzy z chmur

i katarakta w niebo i ryba niczym delfin

i strzataw zenit i w gtebie miecz

i storica btysk

O gdyby cie wypi¢ az do bezimienia twoimi skrzydtami
0 gdyby wypitym zosta¢ az do bezimienia moimi skrzydtami
o strzato co zawsze trafiasz w zenit swojego toru
0 pomoscie burzy miedzy stofica wschodem a zachodem
ty pierwsza i ostatnia smugo przestrzeni ponad morzem
pamietaj ty nas
i kotysz nas
i odlep nas
i pij nas
O pij nas naszymi skrzydtami!
[thum. Paulina Rosinska]

2W zbiorze wierszy Erika Lindegrena, z ktérego korzystatam, Dikter, Bonniers, Stockholm,
1960, a takze w monografii Rolanda Lysella, Erik Lindegrens imaginar% universum, Doxg_,
Stockholm, 1983, pierwszy wers De fern sinnenas dans brzmi: ,,O att fadricka dig sanslG
och byta vingar”. Natomiastodla dwoéch przektadow, do ktorych odwotuje sie w tej analizie,
musiat on brzmie¢: ,,0 att fAdricka sig sansIQ och byta vingar”.
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1 StOWO - RUCH - MUZYKA

Juz sam ,taniec” w tytule wiersza jest zapowiedzig synestezji. Obiecuje
idealng jednos$¢ ruchu i muzyki w stowie poprzez rytmizacje i harmonie
dzwiekéw. Jednak moéwigc o rytmie, odnosze sie raczej do melodii, ptyn-
nosci werséw, a nie do rozktadu akcentow, ktéry mimo dos¢ regularnej
liczby sylab w wersach, nie jest staty. Tak wiec bedzie to raczej harmonia
w spontanicznosci mitosnego uniesienia niz mechaniczny ruch. Szczegdlny
rytm wiersz zyskuje poprzez powtarzalnos¢, jednak nie powtarzalnos$é jed-
norodng, lecz takg, ktéra objawia sie na réznych poziomach tekstu.

Na pierwszy rzut oka utwoér wydaje sie - jak to u Lindegrena - serig
skojarzen tak zréznicowanych, ze az chaotycznych. Mozna tu jednak dos$¢
ogdblnie wyodrebnié trzy czesci o odmiennej strukturze. | tak w pierwszych
dwudziestu wersach podmiot wypowiada swoje pragnienia, tworzac wizje
zmystowej jednosci. Druga cze$¢ to seria nabrzmiatych erotyka skojarzen
o0 specyficznym urywanym rytmie krétkich stdw. Wreszcie czes¢ trzecia,
wyrdzniona graficznie, w ktdrej opisywana wczesniej wspolnota zdaje sie
z kazdym wyodrebnionym wersem zataczaé coraz szersze kregi, zlewajgc
sie poprzez apostroficzne wotanie z absolutem.
wers. Powtarzalnosé czasownikow dynamizuje tekst i tak jest rowniez
w tym przypadku, jednak warto zwrd6ci¢ uwage, ze odnoszg sie one gtow-
nie do sposobOw postrzegania/poznawania Swiata - hora (,,stysze¢”), se
(,widzie¢”), smaka (,,czu¢ smak”, ,smakowac”), kanna (,,czu¢”), czy na-
wet dricka (,,pi¢”), bo takiego witasnie charakteru nabiera w wierszu to
stowo. A jesli juz pojawia sie tu czasownik okreslajacy ruch, jest to ruch
raczej bezwolny, jak na przykiad sjunka (,tongé”, ,opadac”) czy flyta
(,ptyna¢” - o cieczach lub zjawiskach - albo ,by¢ niesionym przez
wode”). Tak wiec mamy do czynienia z dynamikg pozorng, dynamikg for-
my, ktéra podkresla poczucie braku kontroli, zatraty w ruchu, w taficu
zmystow.

Wiekszos$¢ czasownikow w jezyku szwedzkim jest dwusylabowa, co moze
utrudni¢ przektad, gdy - tak jak tutaj - istotna jest powtarzalno$¢ rytmu:

att smaka en djupare gl(jnska attgldnma
atthQazenitnd [IsidBch kdlarakten
att kchna dina lemmars syn under mina haider (moja kursywa)

Dlatego z wyjatkiem czasownika ,,pi¢”, ktérego wydtuzenie o przedrostek
naddatoby tresci, wybratam formy dwusylabowe: ,,spadac¢” (a nie ,,pograzac
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sie” [JBR] czy ,,opada¢” [PB]3), ,,ptynac” (rowniez [PB]), ,,stysze¢” (a nie
»ustyszeé¢” [PB]), ,,widzie¢”, ,,poczuc” (a nie ,,czu¢” [JBR] i [PB]). Ktopot
sprawia czasownik smaka, ktdry mozna by oddac jako ,,smakowac” albo ,,czu¢
smak”. Mimo iz do rytmicznego wzoru nie pasuje zaden z tych odpowiedni-
kow (fraza trzysylabowa vs. fraza dwusylabowa o niekorzystnym rozktadzie
akcentéw), to biorgc pod uwage znaczenie, wolatabym uzy¢ odpowiednika
»czu¢ smak”, okres$lajacego jedynie postrzeganie poprzez zmyst smaku, bez
niuansu rozkoszowania sie smakiem, ktory cho¢ adekwatny do tresci, jest nie-
koniecznym dodatkiem. Jednak forma dopetniacza, jakiej wymaga fraza
»Czu¢ smak”, wprowadzitaby, moim zdaniem, zmiane o wiele bardziej istotna,
zaburzajac rytm i ostabiajgc dynamike:

czu¢ smak gtebszej niepamieci az do zapomnienia

czy
czué smak biegu/ucieczki twojego ciata ku zieleni Dafne

Dlatego czasownik ,smakowac¢” (réwniez [JBR]) wydaje sie lepszym wybo-
rem. Biorgc pod uwage rytm, dobrym wyjsciem moze okazac sie takze odpo-
wiednik ,,skosztowac” [PB], cho¢ podnosi on wyraZnie rejestr stylistyczny.

skosztowac¢ zapomnienia gtebszego jeszcze zapomnieé¢ [PB]
i odpowiednio

skosztowac ucieczki twych cztonkéw w zieleri Dafne [PB]

W cytowanym ponizej wersie oryginatu widac, jak poeta ksztattuje
rytm, wzbogacajgc wiersz na ptaszczyznie, gdzie brzmienie styka sie ze
znaczeniem.

att smaka dina lemmarsflykt till Dafnes grdlska

smakowac ucieczke twego ciata do zieleni Dafne [IJBR]
skosztowac ucieczki twych cztonkéw w zielen Dafne [PB]
smakowac twego ciata bieg ku zieleni Dafne [PR] (moja kursywa)

Nie ma tu wywotujacej rozterki ttumaczy opozycji miedzy sprezystoscia
szwedzkiego kropp o zwarto-wybuchowej koricéwce a miekkim bezwia-
dem polskiego ,ciata”. Wydtuzona miekkos¢ frazy dina lemmars (dostow-
nie: ,twoich konczyn”, ,,twoich cztonkdéw”, co znaczeniowo doskonale

3 Odwotuje sie tu do przyktadéw zaczerpnietych z ttumaczenia autorstwa Janusza B. Rosz-
kowskiego (Erik Lindegren, Warszawa 1999) oraz Piotra Bukowskiego (broszura Dni Kul-
tury Szwedzkiej we Wroctawiu, 1997), ktére przy cytatach oznaczam odpowiednio [JBR]
oraz [PB], w odréznieniu od wiasnej propozycji ttumaczenia [PR].
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wspotgra z ruchem tytutowego tanca) zderza sie z krotkim i zwartym sto-
wem flykt. W4asnie owo zrdznicowanie chciatam odda¢ frazg ,,twego ciata
bieg”, w ktorej stowo ,,bieg” znaczeniowo odstaje wprawdzie od oryginatu,
jednak utracony tu element tresci odnalez¢ mozna w przywotanym dalej
imieniu ptochliwej boginki uciekajgcej przed zakochanym Apollinem.

Dla zachowania rytmu warto unika¢ zbednych wydtuzen, ktérych polsz-
czyzna dostarcza zwitaszcza pod postacig koncowek fleksyjnych i derywa-
cyjnych, co widac na ponizszych przyktadach:

att féhora Ikaros brus och dykarens tysta sé]g

stysze¢ szum nadlatujacego Ikara i cichg pie$n nurka [JBR]
ustyszeépiesn Ikara i cichg piesn nurka [PB]
gdyby styszec Ikara szum inurka cichg piesn [PR] (moja kursywa)

och fiskens kristallsvarta glid Grer rusets botten

i krystalicznoczar eprzeslizgiwanie sie ryby nad dnem upojenia [JBR]
i krysztatowo czarny $lizg ryby nad dnem zamroczenia [PB]
i ryby kiysztalowo czarny $lizg po upojenia dnie [PR] (moja kursywa)

Roéwniez brak korespondencji miedzy rytmem wiersza a niezgrabng
polska forma strony biernej podyktowat mi nastepujgcg zmiane znaczenia:

O att vétkas av dig med mina vingar

0 gdyby zbudzi¢ sie z ciebie moimi skrzydtami [PR] (moja kursywa)
w pozostatych dwoch przektadach odpowiednio:

ach by¢ obudzonym przez ciebie moimi skrzydtami [JBR]
o przebudzony zosta¢ przez ciebie moimi skrzydtami [PB]

Co0z jednak zrobi¢, gdy uzyte przez poete w jednym wersie krdtkie
stowa przescigajg sie po polsku w dtugosci?

o
att f lyssiah till din doft av rymd och fyrar

Gdy niemal styszymy, jak odpowiadajgce ,zwartemu” stowu rymd
»przestworza”4, rozposcierajg sie przed nami z szumem, a ,,latarnia mor-
ska” zdaje sie juz nie tak strzelista w porownaniu ze szwedzkim fyr?

4 Znaczenia tych stéw nie pokrywaja sie w zupetnosci, polskiep rzestworza maja niewatpliwie
wysoki odcien stylistyczny i odnoszg sie do szerokich, rozlegtych przestrzeni, takze do prze-
strzeni kosmicznej, natomiast szwedzkie stowo rymd odnosi sie¢ przede wszystkim do prze-
strzeni kosmicznej, aw tym znaczeniu jest stylistycznie neutralne i ttumaczone na polski jako
kosmos albo kosmiczny w rzeczownikach ztozonych, np. lymdfarkost - statek kosmiczny.
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wstuchaé sie w twdéj zapach przestworzy i morskich latari [JBR]

By¢ moze jedyne, co pozostaje, to probowac zakamuflowaé nieubtagang
dtugos¢ rytmem, nawet za cene nieco archaizujgcej inwersji?

gdyby stysze¢ zapach twoj przestworzy i morskich latarni [PR]

Drugi tlumacz stosuje inne rozwigzanie, a mianowicie przektada stowo
fyrar jako ,,ognie”, a nie ,latarnie morskie”:

wstuchac sie w twoj zapach ogni i przestrzeni [PB]

Szwedzki stownik Nationalencyklopedins ordbok rzeczywiscie podaje
,»,0gien” (eld) jako drugie znaczenie stowafyr (pierwszym jest wiasnie ,,la-
tarnia morska). Jednak ogien, cho¢ jak najbardziej zwiazany z symbolikg
erotyczng, nie wpisuje sie w paradygmaty wiersza, a mianowicie: ,,wode”
oraz ,,wznoszenie sie/ruch dot - powierzchnia - gora”. Oba te paradygma-
ty opisuje badacz twoérczosci Erika Lindegrena, Roland Lysell, w mono-
grafii Erik Lindegrens imagindra universum (Uniwersum imaginacyjne Eri-
ka Lindegrena, Lysell, 1983):

Elementy, ktére [w tym wierszu] identyfikujemy jako wpisane w scenariusz ascen-
dencji, to, poza upojeniem, skrzydta, Ikar, zenit, latarnia morska, przestrzen, strzata
i przede wszystkim btysk stofica. Uzupetnia je cigg ,,symboli ascendencji odwréconej”:
nurek, perta, ryba, oraz takie symbole hybrydy jak delfin. Wydaje sie, ze ascendencja
jest dominantg semantyczna5.

()

Jaka jest wiec rola przeptywu wody w tym utworze? (...) oba bieguny wiersza ,,cie-
bie” i ,mnie”6rozptywajg sie przeciez w wodzie: ,,O gdyby cie pi¢”. To, co sie dzieje,
dzieje siew przeptywie wody i stad oczywiscie bierze sie symbolika morska: nurek, ryba,
delfin, gtebia, a nawet inny symbol przeptywu, moze i wazniejszy, mianowicie katarakta,
ktéra w tym jakze muzycznym wierszu, nabiera czysto akustycznego znaczenia i petni
funkcje onomatopei. (Lysell, 1983, s. 301, ttum. Paulina Rosiriska)7

Latarnia morska wpisuje sie idealnie w oba te paradygmaty.

5De elementvi kaner igen ur ascensionens scenario & fQutom ruset vingarna, Ikaros, ze-
nit, fyren, rymden, pilen, och framfQ allt solens blixt. De kompletteras med en raka
“omvahda ascensionssymboler” dykaren, palan, fisken, och hybridsymboler som delfinen.
Semantiskt fQrefaller ascensionen vara det dominerande temat.

6 W wierszu nie pojawiajg si¢ mianownikowe formy zaimkéwja (jag) ity (du), lecz tylko
formy dopetnjenia mig i dig, ktore tutaj przytaczam w bierniku.

7Vilken & dafIQiets roll i denna dikt? (...) diktens b&la poler "dig” och "mig” aiju
u;_)pIOsta till vaska: "0 att fadricka dig”. Skeendet utspelas allts i ett fIOiestlIIsg_&d och
daur emanerar give_t_vis havssymt_)_oliken, dykaren,_fisken, delfinen, djupet, men cen den
andra och kanske__vaegtligare flQdessymbolen, n@nligen katarakten, som i denna djupt
musikaliska dikt den fa en akustisk innebQd och funktion.
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Na koniec powrd¢my jeszcze do rytmu wiersza. Urywany rytm krétkich
stéw daje o sobie zna¢ zwtaszczaw wersach 20-25, ktére wyzej wyodrebni-
fam jako jedng z trzech czeSci wiersza. Zamiast zdan, ktorym zyczeniowy
charakter nadaje tagodnego brzmienia, mamy tu serie erotycznych skoja-
rzen. Spietrzenie pojedynczych sylab na poczatku kazdego wersu przydaje
jej goraczkowej gwattownosci isugeruje nadchodzacy klimaks.

och sv@d mot natt och syn ...
och skepp mot storm och...
och katarakt mot skyn och...

Podobnie poeta ksztattuje fragmenty drugiego wiersza z sekwencji Pasto-
ralsvit, Suita pastoralna, gdzie odmienny rytm wyraznie przetamuje wersy,
wyodrebniajac ich poczatek - odniesienie do wspdlnoty ja ity - jako osob-
ng catostke:

o e
vc':ol dag som 1Qer vintems knutar
vgva; som vaggar horisonten
vat hav med vita kolonnader

Niestety tylko w pierwszym wersie mozna odda¢ wzor rytmiczny, np.: nasz
dzien, co zrywa wezty zimy.

Wyzej wspomniany punkt kulminacyjny objawia sie réwniez poprzez
kontrast miedzy frazg jakby wpot urwang, bedacg zakonczeniem ,,czesci
drugiej”:

att félyssna till din dofi av rymd och fyrar

och sv@d mot natt och syn under mina hader (...)
och pil mot zenit och svétd mot djupet

och solens blixt

wstuchac sie w twoj zapach przestworzy i morskich latarn
mieczéw ku nocy i wzroku pod moimi dtonmi (...)
strzale ku zenitowi i mieczom ku gtebiom

i blyskawicy stonca [JBR]8

wstuchac sie w twoj zapach ogni i przestrzeni
imiecz w strone nocy i widzenie pod moimi dtonmi (...)
i strzata w strone zenitu i miecz w strone glebi

i stonca btyskawica |PB]

8Jak wida¢ w tym przyktadzie, nie do korca rozwigzana jest tez kwestia, czego kontynuacja
jest owa seria krétkich stéw: czy to seria dopetnien czasownika lyssna (stuchac), czy okre-
$len przydawkowych stowa doft (zapach).
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gdyby stysze¢ zapach twéj przestworzy i morskich latarni
imieczw noc iwzrok pod mojg dtonig (...)

i strzata w zenit i w gtebie miecz

i stonca btysk [PR]

a nastepujaca zaraz po niej ostatnig czescig utworu:

O att ha druckit dig namnlG med dinavingar

czes$cig wyraznie zainicjowang wykrzyknikiem pisanym z wielkiej litery,
a ktorej kazdy wers, dzieki graficznemu oddzieleniu, zdaje sie spokojnie
wybrzmiewac, tagodnie spetniac i rozptywac¢ w apostrofie.

2. OBRAZY - SKOJARZENIA

Erik Lindegren szczegdlnie upodobat sobie metafore, jako najbardziej po-
jemny, znaczeniotwdrczy i znaczenionosny srodek wyrazu, operujgcy kontra-
stem miedzy implikowanym podobiefnstwem rzeczy a ich zaskakujgcym ze-
stawieniem. Po gwattownych, szokujgcych zderzeniach znaczeh w tomie
mannen utan vay, bedacym znakiem swoich czaséw, przyszta pora na syneste-
zje, ktora zespala réznorodno$é zmystowych wrazen.

Zdarza sie, ze sg to zestawienia oczywiste, jak attfé.lyssna till din doft...,
ktére wskazujg raczej na czujnosé i wrazliwos$¢ wszystkich zmystdw niz na
odkrywanie czy nadawanie nowych cech rzeczom. Ciekawym wariantem
jest wers:

attkéina dina lemmars synunder mina héder

czué¢ wzrok twych cielesnych ponet pod mymi rekami [JBR]
czué¢ widzenie twych cztonkéw pod dtorimi moimi [PB]
poczué twego ciata wzrok pod mojg dtonig [PR]

w ktérym stowo syn oznacza zaréwno ,,wzrok” jak i ,,widok”. W przektadach
[JBR] i [PR] wybrano pierwsze znaczenie - koresponduje ono ze ztozeniem
[din] blundsyn, wyraznie odnoszacym sie do patrzenia-nie-patrzenia osoby,
do ktoérej zwraca sie podmiot. Jednak owa podwojnos¢ znaczenia moze im-
plikowa¢ podwdjnos¢ perspektyw. Ten, kto jest ogladany, rdwniez patrzy.
Czucie, dotyk, czyli zetkniecie dwdoch ciat, to réwniez fizyczne zetkniecie
wzrokéw dwojga. Perspektywa wzajemnosci trudno osiggalna w jezyku pol-
skim, cho¢ nie do korica zaprzepaszczona w przektadzie [PB], a doktadnie
w odpowiedniku ,widzenie”. Rzeczownik ten jest znaczeniowo trafny, lecz
burzy wyodrebniong przeze mnie wyzej strukture rytmiczna.
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Synestezja kryje sie czasem w kombinacji roznych metafor, sktadaja-
cych sie na obraz wiekszej catosci, a czasem mozna odnalez¢ jej Slady
w doborze pojedynczych stow, ktore charakteryzujg sie wieloscig zmysto-
wych skojarzen. Przyktadem tej pierwszej, rozbudowanej, synestezji moze
by¢ metaforyka wody w wierszu Taniec pieciu zmystdw, zwtaszcza w inicju-
jacych go wersach. Fraza O attf&dricka dig (O gdyby cie pi¢) czyni z ,,pi-
cia” spos6b zmystowego poznania osoby, do ktérej zwraca sie podmiot,
poznania ciata poprzez smak, ktdrego nosnikiem jest woda ciata, poznania
gtebszego, bo ,,do wewnatrz”. Natomiast kolejny obraz:

medan palfiskaren sjunker i sitt bléldblé.djup

gdy potawiacz peret pograza sie w Swietlistoniebieskiej gtebi [JBR]
gdy potawiacz peret opada w swa oS$lepiajgco btekitng giebie [PB]
gdy potawiacz peret spada w swoja ISnigcg btekitu ton [PR]

okre$la wode jako co$, co okala ciato z zewnatrz, a wiec i ,,od zewnatrz”
jest wyczuwalne dotykiem, w dodatku widziane wcale nie w swojej prze-
zroczystej postaci, ale dzieki nasyceniu kolorem - niemal przybierajgce
forme statg. Warto zwrécié tu uwage na mozliwe odczytanie stopniowania
barw we frazie bl%dblédjup: poczatek to stowo blénda, jak w zwigzkach
blé&ndande ljus, bl@ndande vit, wskazujace na ,,0$lepiajaca” jasno$¢ koloru,
dalej stopien posredni - ,niebieski”, ,,biekit” - az wreszcie djup, czyli gte-
bia, ktérg ze wzgledu na brak Swiatta kojarzymy z gestoscig, mrokiem.
Do tego dochodzi wrazenie stuchowe - aliteracja bldndbld- ktére wydaje
sie multiplikowac wrazenie wzrokowe. Niezwykle trudno oddac tak skom-
plikowang wielopoziomowg metaforyke. Aliteracji zupetnie nie da sie za-
chowac. We frazie ,,Swietlistoniebieska gtebia” [JBR] stopniowanie barw
zostato oddane, choé stowo Swietlisty wskazuje raczej na delikatnos$¢ koloru
niz na jego o$lepiajgcg intensywnos¢. Przektad [PB] jest bardzo doktadny
pod wzgledem zachowania znaczenia, zatracajgc niestety rytm. Ja posztam
nieco inng drogga, drogg dominanty brzmieniowej obecnej w catym wier-
szu. Rytm dwusylabowych czasownikéw podyktowat mi wybér stowa ,,spa-
da” (chciatam tu tez zachowaé wcze$niej wspomniang bezwolno$¢ ruchu).
Poniewaz w ten sposOb utracitam niuans znaczeniowy ,poruszania
sie/opadania w wodzie” (sjunka), zamiast stowa ,,gtebia” wybratam ,ton”,
ktére ma rowniez te zalete, ze jest jednosylabowe, tak wiec znow podpo-
rzgdkowatam sie wymogom rytmu, ktéry juz na samym poczatku uznatam
za niezwykle wazny.
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3. POETY UMIEJETNOSC LACZENIA

Wracajgc na koniec do wielosci skojarzen, jaka u Lindegrena moze kry¢
sie w pojedynczym stowie, podam przyktad ze wspomnianej wczesniej se-
kwencji wierszy Pastoralsvit, tym razem z czes$ci Il (Suita pastoralna, 111).

ienluft med bléﬁlint och tonande hav

w btawatkowym powietrzu szumigcym jak morze [JBR]
w powietrzu jak btawatki i dZwieczace morze [Bolestaw Fac]

W tym wersie stowo tonande odnosi sie wyraznie do dZzwieku, cho¢jak na
morze jest to dzwiek dos¢ niezwykty, raczej pozbawiony kojarzonego z ru-
chem fal szumu (czego odpowiednikiem w szwedzkim bytyby czasowniki su-
sa, brusa). Jednak stowo tona (wprawdzie czesto z partykutg) odnosi sie row-
niez do efektow wizualnych, do pojawiania si¢ i znikania, do nabierania
przez rzeczy odcienia (tonu) koloru, do nadawania czemus czarno-biatemu
barwnego odcienia. Taki niuans znaczeniowy jest oczywiscie do$¢ wyszuka-
ny, zeby nie powiedzie¢ z ironig - wymyslny - lecz biorgc pod uwage wiasci-
wag powietrzu przezroczysto$¢ (czyli brak barwy), niebiesko$¢ btawatka i nie-
biesko$¢ morza (jakiegokolwiek by byta odcienia), czy mozna stwierdzié, ze
to niuans zupetnie nieprawdopodobny? Czy mozna stwierdzic, iz jest on
rébwniez nieprzettumaczalny? Niech bedzie to inspirujgcym zadaniem dla
thumaczy, nie tylko tych, ktérzy zmagajg sie z poezjg Erika Lindegrena.

Unikatowos$¢ danego wiersza wigze sie z wkasciwym poecie sposobem
taczenia poziomu struktury itresci. Nie tudZmy sie, ze przekiad bedzie
w stanie doktadnie odwzorowadé te dwie wartosci, bo przeciez ttumacz sta-
ra sie stworzy¢ kopie pierwowzoru, uzywajac do tego zupetnie innego bu-
dulca. Jednak mozliwosc¢ taczenia przydaje sie rowniez samym ttumaczom
i czytelnikom. Kolejne przektady - lepsze czy gorsze - nie wykluczajg po-
przednich, lecz wrecz przeciwnie. Po pierwsze sg dowodem magnetycznej
sity oryginatu. Po drugie, co wazniejsze, doktadajg kolejne elementy do
procesu interpretacyjnego, ktéry zapewnie nigdy sie nie zakonczy. Bo sko-
ro nie istnieje (tak przynajmniej wierze) ostateczne odczytanie danego
wiersza, to jakze mogtby istnie¢ jego ostateczny przektad?
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