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ilm zaczyna sie widokiem ziemi z kosmosu i towarzyszacg mu kakofonig dZzwiekéw komunika-
tow radiowych itelewizyjnych (wy)emitowanych przez ludzi w przestrzenl. Im szerszy staje sie
kadr i im bardziej widz oddala sie od Ziemi, tym starsze komunikaty slychac¢: zabdéjstwo najpierw
Roberta, pdzniej Johna Kennedy'ego, pdzniej zas relacje z drugiej wojny Swiatowej. Jak na archeologicznym
wykopalisku: im starsza skorupa, tym gtebiej (dalej) ja znajdujemy. Bohaterka, Eleanor Arroway, grana przez
Jodie Foster, pracuje w programie poszukiwan cywilizacji pozaziemskiej (SETI). Pewnego dnia udaje jej sie
odebrac¢ tajemniczy sygnat, ktory po zdekodowaniu okazuje sie by¢ przekazem telewizyjnym: przemowie-
niem Hitlera na otwarciu olimpiady w Berlinie w 1936 r. To pierwszy nadany przez ludzi przekaz, ktéry zna-
lazt sie w przestrzeni kosmicznej - zauwaza Eleanor. Kto$ go uslyszat (pozaziemska cywilizacja?) i odestat
z powrotem zszokowanym naukowcom.

To filmowy obraz archeologii obrazu telewizyjnego i fal dzwiekowych i wizja aktualizowania dawnego
przekazu medialnego we wspotczesnosci. W przyblizeniu oddaje to, czym chce sie tu zajgé. (Nawet z naj-
gorszej ksigzki mozna sie czego$ nauczy¢, miat powiedzie¢ Pliniusz Starszy - zasada ta odnosi sie rdwniez
do kiepskich filméw science fiction).

,Nosnikiem pamieci o przesziosci, przynajmniej potencjalnym - pisze historyk Marcin Kula - jest do-
stownie wszystko” (Kula, 2002: 7-8). W ksigzce Nosniki pamieci historycznej badacz, zajmujac sie cze-
sto faktami i rzeczami pozornie pozbawionymi historycznego znaczenia, pokazuje, jak mozna rekonstru-
owaC przeszto$¢ z drobnych fragmentéw tego, co pozostato. Probuje tez przewidzie¢, co pozostanie
z naszych czaséw. Pisze: ,Nawet nasze torebki plastikowe sg potencjalnym zrodtem historycznym. Nie jest
notabene wykluczone, ze za pare tysiecy lat przyszli archeologowie nazwg naszg cywilizacje »kulturg tore-
bek plastikowych« - one bowiem zapewne przetrwajg najdtuzej. Na ich podstawie zostanie napisanych
wiele prac doktorskich - jak dzi$ pisze sie je o krzemieniach i skorupach” (Kula, 2002: 29). ,Nos$niki pa-
mieci i wszelkie formy jej kultywowania ewoluujg. Podstawowy element podtrzymywania tradycji rodzin-
nej, jakim byta $lubna fotografia rodzicéw, zawieszona nad ich t6zkiem w matzenskiej sypialni, w miastach
raczej zaniknal. Fotografia ojca z okresu stuzby wojskowej takze. Prasa, zdjecia ifilm, plyta gramofonowa,

1Kontakt, rez. Robert Zemeckis, USA 1998.



zapis komputerowy (...) wprowadzity rewolucje w rejestrowaniu biegu historii oraz przekazywaniu pamieci
potomnym. Panoramy, takie jak ractawicka, nie sg juz dzi§ potrzebne jako no$niki pamieci. Teoretycznie
mozna je wcigz malowac, ale przegraty w konkurencji ze wspoéiczesnymi Srodkami wypowiedzi. Prawda
- kontynuuje Kula - ze z rozméw telefonicznych czy poczty elektronicznej dzi$ najczesciej nie pozostaja za-
pisy. Prawda, ze dzi$, jak przedtem, historyk nieraz musi wnioskowa¢ z milczenia, ktore w réznych sytu-
acjach potrafi by¢ zreszta nadzwyczaj wymowne (...). Jednak mimo tych zastrzezen itak pozostaje dzi$
znacznie wiecej zapiséw z réznych rozméw niz, powiedzmy, w $redniowieczu” (Kula, 2002:160). Problem
polega jednak natym, ze, w przeciwienstwie do torebek plastikowych, wszystkie te zapisy (dalece wazniej-
sze niz torby ,reklaméwki", by méc po latach odda¢ sprawiedliwo$¢ przetomowi wiekéw), czy to w formie
pliku komputerowego czy magnetycznej tasmy (juz 90 proc. danych na $wiecie jest przechowywanych
w formie elektronicznej, podaje ,Newsweek Polska”, 26.12.2003), wymagaja urzadzen, ktére mogtyby
odczyta¢ z nich informacje. Urzadzenia te za$ starzejg sie dzi§ w oszatamiajgcym tempie, same stajgc sie
nosnikami historycznej pamieci.

Przyspieszenie to staje sie wspoiczesnie faktem znaczacym: ,Zycie na przelomie wiekéw charaktery-
zuje potezna kompresja czasu”, pisze James Gleick (2003:18), trafnie opisujac przycisk zamykajacy drzwi
windy kilka sekund wczesniej niz zamknelyby sie automatycznie, jako przedmiot szczegdlnie charaktery-
styczny dla naszych czaséw. Wraz z rozwojem technologii komputerowej (zgodnie z prawem Moore'a ge-
sto$¢ upakowania elementéw na komputerowym chipie i wszystkie inne miary mocy komputeréw podwa-
jaja sie co osiemnascie miesiecy, Gleick, 2003: 85) blyskawicznie starzeje sie sprzet, czesto zmieniajg sie

standardy zapisu i no$niki danych (gdzie wlozy¢ te wielkg czarng dyskietke? | czy kto$ pamieta edytor tek-
stu TAG?), réwnie czesto trzeba wymienia¢ oprogramowanie (gra komputerowa sprzed dziesigciu lat
o prawdziwy antyk”, pisze Mirostaw Filiciak, 2003:69). W tych czasach natychmiastowosci przy-
pisy w czasopismach naukowych, bedace, tak jak w tym tekScie, coraz czesciej linkami do stron
internetowych, zaopatruje sie w date, wskazujaca, kiedy autor odwiedzit strone. Czesto juz tydzien
pozniej pod wskazanym adresem jest zupetnie co innego albo nie ma nic. Wszystko §tarzeje sie tak
szybko, ze jedyne, co wydaje sie istnie¢, to wieczne teraz’ - uwagpkéarol9€3 roku o trwa-
niu gazety okazujg sie zaskakujgco trafnie opisywac funkcjonowanie nawet tych mediéw, ktérych w latach
20. jeszcze nie byto: Jak jak Swiat dzikich zwierzat, Swiat gazety istnieje tylko w czasie terazniejszym. (...)
Jezeli czytasz gazete z tamtego tygodnia, czujesz sie tak, jakby$ obracat strony kroniki Dalimila; to nie jest
juz gazeta, tylko zabytek. System ontologiczny gazety jest wciaz uaktualniang rzeczywistoscia: to, co jest te-
raz, istnieje (...) Literatura jest wyrazaniem starych rzeczy w wiecznie nowych formvach, podczas gdy gaze-
ty wiecznie wyrazaja nowa rzeczywisto$é w trwalej i niezmiennej formie” (Karol Gpek, In Praise of New-
spapers, za: McLuhan, 2001:90, wyrdznienie moje - M.H.). Przyspieszone starzenie sie dotkneto tez kulture
popularng;: filmy, ktdre kiedy$ stawaly sie ,kultowe” dziesie¢, dwadzieScia lat po premierze, ostatnio stawa-
ly sie ,kultowe” coraz szybciej, az doszlismy do momentu, kiedy film reklamowany jest jako ,kultowy” jesz-
cze przed jego premierg. Nie dziwi wiec, ze w osiem lat po swojej premierze w 1989 roku, disneyowska Ma-
fa syrenka byta juz ,ponadczasowg klasykg" (Gleick, 2003: 110), a the Rolling Stones to w jezyku
wspotczesnosci ,dinozaury rocka” - plywajace w medialnym oceanie niczym prehistoryczna latimeria zywe
skamieliny. Wobec tego okreslenie mojego szkicu, siegajacego az do zamierzchtego roku 1989, a miejsca-
mi i dalej, jako archeologii mediéw, nie bedzie chyba naduzyciem.

Pytanie: ,co pozostanie?” towarzyszyto nam od wiekow, nie sposéb jednak nie odnie$¢ wrazenia, ze
dzi$ nabiera ono wymiaru szczegélnego. Wystarczy przyjrze¢ sie amerykanskim kapsulom czasu - rzecz
znana od dawna, wszak i u nas co jaki$ czas na szczycie koscielnej wiezy odnajduje sie cynowg puszke z re-
kwizytami sprzed setek lat. W USA zwyczaj stat sie jednak tak powszechny, Ze rozkwitly firmy oferujace za
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duze pienigdze doskonale szczelne kapsuly i profesjonalne porady dotyczgce wyboru i konserwacji przed-
miotéw przeznaczonych dla przyszitych archeologéw. Dziata nawet International Time Capsule Society, kt6-
re podaje, ze w ziemi zakopano juz okoto dziesieciu tysiecy kapsut (Gleick, 2003: 257). Wydaje sie jednak,
ze kapsuta czasu sama jest przezytkiem i nadaje sie do tego, by, niczym rosyjska matrioszke w wiekszej od
niej matrioszce, zamkna¢ jg w kapsule czasu. TaSmy magnetyczne ulegajg samozniszczeniu w ciggu kilku-
nastu lat, CD-ROM-y nie istnialy jeszcze kilkanascie lat temu, szalefistwem byloby wiec przypuszczaé, ze
bedg istnie¢ za nastepne dwadzie$cia. Potowa stron internetowych, ktére wskazatem jako ,ulubione" w swo-
jej przegladarce rok temu, znikneta lub zmienita sie nie do poznania, poza tym: jak wsadzi¢ do kapsuly ulu-
biony portal czy odcinek Przyjaciot? Znam osoby, ktére zapisujg w zeszytach otrzymane SMS-y - nowocze-
sno$¢ nowoczesnoscig, ale niech jakis Slad pozostanie. ,,Nie uzywaj niestabilnych no$nikéw do tworzenia
pisanych, rysowanych lub malowanych rekwizytéw”, poucza strona internetowa producenta kapsut cza-
su2. tatwo powiedziec.

Szybkosci przemian towarzyszy wiec poczucie niestatosci (popularno$¢ kapsut czasu, czy pojawie-
nie sie organizacji, ktdre zapisuja na twardych dyskach terabajty stron internetowych, tworzac nieskoriczo-
ne archiwa sieci, mozna odczytywac jako wyraz potrzeby, by na chwile sie ,zatrzymac") i znaczaco cze-
sto przywotywana jest wizja z Alicji w krainie czaréw Lewisa Carrolla, w ktorej ,jesli kto$ chce zostaé w tym
samym miejscu, musi bardzo sie stara¢ i szybko biec, a kto chce wyprzedzi¢, musi biec dwa razy szyb-
ciej”. To nowa strategia przezycia: na ogladanie sie za siebie, a co dopiero zestawianie kapsut, juz niedtu-
go nie bedzie czasu. ,,Gdy $lizgasz sie po cienkim lodzie - Zygmunt Bauman przywotuje mysl Ralpha
Waldo Emersona - twdj ratunek w szybkosci. Lepiej wiec poruszaé sie na tyle zwawo, by nie wystawia¢
na probe wytrzymatoSci kruchego podtoza. W niestabilnym $wiecie ptynnej nowoczesnosci, w ktérym for-
my niemal nigdy nie zachowujg swojego ksztattu na tyle dtugo, by wzbudzi¢ zaufanie i zakrzepna¢, zysku-
jac trwatg wiarygodnos¢ (ajuz na pewno nikt nie potrafi powiedzie¢, kiedy to nastapi i czy w ogdle nasta-
pi), lepiej i8¢ niz siedzie¢, lepiej biec niz is¢, a jeszcze lepiej - surfowaé. Surfing korzysta z lekkosci
i zwinnosci surfera; dobrze tez, jesli surfer nie zzyma sie zbytnio na wyrastajgce przed nim fale i gotow jest
w kazdej chwili uwolni¢ sie od nabytej juz wiedzy wraz z zapewniang przez nig hierarchig warto$ci” (Bau-
man, 2003:113). Metafora surfingu wyjgtkowo szybko zadomowita sie w jezyku: nawet po polsku surfu-
jemy po internecie, w angielskim za$ ogladanie telewizji i szybkie przetaczanie z kanatu na kanat to chan-
nel-surfing, jak pisat Ryszard Kapuscinski, obecnie ,stowo-klucz, stowo-definicja czlowieka - konsumenta
kultury” (Kapuscifski, 1997: 362). Na takim medialnym surfingu spedzamy coraz wigcej czasu, z jednej
strony mobilni, w ciggtej medialnej podrozy przez wirtualne $wiaty, z drugiej - wcigz uziemieni przez sta-
romodna, lecz nieunikniong na razie geografie (por. Morley, 2003). W ten sposob doswiadczenie zapos$red-
niczone staje sie coraz istotniejsze w tworzeniu naszej tozsamosci - powstaje zwrotny system, ktory
zdaniem niektdrych teoretykéw moze zagraza¢ naszej podmiotowosci: ,Im bardziej media wzbogaca-
ja proces ksztaltowania »ja«, tym wieksza wykazuje ono zalezno$¢ od systemoéw medialnych, ktore
znajduja sie poza jego kontrola. Pod tym wzgledem zwrotno$¢ i zalezno$¢ niekoniecznie stojg w opozycji
do siebie. Pogtebienie organizacji wlasnego »ja« moze iS¢ ramie w ramie ze wzrastajacq zaleznoscig od
systemu, ktory dostarcza materiatu symbolicznego stuzacego samoksztattowaniu” (Thompson, 2001:
215). Proba analizy archeologicznego medialnego materialu symbolicznego jest wiec po czesci pytaniem
otozsamosc¢ tych, ktorych ten materiat ksztattowat. To, co John B. Thompson nazywa ,podwdjnym tgczem
zaleznosci medialnej", a wiec fakt jednoczesnego wzbogacania przez media zrédet kreujgcych tozsamosé

2 http:/lwww.barrtek.com/preservation_hints.htm (20.12.2003).
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i uzaleznienia tej tozsamosci od doswiadczenia zaposredniczonego3 przekonuje nas z kolei o potrzebie wy-
prawy w przesziosc.

Postepowanie archeologa mozna z grubsza opisa¢ w postaci tancucha sktadajgcego sie z czterech
ogniw: (1) poszukiwan i pozyskiwania przedmiotow, (2) wyboru przedmiotu badan, (3) jego wnikliwej ana-
lizy i (4) sformutowania na jego podstawie ogdlniejszych wnioskéw. Archeolog bada ,kulture materialng”,
,materialne pozostatosci” i wszystkie procesy intelektualne archeologii wychodza wtasnie od rzeczy (por.
Garin, 1980:1-7). Kultura spoteczenstwa informacyjnego przetomu wiekdw nad rzeczy uprzywilejowuje jed-
nak przekazy, a materialno$¢ przekazéw jest mocno watpliwa i realizuje sie dopiero wtérnie, przez ,teksty
drugie” i ,teksty trzecie”, nie bedace przeciez tym samym, co przekaz. Zajmujac sie archeologia mediéw
inaczej niz Siegfried Zielinski, poszukujgcy w swoim filozoficznym eseju antenatéw dzisiejszych mediow
w dawnych przedmiotach i ideach (por. Zielinski, 2000), i inaczej niz Erkki Huhtamo, ktdry tropit powracaja-
ce w historii wzorce dyskursywne inspirowane przez media (por. Huhtamo, 1997), chce zastanowi¢ sie nad
tym, jakg spoteczna role petit kiedy$ konkretny przekaz medialny i wiasnie jego nietrwato$¢ jest pierwszym
problemem, ktdry napotkam (nie pozostawia bezposrednich Sladéw w przestrzeni, jak surfer w metaforach
Kapusciniskiego i Baumana, wymyka sie tradycyjnemu pojeciu czasu - ,telewizja (...) jest nieustanng teraz-
niejszoscig”, pisat McLuhan, 2001:422). Do pewnego stopnia archeologia mediow jest wykopaliskiem bez
antycznych skorup. ,Wszystkie nietrwale media majg charakter ptynny - pisata Antonina Ktoskowska. Przy
zastosowaniu elektronicznej techniki sg zdolne przezwyciezac przestrzen, ale same realizujg sie w czasie ja-
ko proces, nie jako struktura przestrzenna na podobiefstwo $rodkow trwatych” (Ktoskowska, 1983: 320).
Chodzi wiec w istocie nie o przekraczanie przestrzeni, jak w przypadku tradycyjnej archeologii, a o przekra-
czanie czasu, jak w scenie z Kontaktu, od ktorej zaczatem.

Mozliwos¢ takiego ,odtowienia” juz wyemitowanego sygnatu, jakkolwiek bardzo pociggajaca, wcigz
jednak pozostaje wizjg z gatunku science fiction. Nic nam zresztg po samym przekazie bez wiedzy o tym, ja-
kie sensy tworzyli w oparciu 0 niego jego widzowie. Pisze Carolyn Marvin: ,Media nie sg obiektami trwaly-
mi: nie majg naturalnych krawedzi. Sa kompleksami zwyczajow, przekonan i procedur wpisanych w ztozo-
ne kulturowe kody komunikaciji. Historia mediéw jest niczym mniej i niczym wiecej niz historig korzystania
z nich, co zawsze przenosi naszg uwage z samych mediéw na naswietlane przez nie spoteczne praktyki
i konflikty” (za: Huhtamo, 1992: 222). Archeologia mediéw nie powinna wiec skofczy¢ sie na czyms$ w ro-
dzaju skansenu telewizordw (czy innych urzadzen z zamierzchlych czaséw, ktore znajdziemy w fenomenal-
nym skadinad internetowym Dead Media Project4, stworzonym, jak pisza autorzy, dla ,paleontologéw ko-
munikacji”), czy na analizie archiwalnych audycji. Utopijny by¢ moze projekt archeologii mediéw powinien
stawia¢ pytania o tozsamos¢, jej rodzenie sig, trwanie i zmiane, oraz o wzrastajacy udziat doswiadcze-
nia zaposredniczonego w ,,ja” tak zbiorowym, jak i indywidualnym.

3 Mediated experience, ttumaczone tu jako ,do$wiadczenie zapo$redniczone", w polskim thumaczeniu ksiazki Thompsona
jest - mniej fortunnie - ,,doswiadczeniem medialnym", W dalszej czesci tekstu, jezeli nie liczy¢ bezposrednich cytatow
z Thompsona, uzywam okreslenia ,zapo$redniczone" za polskim tumaczeniem Nowoczesnosci i tozsamosci Giddensa.
Tam tez szerzej o tym pojeciu (por. Giddens, 2002:33-39; 314).

4 http:/lwww.deadmedia org (20.12.2003).
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Dziewietnasty sierpnia 1992 roku, ,,jedynk” TVP Blake i Krystle muszg opusci¢ rezydencje Carring-
tonéw, poniewaz Alexis przejeta caly ich majatek. Doprowadzony do ostateczno$ci Blake zamierza udusi¢
bylg zone, ale Krystle odcigga go od niej. Carringtonowie wybierajg sie do La Mirage, gdy dostajg wiado-
mos$¢, ze hotel plonie. Wynajmujg apartament w Carltonle. Podczas pozaru ginie Claudia, a Jacky zostaje
ranna. Sammy Jo wyprowadza z ptomieni Claya, a Amande ratuje nieznany mezczyzna. Blake zleca odszu-
ka¢ wybawce corki. Okazuje sig, ze jest nim Michael Callaine, byty kochanek Fallon, ktéry wrécit po pie-
ciu latach do Denver. W przesziosci narazit sie czym$ Blake'owi iten radzi mu trzymac sie z dale-
ka od Amandy. Dzieci Carringtonéw potepiaja postepowanie Alexis wobec Blake'a. Amanda
wyprowadza sie z rezydencji i podejmuje prace w biurze prasowym Denver Carrington. Steven
zostaje mowigc, ze bedzie kontrolowat posuniecia matki. Dexter takze jg krytykuje. Jedynie Ben po-
zostaje przy niej i zamieszkuje w jednym z czterdziestu o$miu pokoi rezydencji. Jego rado$¢ ze zwycie-
stwa nad bratem zostaje zmgcona tajemniczym telefonem z Australii, od kobiety, ktéra znat w przesziosci.
Alexis wykupuje jedna z miejscowych gazet i nakazuje redaktorowi naczelnemu umiesci¢ na czotéwce tekst
oskarzajagcy Blake'a o spowodowanie $mierci pewnej kobiety, ktora zgineta podczas pozaru w La Mirage.

Dziewigty pazdziernika 1992 roku, ,,dwojka” TVP ,Dobry wieczor! Koto Fortuny i wielkie emocje
znéw w Panstwa domu. Gospodarzami tego programu sa Wojciech Pijanowski i Magda Masny. Zaczyna-
my!". W Swiecacej, odpustowe] scenografii, petnej migajgcych zaréwek, trzech graczy, kazdy na tle blysz-
czagcego rombu w innym kolorze: Andrzej, lat 33, ,zonaty, dwoje dzieci, stucha jazzu", Bogustaw (,jestem
troche zdenerwowany") i Roman, lat 33, troje dzieci. Magda Masny, asystentka prowadzacego w seledyno-
wym kostiumie mini, nic nie méwi. Usmiecha sie pod tablicg z ukrytymi literami uktadajagcymi sie w hasto
z kategorii ,przystowie". ,Tadeusz - prowadzgcy z sumiastymi wasami zwraca sie do aksamitnego gtosu
zoffu - co mamy dzi$ na kole?". ,t6zko wodne - odpowiada gtos - o wartosci dwudziestu siedmiu milio-
néw siedmiuset tysiecy ztotych". Kilkanascie minut pdzniej, po dwoch przerwach na reklame, do finatu prze-
chodzi pan Bogumit. Magda Masny czule gtadzi maske czerwonego poloneza ufundowanego przez firme
Elektromis. Gdy pan Bogumit wygra go drugim w historii polskim wydaniu Kota Fortuny (kategoria: tytut, ha-
sto: ,Ogniomistrz Kalen”) i otworzy bagaznik, w $rodku znajdzie artykuly spozywcze z hurtowni Elektromis,
miedzy innymi wielkg puszke szynki konserwowej z napisem ,Polish Ham". Jeszcze nie ma prawa jazdy, ale
lada chwila czeka go egzamin. Jest bardzo szczesliwy. Muzyka i uSmiechy. Wszyscy machajg do kamery,
Andrzej i Roman tez. Napisy kofcowe.

.Pamietacie?” - poswiecone telewizji fora internetowe sg petne watkéw zaczynajacych sie od ,pa-
mietacie?". Kto§ wspomina Teleranek (,niewidzialna reka to takze ty!") i ,dzien, w ktérym nie byto Teleran-
ka". Kto$ Sonde i jej tragicznie zmarlych prowadzacych, Kabaret Starszych Panéw, serial Siedem zyczen,
Niewolnice Isaure, ktdrej jeden odcinek telewizja wyemitowata pozniej na specjalng proshe telewidzow
w swoje piecdziesieciolecie, Kto$ pamieta, jak w studiu warszawskiej telewizji, podczas programu na zywo,
niedZwiedZ zaatakowat spikerke, kto$ inny - jak ,Mi$ z okienka", gdy wydawato mu sie ze zszedt juz z ante-
ny, rzucit. ,pocatujcie mnie w dupe”. A pamietacie, jak Joanna Szczepkowska ogtosita w dzienniku, ze
czwartego czerwca skonczyt sie w Polsce komunizm? A jak Wicherek pokazywat nadnaturalnie wielkie
grzyby? Jak sie wychodzito na spacer w porze dziennika? A Klaudiusz, Gulczas i Manuela? W labiryn-
cie? Miody Filip Lobodzifiski w Stawiam na Tolka Banana? Jan Suzin. Butik Grazyny Szcze$niak, aw nim
Bohdan Butenko skrzypigcym flamastrem co$ rysuje. Turniej miast. ,Komora maszyny losujgcej jest pusta”,
a ,nad przebiegiem losowania czuwa Komisja Kontroli Gier i Zaktadéw". Irena Dziedzic. ,Halo, Warszawa,
halo, Warszawa". ,Przepraszamy za usterki”.



Sylwester Latkowski, rezyser Blokersow i Gwiazdora, wydal w 2001 roku ksigzke Pamietam jak... in-
spirowang dwiema innymi: | Remember Joe Brainarda i Je me souviens Georgesa Pereca. Skiadajg sie na
nig 472 zdania - obrazy zapamietane z modosci. Kazde zaczyna si¢ tak samo: ,pamietam...” (por. Latkow-
ski, 2001)5. Policzytem: ponad sze$¢dziesigt wpiséw mniej lub bardziej zwigzanych z telewizjg i innymi me-
diami. Pisze Latkowski miedzy innymi: ,Pamietam, jak nikt nie lubit ogladac¢ czeskiej dobranocki Opowiesci
z mchu i paproci, w ktérej wystepowali Zwirek i Muchomorek. Z czeskich filméw animowanych popularno-
Scig cieszyly sie Rumcajs iKrecik. (...) Pamietam, jak wszystkie psy na podworku zwaly sie Szarik. (...) Pa-
migtam Hansa Klossa. (...) Pamietam Siedemnascie mgniefi wiosny. (...) Pamietam, jak w czasie zniw
Dziennik Telewizyjny informowat o klopotach wynikajgcych z braku czesci do kombajnéw Bizon i sznurka do
snopowigzatek (...). Pamietam, jak w Studio 2 pokazywano seriale Kosmos 1999 i Planeta matp. (...) Pamig-
tam, ze Edward Gierek lubit oglada¢ Kojaka6. Pamigtam, ze pierwszy polski kolorowy odbiornik telewizyjny
Jowisz miat sensoryczne przetgczniki kanatéw (...). Pamigtam, ze nie pozwalano mi oglada¢ serialu Ja, Klau-
diusz z powodu planszy poprzedzajacej jego emisje: ,Tylko dla dorostych”. Pamietam, jak u sgsiadki wybucht
kineskop w telewizorze kolorowym Rubin. (...) Pamietam, jak Nina ukrywata przed wszystkimi zniewolenie
sie serialem Isaura. Nie mogta odpusci¢ zadnego odcinka, ogladata takze poranne powtdrki. (...) Pamigtam
jak w Dzienniku Telewizyjnym pokazano obnazonego, z okazji Dnia Dziecka, ptaka Jana Borysewicza” (Lat-
kowski, 2001, rézne strony).

Wraz z rozwojem mediéw coraz wieksza ilos¢ naszych doswiadczen to doswiadczenia zapo$red-
niczone, relacje z fikcyjnych lub dalekich Swiatéw wtdrnie wigczone w przestrzen naszej codziennosci
tak, jak obrazujg to przytoczone powyzej urywki wspomnien Latkowskiego. ,Doswiadczenie medialne [za-
posredniczone - M.H.] - pisze John B. Thompson - jest zawsze do$wiadczeniem ponownie skontekstuali-
zowanym: jest to do$wiadczanie wydarzen, ktore przenikajg z miejsc odlegtych i przez odbiér oraz przyswa-
janie produktéw medialnych sg umieszczane w praktycznych kontekstach zycia codziennego” (Thompson,
2001:225). Odrdzniajac doswiadczenie zaposredniczone od do$wiadczenia przezytego, diltheyowskiego Er-
lebnis, autor kontrastuje ciggly, natychmiastowy i nieunikniony w zyciu codziennym charakter tego pierw-
szego z nieciggtoscig i wybidrczoscig tego drugiego. Nie jest wigc tak, ze medialny strumien informacji two-
rzy nasza tozsamo$¢ w calej jej rozciggtosci, mamy raczej do czynienia z cigglym wzajemnym
uzupetnianiem sie doswiadczenia zaposredniczonego i Erlebnis. Nie sposéb jednak nie dostrzec wzra-
stajgcej roli doswiadczenia zaposredniczonego i pojawiajacych sie symptomoéw kulturowej paniki zwia-
zanej z obecng implicite w tym podziale grozba, ze jedno z doswiadczen catkowicie wyprze drugie. Cha-
rakterystyczne sg tu szczegélnie narracje grozace catkowitym uzaleznieniem od medium: wystarczy
przypomnie¢ szokujaca role Ellen Burstyn w Requiem dla snu7, w ktérym do$wiadczenie zaposredniczone
coraz bardziej ,rozpycha sie” w Erlebnis, az w konicu szczelnie je wypetnia i bohaterka staje sie TVjunkie,
¢punem telewizji, ostatecznie tracac jakikolwiek kontakt z rzeczywistoscig doSwiadczenia przezytego. Po-
dobnie, jako wyraz paniki wywotanej przez poczucie wzrastajacej roli doswiadczenia zaposredniczonego,
mozemy interpretowa¢ czasem histeryczne, a czasem sensacyjne artykuly prasowe o wirtualnej rzeczywi-
stosci (,czy juz niedlugo bedziemy mogli uprawia¢ seks na odlegto$¢?!"). Punktem wyjScia trylogii Matrix

5 Te sama forme, oprdécz Brainarda i Pereca, wykorzystat tez brytyjski krytyk filmowy Gilbert Adair w swojej ksigzce My-
ths&Memories (Londyn 1986).

6 Gomutka miat z kolei - kto pamieta? - wsciekly rzuca¢ kapciami w telewizor, gdy tylko na ekranie pojawiali sie Starsi
Panowie.

7 rez. Darren Aronofsky, USA 2000.
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braci Wachowskich jest za$ scena, w ktorej glowny bohater, ktdrego przeczucie nierzeczywistosci zycia nie
opuszczato od dawna, ostatecznie przekonuje sie, ze to, co brat za Erlebnis, okazuje sie by¢ utudg wygene-
rowang przez wrogie ludzko$ci maszyny.

Pisze Thompson: ,Zycie w $wiecie zmedityzowanym to ciggle przeplatanie sie wielu réznych form
doswiadczenia. Dla wielu ludzi doswiadczenie przezyte wcigz ma ogromny wplyw na ksztaltowanie ich »ja
(..). Jednakze, jesli poréwnamy nasze dzisiejsze zycie z zyciem ludzi sprzed dwu lub trzech wiekow, jasne
stanie sie dla nas, ze struktura doswiadczenia znacznie sie od tego czasu zmienita. Chociaz do$wiadczenie
przezyte wcigz pozostaje podstawowe, coraz bardziej uzupetnia je, a niekiedy zastepuje, dosSwiadczenie me-
dialne, zaktada coraz wigksza role w samoksztattowaniu. Ludzie coraz cze$ciej czerpig z doSwiadczen me-
dialnych informacje pozwalajgce im ksztattowa¢ wiasne »ja«” (Thompson, 2001: 229-30).

Przez swoje wtdrne umiejscowienie w czasie, doswiadczenie zaposredniczone staje sie sprawg poko-
leniowa. Dlatego cze$¢ swoich wspomnien, rowniez tych zaposredniczonych, Latkowski, rocznik 1968, mu-
siat opatrzy¢ przypisami. Jedna z dziennikarek radiowej ,Trojki" sprytnie unika zyciorysowego pytania
o wiek: ,Przyblizona data urodzin: okolice dobranocek Jacek i Agatka oraz Mi$ z Okienka” 8- i wszystko ja-
sne. Pokolenie moich rodzicow pamieta jeszcze moment, w ktérym w domu pojawit sie telewizor9 i, by¢ mo-
ze, wspdlne ogladanie Kobry u sasiadéw, ktorzy kupili telewizor wczesniej. Dla p6zniejszych pokolen telewi-
zja jest juz Srodowiskiem naturalnym, rzecza, ktéra ,byta od zawsze” i ktéra jest juz niezauwazalna, tak
fizycznie, jak i psychologicznie (Morley, 2003; Kokocifska, 2003). (McLuhan piszac o gazecie i, szerzej, me-
diach jako czesci Srodowiska podkre$lat, ze srodowisko przewaznie umyka naszemu postrzeganiu, To, cze-
go potrzeba w méwieniu o wspdiczesnosci, to umiejetnos¢, moéwiagc jezykiem psychologii postaci, Gestalt
switch: oddzielenia figury od tla, a p6zniej analizy tta jako figury. ,Ryby nie wiedza, ze woda istnieje, poki nie
zostang wyrzucone na brzeg" McLuhan, 2001:57). To z telewizji do pewnego stopnia czerpie sie wzorce rél
kobiecych i meskich, wiedze o $wiecie zewnetrznym i skrypty zachowan; ona tez, jak pokazata ksigzka Lat-
kowskiego, do pewnego stopnia okresla wspomnienia z dziecinstwa: ,Jako o$miolatka znatam na pamigé
teksty wszystkich reklam - pisze Dorota Mastowska, rocznik 1983 - ktdre recytowatam z telewizorem, do-
prowadzajac rodzicow do szatu. Nie wierze, ze do korica je zapomniatam. Czasami zastanawiam sie, na ile
nauczyliSmy sie zy¢ z telewizji. Jak nalezy chodzi¢, moéwi¢, gtaskac, czu¢. Czasami boje sie, ze (...) nie ko-
chamy, tylko recytujemy jakie$ kwestie zastyszane dawno w Dynastii" (Mastowska, 2002)110 W Pamigtam
jak... spisanym przez pokolenie urodzone w latach osiemdziesiatych, znalezlibySmy wiecej doswiadczen
zaposredniczonych. ,Niewolnice Izaure ogladali zresztg wszyscy - wspomina narrator powiesci Mirostawa
Nahacza: obaj z rocznika, jak wskazuje tytut ksigzki, Osiem cztery - kiedy jg puszczali w telewizji, ulice byty
puste, jak w poniedziatek byta powtérka jednego z wazniejszych odcinkéw, odwotali nam lekcje. W pokoju
nauczycielskim ustawili sobie telewizor, cwaniaki. ByliSmy géwniarzami, nie rozumieliémy powagi sytuacji.
Potem takg furore zrobita tylko Dynastia, ale to juz nie byto to, bo po ktdrej$ setce w fabute wmieszali ko-
smitéw. Zresztg Dynastia byta serialem politycznym. Specjalnie jg wprowadzili, zeby pokazaé, jaki zajebisty
jest kapitalizm, popatrzcie na Aleksis, ma piecdziesiat lat, a itak jest laska, to od lepszego, nowoczesnego

8 http://www.radio.com.plitrojka/ludzie/dudzinska.asp (20.12.2003).

9 Brakuje w Polsce analizy historycznego momentu powszechnego wprowadzenia telewizji, ktéra na podobienstwo ame-
rykanskiej, napisanej przez Lynn Spigel ksiazki Make Room For TV (Chicago 1992), pokazataby jak znaczace dla, wcze-
$niej w znikomym tylko stopniu zmediatyzowanego, zycia codziennego byto to wydarzenie.

10 Nieoceniony w demaskowaniu fenomendéw popkultury autor Pokolenia X, Douglas Coupland, opisuje ,teleprzypowie-
§ci”, czyli tendencje do poréwnywania sytuacji z zycia codziennego z serialami telewizyjnymi: ,,To zupetnie tak jak wte-
dy, gdy wszyscy mysleli, ze Alf zjadt Szcze$ciarza!”. D. Coupland, Pokolenie X, Warszawa 1998, s. 130.
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jedzenia, limuzyny, patace, trabki w czotéwce, faceci w drogich garniturach, wszystko amerykanskie, a nie
z peweksow, cuda. Nawet podobato mi sie tamto zycie, mimo ze warstwa ideologiczna znajdowata sie jesz-
cze poza zasiegiem. Wnuk Blejka Karingtona jezdzit po swoim domu malym samochodem, ktory wygladat
jak prawdziwy. To byt strzat w dziesigtke, scenarzysci mieii w sobie pierwiastek geniuszu, bo takie mate au-
to bylo marzeniem prawie wszystkich dzieciakéw. Z nami zresztg mieli najwigkszy problem. Nie tak tatwo za-
stapi¢ Janka Kosa i Szarika albo wilka i zajaca. Ale i tak im sie udato. Spajdermen, Batman i Supermen.
Wspoiczesna wersja Boga. Ale wprowadzenie superheroséw byto dos¢ ryzykownym krokiem, bo rzeczywi-
sto$¢ w tych bajkach i komiksach jest jeszcze realniejsza niz w Dynastii. Pokazywaly syf, brud i przestep-
czos$¢, nie do kofca same cukierki. Dobrze, ze u nas doro$li nie czytajg komikséw, bo socjalizm mdgtby nie
upasc. Potem te obrazy stracity wyrazisto$¢ i przez to staly sie symbolami. Pokolenie Kola Fortuny, Ulicy Se-
zamkowej i gum Turbo. lkony z autami zbierali wszyscy, najrzadszy byt niebieski peugeot i pomarafnczowy
pontiac, srebrne alfa romeo walaly sie wszedzie. Kto$ kupit antene satelitarng, kolory, bajki i Ameryka" (Na-
hacz, 2003: 37).
Maj wybor Dynastii i Kola Fortuny do rozwazan nad archeologia mediéw jest réwniez wyborem poko-
leniowym, okres$lonym przez przywotang przez ksigzke Latkowskiego konstrukcje ,pamietam, jak...". Pa-
mietam, jak w czwartki w mojej szkole podstawowej rozmawiato sie o ostatnim odcinku emitowanej
w $rody Dynastii i ze p6zniej zmieniono pore nadawania. Pamietam, ze Alexis jadta truskawki z Pa-
tagonii, aw jednym odcinku pita polska wode mineralng. Pamietam ksigcia z Motdawii - w Dy-
nastii Motdawia, podobnie zreszty jak Patagonia, znaczyto: ,bardzo daleko". Pamietam, ze Steven
byt gejem, czego Blake nie mogt zaakceptowac. Pamietam do dzi§ muzyke z czotdwki. Pamigtam
zbuntowang Fallon ito, ze wszyscy moéwili na nig Faron. Pamietam, jak Adam chciat zabi¢ Jeffa i zlecit po-
malowanie jego gabinetu farbg wydzielajgca toksyczne zwigzki. Pamietam Kolo Fortuny i zgadywanie haset
przed telewizorem. Pamietam: ,Magda, pocatuj pana" i kupowanie samogtosek. Pamigtam swoj pierwszy
komputer i gre Kolo Fortuny na duzej, czarnej dyskietce 5,25 cala, ktorej nie moge dzi$ nigdzie odczytac. Pa-
migtam gume Turbo z obrazkami, ktérymi mozna sie bylo wymienia¢ z kolegami. Pamietam Polonie 1 Wio-
cha Grauso, a w niej McGyvera, Druzyne A i japoriskie kreskowki: Yattaman i jeszcze jedng z pitkarzem
o0 imieniu Tsubasa. Pamietam, jak moj kolega zbierat puszki z zagranicznych (méwito sie: ,zachodnich”) piw,
a potem, nagle, te piwa mozna byto kupi¢ w sklepie na rogu. Pamietam, jak Wiadomosci prowadzita Matgo-
rzata Szelewicka. Pamietam, jak ogladalem wybdr Wojciecha Jaruzelskiego na prezydenta. Pamigtam, jak ro-
dzice kupili ,malucha” na przedptate za milion dziewigéset pieédziesiat tysiecy ztotych. Pamietam: pie¢ ty-
siecy z Chopinem, dziesie¢ tysiecy z Wyspiafnskim, najrzadziej spotykane - dwadzieScia tysiecy ze
Sklodowska. Pamietam: denominacja. Pamigtam, jak w ktdre$ wakacje gdzie§ w Kampinosie zauwazono
krlisa - skrzyzowanie krélika z lisem - a w Wiadomosciach jaki$ profesor opowiadat przy okazji o mitolo-
gicznym Minotaurze.

W listopadzie 1990 roku, niediugo po rozpoczeciu jej nadawania w wakacje 1990 roku, Dynastia by-
ta najpopularniejszym i najlepiej ocenianym programem Telewizji Polskiej z 73-procentowg ogladalnoscia.
Miesigc pozniej wskaznik ogladalnosci przekroczyt 80 proc. i diugo nie schodzit ponizej tego poziomu.
W zadnym ze zrodet, do ktdrych dotartem, ogladalno$¢ nie spada ponizej 50 proc. Gdy dziennikarze mie-
siecznika ,Film” zsumowali kiedy$ ogladalno$¢ serialu w pasmie porannym i wieczornym - doszla ona do
100 proc. (czerwiec 1991). Na ostatni, 220. odcinek serialu, nadany na poczatku stycznia 1994 r. czekato
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ponad szesnascie milionéw Polakéw. ,Przedostatni odcinek serialu nadany w $wieta skorczyt sie mrozacg
krew w Zytach sceng. Crystal celuje z pistoletu wprost w serce Blake'a. Strzeli w Nowy Rok. A moze nie?”
- pytata ,Gazeta Wyborcza”.

Koto Fortuny, teleturniej na licencji amerykanskiej, pojawit sie na ekranie ,dwdjki" w pazdzierniku 1992
roku. ,Jeszcze nikt nie robit badan nad popularnoscia programu wsréd telewidzéw - opowiadat Wojciech Pi-
janowskl, producent i prowadzacy Kola... w kilka tygodni po premierze - na razie korzystam z prywatnych
obserwacji: gdy telewizja emituje Kolo Fortuny, wygladam przez okno. Z domu mam widok na 12 telewizo-
row w innych mieszkaniach. Rekordowo program ogladano w 12 domach, najgorszy wynik to 9. Czyli
- chwycito". Pie¢ miesiecy p6zniej producenci programu mieli juz ponad 370 tys. zgtoszen od potencjalnych
uczestnikow, z ktorych kazdy, wedtug tygodnika o wiele méwigcym tytule Miliarder, wydawanego zreszta
przez spotke przygotowujacy testy, za test kwalifikacyjny zaptacit 150 tys. zlotych (dzis: pietnascie). Wiele
wypetniato testy kilka razy, w nadziei, ze - mimo ze testy mialy bada¢ miedzy innymi ceche tak stahilng jak
osobowo$¢ widzow - za ktrym$ razem sie uda. W 1993 roku teleturniej ogladata regularnie $rednio poto-
wa telewidzéw, a same reklamy, ktérymi go przerywano (dopoki Krajowa Rada Radiofonii i Telewizji nie za-
kazata telewizji publicznej tej praktyki 1 lipca 1993 r.) stanowity 70 proc. dochodu ,dwojki". Pijanowski pro-
wadzit program do 1994 roku, potem, wraz ze stopniowym spadkiem jego popularnosci, prowadzacy
zmieniali sie. Kola Fortuny nie ma na antenie od 1998 roku.

Cho¢ Dynastie, wieczorng opere mydlang amerykanskiej ABC emitowang w USA miedzy 1981 a 1989
rokiem, wyeksportowano do blisko 70 krajéw, a réwniez stworzony w Ameryce format Kota Fortuny nie
ustepowat jej popularnoscia na catym $wiecie, w Polsce programy te trafity na czas szczegélny, stajac sie
czym$ wiecej niz tylko wieczorng telewizyjng rozrywka. Ponizej chce wskazaé kilka tropow interpretacji
obecnosci i popularno$ci Dynastii i Kota Fortuny w Polsce wczesnych lat 90. Ich znaczenie w specyficz-
nie polskim kontekscie widze w przecieciu ideologicznej i spotecznej zmiany zapoczatkowanej przemia-
nami roku 1989 i nowych kodéw estetycznych, obrazujacych ,nowe”, wprowadzanych miedzy innymi
przez telewizje.

Dynastia pojawia si¢ na ekranach w niewiele ponad rok po wyborach do sejmu kontraktowego. W Pol-
sce gospodarcze przemiany z jednej strony pozbawiajg miliony ludzi gwarantowanego przez panstwo po-
czucia pewnosci i stabilizacji, z drugiej - dajg nadzieje na szybkie wzbogacenie sig ito niezaleznie od wcze-
$niejszego statusu i wyksztatcenia. ,Wszyscy pamigtamy - pisze Stawomir Sowifski - rzedy turystycznych
tozek, ciggnace sie wzdtuz ulic naszych miast i miasteczek, na ktérych w roku 1989 rodzit sie nowoczesny
polski kapitalizm. Zza ich tandety wygladata wtedy powszechna niemal nadzieja, ze uwolniona kreatywno$¢
rodakéw stanie sie »nowym zrodtem bogactwa narodéw, atlum ulicznych handlarzy za rok lub dwa stanie
sie stateczng klasg $rednig, ktora zasieje nad Wista mieszczanska solidno$¢, szacunek dla ciezkiej pracy
i prywatnej whasnosci" (Sowiriski, 2003). Nadzieja ta, kontynuuje Sowiniski, okazata sie ptonna. Mnie bar-
dziej interesuje jednak przywotany przez badacza watek ,uwolnionej kreatywnosci” ijakze czeste w tych la-
tach narracje szybkich karier finansowych, czesto zawdzieczanych grze na gieldzie papieréw warto$cio-
wych, bardzo symbolicznie ulokowanej w miejscu dawnego Komitetu Centralnego PZPR. Finansowe
hustawki nieustabilizowanego systemu z jednej strony zwigkszaly ryzyko inwestycji, z drugiej - kusity: nie
trzeba bylo szczegdlnej wiedzy, by sie wzbogaci¢. £6zko polowe, do dzi§ symboliczny atrybut poczatkuja-
cego polskiego kapitalisty, mogt przeciez ustawi¢ kazdy. Pozniej wystarczyt juz, jak w Kole Fortuny, ktére
wchodzi na antene niewiele pdzniej, tut szczescia.

W ten sposéb fabularny schemat popularnego teleturnieju mozemy odczytywac jako paralel-
ny do charakterystycznej dla czasu pionieréw narracji finansowego sukcesu, czy to realnego czy
wymarzonego. Kazdemu moze sie uda¢. Mozna powiedzie¢, ze nie bylo lepszego czasu, by Kolo...
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i Dynastie wyemitowac, i nie dziwi sceptycyzm narratora Osiem cztery, ktdry odczytuje w tej zbiezno-

§ci co$ wiecej niz przypadek (,Specjalnie jg wprowadzili, zeby pokazaé, jaki zajebisty jest kapita-

lizm"). O ile wiec w polskiej recepcji Kota Fortuny mozemy widzie¢ uproszczony do granic baj-

kowosci schemat ,0d pucybuta do milionera", razem z catg kapitalistyczng mitologia zadany

spoteczenstwu przemian, o tyle Dynastia wydaje sie funkcjonowac jako najdoskonalsze

estetyczne urzeczywistnienie ,$wiata miliarderéw” (jak nazywaliSmy milioneréw w czasach

przed denominacja). Zaryzykujmy teze, ze do pewnego stopnia kazdy zapragnat zy¢ w Dynastii

i chciat tez, co wiecej, by byto to tak proste jak wygranie poloneza w Kole Fortuny. Jak gtosita 6w-
czesna telewizyjna reklama Lotto: ,miliard w $rode, miliard w sobote".

,R0zw0j medidw - pisze Thompson - w duzej mierze zwieksza mozliwosci przekazu komunika-
tow potencjalnie ideologicznych w szerokiej przestrzeni i czasie oraz ponownego ich umieszczania
w odmiennych otoczeniach. Innymi stowy, stwarza warunki przemycenia wartosci ideologicznych do
zycia codziennego" (Thompson, 2001:214). Nawigzujac do tej tezy, mozna powiedzie¢, ze moja arche-
ologia mediéw jest projektem majacym na celu zbadanie, do jakiego stopnia pozornie rozrywkowe iwy-
taczajace widza z polityki zycia codziennego programy, okazywaly sie mie¢ moc ideologiczng i w rze-
czywistosci ksztattowac to zycie codzienne wraz z wyobrazeniami o zyciu idealnym. ,To czy tre$¢
symboliczna jest ideologiczna - dodaje Thompson - zalezy od tego, jak jest przyjmowana i wykorzy-
stywana w zyciu” (Thompson, 2001: 214). Nalezy wiec przyjrze¢ sie nie tylko estetyce i strukturze Dy-
nastii i Kota Fortuny, ale i temu, w jaki sposéb te przekazy medialne funkcjonowaly w rzeczywistosci,
do ktdrej je wprowadzono.

Dziewiecdziesiecioprocentowa ogladalnos$é, bez trudu osiggana w 1991 roku przez emitujgcg Dyna-
stie i praktycznie pozbawiong konkurencji telewizje publiczng, to dzi§ marzenie kazdego szefa anteny. ,Bron
Boze, zeby telefon zadzwonit w $rode miedzy 20.05 a 20.53", ironizowat krytyk z ,Filmu”, ale zapewne cal-
kiem na powaznie zgodzityby sie z nim miliony widzow Dynastii. Grasujgcy po uzdrowiskach Ciechocinka
zlodzieje okradali pokoje pensjonariuszy wiasnie wtedy, gdy wszyscy schodzili do $wietlicy na Dynastie, do-
nosit t6dzki ,Glos Poranny”. W gminie Matogoszcz w Kieleckiem rodzice nadali dzieciom imiona bohateréw
serialu: ksigdz ochrzcit Bena Soche, Kevina Sieczke i Alexis Guzik, ktdrej, cho¢ jej nie znam, dedykuje mojg
pracell. Boss $laskiego Swiata przestepczego miat pseudonim ,Carrington” i trzast catym regionem, nie
zwazajac na dos¢ nietypowy rozziew miedzy angazujgcym machismo statusem szefa gangu a ksywa za-
czerpnietg ze stereotypowo kobiecej opery mydlanej. Gdy w 1993 roku przeprowadzono badanie, w ktérym
Polakéw poproszono o wymienienie wzorcow do nasladowania, na czele listy kobiet znalazta sie profesor
Ewa Letowska, a za nig Krystle Carrington. W$rdd meskich wzoréw pierwszy byt profesor Zbigniew Religa,
a drugi - Blake Carrington. O serialu rozmawiato sie bez wzgledu na ple¢, wiek czy wyksztalcenie. Przez
cztery lata Dynastia stanowita cze$¢ Srodowiska naturalnego Polski.

Mariusz Szczygiel, na poczatku lat 90. autor blyskotliwych reportazy o przemianach obyczajowych
i spotecznych po wielkiej zmianie (por. Szczygiet, 1996), potwierdza w rozmowie ze mng: fenomen Dy-
nastii byt nie do zignorowania. Jolanta Szymkowska-Bartyzel, odwotujgc sie do badan Mieczystawa Ga-
luszki, pisze o ,syndromie Dynastii" objawiajagcym sie ,nasladowaniem ubioru i zachowania aktoréw se-
rialu oraz faficuchem bialych limuzyn ciggnacych sie przed Warszawskim Patacem Slubow”
(Szymkowska-Bartyzel, 2003). Co charakterystyczne, w reportazach Szczygta syndrom ten nigdy nie

11 Mariusz Szczygiet (1996:159) wymienia réwniez, juz nie z Dynastii, ale z tego samego okresu, mode na Sandre, Dzo-
natana i Vanesse. Amerykanskie znaczy lepsze?
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gra roli pierwszoplanowej - jest wiasnie czescig Srodowiska, ttem, ktére materializuje sie w najniezwy-
klejszych miejscach opowiesci jako zabawna pointa czy niespodziewane nawigzanie, jak w historii pol-
skich scientologdéw uczacych sie ,skali tondw emocjonalnych” na postaciach z serialu: ,Kazda emocja
ma swo6j numer (...) gdy Chruszczow walit butem w trybune ONZ »byt na 1,5« (gniew), Camus napisat
Obcego na 1,9 (bdl) (...) Alexis (ktéra potrafi powiedzie¢: »Jaka piekna suknia, podziwiam jg na tobie juz
od kilkunastu lat«) zawsze jest na 1,1 (skryta wrogo$¢)” (Szczygiet, 1991). Jest tez Dynastia metoni-
mig luksusu, finansowego szczesScia i ekonomicznego sukcesu - tak jest na przyktad w reportazu Za-
bierz nas do diamentu, przedstawiajgcym oszatamiajagcy sukces amerykanskiej korporacji Amway
w Polsce: ,Wojciech Baumgart z Bydgoskiego byt rolnikiem. Mial podtrzymywac¢ tradycje rodzinne.
- Czyli miatem by¢ z dziada pradziada dziad - mowi. Rzucit gospodarstwo. Potem przez tydzien zyt jak
w Dynastii. (...) Joanna i Adam Milewscy, ekonomistka i elektryk takze zostawili swoje zawody. W Dyna-
stii zyli juz trzy razy” (Szczygiet, 1996:136). Amway, korporacja grupujaca akwizytoréw w struktury pi-
ramid (kazdy akwizytor czerpie zyski z dziatalnoSci nastepnych zwerbowanych przez siebie akwizyto-
réw), nie mogt wejs¢ do Polski w lepszym momencie - okazat si¢ doskonatg odpowiedzig na poczucie,
ze wszystko jest mozliwe. Skanalizowat symbolicznie wyrazone przez Dynastie i Kolo Fortuny wrazenie
Jnowego otwarcia". Szczygiet relacjonuje, jak prowadzit w wypetnionej po brzegi Sali Kongresowej spo-
tkanie czlonkéw Amwaya: ,Krzycze: CZY SEKTOR A UWAZA SIE ZA LUDZI SUKCESU!??? Z sali: Ta-
aaak! Grazyna [Torbicka, wspdlprowadzaca - M.H.]: CZY SEKTOR B UWAZA SIE ZA LUDZI SUKCE-
SUNI??? Z sali; Taaaaaaaaaaaaak! Brawa i gwizdy zachwytu. (...) Na scene majg wejs$¢ ci, ktdrzy jako
pierwsi Polacy zaszli w Amwayu najwyzej. Urszula i Zbigniew Kalinowscy ze Stargardu. Kiedy$ byli wia-
Scicielami bankrutujagcego punktu ksero. Majg po trzydziesci lat. Trzy lata temu powiedzieli »Gazecie,
ze muszg mie¢ tak duzy dom, aby pies biegnacy z jednego korica na drugi trzy razy odpoczywal. Dzi$
majg. Sg Diamentamil2. Jezdzg czerwonym BMW" (Szczygiet, 1996:141). Baumgartowie dzieki Am-
wayowi pojechali na Wyspy Kanaryjskie. Ich relacja to opowies¢ o veblenowskiej ostentacyjnej kon-
sumpcji: ,Wojciech Baumgart: - Przy $niadaniu to spedzaliémy nawet i po péttorej godziny. Owoce mo-
rza, $wiezutkie, jeszcze sie ruszajgce... To byty obrazy zywcem wyjete z Dynastii" (Szczygiet 1996:144).
Kazdy z amwayowcow ma wizualizowa¢ swoje zyciowe cele: dla kogo$ jest to codzienny obiad w Mar-
riotcie, dla kogo$ kamera Sony, dla kogo$ innego mercedes albo wakacje w Australii. Czyli Dynastia. Jak
z Amwayem trafia sie do Dynastii? To bardzo proste: wystarczy uwierzy¢ w siebie. W symbolicznym uni-
wersum Kola Fortuny i rodzin Carringtonéw i Colbych z Denver wszystko jest mozliwe, a droga od pu-
cybuta do milionera jest nie dos¢, ze krotka, to jeszcze okreslona raczej przez zjawiska z pogranicza ma-
gii czy moze kanapowej psychologii pozytywnej, niz ciezkiej pracy. Gdy w 1999 roku, dtugo po
zaprzestaniu emisji serialu, Ewa Grzeszczyk badata postrzeganie wzorcéw sukcesu w Polsce, respon-
denci wcigz znaczaco czesto przywotywali Dynastie. ,Film ten - komentuje Grzeszczyk - jako jeden
z pierwszych w naszym kraju seriali ukazujacych wyzsze sfery amerykanskiego spoteczenstwa, wyjat-
kowo gleboko zapadtw pamie¢ widzéw (...). Dynastia (...) miata wplyw na ksztattowanie sie aspiracji fi-
nansowych, a nawet estetycznych (do tej pory pamietamy styl »na Dynastie«, popularny wérdd polskich
kobiet nawet jeszcze kilka lat po emisji serialu)” (Grzeszczyk, 2003: 260).

Jezeli Dynastia stata sie metonimig finansowego i zyciowego powodzenia (salon sukien $lubnych
w centrum Wroctawia do dzi$ nazywa sie La Mirage, tak jak luksusowy hotel prowadzony przez Fallon), mu-
simy przyjrze¢ sie samemu serialowi.

12 Najwyzszy stopien w hierarchii Amwaya - nizej sg perly, rubiny itd... Stad tytut reportazu.
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Byto w Dynastii wiecej opery niz w przecietnej operze mydlanej: sceny walki Alexis i Krystle w ogrodo-

wym stawie, Steven z nowg twarza, watek z sobowtdrem Krystle. Parada poronier, amnezji, ataki $lepo-

ty ty inagte odzyskiwanie wzroku. To byta opera totalna, powiedzieli producenci norweskiemu medio-

znawcy Josteinowi Gripsrudowi, ktory jest autorem bodaj najwnikliwszej analizy recepcji serialu

(1996:201). Nie chwyty narracyjne sg jednak szczegdlnie wazne, a estetyka i styl. Dynastia, poka-

zywana w Polsce prawie dekade po Stanach Zjednoczonych, to ekstrawagancja strojow i wnetrza pel-

ne przepychu. Tygodniowy budzet serialu zamyka) sie w milionie dwustu tysigcach dolaréw, z ktérych dzie-

sie¢ tysiecy szto na kreacje od Nolana Millera, z charakterystycznymi szerokimi ramionami u kobiet. Gdy wnuk

Blake'a miat urodziny, cata rezydencja zamieniata sie¢ w wielki cyrk, z klaunami i pokazem sztucznych ogni.

W Dynastii zewszad kapalo zlotem, blyszczaly diamenty i $migaly limuzyny dowozace Carringtonéw do pry-

watnych odrzutowcéw. W czotéwce schodzacej po gigantycznych schodach Krystle, aniotowi w bialych sza-

tach, towarzyszyly zdjecia diamentowych kolii, zas demonicznej Alexis, ktorej wizerunek z dtuga papierosnica

maogt przywodzi¢ na mysl demoniczng Kruelle ze Stu jeden dalmatyriczykéw Disneya - blyszczacy Rolls Roy-

ce. Mozna uzna¢ Dynastie za kiczowatg, wlasciwsze bedzie jednak przyjrzenie sie jej jako fenomenowi blizsze-
mu estetyce kampu, ,0dmiany wyrafinowania, ktore jednak wyrafinowaniem nie jest" (Sontag, 1979:307).

Amerykanska eseistka Susan Sontag w swoich Notatkach o kampie szkicowo charakteryzuje to nie-
zwykle zjawisko estetyczne, ktére stato sie od 1964 r, kiedy powstat tekst Sontag, bedacy bodaj pierwsza
préba rozpoznania zjawiska, swego rodzaju wytrychem do analiz estetyki wspotczesnosci. Potocznie smak
kampowy kojarzony jest z gustem homoseksualnym, nie bez racji zreszta, pisze Sontag, bo istnieje miedzy
nimi ,szczegdlne pokrewieristwo, czesto krzyzujg sie” (1979:321). Mnie jednak interesuje tu raczej szersze
rozumienie, ktéremu zresztg poswigca Sontag wiekszo$¢ swojego tekstu. Przywotam tu kilka spostrzezen
pisarki, ktére cho¢ nie uktadajg sie w jasng definicje zjawiskal3, zakre$lajg pewne estetyczne pole, w obre-
bie ktérego mozemy z powodzeniem usytuowac tak Dynastig, jak i scenografie Kola Fortuny z jednej strony
przywodzace na mysl cyrk, z drugiej zas$ - sezam skarbdw, czy raczej wykonang w Las Vegas makiete ta-
kiego sezamu.

Obraz Kola Fortuny jako pieczary ze skarbami, implicite obecny w programie od poczatku (studio, pel-
ny nagrod bagaznik poloneza), zostat ujawniony i wykorzystany przez sam program, kiedy zmieniono czotow-
ke: w otwarciu odcinka ze stycznia 1994 roku widz prowadzony jest przez komputerowo animowang niby-ja-
skinie az do wypelnionej ztotem szkatuly, z ktorej wyskakujg litery ukladajgce sie w nazwe programu. Do
pewnego stopnia emitujacy takie obrazy telewizor sam staje sie sezamem skarbéw - gdy reporter ,Polityki"
badat, co wynosi sie z domu w razie pozaru, telewizor znalazt sie na trzecim miejscu, po dzieciach i domow-
nikach majgcych trudnosci z poruszaniem sie, ale przed zwierzetami domowymi (Markiewicz, 1999).

LIstotg kampu - pisze Sontag - jest umitowanie tego, co nienaturalne: sztucznosci i przesady” (1979:
307). Kamp jest ,sposobem widzenia $wiata jako zjawiska estetycznego. Ten sposob - sposéb kampu - nie
widzi $wiata w kategoriach piekna, lecz w kategoriach sztucznosci, stylizacji" (tamze: 308). To kampowa
optyka - spos6b patrzenia na $wiat. Ale: ,kamp jest rowniez wtasciwoscig tatwg do rozpoznania w przed-
miotach i zachowaniach ludzi. Sg »kampowex« filmy, ubrania, meble, popularne piosenki, powiesci, ludzie,
budynki... To rozréznienie jest wazne. Jest prawda, ze oko kampu ma moc przeobrazania do$wiadczen. Ale
nie wszystko da sie zobaczy¢ jako kamp. Nie wszystko jest w oku patrzacego” (tamze: 308-309). Zjednej
wiec strony czytanie Dynastii jako tekstu o estetyce kampowej jest moim arbitralnym wyborem Interpreta-

13 ,,Ghupio jest pisa¢ o kampie w tonie uroczystym i gtupio jest pisa¢ o nim traktaty - przestrzega Sontag. Robi sie¢ wow-
czas samemu bardzo podrzedny kawatek kampu" (Sontag, 1979:308).
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cyjnym, z drugiej strony, wyszukujac cechy dla Dynastii charakterystyczne, nie da sie od kampu uciec, Ewi-
dentnie, biorgc pod uwage nieprawdopodobne wprost nawet jak na opere mydlang nagromadzenie fabular-
nych niemozliwosci (regularne powroty usmierconych wczesniej postaci, nagte odnalezienie wczes$niej nie-
znanego rodzenstwa), kamp w serialu byt zamierzony i wielokodowy tak, by przyjemnos$¢ z ogladania miat
zaréwno widz przechodzacy nad kampem do porzadku dziennego, by¢ moze niedostrzegajacy go (oglada-
nie ,zwykte"), widz ktory przyjmuje kampowa optyke i znajduje przyjemno$¢ w zabawie operetkowymi kon-
wencjami (maz nie rozpoznaje zony, bo ta zmienita rekawiczki, wySmiewat Tuwim operetke; to ogladanie
.wyrafinowane”), jak i widz z dystansem patrzagcym nie tylko na przesadnie rozbuchang forme, ale i na swo-
ja przyjemno$¢ w demaskowaniu jej (to ogladanie ,perwersyjne”, zwane tez czasem medioznawstwem).
.Kamp - kontynuuje Sontag - widzi wszystko w cudzystowie. Nie lampa, ale »lampax, nie kobieta, lecz »ko-
bieta«. Dostrzega¢ kamp w przedmiotach i ludziach to pojmowac Bycie-jako-granie-roli. W ten sposéb me-
tafore zycia jako teatru przenosi sie w sfere wrazliwosci” (Sontag, 1979: 312).

Ostentacja i przesada Dynastii mogta mie¢ zatem dwa skutki dla jej odbioru: albo widz dostrzegat
odmiennos¢ przerysowanego $wiata od zwyktych telewizyjnych programéw ,,stylu zerowego” i na mocy
podwojnego zawieszenia niewiary czerpat, mimo wszystko, przyjemno$c¢ ze $ledzenia emocjonujacej ak-
cji, ekscesow scenarzysty, kostiumografa czy scenografa, albo - i ten wariant zainteresuje mnie tu bar-
dziej - uznawal, ze réwniez Dynastia reprezentuje ,,styl zerowy”, zadnego kampu nie ma, tak po prostu
tam (w Denver, czyli kapitalizmie) jest. Alexis Guzik z Matogoszczy, wyniki sondazu o wzorcach osobowych,
architektura pewnych miejscowosci pod Warszawa, ,syndrom Dynastii" czy styl ,na Dynastie" pozwalaja
sktoni¢ sie raczej ku tej drugiej koncepcji. American dream okresu transformacii, przyniesiony nam W samo
potudnie przez szeryfa Gary'ego Coopera z plakatu ,Solidarnosci” 14, miat kampowg forme Dynastii.

V.

Gdy w USA powstawata Dynastia, do Biatlego Domu wprowadzat sie byly aktor, Ronald Reagan, a Ne-
| Postman w Zabawi¢ sie na $mier¢ (Postman, 1985/2002) wieszczyt ,zwyciestwo kosmetyki nad ideolo-
gig" i wskazywat na Las Vegas, symulacje miasta stuzacg nie do mieszkania, lecz do rozrywki, jako nowg
symboliczng stolice Ameryki. Jednocze$nie w amerykariskich mediach robito sie coraz gesciej od reprezen-
tacji wielkich korporaciji i rodzimego kapitatu jako nosicieli tradycyjnych, dodajmy: republikanskich, warto-
$ci. Kampowa stylistyka Dynastii (a jest kamp raczej demokratyczny niz republikanski, cho¢ jak - nietrafnie
w przypadku Polski - wskazuje Sontag, raczej ,apolityczny”) nie tylko wspétistniata z konserwatywna, re-
publikariska ideologia, ale do pewnego stopnia jg wspottworzyta. Agresywny i wiadczy Blake byt figurg pa-
triarchalng nie tylko w obrebie swojej rezydencii, ale i w kraju, ktérego ekonomiczne powodzenie bylo do
pewnego stopnia uzaleznione od powodzenia wielomilionowych kontraktéw Carringtona na wydobycie naf-
ty (zgodnie z zasada, ze sukces amerykarnskiej korporaciji to sukces Ameryki). Alexis, intrygantka, ktorej ,zto”

14 ,Kowboj - pisze Jolanta Szymkowska-Bartyzel o plakacie ,,Solidarno$ci” z 1989 roku, na ktérym Gary Cooper, szeryf
z filmu W samo potudnie, zamiast rewolweru trzyma karte do glosowania- (...) byt dla Polakéw symbolem dawno wy-
czekiwanej wolnosci, prawosci, porzadku. Symbolicznie przeprowadzit Polske z dominujacej w latach poprzednich iko-
nografii charakterystycznej dla systemu socjalistycznego do ikonografii kultury zachodniej (...) Stanat na czele pokaz-
nego zbioru postaci, obrazéw i wizerunkéw, ktére zaczety od tej chwili bombardowa¢ zbiorowg wyobraznie Polakéw
z niewyobrazalng sitg" (Szymkowska-Bartyzel, 2003).



Kultura 48

POPuULARNA

polegato miedzy innymi na przejeciu funkcji i zachowan tradycyjnie meskich lub uchyleniu konserwatywnej
i patriarchalnej ideologii (kobieta szefowg wielkiego koncernu naftowego, ,rozwigzta" itraktujgca swojg sek-
sualno$¢ jako narzedzie wtadzy nad mezczyznami, zatrudniajgca w sekretariacie - trudno o lepszy dowéd
na przewrotno$¢ scenarzystow - wytgcznie mezczyzn i nigdy nie pamigtajaca ich imion), zagrazata nie tyl-
ko spoistosci domu Carringtonéw (z Krystle bedaca wzorcem pozytywnym - dobrg matkg dzieciom, zawsze
stojaca przy mezu, ktorej zyciowy sukces polegat na awansie z roli sekretarki Blake'a do roli jego zony, a naj-
wiekszg ambicjg byto ,urodzenie potomka", najlepiej ptci meskiej), ale i najglebszym fundamentom moral-
nym kraju. Jej intrygi knute przeciw Blake'owi, czesto przy wspoludziale biznesmenow ,podejrzanych”, bo
nie pochodzacych ze Standéw, byty wiec podwdjnie grozne. Ideologia Dynastii nie tylko przedstawiata Ame-
ryke jako ostoje tradycyjnych wartosci, ale i wskazywata potencjalne zagrozenia: obcych tak na zewnatrz
kraju, zagrazajacych jego pozycji ekonomicznego i politycznego hegemona, jak i wewnatrz - czyhajgcych
na tradycyjny, konserwatywny etos.

W Polsce to pofaczenie obyczajowego konserwatyzmu (Blake nie moze zaakceptowaé, ze jego syn

jest gejem15, Alexis nie dos¢, ze uprawia seks pozamatzenski, to jeszcze z Arabem) z obrazami niczym

nieograniczonej konsumpcji mogto wyda¢ sie dos¢ dziwne, ale w istocie przyczynito sie do gigantycz-

nego sukcesu serii. Uciekla tym samym Dynastia od schematu ,rozpasanego, amoralnego kapi-

talizmu”, prezentujac, owszem, rozpasanie w sferze estetyki, ale juz nie w sferze moralnosci,

ajezeli nawet - to zazwyczaj napietnowane. Blake i Krystle (imie znaczace) mogli sta¢ sie wzor-

cami osobowymi, a wnetrza ich rezydencji - estetycznym kodem okre$lajagcym upodobania Swiezo

powstatej i szybko bogacacej sie klasy Nowych Polakéw, chetnie przyjmujgcych dobrodziejstwa kultury
konsumpcyjnej, mniej chetnie jednak - liberalizm w postawach i obyczajach.

Pisatem, ze tak jak zaposredniczone dos$wiadczenie Dynastii wspottworzyto tozsamos¢ widzow,
stanowigc wizualizacje nowego spotecznie akceptowanego celu, tak Kolo Fortuny stanowito metafore
pozadanych $rodkow jego osiagniecia: z jednej strony bedac zmitologizowang wersjg rzeczywistych
(i po nieobecnosci w mediach nagle uprzywilejowanych) narracji o ,,szybkich pienigdzach”, z drugiej
- wyrazajac potrzebe kapitalizmu bez etyki produktywnos$ci. W badaniach psychologéw spotecznych Bog-
dana Wojciszke i Wiestawa Baryty etyka produktywnosci, konstrukt bedacy uogdlnieniem weberowskiej kon-
cepcji protestanckiej etyki pracy jako fundamentu kapitalizmu, okazata sie najstabiej akceptowana sposréd
pieciu postulowanych przez badaczy kodéw etycznych (por. Wojciszke, Baryta, 2002). Zachowania zwigza-
ne z produkowaniem, nabywaniem itrwonieniem doébr okazywaly sie najstabiej poddane regutom moralnym,
a silnym regulatorem ocen i emocji moralnych okazywata sie raczej etyka godnosci. Cho¢, jak podkreslajg
autorzy, etyczny kod produktywnosci (uprzywilejowujacy produkcje débr, pracowito$¢, oszczednos¢ i odra-
czanie gratyfikacji) nie jest logicznie sprzeczny z kodem godnosci (uprzywilejowujgcym godne zycie, honor
i duchowos¢), to ich opozycja okazata sie by¢ w Polsce szczegélnie wyrazna. W Polsce ,tylko kod godno-
$ci, a nie kod produktywnosci, jest moralnie relewantny” (Wojciszke, Baryta, 2002:66). Mozna powiedzie¢,
ze symbolicznie, na ptaszczyznie doswiadczenia zaposredniczonego, schemat Kola Fortuny byt dobrym roz-
wigzaniem sprzecznosci pomiedzy potrzebg godnego zycia a niechecig do wymogow kapitalistycznej etyki
produktywnos$ci. Rozwigzanie to polegato na tym, ze pieniadze, niczym towary w wierzeniach kultu cargo,
spadaly z nieba, a ich otrzymanie, dzieki ktéremu trafiamy do Dynastii, nie byto uzaleznione ani od naszej
pracowitosci i zdoIno$ci do odraczania gratyfikacji (jak chciataby opisywana przez Webera etyka protestanc-

15 Urok aktora sprawit jednak, paradoksalnie, ze Steven stal si¢ w Polsce ulubieicem widzow i bodaj pierwsza jawnie ho-
moseksualng postacig w regularnym programie o wysokiej ogladalnosci.
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ka), ani (popularno)naukowej wiedzy (jak chciatby staromodny schemat Wielkiej Gry). Wystarczyt zdrowy
rozsadek, madros$¢ ludu i sprzyjajaca Fortuna.

John Fiske trafnie opisuje réznice miedzy bogaceniem sie w grze telewizyjnej, a uczestnictwem w grze
rynkowej: ,R6znica miedzy zakupami w Kole Fortuny a zakupami w ramach zwyktego systemu ekonomicz-
nego jest trudna do przecenienia. W teleturnieju »zarabia« si¢ pienigdze dzieki »wrodzonemu sprytowi« (na-
tive w i) 16 lub wiedzy z zycia codziennego i odrobinie szczesScia. Robigc »prawdziwe« zakupy wydaje sie pie-
nigdze zarobione przez poddanie si¢ temu samemu systemowi ekonomicznemu, ktory dostarcza towardw.
To pienigdze zarobione naich warunkach. Symboliczne pienigdze z teleturnieju nie sg poddane prawom eko-
nomii sterujgcym roznicami spotecznymi i podlegtoscig w spoteczenistwach kapitalistycznych. Sa raczej pro-
duktem waloryzacji wiedzy codziennej i zestawu umiejetnosci zyciowych, ktére moga zosta¢ przeksztatco-
ne bezposrednio w dobra materialne lub przyjemnos¢ darmowych wakacji za granicg" (Fiske, 1995:136).
Fabularny schemat Kota Fortuny i podobnych (czyli, mozna powiedzie¢: niemerytokratycznych) teleturnie-
jow, ktore zalaly potem polskg telewizje i zostaty w niej do dzi$, wprowadzat widzéw w upostaciowiony przez
Dynastie $wiat konsumpcjonizmu - od narracji dotyczacych produkcji débr wazniejsze okazywaly sie narra-
cje dotyczace ich konsumpcji. Mowigc jezykiem Zygmunta Baumana, czasy uprzywilejowujace konsumpcje
(rzadzace sie zasadg przyjemnosci) nastaly w polskich mediach z pominigciem czaséw uprzywilejowuja-
cych produkcje (rzadzacych sie zasadg produktywnosci).

Nowy, wspaniaty $wiat konsumpcji, miat jednak moc wykluczania tych, ktérzy do niego nie pasuja.
Szymon Majewski, ktory do dzi$ wracajac z pracy mija salon meblowy Carrington, w czasie trwania Dy-
nastii prowadzit w radiu ,Zet" wymyslony przez Andrzeja Wojciechowskiego satyryczny program Dyna-
stia - Transmisja z Denver. Zamkniety w radiowym studiu z emitujgcym serial telewizorem, wygtaszat ab-
surdalne komentarze - by dobrze odczyta¢ humor programu, trzeba byto wigczy¢ i radio, i telewizje. Na
antenie pojawialy sie tez ,reklamy”, bedace protoplastami Spontondw, ktére Majewski realizuje do dzis.
(Uwage zwracajg ,pneumatyczny poszerzacz szczek” Alexis - Ale zgryz! i ,La Mirage - kielbasa, ktdrej
nie ma”": ,zjesz, nie utyjesz”, ,pozar(t) La Mirage i... schudt"). Majewski wspomina: ,Pamietam, jak w Ko-
le Fortuny wystapit mezczyzna prawie w ogole pozbawiony zeb6w. Przez gazety przetoczyta sie dyskusja,
czy powinno sie go tak pokaza¢, czy nie, i czy nie nalezalo mu wprawi¢ zebdw przed wpuszczeniem na
antene. Kto$ pisat, ze taki jest kraj i duzo Polakéw chodzi bez zebéw. Kto$ inny, ze to wstyd”. Mozemy
czytac te historie jako opowies$¢ o, z jednej strony, wstydliwym niepokoju zwigzanym z faktem, ze wcigz
nie przystajemy do zadanych nam idealéw estetycznych, z drugiej zas - niezgodzie na stawanie przed na-
mi celéw tak trudnych do osiagniecia. Ze zycie w Dynastii bylo medialnie wykreowanym celem, niech
przekona nas chociaz ten fragment wykopaliska z epoki, reklama z czwartej strony oktadki biografii Joan
Collins, znanej blizej jako Alexis: ,NIE MUSISZ POSIADAC FORTUNY CARINGTONOW, ZEBY WYGLADAC
ELEGANCKO | MODNIE JAK CALA ICH RODZINA. TWOJE MARZENIE SPELNI DHP »DOMINUS« KTORY
UBIERZE CIEBIE W IMPORTOWANA, UZYWANA ODZIEZ ZACHODNIA. ZAPRASZAMY HURTOWNIKOW
| DETALISTOW DO OWOCNEJ WSPOLPRACY" (David, 1991, pisownia oryginalna). Podobnie, jako symu-
lacja Dynastii, jawi sie wyemitowana w przerwie serialu (11 grudnia 1991) reklama firmy odziezowej Pro-
system Queen of Saba, z ekskluzywnie ubranymi modelkami w kapeluszach, przechadzajgcych sie po
ogrodzie w stylu francuskim.

Cho¢ bardzo pozadane, zwyciestwo w teleturnieju, podobnie jak kazdy sukces i wzbogacenie sie, by-
lo ijest ,podejrzane”. Znaczace starcie wzoréw promujgcych lojalno$¢ i dzielenie wspdlnego losu z wzorem

16 Nie znajduje dobrego ttumaczenia tego okreslenia.
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osobistego sukcesu nastgpito miedzy innymi w popularnym Czarze Parl7, kiedy to w styczniu 1995 wy-
grato w nim matzefstwo Kornalewiczéw (wygrane byty niebagatelne: apartament w Lodzi warty pétto-
ra Gwczesnego miliarda, seat toledoieuromeble za osiemset tysiecy). Na antenie Kornalewiczowie

ogtosili, ze czujg sie zwyciezcami razem z matzenstwem Marondw i, zamiast dogrywki, chcg po-

dziatu nagréd. W trakcie konkursu - ogtosili na antenie - zaprzyjazniliSmy sie serdecznie i nie

chcemy, by teraz nagrody nas podzielity; zdecydowaliSmy, ze zamiast tego sami je rozdysponujemy

miedzy sobg" (za: Raczek, 1998:47). Pie¢ miesiecy pdzniej sprawa trafita do sadu - zwyciezcy jednak

nie chcieli sie dzieli¢. Wzorzec ,podejrzanego sukcesu", skutek rozbudzonego pozadania débr przy jedno-

czesnym przekonaniu, ze indywidualny sukces jest niemoralny i uderza w godno$¢ przegranego, wraca

w mediach do dzi$ - wystarczy przypomnie¢ jednego z uczestnikow Big Brothera, ktory nie chcac zaszko-

dzi¢ zadnemu z konkurentéw, chciat nominowa¢ samego siebie do opuszczenia gry. Archeologia mediow

moze by¢ jednym ze zrédet w analizie przemian wzorcow moralnych w Swiecie w coraz wiekszym stop-

niu nasyconym tresciami przekazow medialnych, telewizja moze by¢ tez, jak diagnozowat Zygmunt Bau-

man piszac o domu Wielkiego Brata, laboratorium, w ktérym tendencje wspoiczesnego spoteczenstwa sg
testowane i wystawiane na widok publiczny (Bauman, 2001).

W mojej szkicowej prébie ujawnienia kilku mozliwych konsekwencji pojawienia sie Dynastii i Kola For-
tuny w polskim pejzazu medialnym moge myli¢ tropy lub wycigga¢ wnioski zbyt daleko idace. Jedna rzecz
pozostaje jednak bezsprzeczna: gdy mowimy o spotecznej historii wspotczesnosci, analizujemy prady ksztal-
tujace przysztos¢ i zadajemy pytania o tozsamosé, z roku na rok coraz trudniej jest nam abstrahowa¢ od wzra-
stajacej roli doswiadczenia zaposredniczonego, Doswiadczenie to zas, nieciggte i nie do konca jeszcze rozpo-
znane, coraz czesciej wymyka sie pojeciom, ktdre dobrze sprawdzaly sie jeszcze kilkanascie lat temu. Dlatego
i archeologia mediow, jakkolwiek miataby wygladac, i refleksja nad coraz wiekszym znaczeniem do$wiadczen
zaposredniczonych w codziennosci, w jakiejkolwiek rozwinie sie formie, wydaje sie nieodzowna.

* *

Dziekuje Szymonowi Majewskiemu i Mariuszowi Szczygtowi za pomoc w wykopaliskach. Korzysta-
tem z rocznikéw ,Gazety Wyborczej" i ,Rzeczpospolitej” (1990-1994), wybranych numeréw ,Ekranu”
(1989-1990) i ,Filmu" (1991), archiwalnych nagran Kola Fortuny (wydanie drugie wyemitowane 9 pazdzier-
nika 1992, wydanie wyemitowane 2 stycznia 1994) i Dynastii (odcinek 84. wyemitowany w $rode, 22 ma-
ja 1991 w TVP1 o 10:00 i 20:05; odcinek 85. wyemitowany tydzier pdzniej; odcinek 113 wyemitowany
w $rode 11 grudnia 1991). Gdy w lipcu 2003 roku oglagdatem Dynastie wyciggnieta spos$rdd okoto pdl mi-
liona tasm w archiwum TVP, serial byt juz, jak mi powiedziano, ,ztomowany” - nawet jesli taSmy calowe
(nieuzywany juz standard zapisu) z Dynastig jeszcze gdzie$ przetrwaja, nie bedzie po niej $ladu w elektro-
nicznych kartotekach. Nie bedzie tez powt6rnie emitowana.

STRONY INTERNETOWE MUZEOW TELEWIZJI

http:/lwww.museum.tv
http://www.mtr.org

17 Jestem wdzigczny Paulinie Wrébel za przypomnienie mi tego zdarzenia.
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