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Ks. Grzegorz Bachanek
UKSW

ROLA OBRAZU W TEOLOGH JOSEPHA RATZINGERA

W tekstach J. Ratzingera pelniacego obecnie postuge biskupa Rzymu
spotykamy wielo$é obrazéw. Wystepuja one w homiliach, rozwazaniach,
medytacjach, ale takze w publikacjach naukowych. Celem poniZszego
artykuhu jest préba ukazania cho¢ w pewnej mierze tej bardzo szerokiej
problematyki. "

1. Bogactwo obrazéw

Joseph Ratzinger wielokrotnie si¢ga do obrazéw biblijnych zwiaza-
nych ze zjawiskami przyrody, Zyciem ro$lin i zwierzat, ro2znorodnymi wy-
tworami kultury czy ludzkim zyciem. Sigga rzecz jasna do kazdej z ksiag
Starego 1 Nowego Testamentu. Odczytujac sens tych obrazéw odwotuje
sie czesto do $wiadectw Qjcow Kosciola, badan egzegetdw, do liturgii czy
wypowiedzi Magisterium.

W tekécie biblijnym dostrzega obok dostownego tak2e jego sens du-
chowy.! Przykladowo w obloku, ktéry poprzedzat Lud Izraela w jego wg-

i Szerzej na temat interpretacji Pisma Swictego: J. Ratzivaer, Schrifiauslegung im
Widerstreit. Zur Frage nach Grundlagen und Weg der Exegese heute, w: Schrifiausie-
gung im Widerstreit, pr. zb. pod red. J. RATZINGERA, Freiburg-Basel-Wien 1989, 5. 15-44
Cickawe ujgcie tej problematyki przedstawia: K. Baroski, Pokarm i napdj milodci Sym-
bolizm w ponaddosiownej interpretacji Biblii w Tradycji Kosciola, Warszawa 2004.
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dréwce przez pustyni¢ widzi symbol Pana, ktéry idzie przed nami, ale
takze ,,symbol znakéw sakramentalnych, w ktérych Pan nas wyprzedza,
w ktorych si¢ ukrywa 1 rOwnoczesnie pozwala si¢ dotykaé.”

W tekstach teologa nie brakuje odniesteni do nauczania Ojcéw Koscio-
fa bedacych szczegdlnymi $§wiadkami Tradycji Kosciola. Na przykladzie
Chromancjusza z Akwilei podkre$la znaczenie obrazéw i symboli w prze-
kazie wiary chrzedcijanskiej, w czynieniu jej latwiejsza do zrozumienia.?
Omawiajac posta¢ sw. Efrema Syryjczyka, widzi w jego refieksji teolo-
gicznej wyrazajacej si¢ w obrazach zaczerpnigtych z Biblii, z przyrody
czy z zycia codziennego polaczenie poetyckiego pigkna, teologicznej gle-
bi i p6zniejszej katechetycznej wartoéci.* Rozwazajac niektore aspekty ta-
jemnicy Ko$ciola, si¢ga tak?e po raczej trudny dla wspdiczesnej mental-
nosci patrystyczny obraz casta meretrix.’

Wsréd wielu odwolan do liturgii mozna wymienié nawiazanie do
symboli liturgii wiclkanocnej: $wiatla, wody, spiewu Alleluja, do pory
roku zwiazanej z pierwsza wiosenna pelnia KsigZzyca, symbolu baranka
czy wystgpujacego w liturgii barokowej tzw. risus paschalis (§miechu
wielkanocnego). Podkre$la rado$¢ ptynaca z odkrycia w Baranku troski
i mocy Boga.*

W ludowym zwyczaju zdobienia drzewek w okresie Bozego Naro-
dzenia widzi urzeczywistnienie stéw Pisma Swietego o drzewach, ktére
wychodza na spotkanie Pana, by Go wychwalaé.”

Pomocnicze znaczenie maja obrazy zaczerpnig¢te z dziel hteracklch
poprzez ktore autor przedstawia ludzkie doswiadczenia bedace punktem

L RatziNgER, Obrazy nadziei. Wedréwki przez rok koScielny, thim. K. Wormowicz, Po-
znaf 1988, s. 54. Ujgcie symboliki obloku mozemy znalezé w: M. Lurxer, Slownik obrazéw
i symboli biblijnych, thum. K. Romantux, Poznah 1989, s. 141n.; D. ForstNer, Swiat symboliki
chrzescijanskiej, thum. U. ZAXRZEWSKA, P. PACHCIAREK, R. TurzYNsk1, Warszawa 1990, s. 105-
107.

3 Por. Benepvkt XVI, Ojcowie Kosciola. Od Klemensa Rzymskiego do Augustyna, thum. za
polska edycja L’Osservatore Romano, Krakéw 2008, s. 150.

‘  Por. Tamze, s. 140-144,

5 Por. J. Ratzivaer, Das neue Volk Gottes. Entwiirfe zur Ekklesiologie, Dusseldorf 1970,
8. 255.

®  Por. J. RATZINGER, Obrazy nadtiei..., dz. cyt., s. 38-46.

7 Por. J. RATZINGER/BENEDYKT X VI, Blogoslawienstwo Botego Narodzenia. Medytacje, Kra-

kéw 2006, s. 19.
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wyj$cia teologiczne) refleksji. Si¢ga przyktadowo do prozy Charlesa Dic-
kensa ukazujacego zanik ludzkiej pamigci, do Goethego, ktérego miodzi
bohaterowie sa obojetni, znudzeni, pozbawieni nadziei.® do Juliena Gre-
ena opisujacego ukryta tesknotg czlowicka zamknigtego na Boga® W tym
samym utworze spotykamy nawiazania do tekstow dramaturga Eugene
Ionesco, Gilberta Chestertona, Franza Kafki, rzymskich inskrypcji, psy-
choanalityka Encha Fromma czy filozofa Theodora Adomo.

2. Biblijne podstawy sztuki sakralnej

Ratzinger zauwaza, 2e juz w Starym Testamencie istnieje wyjatek od
zawartego w pietwszym przykazsniu dekalogu zakazu sporzadzania ob-
raz6w. Mojzesz otrzymuje od Boga polecenie sporzadzenia przeblagalni,
Zlotej plyty Arki Przymierza, pa kraficach ktérej maja zosta¢ umieszczone
dwa wykute ze zlota cheruby(Wj 25, 18nn). Rola tych wizerunkdéw jest
‘ochrona tajemnicy Boga.'?

W judaizmie az po wiek III spotykamy obrazy w przestrzeni litur-
gicznej. StaroZzytne synagogi byly bogato zdobione przedstawieniami scen
biblijnych. Rola tych obrazéw bylo uczestniczenie w liturgicznym uobec-
nieniu Bozego dziatania w historii."

Wczesnochrzescijanskie obrazy odnajdywane w katakumbach czgsto
nawiazujg do synogogalnego kanonu obrazéw.'’ Pierwsze obrazy chrze-
écijafiskie nie sa przejawem zerwania z wczeéniejsza tradycja, ale owocem
je) rozwoju.

Oczywiscie chrzescijanstwo przynosi nowg perspektywe. Sw. Pawel
widzi w ukrzy?owanym Chrystusie prawdziwe narzgdzie przeblagania.
Bég ukazuje si¢ w postaci swojego Syna. Obrazy chrzescijanskie maja
charakter misteryjny, znaczenie sakramentalne. Ukazane na nich wyda-
rzenia Starego Przymierza wskazuja na chrze$cijanskie sakramenty 1 sa-

®  Por. J. Rarzivoer, Szukajcie fego, co w gdrze, thim. M. Rooxiewicz, Krakéw 2007, 3. 13.
®  Por. Tamze,s. 17.
19 Por. J. RatziNGeR, Duch linagii, thum. E. Pictur, Poznan 2002, s. 105.

I Zob. Tamze, s. 106., Na temat obrazéw z synagogi w Dura Europos 1 innych miejsc
kultu Zydowskiego pisze m.in.: RAcHEL HACHLILI, Ancient Jewish Art and Archaeology in the
Diaspora, Part I, BRILL, 1998,

12 por. J. Rarzmvcer, Duch liturgii, dz. cyt, s. 106.
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mego Chrystusa. Autor wnikliwie zauwaza, 2e obrazy chrzeécijafiskie sg
W pewnym sensie obrazami Zmartwychwstania, poniewaz historie w nich
ukazane zostaly odczytane w perspektywie Zmartwychwstania, a przez to
wskazuja takze droge nadziei, pewno$é ostatecznego przyjécia Chrystusa

na koncu czasow, ¥

3. Dojrzala teologia ikony' jako odpowiedZ na zjawiske ikonokla-

mu

Ikonoklazin rozumiany jako catkowity brak obrazdw jest nie do po-
godzenia z chrzescijanstwem, z wiarg we Wcielenie Boga. Tak jak Bog
wkroczyl w $wiat naszych zmysléw, tak do chrze$cijanskiego kultu przy-
nalez3 obrazy kierujace ku tajemnicy niewidzialnego Boga.!

Obok przyczyn politycznych dostrzega autor takze religijne motywy
ikonoklazmu. Ogromna rola obrazéw w pobozZno$ci starozytnego Kosciota
niosta ze soba takze pewne niebezpieczenstwo falszywej sakramentaliza-
cji obrazu.'®Jedng z przyczyn ikonoklazmu Reformacji mégt by¢ sprzeciw
wobec renesansowego rozumienia sztuki religijne;j.!’

Teolog zdaje si¢ sugerowaé, ze tendencje ikonoklastyczne wystepuja
réwniez dzisiaj. Ostrzega, Ze ,,ghuchota na pigkno nie jest sprawg drugo-
rzedng.”'® Wrazliwo$é na sztuke pelni istotna role w Zyciu Koéciola, w li-
turgii, w przekazywaniu wiary, w teologii.

W ikonte nie s3 istotne rysy twarzy, ale chodzi o nowe spojrzenie,
0 przemiang serca, o zdolno$¢ widzenia, o otwarcie zmystéw.!* Wlasciwie
rozurniana teologia ikony zaklada przemiang czlowieka. Ogladanie ikony
nie jest aktem tylko estetyki czy ciekawo$ci. Przemiana ta nie ogranicza

si¢ do sfery poznania.
W ikonie mozemy dostrzec trynitarna dynamike. Duch Swiety czyni

' Por. Tamze, 5. 106-109.
4 Szerokie ujgcie teologii ikony mozemy znalesé w pracy: P. Evbokmmov, Sztuka ikony.
Teologia piekna, thum. M. ZUROWSKA, Warszawa 1999.

'3 Por. J. Ravzivaer, Duch liturgii, dz. cyt, 5. 119.

'8 Por. Tamze, s. 109.

7" Por. Tamze, 5. 117
'8 J. Ratzmvaer, Raport o stanie wiary, thum. Z. Orvszyn, Marki 2005, s. 116.

' Por. J. Rarzinaer, Duch liturgii, dz. cyt., s. 110n.
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nas widzacymi, otwiera na Chrystusa, pozwala rozpoznaé Jego oblicze,
a w Nim oblicze Ojca.

Autor dostrzega zwiazek dojrzalej teologii ikony z nauka o stwo-
rzeniu. Ikonoklazm opiera si¢ na jednostronnie i zle rozumianej teologii
apofatyczne). Tak mocno podkres$la radykalna innoé¢ Boga, ze pozbawia
znaczenia wszelkie obrazy Boga i zaprzecza mocy Boga, ktéry moze si¢
ukazaé¢ czlowiekowi i moze stworzy¢ go zdolnym do poznania i milo-
wania Objawiajacego si¢. Tymczasem sama mozliwo$¢ istnienia obrazu
Boga wynika ostatecznie z tajemnicy stworzenia czlowieka: ,Syn Bozy
mogt wcieli¢ si¢ w czlowieka, poniewaz czlowiek byl juz stworzony na
Jego podobienstwo...W samym stworzeniu zawarta jest juz owa §wiatlosé,
ktéra Osmego Dnia, w dzieh zmartwychwstania Pana, w nowym $wiecie
dochodzi do swej pelnej jasnosci i pozwala nam dostrzec blask Boga.”?!
Tajemnica Wcielenia odseparowana od tajemnicy stworzenia nie moze
by¢ wlasciwie rozumiana: ,Wcielenie tylko woéwczas jest postrzegane
prawidlowo, gdy postrzegane jest w owym wielkim tréjstronnym napig¢ciu
pomi¢dzy stworzeniem, historig i nowym $wiatem.”

Sztuka sakralna przedstawia histori¢ zbawiemia od Stworzenia po Pa-
ruzje, ukazuje dzieje biblijne oraz dzieje swietych.® Sztuka ta nie tylko
ukazuje wydarzenia przeszlo$ci ale takze ujawniajace si¢ w nich Boze
dzialanie. Centralnym motywem sztuki sakralnej jest wizerunek Chrystu-
sa, a w nim przede wszystkim tajemnica paschalna.?

4. Wschodnie i zachodnie drogi ewolucji rozumienia obrazu

Zdaniem Ratzingera do poczatku XIIT wieku nie ma istotnej réZznicy
w kwestii obrazéw miedzy Wschodem a Zachodem. Takie same pozostajg
tematyka i zasadniczy kierunek sztuki obrazowania. Sztuka jest ukierun-
kowana na liturgie niebiafiska. Dominuje przedstawienie Chrystusa jako
Zmartwychwstalego, na ktérego ,,wspélnota spoglada jako na prawdziwy
Wschod”. Oczywiécie w sztuce romatiskiej dostrzegalne sa pewne réinice

X por. Tamze, s. 111.
2l Tamze,s. 112.

2 Tamze,s. 112.
l 2 Por. Tamze, s. 119.
2 Por. Tamze, s. 120.
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w odniesieniu do Wschodu chrzesécijafiskiego. Podkresla si¢ dydaktyczno-
pedagogiczna funkcje obrazéw (m.in. synod we Frankfurcie-794 r. i w Pa-
ryzu-824), dominuje rzezba.

W sztuce gotyku nastgpuje zastapienie zasadniczego obrazu Panto-
kratora, Wladcy §wiata przez obraz Chrystusa UkrzyZowanego. By¢ moze
m.in. odejscie od platonizmu mogto przyczynié si¢ do tej zmiany. Na plan
pierwszy wysuwa si¢ element historyczno-narracyjny. Jednak ta odmien-
nosé¢ w sztuce 1 poboznosci nie usuwa glebokich zwiazké6w Wschodu 1 Za-
chodu. Pozostaje duchowe odczytywanie Starego Testamentu. Gotyckie
obrazy przenikniete modlitwa do modlitwy zapraszaja. Wyobrazenie cier-
piacego Chrystusa nie redukuje si¢ do historii ale pozwala dostrzec zba-
wiajacg milo$¢ Boga, ktéry niesie nasze cierpienie, aby nas zbawi€. Autor
dostrzega analogi¢ miedzy gotyckimi witrazami a ikonostasem.?

W renesansie nastgpuje zerwanie ze sztuka sakralng we wlasciwym
sensie tego wyraZenia. Pickno nie chce juz wskazywaé poza siebie. Na-
stepuje skupienie na wielko$ci czlowieka, spojrzenie na antyk staje si¢
jednostronne, budzi si¢ tesknota za §wiatem bez krzyza i strachu przed
grzechem.?’

Sztuka baroku w swoich najglebszych religijnie przedstawieniach pra-
gnie nas wiaczy¢ w niebianska liturgie, pobudza do radoéci, przez obraz na
oltarzu pozwala zajrze¢ do wngtrza Bozego §wiata. Nawiazuje do Soboru
Trydenckiego, ktéry zapoczatkowuje wewnetrzna odnowe.?

Kultura oéwiecenia odwraca si¢ od wiary. Stad sztuka religijna ucie-
ka w nasladowanie przeszlosci albo prébuje si¢ dopasowaé do nowych
trendéw kulturowych albo wskutek rezygnacji pojawia si¢ nowy ikono-

f klazm.?

i . Czasy wspdiczesne oznaczajg nie tylko kryzys sztuki sakralnej, ale

| kryzys sztuki w ogéle. Cztowiek ucieka przed zasadniczymi pytaniami
o cel swojego istnienia, sposéb Zycia 1 sens $mierci. Natlok atakujacych
czlowieka obrazéw laczy si¢ z niezdolnoscig do przekroczenia plaszczy-
zny zmystow, czlowiek nie potrafi dostrzec w obrazie glebi. Nastepuje

5 Por. Tamze, s. 113n.
% Por. Tamze, 5. 114-117.
2T Por. Tamze, s. 117.

*  Por. Tamz2e,s. 117n.

¥ Por. Tamze, 5. 118,

I
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koniec obrazu”. Sztuka staje si¢ pusta i absurdalna.’® Sztuka nie moze
by¢ oczywiscie produkowana. Pieniadze ani powolywanie komisji nie sta-
nowig wlasciwej odpowiedzi na kryzys.

Autor zachgca do rzeczywistej recepcjt na Zachodzie siédmego so-
boru powszechnego czyli Soboru Nicejskiego 1I. Nie chodzi o przyjmo-
wanie wszystkich pojedynczych norm wypracowywanych przez synody
wschodnie az do 1551 roku, ale uznanie za obowtazujace podstawowych
zasad teologii obrazéw. Sztuka sakralna zwigzana z liturgia nie moze by¢
catkiem dowolna. Musi wyrasta¢ z wiary Kosciola i przemawiaé do wie-
rzacego serca.’!

5. Obraz jako osobiste wezwanie.

Patrzac na obrazy, mozemy zatrzyma¢ si¢ na ich bogactwie artystycz-
nym 1 znaczeniowym, a nie dostrzec w nich osobistego wezwania. Istnieje
niebezpieczenstwo uchylania si¢ przed tym, co najwazniejsze. Potrzebne
jest zatrzymanie si¢, nie uleganie po$piechowi.?? Rozwazajac sens mozaik
z bazyliki Santa Maria Maggiore, autor dostrzega, Ze obraz ten jest ,,dlo-
nia, wyciagnieta dla nas, abysmy potrafili skoczyé z obrazéw w rzeczywi-
sto§é.”» Zaprasza do przejécia od religijnej estetyki do aktu wiary. Dopie-
ro akt wiary umozliwia przyjecie tego obrazu w jego glebi i bogactwie

Wspdlczesny sposéb poznania dazy do opanowania rzeczywistosci
i stad jest bezradny wobec Pana Boga. Nie da si¢ Go poznad, patrzac z gory
czy w postawie widza. Grzegorz z Nyssy wskazuje na sens stéw méwig-
cych o niemoz2nosci zobaczema przez Moj2esza oblicza Boga. Boga moz-
na poznaé, tylko nasladujac Go. Wtedy mozemy zobaczy¢ plecy, Tego za
kim idziemy.* Zeby pozna¢ Boga, trzeba za Nim pojs¢.

Autor nie zgadza si¢ ze spojrzeniem na obrazy w oderwaniu od praw-
dy, od prawdy, ktora ma charakter zobowiazujacy cztowicka. Obca jest mu
wymienno$¢ obrazéw i relatywizm.

¥ Por. Tam2c, s. 118n.

M Por. Tamze, 5. 121.

32 Por. J. RarzinGer, Obrazy nadziei..., dz. cyt., s. 14.

3 Tamde,s. 15.

¥ Por. Tamze, 5. 16.

3 Por. Tamze, 8. 34-37.

3 Por. J. RATZINGER, Prawdziwosé chrzedcijaristwa, Christianitas”, ne. 3/4 (2000), s 16
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6. Obraz a modlitwa

W obrazie Chrystusa i éwigtych nie chodzi o odwzorowanie rzeczy-
wistosci na plaszczyZnie czysto materialnej. Autentyczny obraz sakralny
wynika z modlitwy, jest owocem wewnetrznej kontemplacji, pelnego wia-
ry spotkania ze Zmartwychwstalym. Obraz ten prowadzi ku modlitwie,
pragnie obudzi¢ wewnetrzne duchowe zmysly i nauczyé nowego spoj-
rzenia.’” Réwnocze$nie sztuka sakralna ma wymiar eklezjalny pontewaz
modlitwa w ktérej formuja si¢ obrazy jest ,,wspdlmodleniem si¢ 1 wspol-
patrzeniem wraz z widzaca wiara Kosciota.””®

Obraz religijny nie jest czym$ przemawiajacym do czlowieka w spo-
séb czysto zewnetrzny, ale wymaga wewnetrznego otwarcia, wypraco-
wania zdolnosci patrzenia. Ratzinger zacheca aby$my ,,nauczyli si¢ znéw
tego wewnetrznego patrzenia, ktérego brak — wlasnie w powodzi zalewa-
jacych nas obrazéw i ofert — czesto tak boleénie odczuwamy”™

Rozwazajac obraz wohu i osta stojacych przy 2t6bku Dzieciatka, do-
strzega w tym obrazie zaproszenie do rozpoznania Chrystusa. ,,Tak wigc
tej nocy patrza na nas pytajaco oczy wohu i osta: lud méj niczego nie rozu-
mie, a czy ty rozumiesz glos twego Pana?* Obraz jest zaproszeniem do
otwarcia oczu, rozpoznania naszego Pana, Jego glosu.

7. Obraz ukazujjcy egzystencjalne znaczenie teologicznych roz-
wazZafi

Zagadnienie zwiazku mi¢dzy wiarg a filozofia podejmuje autor, roz-
wazajac najstarsze przedstawienia sztuki chrzescijanskiej wystepujace na
sarkofagach z III wieku. Obrazy pasterza, orantki i filozofa s3 odpowie-
dzig na pytanie o $mier¢. Szczeg6lnie znaczacy jest tutaj obraz filozofa na-
wigzujacy do popularnego przedstawienia wedrownego glosiciela filozo-
fii, ale zaznaczajacy szczegdInosé chrzeScijanskiej prawdy przez trzymang
w dtoniach Ewangeli¢. Chrzes$cijanin jest prawdziwym filozofem majacym
$wiadomo$é tajemnicy $mierci. Chrzescijanstwo jest prawdziwg filozofia,

37 Por. J. Rarzivaer, Duch liturgii, dz. cyt., s. 120n.

3% Tamze, s 121.
¥ J. Ratzivaer, Obrazy nadtiei..., dz. cyt., 8. §

0 Tamze, s. 13
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ktéra odpowiada na pytania, pragnienia i potrzeby ludzi do§wiadczajacych
braku sensu. Postaé filozofa staje si¢ obrazem samego Chrystusa. Chrze-
écijanie sa prawdziwymi filozofami, ktérzy zyja wedlug Logosu. Siggnie-
cie po obraz filozofa dokonuje si¢ pomimo falszerstw i ztudzen wiazacych
si¢ 2 t rzeczywistoscia.

Rozwazanie nad wczesnochrzescijafiskim obrazem pomaga tu-
taj w zrozumieniu sposobu myS$lenia pierwszych chrzedcijan, a przez to
w Zrozumieniu omawianego zagadnienia i moze przede wszystkim w do-
strzezeniu jego egzystencjalnego znaczenia. Rozwazane zagadnienie nie
jest jakas$ tylko teorig, ale wezwaniem skierowanym do dzisiejszych teolo-
gow i filozoféw, by prébowali odpowiedzie¢ na wielkie pytania ludzkiego
Zycia ¥

Obraz maryjny Salus populi romani pozwala dostrzec w §wiecie to, co
jest pocieszajace, dobre i niosace ratunek, co chroni przed zwatpieniem.*
Obraz pomaga tutaj w uzdrowieniu uczué.

Matka Boza pochylajaca si¢ nad martwym ciatem swojego Syna cier-
pi, przezywa smutek, ale bez goryczy i oskarzen. ,,Ten obraz uczy nas,
ze smutek, ze przyjety bol czynig czltowieka bardziej czystym i dojrza-
tym. Ten obraz pomaga nam zrozumie¢ lepiej perspektywy Zycia: uczy
nas statego ukierunkowania si¢ na wieczno$¢. Pomaga nam wspéimitowad
i wspdlcierpie¢ z tymi, ktérzy obarczeni s cierpieniem.”® Latwiej moze-
my uchwyci¢ tutaj realizm chrzeécijanskiej nadziei.

Bazylika Santa Maria degli Angeli w AsyZu, a dokladniej malefika
kaplica w §rodku tej bazyliki pokryta freskami ukazujacymi sceny z Zycia
$w. Franciszka, wskazuje na prostote §wigtego, ktéry chciat 2y¢ dostownie
wedlug Ewangelii. Tak jak przedzieramy si¢ przez chiéd wielkiej budowli
by odnalezé pokorny koécibtek poruszajacy nasze wngtrze, tak i w spoj-
rzeniu na zjawisko odpustu musimy przez zakr¢ty historii i teoni teolo-
gicznych zmierzaé ku temu co proste: ku modlitwie, wspdlnocie $wigtych,

' por. J. Rarznaer, Prawda w teologii, thum. M. Muatska, Krakéw 2001, s. 11-14.
Ratzinger powoluje si¢ tutsj m.in. na prace F. Gerxe, Christus in der spitantiken Plastik,
Mainz 1948,

‘2 Por. J. RaTzINGER, Obrazy nadziei ..., dz cyt., 5. 16-19.
$  Tamze, s. 89.
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opartemu na tasce Bozej pragnieniu czynienia dobra.* Dazenie do prosto-
ty jest tu ukazane jako zadanie chrzescijanina i teologa.

Figura apostola Pawta stojaca u wejscia do bazyliki §w. Piotra ukazu-
Jje $wigtego z mieczem bedacym narzedziem jego zgladzenia, atrybutem
czlowieka czynu, gotowego odnosié rany dla Chrystusa, gloszacego Slo-
wo Boze, dzialajacego silq prawdy.** Zacheca do po$§wigcenia, zaangazo-
wania, gotowosci przyjecia ran.

W zachodnich przedstawieniach Wniebowstapienia cz¢sto ukazywany
jest oblok, z ktérego wystaja, na wysokosci gtéw uczniéw, stopy Chrystu-
sa. Zmartwychwstaly przekracza ziemskie miary. Poprzez modlitwg, spoj-
rzenie ku goérze i kierowanie ku goérze swojego Zycia mozemy w pewnej
mierze zblizaé si¢ do Pana, jak niewiasty dotykajace jego nég w adoracji-
(Mt 28,9).% W pozornie naiwnym obrazie mo2na dostrzec ukrytg glebie.

8. Dynamizm obrazu jako wskazanie na dynamizm Bozej milo$ci

Szczegblnie moze przedstawiajac mozaike w apsydzie kosciola sw.
Klemensa w Rzymie, Ratzinger podkre§la dynamizm obrazu. Krzyz Chry-
stusa jest Zrodlem zycia. Z korzeni i konaréw drzewa krzyza wyrasta wielki
krzak winny obejmujacy caly §wiat.*’ | Boza r¢ka zdaje si¢ zdaje si¢ z jed-
nej strony opuszczac krzyz z wysokosci Wiekuistego, aby przynies¢ swiatu
zycie i pojednanie. Ale reka ciagnie rbwnoczes$nie do goéry. Zstapienie do-
broci Boga ciagnie cale drzewo z jego korong we wstgpowanie Syna, w dy-
namike Jego mito$ci, prowadzaca do gory.”*® Poprzez ten obraz autor stara
si¢ przedstawi¢ kosmiczny wymiar Eucharystii przemieniajacej swiat.

Autor odkrywa glebokg symbolike bazyliki §w. Piotra. Podkresla po-
dobienistwo Kos$ciola do okna, w ktérym tajemnica Boza styka si¢ z na-
szym §wiatem.

Pusta katedra z poztacanego brazu, w érodku kt6réj znajduje si¢ drew-
niane krzesto, wyraza stala obecno$¢ nauczajacego Piotra w swoich na-
stepcach. Puste krzesto wskazuje na Chrystusa jako na wlasciwego Prze-
wodnika w mitosci. Nie jest to tron panowantia ale stuzby.

“  Por. Tamze, 5. 70-78.
4 Por Tamze, s. 20-24.
4 por. Tamze, s. 54.

7 Por. Tame, s. 66-69.
“ Tamze, 8. 67.
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Czterej wielcy Doktorzy Kosciota (Jan Chryzostom, Atanazy, Ambro-
2y, Augustyn) dZwigajacy ten tron stluzby uosabiajg cato$¢ Tradycji i pel-
-pi¢ wiary Kosciofa. S3 gwarantami wiernosci Stowu BoZzemu.

Teolog dostrzega w oltarzu dynamizm. Zstepujace Boze $wiatlo budzi
wiarg 1 milo$¢ i prowadzi czlowieka ku gérze, ku Bogu. ¢

9. Stawanie si¢ Zywym obrazem Chrystusa

Ukazujac posta¢ §w. Mikolaja z Miry, autor widzi w nim 2ywy obraz
-Chrystusa, praktyczne urzeczywistnienie dogmatu nicejskiego, $wiatto
mowego czlowieczenstwa rozpalone $wiatlem wcielonego Boga. Swicty
jest tym, ktdry poSredniczy w spotkaniu z rzeczywisto$cig Jezusa Chry-
-stusa. Niesie §wiatu pograzonemu w mrokach radoé¢ i nadzieje.*® Punktem
wyjscia rozwazan jest zbanalizowana posta¢ Mikolaja ukazywanego dzie-
ciom w okresie Bozego Narodzenta. W tej tak skomercjalizowane) rzeczy-
‘wistoSci dostrzega teolog glebie wiary $wiadka pierwszych wiekdw. Jezyk
autora jest bogaty w obrazy, pelen dynmamizmu i nadziei, Ze 1 my mozemy
od swiatla wcielonego Boga zapalal $wiece swego czlowieczenstwa.

J. Ratzinger w swojej pracy teologicznej czgsto postuguje si¢ obrazami
zaczerpnietymi z Pisma Swigtego, dziet Ojcéw Kosciota, liturgii ale takse
literatury czy zwyczajéw zwiazanych z poboZnoscia ludows. Dostrzegajac
zwigzek chrzesdcijanskiej sztuki sakralne) z tajemnicg Wcielema 1 Zmar-
twychwstania Chrystusa, widzi w niej takZze owoc rozwoju tradycji Stare-
go Przymierza. Analizuje przyczyny ikonoklazmu i podkresla niemozno$¢
pogodzenia go z Objawieniem. Przedstawia zasadnicze rysy teologii iko-
ny. Ukazujac ewolucj¢ rozumienia sztuki sakralnej Wschodu 1 Zachodu,
zacheca do zblizenia obu tradycji. Podkre$la ukierunkowanie obrazu na
prawd¢ 1 Zycie wiarg. Autentyczny obraz religijny wyrasta z modhitwy
i do niej prowadzi. W dziele teologicznym obraz pomaga obudzi¢ zamte-
resowanie czytelnika, glebiej zrozumie¢ omawiane zagadnienic, a przede
wszystkim dostrzec w teologicznych rozwazaniach ich egzystencjalne
znaczenie. Ostatecznie jesteémy wezwani do tego, by na wzoér swigtych
stawac si¢ Zywymi obrazami Chrystusa.

¥ Por Tamze, s. 25-30.
% por. . Rarzvaer, Szukajcie tego, co w gorze, dz. cyt. 5. 25-29
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Summary:

THE ROLE OF IMAGERY IN THE THEOLOGICAL WORK
OF JOSEPH RATZINGER

In his theological writing Joseph Ratzinger often uses imagery
from the Bible, the writings of the Church Fathers and liturgy but also
from literature or from peasant customs expressing Christian faith. By
noticing a relationship between Christian sacral art and the mystery of the
Incamation and the Resurrection of Christ, J. Ratziner regards this art as
a result of development of Old Covenant traditions.

Upon analyzing reasons for iconoclasm he observes that there can
be no reconciliation between iconoclasm and Revelation. He also gives
a general overview of the theological tradition of icon painting. Elucidating
the evolution of understanding of the sacral image traditions of the Eastern
and the Western churches he encourages to bring both traditions together.
He stresses that sacral images inspire truth and a life of faith. An authentic
religious image has its roots in prayer and leads the faithful to prayer. In
a theological work images capture the readers attention and aid in a closer
understanding of the text because as they often refer to various existential
matters. In the end we are all called to become living images of Christ

based on the example of the Christian Saints.




