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Wykaz stosowanych skrétow

Tadeusz Rozewicz

LIRYKA:

NIE — Niepokdj. Wiersze z lat 1945—1946 [1947]
czr — Czerwona rekawiczka [1948]
U — Usmiechy [1945—2000]
PP — Pigé poematow [1950]
czk1 — Czas ktory idzie [1951]
wio — Wiersze i obrazy [1952]
RO — Rownina [1954]
sk — Srebrny klos [1955]
PO — Poemat otwarty [1956]
F — Formy [1958]
RZK — Rozmowa z ksigciem [1960]
ZR — Zielona réza [1961]
GA — Glos anonima [1961]
NWPP — Nic w plaszczu Prospera [1963]
1T — Twarz trzecia [1968]
z — Zlowiony [1963-1969]
RE — Regio [1969]
BT — Bez tytulu [1971-1976]
D — Duszyczka [1977]
ot — Opowiadania traumatyczne [1979]
NPPIWS — Na powierzchni poematu i w srodku [1983]



P — Plaskorzezba [1991] WYWIADY:
ZF — zawsze fragment [1996]

ZFR — zawsze fragment. Recycling [1998] JTK — Braun, T. Rézewicz, Jezyki teatru, Wroctaw 1989.
NP — nozyk profesora [2001] ws — Whrew sobie. Rozmowy z Tadeuszem Rozewiczem,
szs — szara strefa [2002] oprac. J. Stolarczyk, Wroclaw 2011.

w — Wyjscie [2004]

czTzw$ — Co2 2 tego Ze we Snie [2006]
KORESPONDENCJA:
Wszystkie wiersze z powyzszych zbioréw cytowane
wedlug wersji oraz paginacji ustalonej w: TRIN — Tadeusz Rozewicz. Zofia i Jerzy Nowosielscy. Koresponden-
ga, oprac. K. Czerni, Krakéw 2009.
T. Rézewicz, Utwory zebrane:
P1 — Poezja 1, Wroclaw 2005.
PII

Poezja 2, Wroctaw 2006.

P11 — Poezja 3, Wroclaw 2006.

PV — Poezja 4, Wroclaw 2006.
KKWW — Kup kota w worku (work in progress), Wroctaw 2008.

PROZA.

pr1 — Tadeusz Rézewicz, Proza 1, Wroctaw 2003.
priI — Tadeusz Rézewicz, Proza 2, Wroctaw 2004.
prii1 — Tadeusz Rézewicz, Proza 3, Wroctaw 2005.

TOMY SYLWICZNE:

NsB — Nasz Starszy Brat, oprac.’T. Rézewicz, Wroctaw 2004.

TEKSTY ROZPROSZONE:

MA — Margines, ale..., oprac. J. Stolarczyk, Wroctaw 201o0.



Zbigniew Herbert

LIRYKA:

s§ — Struna swiatla [1956]
HPG — Hermes, pies i gwiazda [1957]
sP — Studium przedmiotu [1961]

N — Napis [1969]
pc — Pan Cogito [1974]
ROM — Raport z oblezonego Miasta [1983]
ENO — Elegia na odejscie [1990]
R — Rovigo [1992]

EB — Epilog burzy [1998]

Wszystkie wiersze z powyzszych zbioréw cytowane wedlug wersji
oraz paginacji ustalonej w:

Z.Herbert, Wiersze zebrane, oprac. R. Krynicki, Krakéw 2008.

UR — Urwory rozproszone (Rekonesans), oprac. R. Krynicki,
Krakéw 20r0.

ESEJE, PROZA, ARCHIWALIA:

BO — Barbarzyrica w ogrodzie, Warszawa 1964.
MNW — Martwa natura z wedzidlem, Warszawa 2003.
LNM — Labirynt nad morzem, Warszawa 2000.
MD — ,Mistrz z Delft” i inne utwory odnalezione,
oprac. B. Toruriczyk, Warszawa 2008.
WG — Wezel gordyjski oraz inne pisma rozproszone 1948-1998,
oprac. P. Kadziela, Warszawa 2001.
AzH — Archiwum Zbigniewa Herberta w Bibliotece Narodo-
wej (Sygnatury wedtug: Archiwum Zbigniewa Herberta.
Inwentarz, oprac. H. Citko, Warszawa 2008).

WYWIADY:

WYW — Herbert nieznany. Rozmowy, oprac. H. Citko, Warszawa
2008.

KORESPONDENCJA:

ZHHE — Zbigniew Herbert — Henryk Elzenberg. Korespondencja,
red. B. Toruniczyk, Warszawa 2002.

zZH)z — Zbigniew Herbert — Jerzy Zawieyski. Korespondencja,

red. P.Kgdziela, Warszawa 2002.

ZHJT — Zbigniew Herbert — Jerzy Turowicz. Korespondencja,
oprac. T. Fiatkowski, Krakéw 2005.

ZHSB — Zbigniew Herbert — Stanistaw Barariczak. Korespondencja

(1972-1996), red. B. Torunczyk, Warszawa 2005.

ZHCM — Zbigniew Herbert — Czestaw Milosz. Korespondencja,
red. B. Toruriczyk, Warszawa 2006.
Kz — Herbert i ,Kochane Zwierzqtka’. Listy Zbigniewa Herberta

do Przyjacict Magdaleny i Zbigniewa Czajkowskich,
oprac. M. Czajkowska, Warszawa 2006.
KR — Zbigniew Herbert. Korespondencja rodzinna,
oprac. H. Herbert-Zebrowska,
A. Kramkowska-Dgbrowska, Lublin 2008.
ZHHM — Zbigniew Herbert, Listy do Muzy [Haliny Misiotek],
Gdynia 2000.



Wprowadzenie

Pomija si¢ natomiast i traktuje jako oboj¢tne samo rozpoczynanie jako takie,
uwazajac je za co$ subiektywnego w sensie przypadkowego sposobu rozpoczynania
wykladu; tym samym uwaza si¢ takze potrzebe pytania: od czego nalezy zacza¢?
za niewazng w poréwnaniu z potrzeba zasady..."

G.W.F. Hegel, Nauka logiki

Nie bez powodu w swojej Nauce logiki, piszac o ,poczatku” w filozofii
oraz w filozofowaniu, atakuje Hegel tych wszystkich, ktérzy ,jak
wystrzalem z pistoletu zaczynaja od swojego wewnetrznego objawie-
nia, od wiary, intelektualnego ogladu itd. i uwazaja si¢ za wyzszych
ponad wszelka metode i logike™. O ile poczatek nie ma by¢ czyms
kontyngentnym, jak pisze berliniski filozof, ,,czyms dowolnym i tylko
chwilowo przyjetym, ani czyms, co zjawia si¢ przypadkowo i zostaje
tylko w wyniku nalegari przyjete jako przestanka™, o tyle musi on by¢
,czyms, co zostalo okreslone przez nature samej rzeczy i tresci™. Trudno
odméwic racji takiej konkluzji, lecz co z niej wynika?

Martin Heidegger w wygloszonym 24 lutego 1957 roku w Todtnau-
bergu odczycie, ktéry stanowil podsumowanie pierwszego semestru
prowadzonego przez niego seminarium poswieconego Heglowskiej
Nauce logiki, przeprowadza egzegeze przytoczonych powyzej fragmentéw
pierwszej ksiegi wspomnianego dzieta. Autor Bycia i czasu, podazajac
tropem wywodu berliniskiego filozofa, zaznacza, ze skoro poczatek
nie jest ani czyms§ bezposrednim, ani zaposredniczonym (ma nature
spekulatywng), to ,poczatek jest rezultatem™. Nastepnie zgodnie ze

I GW.F. Hegel, Nauka logiki, t.1, przet. A. Landman, Warszawa 1967, s. 69—70.

2 Tamze, s.70.

3 Tamze, s.78.

4 Tamze.

5 M. Heidegger, Onto-teo-logiczny charakter metafizyki [w:] tenze, Identycznosé
i réznica, przel.]. Mizera, Warszawa 2010, s. 113.
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swoim zamilowaniem do etymologii Heidegger odsyla do znaczenia
resultare, a wigc poczatek zyskuje status ,,odprysku”, ,[...] bedzie od-
rzutem z doprowadzonego do konca dialektycznego ruchu myslenia
myslacego siebie. Doprowadzenie tego ruchu do korica, idea absolutna,
jest zamknietg, rozwiniegtg caloscia, pelnig bycia. Odrzut z tej pelni
»6

wydobywa pustke bycia”. Wobec tego nie dziwi juz stwierdzenie Hegla,
ktére ekstrapolowa¢ mozemy na calo§¢ aktywnosci myslowej w nauce,
a mianowicie, ze ,ruch naprzéd jest cofaniem si¢ do podstawy, do
tego, co pierwotne i prawdziwe, od czego zalezy i przez co w istocie
rzeczy wytworzone zostalo to, co przyjeto jako poczatek™. Uprasz-
czajac i przekiadajac owa mysl na jezyk obrazowy, powiedzie¢ mozna:
aby wybiec mysla w przéd oraz objacé jej refleksja nowy obszar, nalezy
si¢ cofna¢ i zadba¢ o odpowiedni dystans, ktéry pozwoli na wlasciwy,
umozliwiajacy osiggniecie zamierzonego rezultatu rozbieg®.

Zamysl tej pracy, chociaz sprzyja syntetyzujacemu ujeciu, pole-
ga — po pierwsze — na prébie przedstawienia teoretycznych podstaw,
pozwalajacych dostrzec w estetyce filozoficznej i jej dyskursie jedna
z ciekawszych i plodnych badawczo perspektyw i umozliwiajacych
refleksj¢ nad aktualng kondycja rzeczywistosci, ktérej dyspersyjne
do$wiadczenie zogniskowane bywa w stanowiacych jej trop wytworach
sztuki. Po drugie, podjete rozwazania wskaza¢ maja na mozliwos¢,
zasadnos¢ oraz heurystyczng wartos¢ poszukiwania i rekonstruowania
elementéw dyskursu estetycznego jako symptomatycznego swiadectwa
postawy przyjetej wobec fenomenu konsumujacej zdobycze modernizmu

6 Tamze. Heidegger dopuszcza réwniez odwrécenie twierdzenia spekulatywnego
o poczatku, ktére brzmiatoby wéwczas: ,Rezultat jest poczatkiem” (tamze, s. 115).

7 GW.F. Hegel, Nauka logiki, dz. cyt., s.76.

8 Rzecz jasna nie sposéb réwna¢ sie z karkotomnga ambicja Hegla (i na szczescie
w péznonowoczesnym $wiecie nie ma takiej potrzeby), by tres¢ wywodu byta ,,przed-
stawieniem Boga takim, jakim on jest w swojej wiecznej istocie przed stworzeniem
przyrody i skoriczonego ducha” (GW.F. Hegel, Nauka logii, dz. cyt., s. 43). Nietrudno
zauwazy¢, ze uzyte w tym zdaniu przez filozofa pojecia zostaly w wieku xx po
wielekro¢ zdekonstruowane i postawione w stan oskarzenia. ,Bég”, ,istota” (méwiac
szerzej, wszelki hypokeimenon) staly si¢ bardziej watpliwe niz kiedykolwiek i nie
uniknely — by postuzy¢ sie pojeciem Marquarda — ,,procesu trybunalizacji”. Warto
tez przypomnie¢, ze w Heglowskiej Nauce logiki stowo ,nauka” konotuje przestrzeri
senséw zarezerwowanych wezesniej dla pojecia ,metafizyka”. Genealogia tej trans-
pozycji znaczeri sigga bezposrednio przynajmniej do Fichteariskiej Wissenschaftslebre.
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rzeczywistosci i przedstawionej w jezyku poetyckim dwéch czotowych
wspolezesnych poetéw: Zbigniewa Herberta i Tadeusza Rézewicza.

Oba wspomniane cele, ze wzgledu m.in. na nieostro$¢ pojeé,
na ktérych znaczeniu zostaly ufundowane, wymagaja doktadniej-
szego oméwienia. Jego warto$¢ oraz wiarygodnosé zalezy zaréw-
no od dokonanych rozstrzygni¢¢ i przytoczonych argumentéw, jak
réwniez od porzadku dyskursu, w ktérym zostang one osadzone.

Wprowadzenie to, by uczyni¢ zado$¢ przytoczonemu wskazaniu
Hegla, winno w mozliwie najkrétszej formie zda¢ sprawe z kluczowych
momentéw drogi, jaka przebyl /ogos, nim mozliwe si¢ stalo powstanie
,mitu estetycznosci” (I. Lorenc), swoistego atraktora dla poszczegélnych
wladz rozumu. Nastepnie przedstawi¢ nalezy przyjete w tej pracy ro-
zumienie dyskursu estetycznego jako narzedzia interpretacyjnego oraz
jego parergonalng funkcje wzgledem préb opisu doswiadezen péznej
nowoczesnosci, by wreszcie w trzecim kroku wskaza¢ na adekwatnosé
owego dyskursu — jako jednego z ,literaturoznawczych dyskurséw
mozliwych” (D. Ulicka) — do opisu oraz analizy wylaniajacych si¢
zliryki Herberta i R6zewicza dwéch postaw wzgledem przemian nowo-
czesnosci.

Przygoda rozumu

Dawno, dawno... tzn. ponad dwa i pét tysigca lat temu rozum wraz
z wiedzg stworzyli spélke joint venture, tym samym zwigkszyli swéj
kapital, a dzieki efektowi synergii zminimalizowali ryzyko rynkowe
i zdystansowali (gnostycznag) konkurencje. W radzie nadzorczej przez
bezprecedensowo dlugi czas zasiadala prawda. Spétka przeszta kilka
restrukturyzacji i w wieku xvir swigcila swoje sukcesy: cieszyla sie
globalnym zasi¢giem, popyt na oferowane przez nig towary oraz ustugi
zwigkszal si¢ nieustannie, a wartos¢ akcji rosta. Po zmianie koniunk-
tury — w dobie globalnego kryzysu oraz w cieniu nowej teorii — wiele
si¢ zmienilo. Prawda pozegnala si¢ z zajmowang dotychczas pozycja,
a wzbierajaca wzajemna nieufno$¢ gléwnych akcjonariuszy spétki po-
zwolila przeciwnikom na formulowanie oskarzen o stosowanie technik
monopolistycznych, niejasne zwigzki z wladza i Kosciolem oraz inne
liczne naduzycia. Wszyscy, ktérzy zainwestowali zbyt wiele i stracili
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na zalamaniu si¢ kursu akcji owej spélki, szuka¢ moga powiernikéw
wiréd poetéw. Z dziejami owej instytucji Iaczy ich m.in. osoba jednego
z prezes6w jej zarzadu — Platona®. Wsréd ich ,,niewczesnych rozwazan”
znalez¢ mozemy takie oto symptomatyczne frazy:

cogito i dubito w jednym
stojag domku

pan cogito na gérze

pan dubito na dole

dos$wiadczeni zyciem
zamieniajg role

pan dubito na gérze
pan cogito w dole

(Wiedza, w, P1v 283)

zdradzi nas wszech$§wiat astronomia
rachunek gwiazd i madro$¢ traw
i twoja wielkos¢ zbyt ogromna
i méj bezradny Marku placz
(Do Marka Aurelego, s§ 26)

Czas teraz — w zmienionym nieco tonie, tzn. przy pomocy innego
dyskursu — zastanowi¢ sie, jak doszlo do tego, ze rozum wraz z wie-
dzg znalezli si¢ pod pregierzem podejrzen, spod ktérego nie moga
si¢ wydoby¢, oraz jaka rol¢ w tym procesie odegrala zmiana statusu
ontologicznego prawdy i uhistorycznienie jej pojecia.

Stwierdzenie, ze rozum w wieku XX postawiony zostal w stan
oskarzenia, wydaje si¢ az nazbyt oczywiste, warto jednak poza pyta-
niem o przyczyny obecnego stanu rzeczy zastanowic si¢ nad warun-
kami jego zaistnienia oraz konsekwencjami, jakie z sobg niesie. Czy
rzeczywiscie zostalismy oszukani przez rozum? Oskarzenie staje si¢

9 Czytajac ten napisany z przymruzeniem oka passus, warto pamietaé o przypo-
mnianych przez Welscha przestrogach dotyczacych dominacji dyskursu ekonomicz-
nego, jakie w swych tekstach zawart Lyotard: ,, Ekonomiczny typ dyskursu zmierza do
absolutnej hegemonii. [...] Dyskursu ekonomicznego weale nie charakteryzuje prymat
zagadnien ekonomicznych, lecz rozpatrywanie zagadnien wszelkiego rodzaju wedle
ekonomicznego wzorca. Chodzi w nim jedynie o mozliwie najbardziej wydajna — czyli
oszczedzajgcy czas — wymiang informacji” (W. Welsch, Nasza postmodernistyczna
moderna, przet. R. Kubicki i A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1998, s. 330; zob.
réwniez: J.-F. Lyotard, Pordznienie, przel. B. Banasiak, Krakéw 2010, s.202—211).
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mozliwe wéwczas, gdy zachodzi uzasadnione podejrzenie, ze podsadny
przekroczyl prawo, nie wywiazujac si¢ na przyktad z powzietego wobec
poszkodowanego zobowigzania czy umowy. Problem jednak w tym, ze
instancja prawodawcza w czasie, do ktérego odnosi si¢ roszczenie, byl
sam (wyemancypowany juz) rozum...

Logos czy nous obecne w przestrzeni refleksji filozoficznej od samego
jej zarania pojmowane byly jako co$ zréznicowanego. Heterogenicz-
no$¢ ta rozciaga si¢ od ujecia Heraklitejskiej prazasady™, Platorisko-
-Arystotelesowskiej wigzki dianoetycznych dyspozycji, poprzez rozréz-
nienie na rozum czynny i bierny, nowozytna triade: rozumu, intelektu
i wladzy sadzenia, az po Heglowski rozum absolutny. Ich histori¢ wpisa¢
mozna w ramy opowiesci o stopniowym, acz niezwykle konsekwentnym
procesie, w ktérym olbrzymia sita odsrodkowa samodoskonalacego sie,
samokrytycznego, wykrywajacego w swym pojeciu dialektyczne napiecie
rozumu wyrzucila go z centrum, dokonala normatywnej neutralizacji
i pozbawila substancjalnego charakteru, jaki mu niegdy$ — zanim stal
si¢ pojmowanym funkcjonalnie epifenomenem — przystugiwat.

Zasadniczym problematem filozofii przednowozytnej byto pytanie
o §wiat i jego strukture pojmowane jako przedmiot prawdziwego pozna-
nia. Tak wiec w klasycznej metafizyce inteligibilnos¢ calosci zagwaran-
towana by¢ miala przez zwrécenie si¢ ku temu, co posiadajac szczegélny
status ontologiczny, samo jest inteligibilne i wtadne rozciggnac te ceche
na reszte bytu™. Bez wzgledu na to, czy odpowiedzialnymi za inteligi-
bilnoé¢ struktur $wiata byly Absolut, Logos czy Obiektywny Rozum,
przyjmowano, ze moga one by¢ uznane za miare i kryterium dobra,
prawdy oraz innych podstawowych poje¢ transcendentalnych. Obiek-
tywne, substancjalne teorie rozumu, charakteryzujace si¢ metafizycz-
no-religijnym rozumieniem racjonalnosci — nota bene z nieodtacznym
pierwiastkiem normatywnosci — dazyly do ujawnienia fundamentalne;j
struktury bytu, ktéra obejmujac réwniez czlowieka, wskazywalaby na

10 Znaczacy i obrosty komentarzami Heraklitejski fragment 41. w tlumacze-
niu Giovanniego Reale brzmi: ,Istnieje jedna tylko madro§é: uznaé rozum, ktéry
wszystkim rzadzi, wszystko przenikajac” (G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t.1,
przel. E.I. Zieliniski, Lublin 2005, s. 100; zob. réwniez polskie tlumaczenie i komen-
tarz do odno$nego fragmentu [w:] G.S. Kirk, ]J.E. Raven, M. Schofield, Filozofia
przedsokratejska, przel.]. Lang, Warszawa—Poznan 1999, s. 204—205).

1t H. Schnidelbach, Préba rehabilitacji ,animal rationale”, przel. K. Krzemieniowa,

Warszawa 2001, s. 129.
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cele i zarysowywala granice dla mozliwosci dziatania stuzacego ich
osiagnigciu. Rozum dawal wige czlowiekowi przednowozytnego $wiata
mozliwo$¢ odnalezienia tego, co prawdziwe w przestrzeni obiektywnosci,
a jego tresci (idee transcendentalne) mialy nie tylko odzwierciedlaé
nature rzeczy, ale rowniez wskazywac wlasciwy sposéb zycia.

U progu nowozytnosci, na przelomie xv1 i xvir stulecia, opisany
stan rzeczy ulegl znacznym przeobrazeniom. Zmiang t¢ w trafny
i syntetyczny spos6b okreslit Aleksander Koyré. Polega¢ ona miata
na przejsciu od scientia contemplativa do scientia activia et operativa™.
Innymi slowy, otaczajacy swiat przestal by¢ dla czlowieka jedynie
przedmiotem kontemplacji, ktérego porzadek mozna podziwiaé i opi-
sywac, lecz stal si¢ przestrzenia, ktéra mozna zmieniaé, zawlaszczaé
i nad ktérg mozna panowac®. Sredniowieczna rzeczywistos¢ — wraz
ze swoja uporzadkowang wedle stosunkéw podleglosci struktura,
ktéra odzwierciedla¢ miata hierarchie wartosci obecng w skoriczonym
kosmosie — ustgpila miejsca nieskoficzonemu i nieuporzagdkowanemu
wedle panujacych dotad zasad wszechswiatowi. Juz nie przedwieczne-
mu logosowi czy osobowo pojetemu absolutowi, lecz abstrakcyjnym
prawom przyznana zostala odpowiedzialnos¢ za scalenie wszystkich
skladnikéw uniwersum i uczynienie go — jako calosci — poznawalnym.
Dzigki zsekularyzowanej swiadomosci proces transgresji rozumu

12 Zob. A. Koyré, Od zamknigtego swiata do nieskoriczonego wszechswiata,
przel. O. 1 W. Kubiniscy, Gdarisk 1998.

13 Obowigzujaca wezeéniej Arystotelesowska koncepcja przestrzeni przyzna-
wala jej charakter ilosciowy. ,«Iloscia» nazywa si¢ to, co jest podzielne na dwie lub
wigcej czesci, z ktérych kazda jest z natury jedng i okreslona rzeczg” (Arystoteles,
Metafizyka, przet. K. Lesniak [w:] tenze, Dziela wszystkie, t.11, przet. K. Lesniak,
A. Paciorek, L. Regner, P. Siwek, Warszawa 1990, s. 700, 1020 a). Jest to o tyle
istotne, ze nieskoriczonos$¢ — nota bene w Fizyce Arystoteles przyznaje jej charakter
potencjalnosci — ,nie moze mie¢ czgéci i nie moze by¢ podzielna” (Arystoteles,
Fizyka, przel. K. Lesniak [w:] tenze, Dziela wszystkie, t.11, dz. cyt., s.73, 204 a).
Z kolei odnoszac si¢ do atomistycznych koncepcji istnienia nieskoriczonej ilosci
$wiatéw, Stagiryta napisze: ,, [...] jesli przestrzeri zewnetrzna jest nieskoniczona,
to réwniez i ilo$¢ cial jest nieskoniczona, a takze i ilo§¢ $wiatéw; dlaczego przeto
cialo mialoby by¢ raczej w tej czgsci przestrzeni, a nie w innej? Skoro zatem masa
ciala znajduje sie gdzies, musi by¢ wszedzie. Wobec tego, jezeli préznia i miejsca
sg nieskoriczone, to musi réwniez i cialo by¢ nieskoriczone; albowiem w dziedzinie
rzeczy nieskoriczonych migdzy «méc byé» a «byé» nie ma zadnej réznicy” (Arystoteles,

Fizyka, dz.cyt., s.72, 203 b).
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obiektywnego ku wszelkiej subiektywnosci zaczal nabiera¢ tempa.
Nalezalo zdekonstruowaé obiektywne tresci rozumu i dokonaé de-
substancjalizacji podstawowych poje¢ uzywanych w dotychczasowej
refleks;j.

Za prefiguracj¢ wspomnianych przemian uzna¢ mozna wystapienia
dwéch znamienitych filozoféw owego czasu: Franciszka Bacona oraz
Kartezjusza. Obaj cierpieli na ,obsesj¢ metody”, ktéra doprowadzié
miata cztowieka do poznania przyrody i zapanowania nad nig dzigki
zdobytej wiedzy oraz wynalazkom technicznym. Bez wzgledu na to,
czy — jak u Bacona — chodzilo o uswiadomienie sobie i, o ile to moz-
liwe, wyzbycie si¢ wszelkich ztudzen ludzkiego umystu (teoria idoli)
oraz zaostrzenie procedur stuzacych eksperymentalnemu poznawaniu
przyrody (indukcja eliminacyjna), czy — jak w przypadku Kartezjusza —
celem bylo metodyczne zakwestionowanie dotychczasowej wiedzy
o $wiecie i rozpoczecie budowania gmachu ludzkiego poznania od
podstaw, filozofowie ci przyczynili si¢ do przeksztalcenia metafizyki
z nauki o zasadach bytu w nauke o zasadach poznania. Kartezjusz,
kwestionujac dotychczasowy porzadek wiedzy o swiecie, sprowadza
jego obiektywnos¢ do kruchej subiektywnosci myslacego podmiotu.
Jednakze wigz tego, co subiektywne, z tym, co obiektywne, nie zostaje
na trwale przerwana — zaposredniczajaca funkcje pelnig idee wrodzone.
Zwrécenie si¢ ku instrumentalnym i epistemicznym funkcjom rozumu
jest niezwykle istotne. Staje si¢ on zdolnoscia do kontrolowanego,
praktycznego wykorzystania zjawisk przyrodniczych za pomoca metod
technicznych i eksperymentalnych, a réwnoczesnie pozostajac wiadza
poznawczg okreslang przez sposéb zdobywania wiedzy oraz jej rodzaj,
otwiera droge dla metody krytycznej. W momencie, gdy paradygmat
myslenia empirystycznego zdobywa przewage nad mysleniem meta-
fizycznym™, czlowiek zaczyna postrzegaé siebie jako uwarunkowang
historycznie oraz spolecznie istot¢ biologiczna, ktéra nie potrzebuje sil-
nych gwarancji metafizycznych. Ta symptomatyczna potrzeba ,myslenia
na wlasny rachunek”i che¢ wyemancypowania si¢ od narzuconych z géry
struktur oraz norm zakresla moment, w ktérym rozum subiektywny
zdobywa przewage nad rozumem obiektywnym. Kant okresli to jako

14 Istotna z tej perspektywy wydaje si¢ przeprowadzona przez Johna Locke’a
krytyka idei wrodzonych.
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,wyjscie cztowieka z niepelnoletnosci, w ktéra popadl z wlasnej winy™s,
a niepelnoletno$¢ owa to ,niezdolno$¢ czlowieka do postugiwania si¢
swym wlasnym rozumem, bez obcego kierownictwa™®. Kantowski po-
stulat, by na nowo przemysle¢ myslenie, zda¢ sobie sprawe z warunkéw
mozliwosci poznania naukowego, a wigc wskazac na autoreferencyjna
i krytyczng funkeje rozumu, umozliwit dostrzezenie w nim (ale réwniez
w jego ograniczeniach) podstaw ludzkiej wolnosci.

Wspomniane przemiany sprawily, ze — mocno upraszczajac — mo-
zemy moéwic przynajmniej o dwojakiego rodzaju dziedzictwie o$wie-
ceniowej swiadomosci. Po pierwsze, o panlogizmie Hegla, ktéry ze
swej natury staje si¢ projektem zamknig¢tym, przyznajacym po dlugim
poszukiwaniu rozpoznajacemu siebie w $wiecie rozumowi centralny
status i miano absolutnego”. Po drugie, o calej rozgalezione;j i rozgale-
ziajacej si¢ rodzinie teorii oraz pogladéw, ktére wylania¢ sie zaczely wraz
z analizami dialektycznej struktury samego o$wiecenia. Ceche wspdlna
stanowita w ich przypadku che¢ odmitologizowania samego rozumu,
wyparcia go z centrum, a nast¢pnie wskazania, ze jako taki moze by¢
sprowadzony do roli instrumentu tego, co pozaracjonalne™ — staje sie
rozumem funkcjonalnym.

15 1. Kant, Co fo jest oswiecenie, przel. A. Landman [w:] tenze, Przypuszczalny
poczatek ludzkiej bistorii i inne pisma historiozoficzne, przel. M. Zelazny, 1. Krotiska,
A. Landman, Toruri 1993, s. 53.

16 Tamze. Warto nadmieni¢, ze kluczowa kwestia rozwazana w Kantowskim
tekscie stanowi dla M. Foucaulta jeden z paradygmatycznych, inicjujacych wspét-
czesne dociekania momentéw, w ktérym pada pytanie o ,czystg aktualno$¢” oraz
o to, ,jaka réznice wprowadza dzisiaj w stosunku do wezoraj” (zob. M. Foucault,
Czym jest Oswiecenie [w:] tenze, Filozofia, historia, polityka, przet. D. Leszczyniski,
L. Rasiniski, Warszawa—Wroctaw 2000, s. 276—293).

17 Warto przypomnie¢ charakterystyczny fragment Heglowskiego wywodu:
»Istniejaca sama w sobie i dla siebie prawda, ktérg jest rozum, jest prosta tozsamoscia
podmiotowosci pojecia oraz jego obiektywnosci i ogélnosci. [...] Samowiedza jako
pewnos¢ tego, ze jej okreslenia s3 w tym samym stopniu przedmiotowe, stanowigc
okreslenia istoty rzeczy, w jakim sg jej wlasnymi myslami, jest rozumem, ktéry jako ta
tozsamos¢ jest nie tylko absolutng substancja, ale i prawda jako wiedza” (G.W.F. He-
gel, Encyklopedia nauk filozoficznych, przel. S.F. Nowicki, Warszawa 1990, s. 451-452).

18 Mozna wyliczy¢ cale grono woluntarystycznych i emotywistycznych koncepcji,
w ktérych rozum bywa podporzadkowany woli (Schopenhauer), zyciu (Nietzsche),
egzystencji (Jaspers) itd. badz tez spleciony z nimi w nierozerwalnym chiazmie.
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Oswiecony rozum, majacy wyprowadzi¢ ludzkos¢ z niedojrzatosci
i uwolni¢ od wladzy autorytetu, nalozyl na nig nowe ograniczenia®.
Peter Sloterdijk bedzie upatrywat jeden z podstawowych ryséw funk-
cjonowania o§wiecenia w ,,schemacie zakreslania przez rozum wlasnych
granic”*°, ktdry to proces niechybnie doprowadzi¢ musi do uzaleznienia
i ograniczenia sprawnego dzialania rozumu poprzez powigzanie go
z warunkami poznania empirycznego. Owa utrata niewinnosci, a wigc
dostrzezenie i préba zbadania aparatu racjonalnosci, jakim dysponujemy,
sprzyja rozstaniu z obiektywizmem — jakby powiedzial Odo Marquard —
»z filozofig pierwszych zasad”.

Theodor Adorno i Max Horkheimer, opisujac te przemiany w Dia-
lektyce oswiecenia, demaskujg jego totalitarno$¢. Ich zdaniem oswiecenie
stanowi odpowiedz na lgk przed tym, co nieznane, jest ono ,zrady-
kalizowanym mitycznym strachem”. Jednakze cena, jaka wedlug
frankfurtczykéw przyszlo zaplaci¢ za owa prébe demitologizaci, jest
zbyt wysoka: pomnozenie srodkéw panowania nad rzeczywistoscia,
ktérymi dysponuja ludzie, przerodzilo si¢ w wyobcowanie od tego,
nad czym posiadlo si¢ wladze; myslenie zostalo poddane dyktatowi
taktéw, do ktérych powtarzania ograniczony zostal proces poznania;
»procedura matematyczna stala si¢ niejako rytuatem mysli”, a samo
myslenie podlega¢ zaczelo reifikacji w ,samoistnie przebiegajacy, sa-
motematyczny proces”**. Czlowiek nie stanowi juz transcendentalnego
podmiotu poznania, lecz ,kurczy sig, jest juz tylko punktem przeciecia
konwencjonalnych reakgji i funkeji”.

Z kolei Horkheimer, rozwija — we wlasciwy dla teorii krytycznej
spos6b — niektére sposréd tych watkéw w Krytyce instrumentalnego
rozumu. Postawione podczas cyklu wykladow w 1944 roku pytanie
o przyczyny, dla ktérych postep racjonalizacji niszczy samg ide¢ rozumu,
nie traci swej aktualnosci. Ot6z rozum instrumentalny, wspierany przez
racjonalnos¢ subiektywna, przestaje by¢ wyznaczajaca cele instancja

19 Peter Sloterdijk w interesujacy sposéb omawia $rodki przymusu, ktérymi
dysponuje o§wiecenie wobec niepoddajacej sie mu $wiadomosci. Zob. P. Sloterdijk,
Krytyka cynicznego rozumu, przel. P. Dehnel, Wroctaw 2008, s. 27-37.

20 Tamze, s. 50.

21 M. Horkheimer, TW. Adorno, Dialektyka oswiecenia, przet. M. Lukasiewicz,
Warszawa 1994, s. 32.

22 Tamze, s. 41.

23 Tamze, s. 43.



24 Cogito i dubito. Dyskurs estetyczny w poezji Herberta i Rézewicza

odpowiedzialng za proces rozumienia i wartosciowania, staje si¢ po-
jeciem beztresciowym, operacyjnym i formalnym. Skoro wiec — jak
diagnozuje autor Poczgtkdw mieszczariskie] filozofii dziejow — ,myslenie
w ogole utracilo zdolnos¢ konstytuowania obiektywnosci, a zaczelto
ja dyskredytowac jako ztude™*4, ponadto rzeczywistos¢, ktéra dawniej
odnoszono do jednego z funkcjonujacych modeli, zyskata charakter
absolutny i przytiaczajacy™, to znalezli$my si¢ w sytuacji, kiedy kapitulu-
jacy przed heteronomicznymi tresciami rozum zmuszony jest pos§wieci¢
logike prawdy na rzecz logiki prawdopodobienistwa. Pozbawione gruntu
(w znaczeniu Heideggerowskim) myslenie, by poreczy¢ swa celowoscé,
»musi by¢ zweryfikowane przez praktyczny uzytek z teorii, w ramach
ktérej funkcjonuje”® — zasady pragmatyczna i wigkszosciowa w ocenie
rzeczywistosci zyskuja w ten sposéb dominacje®.

I chociaz Sloterdijk kwestie: ,kto dzi$ jest jeszcze zwolennikiem

o$wiecenia” okresla jako pytanie ,nie na miejscu”®

, to nie mozna zapo-
mnied, Ze ,w tej mierze, w jakiej wyczerpaly si¢ tradycyjne wyobrazenia
transcendencji, z ziemi wystrzelily — w §rodku procesu o$wiecenia —
setki transcendencji zastgpczych®”, ktére w swym pluralizmie laczy
to, ze kazda na swéj sposéb moze by¢ wykorzystana do préby scalania
utraconych struktur (ptynnej — jakby powiedzial Bauman) rzeczywi-
stosci®®. Tak wigc, stajac wobec refleksji nad ,, kondycja ponowoczesng’”,
nie sposéb pomingé wspomnianych przemian, tym bardziej ze za ich
sprawa — i niejako w ich cieniu — narodzila si¢, a potem rozwijala este-
tyka jako autonomiczna dyscyplina, w ktérej z czasem zaczgto szukaé

remedium na utrat¢ metafizycznych korzeni oraz hegemonig sfery ratio.

24 M. Horkheimer, Krytyka instrumentalnego rozumu, przel. H. Walentowicz,
Warszawa 2007, s. 40.

25 Tamze, s. 111.

26 Tamze, s.75.

27 Zob. tamze, s. 51, 64—68.

28 Por. P. Sloterdijk, dz. cyt., s. 105.

29 Tamze, s.374.

30 Np. Schnidelbach w obliczu teorii postmodernistycznych staje w obronie idei
animal rationale i przeciwstawia waloryzowanej ujemnie racjonalnosci praktycznej,
ktéra zredukowana do racjonalnosci ,ze wzgledu na cel” staje si¢ techniczno-

-instrumentalna (kojarzy si¢ z abstrakcyjnoscig, formalizmem, bezosobowoscia,

dyscypling) — racjonalno$é teoretyczng (H. Schnidelbach, dz. cyt.).
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O ile w drugiej czesci pracy, kiedy analizie poddawane beda tek-
sty poetyckie, konieczne bedzie rozpatrzenie niektérych kategorii
estetycznych przy odwolaniu si¢ do obszaru zarezerwowanego przez
Tatarkiewicza dla estetyki implicite, o tyle teraz w wielkim skrécie warto
oméwic — cieszacy si¢ ostatnimi laty duzym zainteresowaniem wsréd
teoretykéw postmoderny — kompensacyjng funkcje estetyki, ktorej
poczatki lokuje si¢ w polowie XvI1I w., a wigc w czasie narodzin estetyki
explicite. 1 chociaz zdarzenie to automatycznie kojarzy si¢ z postacia
Alexandra Baumgartena, to nie mozna pominaé¢ Kantowskiej teorii
wladz, ktéra niewatpliwie i z powodzeniem spetnila tu funkcje akuszerki.

Miedzy rozumem a estetyka

Z perspektywy wskazanej relacji godny uwagi wydaje si¢ Marquardowski
model rozumu jako reakeji granicznej?'. W ujeciu psychologicznym —
odniesiona do §miechu i ptaczu — definiowana jest ona jako ,arcyludzka”
reakcja wobec sytuacji, w ktérej ,jakas rutyna, jakis horyzont oczekiwan,
jakis perspektywiczny rozum zderza si¢ z granicami i te granice obala
poprzez «kapitulacje» w obliczu przymusu akceptowania czegos, co
nie pasuje do reszty”3*
Marquard wspéldzialtajace dwa typy rozumu: ekskluzywny — ktéry dziata

. Przechodzac na poziom dyskursywny, wskazuje

na zasadzie wylaczania, wypierania (poprzez neutralizacj¢ polegajaca
na odebraniu cech swoistych) tego wszystkiego, co nie pasuje do jego
projektu — oraz rozum inkluzyjny. Potrafi on z kolei przyswoic i wlaczy¢
w obreb swej wiadzy owo ,niepasujace” — ,otwiera granice i wpuszcza
nows rzeczywisto$¢”3. Tym samym, bedac funkeja tego, co nie pasuje do
reszty, sytuujac si¢ na obrzezach calodci, takie dziatanie staje si¢ reakcja
graniczng. Wskazujac na jego hermeneutyczny rodowéd, Marquard
utozsamia rozum inkluzyjny z rozumem refleksyjnej wiadzy sadzenia,
ktory ,idzie [...] na calosé, ale obecnie tam, gdzie nie ma juz zadnej

31 Filozof uzywa tu kategorii wypracowanej przez Helmutha Plessnera. Celowo
pomijam charakterystyczny dla Marquarda zwiazek z problematyka teodycei.

32 O. Marquard, Szczgscie w nieszczescin. Rozwazania filozoficzne, przel. K. Krze-
mieniowa, Warszawa 2001, s. 33.

33 Tamze, s. 38.
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calo$ci (nawet jako idei regulatywnej), a tylko jakies jej resztki, wlasnie
to, co do niej nie pasuje™*.

Wolfgang Welsch méwi wprost: ,spér modernistéw i postmo-
dernistéw jest sporem o rozum’ (rozgrywajacym si¢ w przestrzeni
pomiedzy dwoma paradygmatycznymi modelami: Lyotardowska wizja
niedajacych si¢ uzgodni¢ réznic i heterogenicznosci form racjonalnosci
oraz Habermasowskim projektem rozumu komunikacyjnego, niejako
superweniujgcego na poszczegélnych aspektach racjonalnosci). Tym,
co istotne z punktu widzenia celu i zalozeni przyjetych w niniejszej
pracy, sa niewatpliwe we wspomnianych polemikach odwolania do
sfery estetyczno$ci mediujacej pomiedzy agonistycznymi formami
rozumu i racjonalno$ci3® — by wspomnieé tylko koncepcje rozumu
transwersalnego Wolfganga Welscha, czy odno$ne badania Deleuze’a,
Marquarda®® i Hudzika®. Na miano relewantnego zastuguje fakt, ze
wszyscy wspomniani autorzy odwoluja si¢ do stanowigcej podwaliny
filozoficznej estetyki Kantowskiej Krytyki wladzy sqdzenia i dowodzg
uzytecznosci najistotniejszych z dokonanych w niej rozstrzygnieé
poprzez wpisanie ich we wspéiczesny kontekst metodologiczny.

Juz w latach pigédziesiatych xviir wieku (w swojej Aesthetica) Ale-
xander Baumgarten, modyfikujac Wolfhariski model poznawczy oraz
korzystajac z Leibniziariskiego rozréznienia na postrzezenia ,metne”

»40

i,wyrazne™°, dostrzega w estetyce dyscypling, ktéra ,[...] (jako teoria

34 Tamze, s. 54.

35 W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, dz. cyt., s. 376.

36 Porzadki rozumu i racjonalnosci nie s3 wzajemnie zastepowalne. Pierwszy
odnosi si¢ do poziomu form racjonalnosci, drugi do poziomu przedmiotowego. Tak
wigc, jesli stworzenie horyzontu totalnosci mialoby by¢ mozliwe, tylko rozum méglby
sprosta¢ temu zadaniu. Por. W. Welsch, Racjonalnosé i rozum dzisiaj, przet. M. Le-
$niewska [w:] Filozoficzne konteksty koncepcji rozumu transwersalnego. Wokdt koncepcji
Wolfganga Welscha, cz.11, red. R. Kubicki, Poznan 1998, s. 17-18.

37 G. Deleuze, Filozofia krytyczna Kanta. Doktryna wladz, przel. B. Banasiak,
Gdansk 1999.

38 O. Marquard, Aesthetica i anaesthetica. Roxwazania filoxoficzne, przet. K. Krze-
mieniowa, Warszawa 2007. W szczegélnosci rozdzial Kant i zwrot ku estetyce, s. 23—56.

39 ].P.Hudzik, U podstaw estetyki. Glowne problemy kantowskiej estetyki w swietle

Jfrlozofti i kultury, Lublin 1996.

40 Oto znamienny fragment: , Atoli kazde wyrazne postrzezenie duszy zawiera
nieskoniczenie wiele metnych postrzezen, ktére obejmuja caly wszechswiat, i nawet
sama dusza zna rzeczy, ktérych postrzezenie posiada, tylko o tyle, o ile s3 one wyrazne
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sztuk wyzwolonych, jako nizsza gnozeologia, jako sztuka pigknego
myslenia i jako sztuka mysélenia analogicznego do rozumu [podkr.
moje — K.H.]) jest nauka poznania zmystowego™'. Dokonuje wiec
rehabilitacji sfery doswiadczenia nieinteligibilnego, ktére stanowié¢
moze kontrapunkt dla poznania racjonalnego — sfery logicznej. Es-
tetyka w prezentowanym ujeciu ma wigce stanowi¢ nauke o relacjach
i mozliwosciach przej$¢ zachodzacych pomiedzy ,poznaniem jasnym”
oraz ,poznaniem me¢tnym’#*, bedacymi dwoma aspektami procesu
poznawczego, a tym samym przyczyniaé si¢ do uzyskania pelniejszego
obrazu $wiata, w ktérym tresci jasne staja sic domeng nauki, a tresci
metne — sztuki.

Dopiero jednak Kant daje poczatek prawdziwie autonomicznej
i subiektywistycznej estetyce. W pismach krélewieckiego filozofa zyskuje
ona status dyscypliny transfakultatywnej. Gilles Deleuze, rekonstruujac
Kantowska ,doktryne¢ wtadz”, kresli aporie, przed ktéra stanal autor
Uzasadnienia metafizyki moralnosci: ,|[...] istnieja dwa prawodawstwa,
a zatem dwie dziedziny odpowiadajace przyrodzie i wolnosci, naturze
zmystowej i naturze nadzmystowej. Jest jednak tylko jeden obszar
dos$wiadczenia”®. I wiasnie estetyczna wladza sadzenia pozwala, dzigki
formalnej zasadzie celowosci, dokonaé powigzania pomiedzy brzegami

i ujawnione; totez jej postrzezenia wyrazne sa miarg jej doskonalosci. Kazda dusza
zna nieskoriczonosé, zna wszystko, ale nader metnie; podobnie przechadzajac sie
brzegiem morza i styszac jego huk, fowi¢ odglosy kazdej fali, z ktérych polaczenia
sktada si¢ szum morza, zadnego wszakze nie rozrézniajac w szczegélnosei. Atoli
postrzezenia metne sg rezultatem wrazer, jakie wywiera na nas caly wszechswiat;
podobnie jest z kazdg monadg. Jedynie B6ég zna wszystko w sposéb wyrazny, on
bowiem jest zrédlem wszystkiego” (G.W. Leibniz, Zasady natury i laski oparte na
rozumie, przel. S. Cichowicz [w:] tenze, Glowne pisma metafizyczne, Toruti 199, 5. 106).

41 A.G. Baumgarten, Aesthetica [w:] Teoretische Asthetik. Die grundlegenden
Abschnitte aus der ,Aesthetica”, Hamburg 1983, 81; cyt. za: M. Zelazny, Estetyka
filozoficzna, Toruti 2009, s.18.

42 Baumgarten precyzuje w Metaphysica: ,O jednym mysle wyraznie, o czyms$
innym metnie. Kto mysli o czyms$ metnie nie rozréznia od siebie cech tego czegos,
tym niemniej uobecnia je sobie lub je sobie przedstawia” (cyt. za: M. Zelazny, dz. cyt,,
s.27). Problematyka nierozréznialnosci, ktora jak wida¢ lezy u zarania estetykolo-
gii, majacej ,rozjasniac” perceptio obscura, stanowi interesujace ,estetyczne” tlo dla
rozwazan prowadzonych przez dyferentystéw — jak Welsch okresla tych wszystkich,
ktérzy wspolezesnie podejmuja problem identycznosci i réznicy.

43 G. Deleuze, Filozofia krytyczna Kanta. Doktryna wladz, dz. cyt., s. 67.



28 Cogito i dubito. Dyskurs estetyczny w poezji Herberta i Rézewicza

przepasci* dzielacej dwa rodzaje ludzkich aktywnosci: domene rozumu

teoretycznego, ktérego dziedzing dzialania jest przyroda, oraz obszar
poznania zwigzany z rozumem praktycznym, gdzie kréluja pojecia

moralne, w tym pojecie wolnosci®. Trzecia z Kantowskich wiadz po-
znawczych doprowadza wige do zgodnosci w obrebie samego rozumu,
stanowi prébe zbudowania nowej antropologii, w ktérej zarysowana

zostaje widoczna relacja pomiedzy pojmowanym fenomenalnie, jako

element przyrody, a okreslanym noumenalnie, jako podmiot trans-
cendentalny — czlowiekiem. Ponadto, na co zwraca w swojej pracy
uwage Jan Pawel Hudzik, Kant dostrzegt, Ze sfera uczu¢ jest réwniez
przestrzenig legitymizacji rozumu, otwiera go na prawde niepojeciows,
a ,wraz z rozszerzeniem filozofii transcendentalnej na zmyslowos¢, staje

si¢ ona dla Kanta juz nie tylko problemem epistemologicznym, lecz

systemem filozoficznego rozumienia cztowieka™®. Tak wiasnie rodzit

si¢ ,,mit estetycznosci”™, z ktérego sila zmagaé si¢ beda nastepcy autora

Krytyki czystego rozumai.

Wspélczesna recepcja estetycznych pism Kanta — ze szczegélnym
uwzglednieniem prac Welscha, Marquarda i Lyotarda — pozwala na
postawienie tezy, iz problematyka estetyczna stanowi nieodzowny
element refleksji nad p6zna nowoczesnoscia lub postmodernizmem,

44 ,[...] trzecia krytyka [Kanta] powstata z mysla przekroczenia przepasci,
[...] jakie oddzielajg u Kanta rozum spekulatywny od praktycznego (inaczej: nature
od wolnosci). Role pomostu mogto tu spetnic tylko pigkno, poniewaz ono, podobnie
jak dobro, wprawia w harmonijng gre refleksyjna wtadze sadzenia” (J.P. Hudzik,
dz.cyt., s. 214—215).

45 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, przel.]. Galecki, Warszawa 2004, s. 18-19
i51—56.

46 J.P.Hudzik, dz. cyt. s. 21.

47 ,Mit estetycznosci jest figura myslowa wspolezesnej filozoficznej metarefleksji
otwartej przez Kantowskie postawienie problemu granic rozumu. [...] wyrést z prze-
$wiadczenia, iz sztuka jest blizsza owym zrédlom sensu, niz filozoficzny, pojeciowy
dyskurs. Mit estetycznosci jest pewnym sposobem zakrycia paradoksu rozumu,
z ktérym po Kancie zmaga si¢ filozofia pragnaca przekroczy¢ granice rozumu przy
pomocy srodkéw przezeri narzuconych” (I. Lorenc, Logos i mit estetycznosci, Warszawa
1993, s. 6). Autorka w swojej ksigzce rekonstruuje dzieje owego mitu, biegnace od
Schellinga poprzez Hegla az po Husserla, Heideggera, Merleau-Ponty’ego i Levinasa,
my natomiast ograniczamy si¢ jedynie do momentu zalozycielskiego oraz wspélczesnej
recepcji Kantowskiej Kryzyki.
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bez wzgledu na to, czy prowadzi ona ku prébom budowy modeli uspé;j-
niajacych*®, czy tez promujacych heterogenicznosé. Warto przyjrzec sie
nieco blizej tym projektom, gdyz stanowig one (pierwsze dwa, a trzeci
na zasadzie przeciwwagi) doskonate tto dla opisu przyjetego w tej pracy
rozumienia sfery estetycznosci.

Marquard, rozwijajac mysl Joachima Rittera, przyznaje:

estetyczna sztuka i filozoficzna estetyka staja si¢ w sposéb dla nowoczesnosci
specyficzny nieodzowne i rzeczywiste jako szanse, by utrate realnosci, bez ktérej
nie dochodziloby do nowoczesnych urzeczowien, i te utrate realnosci, do ktérej
prowadzg nowoczesne utopie, powetowaé (kompensowac) przez uzyskiwanie

realnosci, do jakiego prowadzi 6w upamietniajacy rozum, ktérym jest estetyczna

sztuka i jej dos$wiadczenie®?.

Po czym dodaje: ,im bardziej nowoczesny $wiat staje si¢ nowoczesny,
tym bardziej nieodzowny bedzie wymiar estetyczny”°. Ot6z wlasnie
wymienione przez filozofa dziedziny wskazuja jeden z ostatnich moz-
liwych kierunkéw ucieczki przed procesem progresywnej racjonalizacji
zmierzajacej do zaanektowania wszystkich dziedzin zycia. Sztuka
estetyczna, jak twierdzi ten ,sceptyczny tradycjonalista nowoczesno-
§ci™', otwiera przestrzen wolnosci i pluralizacji — prowadzi do ,stanu
niezaskarzalnosci”, w ktérym wspélczesni odnalezé moga azyl przed
hipertroficzng ,trybunalizacja’, hegemonia faktéw i racjonalnosci
w zyciu codziennym. Ow dokonujacy si¢ juz w filozofii Kanta ,zwrot
ku estetyce” sprawil, ze ,po dzien dzisiejszy staje si¢ [estetyka] dy-

zurng filozofig fundamentalng™

. Sad estetyczny jest bowiem sadem
heautonomicznym — prawodawczym w odniesieniu do siebie same-
go — i jako taki obejmowac moze swym zasiggiem obszar, gdzie nie
siega samodyscyplinujacy si¢ i ograniczony do tego, co inteligibilne,
rozum naukowy. Innymi stowy — zdaniem Marquarda — nasza obecna,
péznonowoczesna kondycja stanowi interludium, w ktérym ,w obliczu

aporii wyemancypowanego czlowieka estetyka jest potrzebna jako droga

48 By wymieni¢ tylko koncepcje Habermasa, Spaemanna czy Welscha.

49 Zob. O. Marquard, Szzuka jako antyfikcja. Rzeczywistoséw drodze ku fikcji [w]
tenze, Aesthetica i anesthetica. Rozwazania filozoficzne, dz. cyt., s. 155-184.

50 Tamze, s. 6.

5T Tamze, s.13.

52 Tamze, s. 24.
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wyjscia tam, gdzie naukowe myslenie traci sil¢ no$na, a historyczne
myslenie jeszcze jej nie nabyto™.

Wolfgang Welsch zgadza si¢ z Marquardem co do fikcjonalnej
natury rzeczywistosci i uprzywilejowanej pozycji ,myslenia estetycz-
nego’, ktére majac na uwadze przemiany w obrebie §wiata sztuki jako
paradygmatycznej sfery pluralizmu, umozliwia reorientacj¢ w po-
zostalych dziedzinach zycia®*. W swych dociekaniach siega jednak
glebiej i — rozszerzajac zakres semantyczny pojecia ,estetyka™ czyni
z niej kategorie epistemologiczng, przez co nie tylko odwoluje sie
do estetyki transcendentalnej Kanta, ale, co istotniejsze, postrzega
czynnosci poznawcze jako dziatanie pojetyczne (powolujac si¢ przy
tym na § 21. Krytyki wladzy sqdzenia). Warto przesledzi¢ droge mysli
autora Asthetisches Denken, poczynajac od powstatego w koticu lat 8o.
(Nasza postmodernistyczna moderna) i rozwijanego w nastgpnej dekadzie
konceptu rozumu transwersalnego®, poprzez znaczacy tekst Narodziny
Silozofii postmodernistycznej z ducha sxztuki modernistycznej56 21993 roku,
az po teksty z drugiej potowy lat go., ktére w polskich ttumaczeniach
weszly do tomu Estetyka poza estetykq®, gdzie niemiecki filozof dowodzi,
m.in. poprzez analizy proceséw estetyzacji rzeczywistosci, ,estetycznych
podstaw mysli wspélczesnej”. Do wspomnianych tekstéw bedzie okazja
powrdci¢ w dalszych czesciach pracy. Na razie jednak chwile uwagi
poswieci¢ nalezy koncepcji rozumu transwersalnego, gdyz to ona stanowi
punkt wyjscia dla proponowanej w niniejszym opracowaniu figury
dyskursu estetycznego jako parergonu myslenia péznonowoczesnegos®.

53 Tamze, s.31.

54 Przy czym Welsch w odréznieniu od Marquarda dopatruje si¢ Kantowskiego
zwrotu ku estetyce juz na etapie pierwszej, a nie trzeciej Kryzyki.

55 W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, dz. cyt., s. 405—440. Zob.
réwniez: tenze, Racjonalnosc i rozum dzisiaj, dz. cyt.

56 'W. Welsch, Narodziny filozofii postmodernistycznej z ducha sztuki modernistycznej,
przel. J. Balbierz [w:] Odkrywanie modernizmu. Przeklady i komentarze, red. R. Nycz,
Krakéw 2004, s. 429—461.

57 W. Welsch, Estetyka poza estetykg. O nowg postac estetyki, przel. K. Guczalska,
red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2005.

58 Na rzecz zasadnosci poszukiwan wlasnie w polu estetycznym izomorficz-
nych i prototypowych struktur, proceséw oraz modeli zjawisk charakterystycznych
dla wspélczesnosci przemawia¢ moze np. przyjrzenie si¢ istocie wladzy sadzenia,
do ktérej — jak zauwaza ].P. Hudzik — nalezy nieodzowna w ponowoczesnej rze-
czywistosci kwestia ,nieustannych negocjacji miedzy uniwersalnym prawidlem
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Nie ulega watpliwosci, ze projekt Welscha jest odpowiedzig na
zmiany, jakie nowoczesno$¢ ewokuje w strukturze racjonalnosci. Zda-
niem filozofa determinuja ja pluralizacja, powikltanie i nietad. O ile
katalog cech mozna by rozbudowywa¢, o tyle istotniejsze od samej
deskrypcji danego stanu rzeczy jest wskazanie mozliwosci dziatania po
jego zaistnieniu. Temu celowi ma wlasnie stuzy¢ projektowany przez
Welscha rozum transwersalny, ktéry — jak sugeruje nazwa — lokuje
si¢ pomiedzy formami racjonalnosci i umozliwia wzajemne przejscia.
Przy czym nie moze on tak jak kiedy$ wyznaczy¢ horyzontu totalnosci
iz pozycji instancji nadrz¢dnej ustanowi¢ metaporzadku, gdyz nie jest
wladny znie$¢ niefadu panujacego pomiedzy formami racjonalnosci
i ustanowi¢ trwalego fundamentu dla swych sadéw. W tym sensie —
skazany na otwarto$¢ argumentacji (co nie dziwi wéréd zmiennych,
czesto opozycyjnych paradygmatéw, braku odpornych na falsyfikacje
teorii i koniecznosci wsparcia osiggnie¢ nauk empirycznych na warunku
ceteris paribus) — staje si¢ niekonkluzywny (w sensie logicznym), tak jak
kazdy sad estetyczny. Pomimo tego zachowuje jednak swa pozytywna
tunkgje, ,przechodzi od jednej konfiguracji do innej, wyraza réznice,
wychwytuje polaczenia, przeprowadza spory i zmiany, [...] nie prze-
zwycieza on pluralizmu, a tylko usuwa jego sprzecznosci. Uzasadnia
pluralizm jako formg rozumu™. Tak pojety rozum stanowi jedna z linii
obrony myslenia postmodernistycznego przed powierzchownoscig oraz
dowolnoscig, mediujac pomigdzy réznicg i identycznoscia poszczegdl-
nych form racjonalnosci®. Innymi stowy, poszukuje tego, co wspélne,
a to (jak wiadomo) jest réwniez domeng wladzy sadzenia. Rozum
transwersalny — jak chce Welsch — w wielu przypadkach realizuje funkcje
trzeciej z Kantowskich wladz, szczegdlnie tam, gdzie konieczne jest
odnalezienie przejs¢, ktére nie beda jak w Heglowskiej dialektyce ani
znosié, ani totalizowaé®. W sytuacji, w ktérej — jak pisze, omawiajac
rozwazang koncepcje Welscha, Ignacy Bokwa — ,ponowoczesnosé

stwarza jednostce przestrzen subiektywnej multiperspektywicznosci”®*

a singularnoscia, ktéra zagda wyjatkowego, odrebnego od normy, potraktowania”.
(J.P.Hudzik, dz. cyt., s. 223).

59 W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, dz. cyt., s. 406—407.

60 Np. racjonalnosciy etyczng, estetyczng i polityczna.

61 W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, dz. cyt., s. 426—428.

62 1. Bokwa, Wolfganga Welscha koncepcja rozumu transwersalnego, ,Perspektiva”
2008, nr 2, s. I0.
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i nie pozostawia miejsca na zal po utraconej calosci, zaprezentowany
model, o ile nie chce si¢ popas¢ w kwestionowanie i rezygnacj¢ z uzycia
rozumu, wydaje si¢ w swym wywazonym ksztalcie niezwykle interesujacy.
Zdaniem jej autora koncepcja ostabionego, transwersalnego rozumu

utrzymuje si¢ pomiedzy modernizmem i postmodernizmem. Z jednej stro-
ny zwraca si¢ przeciwko sprzeczno$ciom totalnosci moderny i przychyla sie
do postmodernistycznego zainteresowania zréznicowaniem [...]. Z drugiej
strony koryguje dogmat absolutnej heterogenicznosci skrajnego postmoder-
nizmu i przychyla si¢ do zainteresowania fgczeniem w pogladach nawigzu-
jacych do moderny, nie ulegajac jednak tendencji do redukcji i niwelowania
réznic 3,

Jest wigc przydatna do analizy interakcji zachodzacych na styku tkanki
wsp6lczesnej literatury i pozaliterackiej, cho¢ — wedlug Marquarda —
fikcjonalnej rzeczywistosci. Uzywajac nieco innego idiomu®, powiedzie¢
mozna, ze nie zadowala si¢ deskrypcja swiata jako policentrycznego
zbioru faktéw, lecz poprzez odpowiedni dobér jezyka opisu poszukuje
obrazu odwzorowujacego. Obraz ten, bedac modelem rzeczywistosci,
posiada swoja forme odwzorowania, ktéra réwnoznaczna jest z moz-
liwoscig struktury.

Parergon i porzadek dyskursu

Nie ma chyba we wspélczesnej humanistyce pojecia bardziej eksploato-
wanego, uzywanego w tak duzej liczbie kontekstéw, a przy tym réwnie
metnego jak termin ,dyskurs”. Chcac uchronié¢ si¢ przed bladzeniem
w ,mglawicach dyskursu” (by uzy¢ obrazowego okreslenia Wojciecha
Kalagi), nalezy pojecie to zoperacjonalizowaé dla potrzeb naszych
rozwazan.

Przyjmijmy, ze badanie dyskursu — méwiac najogélniej — sprowa-
dza sie do analizy uzycia jezyka w kontekscie. Implikuje to zalozenie
sensotworczego charakteru danych praktyk, opierajacych sie na okre-
slonym zbiorze regul. Dyskursywnos¢ bedzie wigc uznana za ,horyzont

63 W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, dz. cyt., s. 435.
64 Charakterystycznego dla pism wezesnego Wittgensteina.
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wyznaczajacy granice praktyk znaczeniotwércezych i zbioréw znaczacych
r6znic”®, przy czym nie mozna zapominaé o przygodnym i niestabilnym
charakterze dyskursu, jako ze skladajace si¢ nan jednostki i formacje — co
doskonale pokazal Foucault — nieustannie skazane s3 na konfrontacje
z ,2ywa otwartoscig historii”®. Tym samym dyskurs nie daje si¢ spro-
wadzi¢ do abstrakcyjnej figury mysli produktywnej w danym modelu
teoretycznym, lecz konkretyzuje si¢ w postaci okreslonych wypowiedzi
znajdujacych swe osadzenie w rzeczywistosci — posiadajacych pewien
kontekst.

Zajmowac si¢ wigc bedziemy dwoma rodzajami dyskursu: poetyc-
kim — bedacym typem dyskursu ,kreujacego”, do ktérego Foucault
zalicza ,,dyskursy tkwigce u Zrédla pewnej liczby nowych aktéw mowry,
podejmowane ponownie, ulegajace transformacjom [...], ktére w sposéb
nieokreslony, przekraczajac wlasne formuly, zostaly wypowiedziane,
s3 wypowiadane i pozostaja wcigz do wypowiedzenia”®” — oraz es-
tetycznym, a wiec dyskursem naukowym, poddanym mechanizmom
kontroli wlasciwym dla danej dyscypliny oraz wyznaczajacej jego
granice ,grze tozsamosci, ktora ma forme¢ permanentnej reaktualizacji
regut”®®

przenikaja i wchodza w réznego rodzaju interakeje, dyskurs estetyczny

. Poniewaz oba dyskursy w prezentowanym ujeciu wzajemnie si¢

staje si¢ ,komentarzem”w znaczeniu, ktére nadal mu Foucault, a wiec
»zaklina przypadkowos¢ dyskursu [poetyckiego], stajac si¢ jego czescia;
pozwala co prawda powiedzie¢ co$ innego niz sam tekst, lecz tylko
pod warunkiem, ze wlasnie ten tekst bedzie wypowiadany i w pewien
sposéb dopetniony”®. Bedziemy wigc mieli do czynienia z pewng gra
dyskurséw, ktérej stawkg jest sens. Trudnosé polega jednak na tym, ze
kiedys$ zgodnie z naczelnym zalozeniem strukturalizmu poszczegdlne
elementy usensownialo odniesienie do struktury jako calosci, w ktérej
wystepowaly, dzi§ natomiast calo$¢ zostata utracona i skazani jestesmy
na mniej lub bardziej tymczasowe, konkurujace ze sobg fragmentaryczne

65 D. Howarth, Dyskurs, przet. A. Gasior-Niemiec, Warszawa 2008, s. 23—24.

66 M. Foucault, Archeologia wiedzy, przet. A. Siemek, Warszawa 1977, s. 39.

67 M. Foucault, Porzgdek dyskursu. Wyklad inauguracyjny wygloszony w Collége
de France 2 grudnia 19770, przet. M. Koztowski, Gdansk 2002, s.17.

68 Tamze, s. 26.

69 Tamze, s. 19.
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modele strukturalne’®. Wydaje sie, ze poststrukturalistyczna koncepcja
Derridy czyni zados¢ wielu wymogom nowego stanu rzeczy poprzez
wpisanie pola dyskursywnego w obreb dzialania logiki rézni. W poszu-
kiwaniu tozsamosci i réznic zachodzacych pomiedzy poszczegdélnymi
elementami dyskursu nie natrafiamy na ich istote czy esencje, a wigc
jaki$ uchwytny i definiowalny rdzen, lecz mamy do czynienia jedynie
z yustrukturowanymi i réznicujacymi réznicami””’, od ktérych zalezy
znaczenie. Jest ono rezultatem, nie mamy do niego dostepu in statu
nascendi, mamy jedynie do czynienia ze §ladami sladéw. W Semiologii
i gramatologii Derrida méwi o tym nastepujaco:

Zaden element, czy to w porzadku dyskursu méwionego czy dyskursu pisanego,
nie moze funkcjonowaé jako znak, nie odsylajac do innego elementu, ktéry
sam po prostu nie jest obecny. Ten szereg sprawia, ze kazdy «element» — fonem
lub grafem — konstytuuje si¢ poczawszy od $ladu, jaki pozostawiajg w nim inne
elementy taficucha lub systemu??.

Nastepnie konkluduje: ,istnieja na wskros, wylacznie réznice i $lady
sladéw”7. Jednak nawet i one nie moga funkcjonowaé w prézni. David
Howarth, referujac Derridiariska teori¢ dyskursu, przyznaje:

Tezy o niemoznosci ostatecznego ustalenia znaczenia i o niemoznosci zupelnego
domkniecia systemu dyskursu stawiajg Derride na pozycji przeciwstawnej kla-
sycznemu strukturalizmowi. Zgodnie ze sformulowang przez niego alternatywsa,
do uformowania kazdej struktury czy istoty konieczne jest istnienie czynnika
zewnetrznego (,konstytutywnego zewnetrza”). Kazdy system i kazda struktura
(wnetrze) staja si¢ w rezultacie ,wrazliwe” na oddziatywanie zewnetrza. [...] Derrida
proponuje zatem nowg formule pojeciows — ,infrastrukture”. W ramach «infra-
struktury» dochodzi do swoistej syntezy wnetrza i zewngtrza. Relacja miedzy
zrédlem (,esencja’, ;wnetrze”) a uzupelnieniem (,przygodnos¢”, ,zewnetrze”)
przybiera jednak w tej syntezie ceche nierozstrzygalnosci’#.

70 Warto w tym miejscu wspomnie¢ réwniez ,zasade nieciaglosci dyskursu”,
o ktérej pisze Foucault w Porzqdku dyskursu..., dz. cyt., s. 37-38.

71 J. Derrida, Roznia, przel.]. Marganski [w:] tenze, Marginesy filozofii,
przel. A. Dziadek, J. Marganski, P. Pienigzek, Warszawa 2002, s. 38.

72 ]. Derrida, Semiologia i gramatologia. Rozmowa z Juliq Kristevg, przel. A. Dzia-
dek [w:] tenze, Pozycje. Rozmowy z Henri Ronsem, Julig Kristevg, Jean-Louis Houde-
binem i Guy Scarpettq, Katowice 2007, s. 27.

73 Tamze.

74 D. Howarth, dz. cyt., s. 73.
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Dwie przywolane powyzej kategorie: §ladu oraz infrastruktury

warto przenies¢ teraz z poziomu ,intradyskursywnego” na poziom

»ekstradyskursywny”7. W tym celu nalezy przyjrzec¢ si¢ modelowi, ktéry
zakladalby, Ze wspomnianym pojeciom z poziomu konstytuowania si¢

znaczen jezykowych danych wypowiedzi odpowiadaja wiasciwe katego-
rie z poziomu kognitywnego. Mianowicie tak jak §lad z uwzglednieniem

swego funkcjonalnego charakteru miesci si¢ w obrebie infrastruktury,
tak pojecie rozumu transwersalnego — z uwzglednieniem swej ,estetycz-
nej”, refleksyjnej proweniencji — lokuje swa aktywno$¢ w parergonalnych

obszarach poszczegélnych sektoréw racjonalnosci?®.

Jednakze ten odsrodkowy ruch rozumu to jeszcze za malo. Gdy
sprébujemy sobie to wyobrazié, otrzymamy przedstawienie, ktére po-
twierdzi sugestic Zygmunta Baumana, Ze ,geometria jest pierwowzorem
nowoczesnego umystu. Siatka czy krata jest jego wiodaca metaforg”7’.
Adekwatng, chociaz wcigz bardzo schematyczna wizualizacjg stanowié
moze obraz Pieta Mondriana z péZnego, amerykariskiego okresu jego
twérczosci — New York City 1 (1941)7%. Co istotne, nie sposéb wsréd
asymetrycznej struktury wyrézni¢ centrum obrazu. Przecinajace si¢ pod
katami prostymi czerwone, z6lte, niebieskie oraz czarne linie dokonuja
z jednej strony delimitacji przestrzeni piktualnej oraz tworzg przenika-
jace sie kombinacje prostopadlosciennych figur, z drugiej strony zdaj si¢
wybiega¢ poza przestrzen malarskiego przedstawienia w niekoriczacym
si¢ akcie iteracji. Owo napigcie miedzy tym, co zewnetrzne i wewnetrzne,
powinno zwréci¢ naszg uwage. Malarz w jednym z programowych
tekstéw poswieconych neoplastycyzmowi poruszony problem postawil
w samym sercu sztuki, ktéra jego zdaniem winna by¢

75 D. Howarth, dz. cyt., s. 107.

76 Warto przypomnieé w tym miejscu Foucaultowska regule dotyczacy ze-
wnetrznoéci badania dyskursu. Francuski autor napomina: ,nie podazaé¢ w kierunku
wewnetrznego i zakrytego jadra dyskursu, nie dazy¢ do serca mysli ani znaczenia,
ktére sie¢ w nim ujawniaja, lecz wychodzac od samego dyskursu, od jego zjawiania
sie 1 jego regularnosci, i§¢ w kierunku jego zewnetrznych warunkéw mozliwosci,
w kierunku tego, co prowadzi do przypadkowej serii jego zdarzen i ustala dla nich
granice” (M. Foucault, Porzgdek dyskursu..., dz. cyt., s. 38).

77 7. Bauman, Wieloznacznos¢ nowoczesna, nowoczesnosé¢ wieloznaczna,
przel. J. Bauman, Warszawa 1993, s. 29.

78 Nieprzypadkowo wybrany zostal obraz, ktéry nigdy nie doczekal si¢ ukon-

czenia.
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wytworem obdarzonej kulturg zewnetrznosci oraz poglebionych i bardziej
uswiadomionych cech wewnetrznych. Sztuka jako czysta reprezentacja ludzkiego
umystu wyrazaé si¢ bedzie w estetycznie oczyszczonej, innymi stowy — abstrakcyjnej
formie”?.

Nieodzownym elementem owej formy jest kat prosty, ktéry zdaniem
Mondriana ,w sposéb doskonale harmonijny wyraza relacje mi¢dzy
dwoma czynnikami przeciwstawnymi [ktére uznaje za manifestacie
tego, co wewnetrzne, i tego, co zewnetrzne — K.H.] i zawiera wszystkie
relacje pozostate™®.

Jak staje si¢ to widoczne, przestrzen sztuki okazuje si¢ konkuren-
cyjng wobec sfery racjonalnej i dyskursywnej przestrzeni opisu oraz
doswiadczania rzeczywistosci ,poza totalnoscig rozumu”. Jest to mozliwe
m.in. dlatego, ze

pewnosc¢ siebie klasycznego europejskiego rozumu ma swéj rewers: strach przed
tym, co nie-rozumne, i przemoc jako remedium na wlasna niepewnosé. [...]
To, co inne, réznica, 6w rewers racjonalnosci stang si¢ nieodtgcznym obiektem
zmagan wspélczesnej mysli ﬁlozoﬁcznej&.

W tym kontekscie pojawia si¢ wiasnie kwestia realnosci ,myslenia ponad
totalno$cia rozumu”, ktéra ewokuje pytanie o to, czy mozliwa jest ,meta-
fizyka nowego typu [...], czerpiaca z prazrodta logosu, a zarazem bedaca
mow3, bedaca dyskursem”. Jak zauwaza Iwona Lorenc, wspétczesny
mit estetycznosci zawdzigcza swa geneze ,demistyfikacji klasycznego
racjonalizmu i Zywi si¢ poszukiwaniem formuty nowej metafizyki”®.
Starali$my si¢ ukazaé nie zawsze na pierwszy rzut oka oczywiste
relacje pomigdzy sferg ratio, dyskursem i estetyka, poniewaz stuzyé
one moga rekonstrukeji (by¢ moze tylko holograficznej) utraconych
metafizycznych struktur péZnej nowoczesnosci. Bedzie to juz jednak
»metafizyka nowego typu” — wykorzystanie kategorii, ktérej Gianni
Vattimo uzyl w odniesieniu do religii podczas wspétprowadzonego

79 P.Mondrian, Neoplastycyzm w malarstwie, przel. W. Juszczak [w:] Artysci
o sztuce. Od Van Gogha do Picassa, oprac. E. Grabska 1 H. Morawska, Warszawa
1977, 5. 394-

80 Tamze, s.396.

81 1. Lorenc, Logos i mit estetycznosci, dz. cyt., s. 74.

82 Tamze, s.75.

83 Tamze.
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z Derridg seminarium, nie b¢dzie chyba naduzyciem — stanowigc $lad
$§ladu. Bedzie ona

obecnym odtwarzaniem si¢ czegos$, o czym, jak sadziliSmy, ostatecznie za-
pomnieli§my, ponowng aktualizacja zatartego $ladu, ponownym otwarciem
rany, ponownym wyplynieciem fali, objawieniem, ze to, co bralismy dotad za
Uberwindung (przezwycigzenie), stanie si¢ swoja prawda i wynikajace z tego
odsunigcie na bok jest jedynie Verwindung, dtuga rekonwalescencja, ktéra musi
znalez¢ nowg réwnowage z nieusuwalnymi §ladami choroby84.

Dyskurs estetyczny mozna wigc uznaé za medium zdajace sprawe
z owego kroczenia po §ladach i jako takiemu przyznaé¢ mu parergonalny
wzgledem myslenia o péZnej nowoczesnosci charakter®.

»,Czymze jest parergon i jaka jest jego rola?” — mozemy zapytac za
Kantem oraz Derrida. Pierwszy z filozoféw termin parerga wprowadza
do swego wywodu w Krytyce wladzy sqdzenia, nomen omen niejako na
marginesie, w paragrafie czternastym, w ktérym szuka egzemplifikacji
dla empirycznych i czystych sadéw estetycznych. Owo pojecie ma ozna-
czac ,to, co do calego wyobrazenia przedmiotu nie nalezy wewngtrznie
jako jego czgs¢ sktadowa, lecz tylko zewnetrznie jako dodatek, i zwicksza
upodobanie [przejawiane przez smak]...”%.

Derrida z wielkg sprawnoscia i determinacja podejmuje wskazany
przez Kanta kierunek i z intencja wyzyskania do cna obiecujacej
kategorii pyta o to, co nie jest ani dzielem (ergon), ani tym, co sytuuje
sie poza nim; co réwnoczes$nie wymykajac si¢ wszelkim opozycjom,
samo ,nie pozostaje nieokreslone i daje poczatek dzietu™’. Chodzi
wigc autorowi Pisma i réZnicy o t¢ newralgiczng przestrzen ,pomiedzy
tym, co obramowuje, a tym, co jest obramowane — figura i tlem, forma

84 G.Vattimo, Slad sladu, przet. E. Lukaszyk [w:] Religia. Seminarium na Capri
prowadzone przez Jacquesa Derridg i Gianniego Vattimo, w ktdrym udzial wzigli Maurizio
Ferraris [et al.], przet. M. Kowalska [i in.], Warszawa 1999, s. 99.

85 Przy czym, tak jak w przypadku tworzacych wiele matych ram linii przebie-
gajacych na omawianym obrazie Mondriana, nie bedziemy mieli nigdy pewnosci,
jaki obszar — tzn. calo§é¢ czy fragment — on obejmuje.

86 Wsréd podanych przez Kanta przyktadéw znajdujg sie: ,oprawy malowidet”,
»szaty na posagach” i ,kolumnady dookota wspaniatych budowli” (I. Kant. Kryzyka
wladzy sqdzenia, dz. cyt., s. 99—100).

87 J. Derrida, Prawda w malarstwie, przet. M. Kwietniewska, Gdansk 2003, s. 16.
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i trescig, elementem znaczacym i elementem znaczonym...”®, ktérej
emblemat stanowi¢ moze istotnie parergonalne passe-partout. Ono
wlasnie pozwala posréd ram intencjonalnosci naszej percepcji stworzy¢
dodatkowy kadr, ktory sprawia, ze ,to, co si¢ wtedy ukazuje, zazwyczaj
pod szyba, obywa si¢ pozornie bez passe-partout, cho¢ przeciez to dzigki
niemu zyskuje glebie”®. Otéz wiasnie 6w estetyczny parergon wraz
z ,szyba teorii” pozwala uja¢ doswiadczenie péznej nowoczesnosci,
ktéra —jak diagnozowal Nietzsche oraz zadluzeni w jego mysli filozofo-
wie — zyskuje charakter estetycznego wytworu. Nie trzeba przypomina¢
szesciu krokéw, ktérych potrzebowal tworca Zaratustry, by w Zmierzchu
bozyszcz przedstawié ,jak «$wiat prawdziwy» stal si¢ w koricu bajkg™°,
warto jednak wspomnie¢ na konsekwencje takiego dziatania, gdyz ,wraz
ze §wiatem prawdziwym pozbyliSmy sie takze $wiata pozornego!”".
Istota pozoru jest bowiem realizujaca si¢ w akcie negacji wi¢z z tym,
co niefikcjonalne. Wydaje sig, Ze w obliczu dyferencjacji czy — jak woli
Baudrillard —,,procesji symulakréw”, a wigc systematycznego oddalania
si¢ od tego, co kiedys stanowilo rzeczywisto$¢ in crudo, rozumiana pa-
rergonalnie sfera estetycznosci stwarza swego rodzaju kadr, pozwalajacy
w aspektowy sposéb ujac to, co z innej perspektywy jawi si¢ jedynie
jako zbidr niezaleznych fenomenéw. Derrida widzi w nim ,,akcesorium,
ktére zmuszeni jeste$Smy przyjac u brzegu, na brzegu, a nawet juz na
poktadzie. Nade wszystko jest pomostem na poktad, dostepem™*. A jest
ono tym istotniejsze, ze — jak dowodzi wspomniany autor — pozwala
dostrzec braki pojawiajace si¢ wewnatrz ergonu? — tego, co obramowane.

88 Tamze, s.19.

89 Tamze, s. 20.

90 F. Nietzsche, Zmierzch bozyszcz czylijak filozofuje sig miotem, przel. P. Pienigzek,
Krakéw 2004, s. 25—26. Przy tej okazji przywolania godna jest réwniez konstatacja
Nietzschego z Narodzin tragedii, ,ze istnienie i $wiat ukazujg si¢ usprawiedliwione
tylko jako zjawisko estetyczne” (F. Nietzsche, Narodziny tragedii czyli hellenizm
i pesymizm, przel. L. Staff, Krakéw 2003, s. 104).

91 F. Nietzsche, Zmierzch bozyszcz czyli jak filozofuje si¢ miotem, dz. cyt., s. 26.

92 J. Derrida, Prawda w malarstwie, dz. cyt., s. 65.

93 Warto przytoczy¢ fragment, w ktérym Derrida odnosi si¢ do paradygmatycz-
nych zdaniem Kanta parergonéw: ,To, co czyni z nich parergony, nie sprowadza si¢ po
prostu do ich zewngtrzno$ci jako tego, co przypada dzietu, ale stanowi strukturalny
zwigzek wewnetrzny, ktéry przywiazuje je do braku usytuowanego wewnatrz ergonu.
I wlasnie 6w brak bylby konstytutywny dla jednosci tegoz ergonu. Bez tego braku

nie potrzebowalby on parergonu” (tamze, s. 71).
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Brak wida¢ dopiero w pewnej wydzielonej catosci, w kontekscie tego,
co obecne w postaci jakiej§ struktury:

Obramowanie jest przyzywane i scalane jako suplement od strony braku — pewnego
rodzaju ,wewnetrznego” niedookreslenia —w tym wlasnie, co dopiero skadrowalo.
Ow brak, ktéry nie moze by¢ okreslony, zlokalizowany, usytuowany, zatrzymany

wewnatrz lub na zewnatrz, zanim dojdzie do obramowania, jest zarazem [...]
94

produktem oraz produkcja obramowania
Idac tropem Derridy, mozna powiedzied, ze estetyczny oglad rzeczy-
wistosci (juz Nietzsche chcial widzie¢ $wiat jako zjawisko estetyczne)
ewokuje zalozenie — o ile przystaniemy na jezyk fenomenologiczny —
istnienia w niej ,,miejsc niedookreslenia”, ktére faktycznie Iacza si¢ ze
swego rodzaju prywatywnoscig.

W ten sposéb dotykamy drugiej kwestii, wiazacej si¢ z zarysowana
powyzej problematyka, a mianowicie ,widzenia aspektowego” czy tez,
jak okreslil ten rodzaj percepcji Wittgenstein w swoich Dociekaniach
Jfilozoficznych, ;widzenia jako”. Chodzi o wszelkie sytuacje, w ktérych
odczytanie tego, co postrzegane, bywa rézne dla wielu patrzacych, a na-
wet ,zmienia si¢” w akcie odbioru u jednego i tego samego perceptora.
Sztandarowym przykladem jest tu Wittgensteinowski , kaczko-zajac”,
na ktérego sylwetke parzac, ,widze, ze sie nie zmienila; a jednak widze
ja inaczej”%. Zazwyczaj akt percepcji przebiega réwnolegle z czynnoscia
interpretacji tego, co percypowane — postrzeganie staje si¢ swego rodzaju
interpretacja. Zdarza si¢ jednak tak — np.w omawianym przez autora
Traktatu logiczno-filozoficznego przypadku — Ze interpretacja postrzezenia
(czy méwigc szerzej: doswiadczenia) nie nastepuje od razu badz tez
ulega daleko idacej modyfikacji za sprawg zmiany aspektu. Wittgen-
stein wyréznia dwie mozliwosci: ,stale widzenie aspektu” oraz jego
»<rozblysnigcie”. Drugi przypadek jest bardziej interesujacy, poniewaz
przy niezmiennych danych doswiadczenia (niezmiennym przedmiocie
postrzezenia) nagle zmienia si¢ nasze jego doznanie. Pozostaje jednak
pytanie, ,co jest teraz inne: moje wrazenie? moje nastawienie? [...] Wy-
raz zmiany aspektu jest wyrazem nowego postrzezenia, a jednoczesnie

94 Tamze, s. 8s.
95 L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, przel. B. Wolniewicz, Warszawa

2005, S. 270.
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jest to wyraz postrzezenia niezmiennego”®®. Ponadto za sprawg ,roz-
blys$nigcia aspektu” przystonigta niejako zostaje mozliwos¢ widzenia-
-doznania tego, co jeszcze przed chwilg (a dla os6b niedostrzegajacych
aspektu — nadal) jawilo si¢ jako jedyne, oczywiste i nieproblematyczne
spostrzezenie. Symultaniczno$¢ doswiadczenia zostaje tu wykluczona, co
nie znaczy jednak, Ze powrét do pierwotnego doznania jest niemozliwy.
Mechanizm jest taki sam jak podczas postrzegania figury dwuaspek-
towej: na tym samym rysunku mozemy widzie¢ raz kaczke, raz zajaca,
jednak nigdy obu réwnoczesnie. Co istotne, ,rozblysniecie aspektu”,
ktére ,przedstawia si¢ nam na wpét jako doznanie wzrokowe, na wpét
jako myslenie™, nie pozostaje bez wplywu na postrzezenie pierwotne.
Wittgenstein powie, ze ,.kto w jednej figurze szuka drugiej i nastepnie ja
tam znajduje, ten tym samym widzi pierwsza figure w nowy sposéb”®®.
To jednak nie wszystko, gdyz tzw. aspekty organizacji wplywa¢ moga
na odbidr calej percypowanej struktury: ,ze zmiang aspektu zaczynaja
przynaleze¢ do siebie fragmenty obrazu, ktére przedtem do siebie nie
przynalezaly”°.

Widzenie aspektowe — na co wskazuje Malgorzata Anna Szysz-
kowska — staje si¢ wymogiem, ktéry doswiadczenie estetyczne stawia
przed odbiorca. Na ten typ postrzegania sktadaja si¢ m.in. szczegdlny
rodzaj uwagi i nastawienia percepcyjnego oraz swoista modyfikacja
wyobrazeniowa (wedlug Wittgensteina pojecia aspektu i wyobraze-
nia s3 pokrewne’®), ktéra pozwala na wykroczenie poza to, co dane
bezposrednio w percepcji*. Badaczka powoluje si¢ na stanowisko
Virgila C. Aldricha, ktéry polemizujac z pogladami George’a Dickiego
dotyczacymi irrelewancji pojecia nastawienia estetycznego, podejmuje
w artykule Back o aesthetic experience™ prébe rewaloryzacji wspomnianej
kategorii. Amerykanski filozof dowodzi szczegélnej roli, jaka pelnig
odpowiednie nastawienie oraz szczegélnie ukierunkowana uwaga

96 Tamze, s. 274.

97 Tamze, s. 276.

98 Tamze, s.278.

99 Tamze, s. 291

100 Tamze, s.298.

101 M.A. Szyszkowska, Kilka uwag na temat ywidzenia aspektu” w estetyce wspol-
czesnej, ,Sztuka i Filozofia” 2007, nr 31, s. 13—22.

102 V.C. Aldrich, Back to aesthetic experience, ,Journal of Aesthetics and Art
Criticism” 1966, t. 24, nr 3, s. 365—371.
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podmiotu w akcie percepcji. To one wiasnie — zdaniem Aldricha —
w przeciwienistwie do potocznego sposobu postrzegania, umozliwiaja

dostrzezenie w przedmiocie jego aspektow estetycznych'?, a wiec ujecie

go w sposdb pelniejszy.

Problematyka ,rozblysnigcia aspektu”, pozwalajacego w akcie wykra-

czania poza rutynowe modi postrzegania dojrze¢ w danej rzeczywistosci
»co$ wigcej”, nieprzypadkowo budzi skojarzenia z rozlegla i chetnie dzis

podejmowang przez badaczy kwestig epifanicznosci oraz doswiadczenia

w nowoczesnej literaturze. Tak zblizylismy sie do problemu, ktéry
pozwoli — mam nadziej¢ — na scalenie poruszonych dotychczas watkéw,
a tym samym usprawiedliwi przyjety porzadek wywodu.

Epifania i doSwiadczenie rzeczywistosci

Powszechne, lecz wciaz intrygujace pozostaje spostrzezenie, ze rudymen-
tarne kategorie filozoficzne czy antropologiczne, ktére z powodzeniem
przenikaja do naszego jezyka codziennego, naleza do najbardziej pro-
blematycznych i ewokujacych teoretyczne aporie. Pojecie doswiadczenia,
ktérego genealogi¢ w interesujacy sposéb zrekonstruowal Martin Jay,
bez watpienia do nich nalezy.

Otwierajac konferencj¢ poswigcong ,nowoczesnosci jako doswiad-
czeniu”, Ryszard Nycz, siegnawszy do zrédet leksykograficznych, w tym
réwniez etymologicznych, dokonat analizy pola semantycznego pojecia

»do$wiadczenie”, ktéra pozwolita mu na zaprojektowanie klasyczne;
(czyli takiej, ktéra jest dystynktywna, identycznosciowa, konotacyjna
i realna réwnoczes$nie) definicji. Doswiadczenie jest wedle niej:

efektem ,poddania si¢ prébie”, narazajacego na ryzyko nieprzewidywalnego
kontaktu podmiotu ze §wiatem, zachodzgcego poprzez zmystowe uczestnictwo
(,doznanie”) z pozycji widza, ktéry zdobyta w ten sposéb wiedz¢ (,dowéd”
wynikajacy ,z bycia przytomnym przy”) ,o$wiadcza” — objawia, publicznie

103 Oto odnosny fragment: , My suggestion is that the two concepts, of aesthetic
object and aesthetic experience, are correlatives that illuminate one another, logically
going together, serving us nicely in the full account of how ordinary things and
their characteristics take on aesthetic values, in a kind of aspection that occurs in
the aesthetically relevant mode of perception” (tamze, s. 70).
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okazuje, takze (lecz nie tylko) jezykowo utrwala oraz przekazuje — i zarazem
sobg (wlasna tozsamoscia §wiadka) poswiadcza (gwarantuje) jej prawdziwosé 4.

Whasnie 6w dynamiczny, zmystowy i nieschematyczny charakter pro-
cesu doswiadczenia czyni zen — co przyznaje za Stephenem E. Toul-
minem Nycz — ,rywala i kontrpartnera scjentystycznej racjonalnosci™.
Konstatacja ta jest o tyle istotna, ze odsyta nas do rozwazani Charlesa
Taylora na temat agonistycznych nurtéw: instrumentalizmu (rozumu
niezaangazowanego) oraz sprzeciwiajacych si¢ mu romantyzmu
i modernizmu™®, ktére doprowadzity do uformowania si¢ nowego,
specyficznego modelu doswiadczenia epifanicznego zwigzanego ze
sztuka, a w sposéb szczegdlny z poezja. Refleksja nad tego rodzaju
doswiadczeniem stanowi jeden z nurtéw krytycznego namystu nad
wspolczesnymi konsekwencjami niektérych aspektéw ,niedokon-
czonego projektu” o§wiecenia i nie bez racji mozna by bylo szukaé
powinowactw tego typu myslenia z projektami Adorna, Horkheimera
czy péznego Heideggera.

Nalezy wiec ze szczegolng uwaga przyjrzeé si¢ doswiadczeniu sztuki,
ktére w swej estetycznej naturze, taczac sie ze szczegélnym rodzajem
nastawienia, otwiera przestrzen momentalnego wgladu w labilne
struktury rzeczywistosci i niesie z sobg mozliwosé (czesto pojmowang
jako obietnica) utrwalenia danego doznania, mogacego nastepnie zyskac
intersubiektywna postac za sprawg siatki kategorialnej wypracowanej
przez dyskurs estetyczny. Innymi stowy, podjete starania zmierza¢ majg
do préby odczytania estetycznej artykulacji pewnych doswiadczen,
ktére dzieki takiej wiasnie modalnosci uznaje za adekwatne i wiasci-
we opisowi wspolczesnej rzeczywistosci. Tym bardziej ze w sytuacii,
gdy nie mamy juz kontaktu z realnie przezywanym doswiadczeniem
i staramy si¢ z pomocg réznych konstruktéw kulturowych je utrwali¢
oraz przekazaé, odkrywamy — co podkresla wyraznie Jay — jak czesto
siggamy do swoich stownikéw po stowo ,doswiadczenie”,

104 R. Nycz, O nowoczesnosci jako doswiadczeniu — uwagi na wstgpie [w:] Nowo-
czesnosé jako doswiadczenie, red. R. Nycz i A. Zeidler-Janiszewska, Krakéw 2006, s. 14.

105 Tamze, s. 9.

106 Por. Ch. Taylor, Zrédla podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej,
przet. M. Gruszezyniski [i in.], oprac. T. Gadacz, Warszawa 2001, s. 916—922.
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[...] by wskazac cos, co wykracza poza ogélne pojecia, a nawet poza sam jezyk [...],
dla zasygnalizowania czego$, co pozostaje niewypowiedziane i jednostkowe [...],
czego w ramach konwencjonalnej komunikacji nie mozna przekazaé¢ innym,
ktérzy tego nie posiadaja™®”.

W takim przypadku model doswiadczenia estetycznego oraz bedacego
jego nastepstwem sadu przybiera — dzigki swemu refleksyjnemu i he-
autonomicznemu charakterowi, ktéry naklada na podmiot obowiazek
kazdorazowej reaktualizacji regul sadzenia — posta¢ paradygmatyczng
wzgledem innych rodzajéw doswiadczenia. Konsekwencja tego sa
liczne interakcje, w jakie z innymi rodzajami dyskurséw doswiad-
czeniowych wchodzi dyskurs estetyczny. ,Doswiadczenie to bowiem
nie tylko moze wykracza¢ poza odbidr i kontemplacje, obejmujac
twérezosé, lecz moze tez stac si¢ modelem dla calosci przezywanego
doswiadczenia™™®. Mysli tej wtéruje inny, wychodzacy od przestanek
pragmatyzmu, teoretyk problematyki doswiadczenia — John Dewey,
ktéry podkresla, ze ,doswiadczenie estetyczne nigdy nie jest wylacz-
nie estetyczne. Obejmuje bowiem caly zespdt tresci i znaczen, ktére
wprawdzie same nie sg estetyczne, lecz staja si¢ takimi przez wlaczenie
w lad rytmicznego dazenia do spetnienia™®?. I wlagnie tego typu $wia-
dome doswiadczenie, ktére ukazuje zaleznos¢ pomig¢dzy dzialaniem
a doznawaniem, pozwala na zrozumienie zwiazku wyst¢pujacego
miedzy sztuka, postrzeganiem i ocenianiem™, a co moze jeszcze
istotniejsze — podobnie jak w przypadku widzenia aspektowego — przy-
czynia si¢ do modyfikacji postrzezenia™
rykariskiego filozofa konieczne jest przywrécenie ciaglosci pomigdzy

. Dlatego tez zdaniem ame-

zyciem codziennym, jego przejawami a zintensyfikowanymi i wysub-
telnionymi formami doswiadczenia w postaci dziel sztuki™. Istotng
role w tym procesie pelni¢ ma teoria, a wigc filozofia sztuki, estetyka
i antropologia kultury, ktére — co w kontekscie prac m.in. Welscha,

107 M. Jay, Piesni doswiadczenia. Nowoczesne amerykatiskie i europejskie wariacje
na uniwersalny temat, przet. A. Rejniak-Majewska, Krakéw 2008, s. 19.

108 Tamze, s. 214.

109 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, przet. A. Potocki, Wroctaw 1973, s. 400.

110 Zob. tamze, s. 59.

x| [...] widzenie, styszenie i smak stajg si¢ estetyczne, kiedy ich stosunek do
wyraznego sposobu dziatania modyfikuje to, co postrzegane” (tamze, s. 62).

112 7ob. tamze, s. 6.
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Shustermana czy Danto brzmi bardzo aktualnie — prowadzi¢ maja do
zrozumienia danych zjawisk réwniez ,droga okrezna, przez zwrécenie
si¢ z powrotem do tego, co powszechne, powszednie, przecietne, aby
w ten spos6b dotrze¢ do estetycznych jakosci zawartych w zwyktym
dos$wiadczeniu™.

Ot6z, jak si¢ wydaje, literatura wlasnie czyni zado$¢ przedstawio-
nym wymogom i za sprawg teorii"#, bedac ,zaszyfrowanym zapisem
rzeczywistosci”, ujawnia swoj status ,,dyskursu granicznego, dazacego do
usytuowania si¢ na prymarnym poziomie ludzkiego doswiadczenia™™.
Szczegélnie godny uwagi w tym wzgledzie, nie bez powodu uprzy-
wilejowany przez wielu romantykéw i modernistéw rodzaj literatury
stanowi poezja. Jest ona bodaj jednym z najczystszych wytworéw
tego, co Heidegger w Gelassenheit zwie mysleniem kontemplacyjnym
(besinnliche Denken), ktére réwnowazac myslenie rachujace (rechnende
Denken) — ze swoistym dla niego nieustannym liczeniem si¢ z okolicz-
nosciami, dzialaniem przez wzglad na okreslone cele i instrumentalnym,
stechnicyzowanym stosunkiem do otoczenia — pomaga wspéiczesnemu
czlowiekowi stawiaé czola plynacej z ducha epoki grozbie utraty zako-
rzenienia (Bodenstindigkei?)™. W sytuacji, gdy ,$wiat jawi si¢ teraz jako

przedmiot, atakowany przez rachujace myslenie™"”

, skfonne sprowadza¢
otaczajace nas rzeczy do miana zasobu porg¢cznych narzedzi, ,myslenie
kontemplacyjne wymaga od nas, bysmy nie obstawali jednostronnie
przy jakim$ wyobrazeniu”™, lecz ,zapuszczali sie w to, co na pozér
zupelnie nie jest spéjne”™. Innymi stowy, tworzy parergonalng prze-
strzen, swoiste pole sit chronigce nas przed jednostronnym i zubozonym
ogladem rzeczywistosci. W jej ramach pracuja m.in. spowinowacone

ze sobg mechanizmy percepcji estetycznej i poetyckie;.

113 Tamze, s. 14.

114 [...] wyjasniajaca moc teorii polega na dostarczeniu opisu, ktéry dociera
glebiej 1 wyjasnia wiecej niz inne (bo nie tylko sens dzieta, ale i naturg zwigzkéw
literatury z rzeczywistoscia)” (R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci, Krakow
2001, S. 42).

115 Tamze, s. 12.

116 Zob. M. Heidegger, Wyzwolenie, przel. ]. Mizera, Krakéw 2001, s. 8-11.

117 Tamze, s.12.

118 Tamze, s. 16.

119 Tamze.
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Wspomniany juz Taylor, analizujgc genealogi¢ oraz sam fenomen
dwudziestowiecznej sztuki epifanicznej, poezji przypisuje miejsce
kluczowe i aprobatywnie przytacza poglad Thomasa Ernsta Hulme’a,
wedle ktérego ,poezja przywraca zywy kontakt z rzeczywistoscig *°.
Dzigki niej realizowana by¢ moze potrzeba poszukiwania ,przeciw-
wagi dla $wiata znieksztalconego przez swiatopoglad mechanistyczny
i postawy utylitarystyczne”, pozwalajaca dazy¢ do bogatszych form
dos$wiadczenia, bywajac réwnoczesnie — na co zwrécil uwage Nycz —

»I121

zapisem, jak i miejscem wydarzania si¢ epifanii. Przez t¢ ostatnia Taylor
rozumie objawienie si¢ za sprawg obrazéw poetyckich czego$ wyzszego,
co nie pozwala na obojetnos¢ i jest przy tym niesprowadzalne ani do
reakcji na dzielo, ani do tego, co w nim przedstawione™>. Jednakze
w przeciwieristwie do romantycznych epifanii bytu, ktére otwieraly
wglad w niedostepna inaczej, esencjalng rzeczywisto$¢, bedaca wyrazem

7123 i duchowe,

»czego$, co stanowi jednoznacznie dobre Zrédlo moralne
nowoczesne epifanie nie s3 ontofaniami, poczynajac od epifanii mo-
dernistycznych (,migdzyprzestrzennych”, ,porzadkujacych”), ktére —
podobnie jak w przypadku opisanego juz mechanizmu postrzegania
aspektu organizacji — ustanawiaja pewna nowa przestrzen i ,lacza
ze sobg jako co$ bliskiego, co inaczej byloby nieskonczenie od siebie
odlegle™4, az po nowoczesne epifanie negatywne, odslaniajace puste
miejsce po trwalym, substancjalnym bycie, wokét ktérego gromadza sie
znaczenia. Nieodzowne staje si¢ wigc zastapienie ontologii bytu nowga
ontologia doswiadczenia. Autor i badacz koncepcji nowoczesnych

120 Ch. Taylor, Zrédia podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, dz. cyt.,
s. 845.

12 Tamze, s. 839.

122 Tamze, s. 871, 874.

123 Tamze, s.885. Zob. réwniez: R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci,
dz. cyt., s. 46—47. Warto w tym miejscu przytoczy¢ poczatek Najstarszego programu
systemu niemieckiego idealizmu z korica xv111 wieku — mlodziericzego manifestu beda-
cego owocem studenckich dyskusji trzech przyjaciél: Hegla, Schellinga i Hélderlina:

»[-..] —etyka. Poniewaz w przyszlosci cata metafizyka bedzie naleze¢ do moralnosci —
czego Kant swymi obydwoma postulatami praktycznymi dal tylko przyktad, niczego
nie wyczerpujac — przeto etyka ta bedzie niczym innym jak catkowitym systemem
wszystkich idei, czy tez, co na jedno wychodzi, wszystkich postulatéw praktycznych”
(GW.F. Hegel, Najstarszy program systemu niemieckiego idealizmu [w:] tenze, Pisma
wezesne 2 filozofii religii, przet. G. Sowinski, Krakéw 1999, s. 275).

124 Ch. Taylor, Z’ro’diapodmiotowas’ti‘.‘, dz. cyt., s. 883.
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imaginariéw spolecznych w ,,poezji czystej i surowej” dostrzega jedno
z narzedzi adekwatnego zapisu zachodzacych zmian. Jako egzem-
plifikacje — co znamienne — przywoluje on m.in. liryke Rézewicza
i Herberta. W pierwszym przypadku w poezji autora Czerwonej
rekawiczki widzi Taylor probg znalezienia okreslenn wlasciwych dla

V125

»Swiata, ktéry ulegl destrukeji”™s, umozliwiajacych taka transfiguracje

opisywanej rzeczywistosci, ktéra pozwolitaby podmiotowi na zmie-
rzenie si¢ z nig — ,na osiagniecie epifanii przekraczajacej wszelkie
negacje”®. Z kolei w poezji Herberta dostrzega Taylor ,,powrét do
zrédet klasycznych [...], sieganie poza chaos wspélczesnosci [...] do
doskonalosci tego, co nieozywione™. Ten pozornie antyepifaniczny,
jrealistyczny odruch” — wedtug autora Zrdde? podmiotowosci — prowadzi
do odnowy ,zywego doswiadczenia” i sytuuje podmiot na granicy
epifanii™®.

Zdaje si¢ wiec, ze wspdlczesna poezja dysponuje potencjalem
pozwalajacym we wlasciwy sobie sposéb by¢ dla préb rejestracji
rozproszonego do$wiadczenia rzeczywistosci atraktorem, ktéry dzigki
swej dynamicznej strukturze dobrze oddaje charakterystyczne dla
pdznej nowoczesnosci poczucie ,lekkosci bytu” oraz konweniuje
z fenomenalizmem i wydarzeniowosciag nadajacym rytm wspélcze-
snemu zyciu oraz sztuce. A jezyk estetyki filozoficznej stanowi — jak
mozna mniemac — sprawne narzedzie aspektowego reaktualizowania
i odezytywania kryjacych si¢ za poetyckimi zapisami, lezacych u ich
genezy stanéw rzeczywisto$ci oraz postaw skonfrontowanego z nimi
podmiotu. Z ogladu laczacego wskazang problematyke, z ktérego
niniejsza praca ma ambicje cz¢sciowo zdaé sprawe, wyloni¢ sie wi-
nien zarys imaginariéw estetycznych wiasciwych poezji Rézewicza
i Herberta.

125 Tamze, s.893.

126 Tamze, s. 896.

127 Tamze, s. 895.

128 Rzecz jasna kanadyjskiemu filozofowi twérczos¢ Herberta i Rézewicza
znana jest fragmentarycznie z anglojezycznych przekladéw i oméwien, stad tez jego
osad w tej kwestii traktowa¢ nalezy bardziej jako wymagajaca weryfikacji hipoteze

badawczg niz konicows kategoryzacje.
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Herbert i R6zewicz —
ku Zrodtom estetycznej wrazliwosci

Podjgta i rozpowszechniona przez Charlesa Taylora w obrebie nauk
129

spolecznych kategoria imaginarium™? wykazuje mozliwo$¢ implemen-
tacji w obreb dyskursu estetycznego. Jej wartos¢ wynika z newralgicznej

pozyciji, jaka zajmuje pomiedzy ogélnoscia oraz normatywnoscia teorii

a jednostkowymi przeswiadczeniami, wyobrazeniami i realizacjami

wyznaczajacymi droge praktyki. Warto ja przywoltaé¢ w kontekscie to-
warzyszacych jej w filozoficznych rozwazaniach poje¢ tla percepcyjnego

oraz porzadku moralnego.

W wyniku wskazanej transpozycji imaginarium estetyczne wykra-
czaé bedzie poza teoretyczne modele — lepiej badz gorzej — ujmujace
praktyke artystyczng w abstrakcyjna, idealizujaca siatke poje¢. Stanowi
ono kolektywny zbidr modi ludzkich wyobrazen dotyczacych sztuki,
jej doswiadczania, wartosci, funkeji, miejsca w spoleczenstwie, ale
tez rozumienia i stosowania podstawowych, tradycyjnych, chociaz
wcigz ewoluujacych kategorii estetycznych (pigkna, wznioslosci, sma-
ku, nowosci itp.). Na imaginarium to skladajg si¢ nie tylko elementy
o charakterze doraznym i receptywnym, lecz réwniez wybiegajace
w przyszlos¢ oczekiwania zywione wzgledem ,sfery estetycznosci” oraz
zakorzenione w przeszlosci normatywne koncepcje, stanowigce punkt
odniesienia dla owych wyobrazeri°.

Jak kazdy stan $swiadomosciowy, ktérego intencjonalnos¢ mozna
wskazad, réwniez imaginarium estetyczne posiada swéj profil aspektowy
(J. Searle) uwzgledniajacy perspektywe, punkt widzenia, oraz doswiad-
czenia powigzanego z nim podmiotu. Méwiac krétko, jest w pewien
spos6b ustrukturowane i jako takie daje si¢ opisa¢ niczym figura na
danym tle, ktére wplywa na jej rozumienie. Zbiezno$¢ z tezami ge-
staltystow dotyczacymi doswiadczen percepcyjnych nie jest bynajmniej
przypadkowa. W obreb wskazanego tta wchodzi m.in. wiedza lub lepiej
samowiedza o naszym polozeniu, a wiec —w omawianym przypadku —
refleksyjna swiadomo$¢ relacji, w jakiej sie¢ znajdujemy wobec zjawisk

129 Zob. Ch. Taylor, Nowoczesne imaginaria spoleczne, przet. A. Puchejda
i K. Szymaniak, Warszawa 2010.
130 Zob. Taylorowska definicj¢ imaginarium spotecznego. Tamze, s. 37.
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oraz przedmiotéw estetycznych (zaréwno tych z, jak i spoza ,$wiata
sztuki”), a takze proceséw, ktére doprowadzity do zaistniatego stanu

rzeczy. Jak dowodzi Taylor:

wiedza ta nie ma wyraznych granic. [...] To w duzej mierze nieustrukturyzo-

wane i niewyartykulowane rozumienie calej naszej sytuacji, w ramach ktérego
z s, . . . . . 131

poszczegdlne cechy naszego $wiata ujawniaja nam swoje sensy’ .

Nieokreslona i nieograniczona natura tla wymaga jednak pewnych
warunkéw brzegowych, ktére blizsze sg raczej figurze horyzontu niz
granicy. John Searle dostrzega w nich wszystkie elementy sytuacji, ktére
s jej niejako implicite przypisane, a ktérych istnieniem w normalnych
warunkach $wiadomo$¢ si¢ nie zajmuje. Kazdorazowo sg to ,skladniki
czasowego, przestrzennego, biologicznego i spolecznego polozenia

moich obecnych stanéw §wiadomych™3*

, stanowigce ich podloze. To
wlasnie wspomniane tlo wraz z jego warunkami brzegowymi pozwala
na uporzadkowanie naszych swiadomych doswiadczen. Za jego sprawa
mozemy méwic o zjawisku aspektu znajomosci — posiada on charakter
skalarny i pozwala na taka kategoryzacj¢ nowych doznan, ktéra w réz-
nym stopniu sprowadza to, co w nich nowe, do tego, co juz znajome™3.

Zaréwno nasze rozumienie tla percepcyjnego, jak i wystepujace
w jego obrebie imaginarium estetyczne wymagaja jeszcze jednego
elementu: Taylor méwi tu o porzadku moralnym, ktéry dla potrzeb
dalszych rozwazann mozna nazwa¢ fadem normatywnym. Nie jest
to jedynie zbiér norm, do ktérych si¢ odnosimy, ilekro¢ chcemy zy-
ska¢ przekonanie, ze stworzone przez nas imaginarium osadzone
jest na aksjologicznym fundamencie. Ow normatywny tad taczy sie
z ,komponentem ontycznym, okreslajacym te wiasciwosci swiata, ktére
umozliwiaja wprowadzenie norm w zycie”34, przy czym w dobie pézne;j
nowoczesnosci w duzo wigkszym stopniu odnosi si¢ on do nas, ludzi,
jako prawodawcéw, niz — jak to bylo kiedys — do Boga czy innych
ponadnaturalnych instancji.

Jednakze to, co w normalnych warunkach — jak dowodza obserwacje
Searle’a i Wittgensteina — funkcjonuje, umozliwiajac nasza codzienng

131 Tamze, s.39.

132 ]J.R. Searle, Umys? na nowo odkryty, przel. T. Baszniak, Warszawa 1999, s. 189.
133 Zob. tamze, s. 182—186.

134 Ch. Taylor, Nowoczesne imaginaria spoleczne, dz. cyt., s. 20.
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praktyke, moze w okreslonych okolicznos$ciach ulega¢ zaburzeniu, a na-
wet zniesieniu. I z takg wlasnie sytuacja skonfrontowani zostali poeci,
ktérym pos$wigcone sg te rozwazania. Zaréwno wiasciwe ich estetycznym

imaginariom tlo (ktére wspéttworzyly: pojecia, przekonania i postawy
wyniesione z domu oraz z edukacji w przedwojennych gimnazjach wraz

z poglebianymi juz na poziomie akademickim studiami dawnej kultury
oraz sztuki), jak réowniez normatywny lad zostaly drastycznie zakwestio-
nowane i zniesione. W pierwszym przypadku zostalo to spowodowane

przez nabierajacy tempa w poczatkowych dekadach xx wieku pochéd

awangardy w sztuce, a przez hekatombe wojny —w drugim. Zanim wigc

mozliwa stanie si¢ préba wyodrebnienia, zbadania i dyskursywnego

opisania imaginariéw estetycznych Rézewicza i Herberta, konieczne

jest krétkie zarysowanie tla, zgodnie z przedstawionym rozumieniem

tego terminu.

Dwoch z pokolenia

Obaj poeci urodzeni w pierwszej polowie lat dwudziestych ubiegtego
stulecia metrykalnie przynaleza do jednego pokolenia. Otwiera to pole
licznym dyskusjom po$wigconym historii i socjologii literatury. W swie-
tle celu i zalozen towarzyszacych calosci pracy nie ma koniecznosci
ani miejsca, aby przeprowadza¢ poglebione studia poswigcone biografii
bohateréw niniejszego oméwienia. Wystarczajace — jak si¢ zdaje — dla
ukazania tla percepcyjnego wiasciwego ksztaltujacej si¢ w mtodosci
wrazliwosci obu pisarzy bedzie przyblizenie jedynie kilku znaczacych
taktéw biograficznych, wraz z odnoszacymi si¢ do nich komentarzami
dokonywanymi pézniej po wielekro¢ przez samych twércow.

Juz od najmtodszych, gimnazjalnych lat wspomniani autorzy, réwniez
dzigki staraniom i za przyktadem rodzicéw oraz rodzenstwa, wykazywali
zainteresowanie dostepnymi im wéwczas przejawami zycia kulturalnego.

Mtody Rézewicz zaczytywal si¢ w prenumerowanych przez starszego
brata™ czasopismach: ,Pionie”, ,Kuzni Mlodych” czy ,Wiadomosciach

135 Janusz Rézewicz, ktéry mial juz za sobg pierwsze literackie préby, kilka
opublikowanych wierszy, a z czasem nawigzal nawet korespondencyjny kontakt
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Literackich™3¢. Janusz przynosit do domu réwniez ,,Skamandra”, ,Oko-

lice Poetéw™7 oraz ,Prosto z mostu” i ,Sygnaty”3*

, z ktérymi jego
miodszy brat mial réwniez okazj¢ si¢ zapoznaé. Bedac w gimnazjum,
Tadeusz publikowal juz swoje pierwsze wiersze w miesigczniku So-
dalicji Marianiskiej ,Pod znakiem Marii”?® oraz w redagowanych
przez Stanistawa Leopolda ,,Czerwonych tarczach”, gdzie mlody poeta
zamiescil swéj pierwszy tekst teoretycznoliteracki (Poezja jadalna czy
niejadalna*°), w ktérym przepowiadal zwycigstwo poetyki awangar-
dowej nad skamandrycka.

Nie sposéb pomingé zdobywajacego wéwczas coraz wicksza po-
pularno$¢ nowego medium, jakim byt film, totez z niemala ekscytacja
chodzono do jedynego czynnego w owym czasie w miasteczku kina.
Poeta po latach wspomina:

Tam nie bylo teatru, ale byto kino. Do miejscowego kina o nazwie ,Kinema”
sprowadzano wiele glosnych filméw, cho¢ naturalnie z opéznieniem. Zobaczytem
wszystko, co tylko bylo na ekranie ,Kinemy”. Na poczatku byty to filmy nieme,

z Kazimierzem Wierzynskim, Jé6zefem Czechowiczem i Ludwikiem Fryde, wprowa-
dzal sumiennie miodszego brata w $wiat literatury i teoretycznoliterackich dyskusji.

136 Po latach w rozmowie z Kazimierzem Braunem Tadeusz Rézewicz bedzie
wspominal: ,Brat prenumerowal «Pion». Wiec ja czytalem kazdy numer. Majac
szesnascie, pietnascie lat. Czytalem mltodziezowe pisma literackie, takie jak «Kuznia
Mitodych», z ktdrej wyszto cate pokolenie, tacznie z ksigdzem Twardowskim — «Ja-
nek» Twardowski, tak si¢ wtedy méwilo, pisat wiersze z «Wojtkiem» Zukrowskim,
z «Rysiem» Matuszewskim, z «Jankiem» Kottem. To byto pokolenie wychowane przez
Adama Skwarczynskiego, duchowego opiekuna «Kuzni Mtodych», lewicujacego;
mozna powiedzie¢ «pitsudczyzna lewicujaca». Zamierzchle dzieje. [...] Czyli do
prasy literackiej miatem dostep, bo byt tatwiejszy, gorzej byto ze sztuka...” (T 124).
Edmund Gehring — gimnazjalny kolega Janusza Rézewicza — po latach bedzie
wspominal: ,Bylo jeszcze inne znane pismo literackie «Wiadomosci Literackie»;
czytali$my je, by si¢ orientowac w literaturze i takze prenumerowalismy” (NsB 213).

137 Zob. Z. Majchrowski, Rézewicz, Wroclaw 2002, s. 49.

138 T. Drewnowski, Walka o oddech. Bio-poetyka. O pisarstwie Tadeusza Rézewicza,
Krakéw 2002, s. 40.

139 Zob. Duzo czystego powietrza, Ws 19 oraz Jestem tu, pod rekg, Ws 180.

140 Zob. Rozmowa z Tadeuszem Rozewiczem, ws 8. Nalezy za Tadeuszem
Drewnowskim odnotowa¢, ze juz wtedy mlody Rézewicz dokonuje zniuansowania
praktyk awangardowych i wobec niektérych z nich pozostaje krytyczny, piszac: ,Cze¢-
sto w swym zapale metaforotwérczym popadaja w przesadg, tworzac rézne cuderika
i dziwolagi, dla ktérych istnieje uczona nazwa «hipertrofia (przerost) metafory».
Poezja ich nie jest niejadalna, jest wprost niestrawna” (T. Drewnowski, dz. cyt., s. 46).
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m.in. z Chaplinem, Flipem i Flapem, kowbojskie. Ale i Quo vadis. Gdzie$ od
1932 lub 1933 roku, a wiec gdy skoriczylem 10 lat, zaczely si¢ pojawiaé filmy
dzwiekowe. Poczatki byly skromne: tetent galopujacego konia, gwizdy — to juz
kino dzwiekowe. Dialogéw méwionych niewiele. Ale przezycia dla dziesigcio-,
dwunastoletniego chlopca ogromne (Zytie w starych i nowych dekoracjach, ws 277).

W przedwojennym Radomsku dzialal, jak w wielu mniejszych
miejscowosciach, teatr amatorski (Teatr Dobroczynnosci — zob. JT 9),
lecz nie bylo mowy o profesjonalnych spektaklach. Dopiero tuz przed
wojng udalo si¢ mlodemu adeptowi poetyckiego rzemiosta zobaczyé¢
sztuke wystawiong przez zawodowych aktoréw. Bylto to doswiadczenie
na tyle istotne, ze pozostalo w pamigci pisarza przez kilkadziesiat lat.

Przyjechali do Radomska aktor i aktorka z teatru w Czestochowie i dali w ,Ki-
nemie” spektakl, i ja oczywiscie, przetamujgc wszystkie przeszkody materialne
i obyczajowe, polecialem i zobaczytem. To byli, podobno, prawdziwi aktorzy

zawodowi z Cze¢stochowy, a moze z L.odzi? Ale wiem, ze sztuka miala ten tytut
141

Swit, dzien i noc™**.

Regularnym bywalcem sal teatralnych oraz muzealnych ekspozycji
stanie si¢ Rézewicz dopiero w czasach studenckich.

W naturalny sposéb utrudniony byt réwniez dla mieszkaricéw pro-
wingji dostep do galerii sztuki i muzeéw. Tadeusz Rézewicz zetknal si¢
z prawdziwym malarstwem, ktére wezesniej znat jedynie z pocztéwek
oraz innych reprodukcji, w wieku 17 lat, kiedy mial okazje odby¢ swoja
pierwszg dalsza podréz i wraz z kolega odwiedzit Krakéw. Znaczenie
tamtej wizyty w mieszczacym sie¢ w gmachu Sukiennic muzeum do-
skonale podkresla stwierdzenie samego poety: ,zobaczytem prawdziwe
obrazy” (JT 124)"**. W$réd nich byly przywolane we wspomnieniu owej
wizyty prace: Matejki, Chelmoniskiego, Malczewskiego, Falata czy
Podkowinskiego — esencja x1x-wiecznego malarstwa polskiego. Nie bez
przyczyny wyzna Rézewicz w rozmowie z Kazimierzem Braunem: ,my
jestesmy z formacji, ktéra jeszcze wiele wyssala z piersi «matki-estetyki»
dziewigtnastowiecznej” JT 121).

Wymienione Zrédia pierwszych kulturalnych i estetycznych doswiad-
czenl nie zmieniajg faktu, ze podstawowa w tym wzgledzie edukacja

141 Tamze, s.1I.
142 Zob. réwniez: Goscie Starego Teatru. Spotkanie czwarte..., WS 214.
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odbywala si¢ w gimnazjum™ oraz w domu, gdzie — jak u wigkszosci
szanowanych przedwojennych rodzin — dbano o bibliotek¢ odpowied-
nio zaopatrzong w literature pigkng. Poeta z duzym sentymentem
wspomina swojego polonist¢ Feliksa Przylubskiego™# ze Spotecz-
nego Gimnazjum im. Feliksa Fabianiego, ktéry przygotowywal go
do ,malej matury”. Warto przy tej okazji zauwazy¢ dwie kwestie. Po
pierwsze — czemu trudno si¢ dziwi¢ — program nauczania literatury na
poziomie gimnazjalnym w owym czasie koriczy! si¢ na Mlodej Polsce
i poezji Stafta, stwarzajac dla co wnikliwszych uczniéw koniecznosé
podjecia literackich poszukiwan na wlasng reke. Rézewicz przywo-
luje swoje 6wezesne, podejmowane czgsto za namowg brata lektury
Czechowicza, Milosza, Przybosia czy Gombrowicza™. Ten element
samoksztalcenia, otwarto$ci umystu na to, co najnowsze i nowatorskie,
pozostanie juz odtad istotng dominanta osobowosci poety. Po drugie,
nalezy pamietaé, ze méwimy o przedwojennym gimnazjum nowego
typu, w ktérym zgodnie z zalozeniami reformy szkolnictwa z 1932 roku
(tzw. reformy jedrzejewiczowskiej) nie tylko obowigzkowo nauczano
jezyka laciriskiego, ale réwniez ktadziono duzy nacisk na wychowanie
paristwowe i patriotyczne. W jego ramach, zgodnie z zalozeniami
ministra Jedrzejewicza:

[...] wysuwa si¢ na czoto okreslenie obowigzkéw obywatela wzgledem Paristwa [...].
W wychowaniu paristwowym trzeba méwic przede wszystkim nie o prawach, a o
obowigzkach wobec Paristwa, opartych o zasady wytworzone u nas na podlozu

etyki chrzeécijaﬁskiej146.

Tak wiec juz na tym etapie edukacji wlasciwa gimnazjalistom ciekawo$é
$wiata i che¢¢ podgzania za nowymi trendami wspélczesnej kultury

143 Warto w tym miejscu przytoczy¢ slowa Stanistawa Rézewicza z jego wspo-
mnieniowego szkicu Przypominali szarg plaskorzezbe: ,Wychowywal nas dom i szkota.
Szkola w tamtym okresie myslata nie tylko o wpajaniu wiedzy teoretycznej — chodzito
o ogdlne wyksztalcenie. Zylismy w éwiecie statych wartosci. O mitosci do Ojezyzny
nie méwilo si¢. Byta to sprawa tak oczywista jak zycie” (NsB 155).

144 Zob. Z Tudeuszem Rozewiczem nie tylko o Norwidzie, WS 344.

145 Zob. Goscie Starego Teatru. Spotkanie czwarte..., Ws 229.

146 O nauczycielstwie. Przemdwienie p. ministra WRiop J. Jedrzejewicza w komisji
Senatu, ,Glos Nauczycielski” 1932, nr 22, s. 396; cyt. za: Z. Osinski, Janusz Jedrzeje-
wicz — pilsudczyk i reformator edukacji (1885—1951), Lublin 2008, s. 155.
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i sztuki réwnowazona byla w szkole przez odpowiednio rozbudowany
program nauczania historii oraz aciny™#.

Nieco inaczej wygladata sytuacja mlodego Herberta w oddalonym
o kilkaset kilometréow Lwowie. Dawna stolica Krélestwa Galicji i Lo-
domerii (a przed wojna trzecie co do wielkosci miasto Rzeczypospolitej)
z calg swa wielonarodoéciowg i multikulturows atmosfera otwierala
przed swoimi mieszkaricami réznorodne mozliwosci. Mtody Herbert
nie mial wigc klopotéw zaréwno z dostgpem do szerokiego wyboru
literatury pigknej, jak réwniez do licznych tytuléw prasowych. Co
wiecej, rodzice, dbajac o kulturalny rozwéj swych dzieci, korzystali
z oferowanych przez miejskie instytucje atrakcji. Nie brakowalo wigc
wspoélnych wizyt w muzeach, galeriach i teatrach. W Teatrze Wielkim
bywal maly Zbyszek na tzw. ,porankach”, kiedy to wystawiano spektakle
dla dzieci™®.

Wizyty w kinie réwniez nie nalezaly do rzadkosci. Po wielu latach,
w 1958 roku, przebywajacy na stypendium w Paryzu poeta wspomni
jedna z nich w liscie do rodzicéw:

Chodze teraz wigcej do teatru niz do kina, ale szczegélnie wzruszyl mnie ostatnio
film Nibelungi (niemy film z roku 1930), na ktéry zaprowadzit mnie Tata, kiedy
mialem 6 lat. Wtasciwie caly film pamigtatem dos¢ dokladnie i po seansie ze
wzruszenia poszediem na duze wino i kupitem duzg torbg Aeise maronéw (xR 80).

Jak tatwo zauwazy¢, Bolestaw Herbert dobieral ambitny repertuar —
obraz, o ktérym mowa, nalezy dzi$ do klasycznych arcydziel niemieckiej
kinematografii. Nic dziwnego, ze osnuty na kanwie sredniowiecznego
germanskiego eposu, zrealizowany w estetyce ekspresjonistycznej film
wywarl na mlodym chlopcu duze wrazenie.

Przyszly poeta poddawany byt takze — z dyskusyjnym rezultatem,

jak si¢ okaze po latach — edukacji muzycznej i zgodnie z przekazami

147 O randze, jaka przyznawano temu ostatniemu przedmiotowi w Gimna-
zjum im. Fabianiego, zaswiadcza relacja wspomnianego juz Feliksa Przylubskiego:
»Dyrektor na przyklad byl fanatykiem laciny, a raczej gramatyki tacinskiej, wyrazy
uktadajgce sic w delikatne wiersze Owidiusza traktowal jak rekrutéw. Pelne czaru
stowo «kocham» uczeri musial prezentowaé w pelnym rynsztunku form gramatycz-

nych: «amo, amare, amavi, amatum»” (NsB 181-182).
148 Zob. R. Zebrowski, Zbigniew Herbert. ,Kamieri na ktdrym mnie urodzono”,

Warszawa 2011, s. 256.
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rodzinnymi od zatrudnionej w tym celu nauczycielki otrzymac¢ mial
lekcje podstaw gry na pianinie™.

W 1937 roku rozpoczal Herbert nauke w virr Gimnazjum im. Kazi-
mierza Wielkiego. Poeta zamiescil doskonaly opis panujacych wéwczas
uczniowskich realiéw w eseju Lekcja faciny z tomu Labirynt nad morzem.
Poziom ksztalcenia w tym matematyczno-przyrodniczym gimnazjum
taktycznie byl wysoki. Skadinad wiadomo, ze wielu nauczycieli szkét
$rednich w miastach akademickich Iaczylo swe posady z praca naukows
na uniwersytecie, a wéréd nich nie brakowato ciekawych osobowosci®°.
Rysunku uczyt na przykiad Jézef Pieniazek — malarz pejzazysta oraz
grafik, uczeri Pankiewicza i Wyczétkowskiego, przyjaciel Emila Zega-
dlowicza i czlonek zalozonej przez niego grupy ,Czartak”.

Po latach w rozmowie z Wojciechem Wisniewskim lwowski poeta
z sentymentem wspominaé bedzie swoja szkole:

[...] jestem szczesliwy, ze nauczyta mnie ona stosunkowo duzo, i to z dziedzin,
ktére pozornie nie byly mi potrzebne w pézniejszym zyciu. Znacznie pézniej
uswiadomitem sobie, ze do pisania wierszy potrzebna jest nie tylko znajomos¢
literatury, ale i nauki przyrodnicze, $leczenie nad zawitym tekstem w jezyku
obcym, rozwigzywanie réwnan. Poezja to nie rozpasana wyobraznia, ale dyscyplina
myslenia (Poezja to nie rozpasana wyobragnia, ale dyscyplina myslenia, wyw 68).

A o swoich éwczesnych preceptorach doda:

Profesoré6w miatem wymagajacych, surowych, nieubtaganych. Do dzisiaj wspo-
minam ich z serdeczng wdzigcznoscia, chociaz wéwezas, kiedy bylem w ich
wladzy, buntowalem si¢. Zastanawialem si¢ czgsto, dlaczego moi preceptorzy
sg tak niezapomniani. Mysle, ze przede wszystkim dlatego, ze kazdy z nich byt
potezng indywidualnos$cig (Poezja to nie rozpasana wyobraznia, ale dyscyplina
myslenia, WYW 68).

Gimnazjum to dzialalo réwniez zgodnie z ramami wyznaczonymi
przez wspomniang reforme szkolnictwa, jednak mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, Ze jej wytyczne zwigzane z wychowaniem panistwowym
i patriotycznym uczniéw byly tu szczegélnie akcentowane. Weiaz zywa
i pielegnowana byta we Lwowie — jedynym miescie 11 Rzeczypospolitej,

149 R. Zebrowski, dz. cyt., s.293-295.
150 Zob. interesujacy rozdzial: Gimnazjum, czyli nie tylko lekcja faciny w ksigzce
autorstwa siostrzerica poety (tamze, s. 298—340).
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ktére otrzymalo Order Virtuti Militari — pamie¢ bohaterskich Orlat
Lwowskich i obrony miasta przed oddziatami ukrairiskimi w 1918 roku
oraz przed bolszewikami w wojnie roku 1920. Jak si¢ wkrétce mialo
okazaé, nie byl to koniec préb, na jakie wystawieni zostali mieszkaricy
miasta nad Pettwia.

Nakreslony pobieznie, znajdujacy swe przejawy w opisanych instytu-
cjonalnych strukturach katalog ,kulturalnych i duchowych form istnie-
jacych w czasie, kiedy pokolenie zaczyna si¢ ksztalci¢ i ksztaltowad™™",
stanowi wedlug Diltheya jeden z istotnych czynnikéw formujacych
duchowy charakter danej generacji. Drugim elementem oddziatu-
jacym na dane pokolenie sg réznorakie warunki zycia. Wszystkie te
sktadowe oraz sama problematyke pokolenia i generacyjnej sukcesji
opisuje Kazimierz Wyka w klasycznej juz dzis ksiazce — Pokolenia lite-
rackie. Spo$réd referowanych tam teorii socjologicznych warto w tym
miejscu odwolaé sie do dwdéch: autorstwa Karla Mannheima oraz
Juliusa Petersena. W pierwszym przypadku, co podkresla Wyka, istotne
bylo wprowadzenie do dyskursu poje¢ polozenia pokoleniowego oraz
zwigzku pokoleniowego. Chodzi mianowicie o réznicujacy je moment
intencjonalnosci: [ ... ] zwigzek pokoleniowy na tym polega, ze jednostki
przynalezne do tego samego polozenia pokoleniowego $wiadomie biorg

udzial we wspélnym losie i wspélnych pokoleniu tresciach™?

, przez co
mozliwe staje si¢ ukonstytuowanie jednosci pokoleniowych, opartych
na wzajemnych celowych dzialaniach w danym kierunku. Z kolei drugi
badacz w rozprawie Die literarischen Generationen postuzyt sie, szybko
podchwyconym i rozpowszechnionym przez historykéw literatury,
terminem przezycia pokoleniowego dla nazwania wielkich wstrzaséw
duchowych, ktére ,przypadajac na lata mlodosci, staja si¢ wspSlnym
dziedzictwem mlodych, systemem bodZcéw, na jakie mlodzi z natury
reaguja najzywiej, czynigc z tych bodzcéw moment wyrézniajacy
mlodych od tych, ktérzy (z racji réznicy wieku) nie przezyli danego
wstrzasu w sposéb réwnie decydujacy”.

Herbert i Rézewicz nie tylko dzielili wspélne polozenie pokolenio-
we, ale tez mozna w ich przypadku méwic¢ o pewnym pokoleniowym
zwigzku, ktéry scementowany zostal przez przezycie pokoleniowe,

151 K. Wyka, Pokolenia literackie, Krakéw 1977, s. 26.
152 Tamze, s. 47.
153 Tamze, s. 50.
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jakim bez watpienia bylo doswiadczenie wojny. W momencie jej

wybuchu Rézewicz mial osiemnascie lat i swiezo zdang malg mature,
koriczacg okres nauki w gimnazjum. Herbert natomiast ukoniczyt 11 klase
gimnazjum i jako pietnastolatek stanal wobec wojennych realiéw oku-
powanego Lwowa. Do tej chwili losy biegnacych réwnolegle biografii

pozostaja w znacznej mierze podobne. By¢ moze dlatego w roku 1965

w wywiadzie udzielonym Krystynie Nastulance, Tadeusz Rézewicz

bedzie si¢ wzdragal przed narzucang mu nieraz rolg reprezentanta

swego pokolenia, twierdzac, ze jest to ,urzad okreslony, ze sprecyzo-
wanym zakresem obowigzkéw, z ktérego trzeba si¢ wywigzad” (Duzo

czystego powietrza, Ws 18), podczas gdy jego zycie ,przebiegalo tak, jak
zycie wszystkich ludzi urodzonych w 1921 roku. Szkola powszechna,
harcerstwo, sodalicja... itd. Wszystko zupelnie przeci¢tne. Bez odchylen”
(Duzo czystego powietrza, ws 18). Jednakze wojna skutecznie zapetlita

i pogmatwala poszczegélne ludzkie historie.

Zmienily si¢ calkowicie ramy funkcjonowania na kazdym poziomie,
od pafstwowo-spolecznego po najbardziej indywidualny, a zycie ze swa
dynamika wymuszato dostosowanie si¢ do nowych sytuacji: przerwanie
nauki i wstapienie w 1942 roku do podchorazéwki Ak przez Rézewicza
badz jak w przypadku Herberta — kontynuowanie edukacji najpierw
w zrusyfikowanej szkole, a p6zniej na tajnych kompletach. Ponadto
obaj poeci, co stanowilo istotng zyciowo kwesti¢, réwniez ze wzgledu
na mozliwo$¢ otrzymania odpowiednich dokumentéw musieli podjaé
prace. Rézewicz zatrudniony zostal w urzedzie miejskim, a nast¢pnie
w fabryce mebli Thonet w Radomsku, z kolei przyszty autor Pana Cogito
znalazl zajecie w sklepie, gdzie sprzedawano $ruby i inne elementy
zelazne, by pézniej podjaé pracg w Instytucie prof. Rudolfa Weigla™+
jako karmiciel wszy.

Nalezy jednak odnotowa¢, ze bohaterowie tych rozwazan, stajac
wobec przezy¢ wojennych, ktére objely cale pokolenie, mieli wyrazna
swiadomos¢ indywidualnych réznic oraz idiosynkrazji loséw kazdego
z nich. Najoczywistszym przykladem, rzutujacym réwnoczesnie na
ich powojenne wybory i resentymenty™, bedzie uzmystowienie sobie

154 Prowadzono w nim prace m.in. nad szczepionka przeciw tyfusowi.

155 Ten mniej lub bardziej okazywany publicznie spér obu poetéw posiada cieckawa
historie, w ktérej nie brakuje gwaltownych oskarzer oraz protekcjonalnych zlosliwosci
(wlacznie z zarzutami ,prostytuowania si¢ kolaboracja” i epigonistwa). Antagonizm
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uwarunkowan zwigzanych z miejscami, w ktérych zastal ich wojenny
kataklizm. Przebywajacy na terenie Generalnej Guberni Rézewicz
zdawal sobie z tych dyferencji doskonale sprawe. Po latach w rozmowie
z Robertem Jarockim przyznal:

Inne bylty doswiadczenia moich réwiesnikéw z obszaréw Polski przytaczonych
do Reichu, jeszcze inne z terenéw, ktore znalazty si¢ pod okupacjg radziecka od
17 wrze$nia 1939 roku. Przez dluzszy czas my, ze swymi przezyciami z Generalnej
Guberni, i oni, ze Zwigzku Sowieckiego, nie potrafilismy si¢ dogada¢. Muszg
powiedzie¢, ze my z GG nie mieli$my jasnego wyobrazenia o zasiggu straszliwego
terroru na Wschodzie. [...] Tak wigc obraz tego, co si¢ dzialo na Wschodzie
i czym jest naprawde ,0jczyzna §wiatowego proletariatu”, przez dluzszy czas po
wojnie byl skrzywiony, zamazany i pozbawiony ostrosci oraz tych wszystkich
okrutnych rzeczy, ktére nam byly znane z do§wiadczeri okupacji niemieckiej
(Z_yfie w starych i nowych dekoracjach, ws 291)156.

Z kolei dla Herberta przetrwanie okupacji sowieckiej w 1939 roku
bylo wrecz stygmatyzujace — dzielit on Polakéw na ,,prawobrzeznych
i lewobrzeznych” (Wypluc z siebie wszystko, WYW 119), przy czym lini¢
graniczng stanowi¢ mial Bug. W wywiadzie udzielonym Jackowi

Trznadlowi podawal przestanki takiej klasyfikacji:

Ci, ktorzy przezyli okupacje sowiecka od trzydziestego dziewiatego do czter-
dziestego pierwszego roku we Lwowie czy Wilnie, mieli po prostu pojecie
o systemie sowieckim, jego pokaz in nuce. Tacy jak ja uwazali, Ze rok czterdziesty

6w mial swe umocowanie zaréwno w sferze ambicjonalnej (liczne glosy o wtérnoscei
poezji Herberta wobec twérczosci Rézewicza), jak i — co wazniejsze — w réznicach
$wiatopogladowych obu poetéw (chodzito giéwnie o kwestie prezentowanych
w okresie stalinizmu postaw oraz pogladéw). Nie ma potrzeby przywolywania w tym
miejscu kolejnych odslon wspomnianego sporu oraz licznych gloséw krytykéw i ba-
daczy literatury, ktére mu towarzyszyly (dos¢ wymieni¢ takie nazwiska jak: Wyka,
Blonski, Kwiatkowski, Trznadel, Lam, Drewnowski, Szaruga...). Zagadnienie to
w interesujacy sposob oméwita w swojej ksigzce Joanna Adamowska. Zob. J. Ada-
mowska, RoZewicz i Herbert. Aksjologiczne aspekty tworczosci, Krakéw 2012, 5. 9—46.

156 O réznorodnosci czynnikéw determinujacych wojenne losy naszych bohate-
réw §wiadczy réwniez wypowiedz Rézewicza dotyczgca mozliwosci ksztalcenia sie
podczas okupacji: ,Bylem po wojnie cztowiekiem, ktérego uniwersytetem bylo pieé
lat okupacji, partyzantka, konspiracja. Nie mialem czasu si¢ uczy¢, cho¢ byly tajne
uniwersytety i cze$¢ moich réwiesnikéw — na przyktad Borowski i inni — studiowata
na uniwersytetach tajnych. Ale to nie mogto dotyczy¢ matego miasteczka Radomska.
Owszem — Krakéw, wielkie osrodki. A w matych miasteczkach bylismy skazani na
siebie” (Ufajcie obcemu przechodniowi, s 191).
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piaty to nie jest zadne wyzwolenie, tylko po prostu najazd, dalsza, dluzsza,
znacznie trudniejsza do przezycia moralnego okupacja. Ja miatem doswiadcze-
nie lwowskie. Byla to lekcja pogladowa, po ktérej nie pozostawaly wlasciwie
zadne watpliwosci co do zamiaréw, koloru wladzy i jej intencji (Wypluc z siebie
wszystko, WYW 119).

Doswiadczenie wojny niewatpliwie bylo dla calej generacji kluczowe
i nie bez przyczyny badacze zajmujacy si¢ tworczoscia obu poetéw

szczegolng wage przywiazuja do tego faktu, traktujac go niejednokrotnie

jako terminus a quo ich literackiej drogi. Przy zachowaniu wszelkich
réznic™ zaréwno Rézewicz, jak i Herbert sa zaskakujaco zgodni

w krytyce bezrefleksyjnego, taksonomicznego etykietowania pokolenia,

do ktérego nalezg.

Autor Ech lesnych wypowiadat si¢ w tej kwestii wielokrotnie zaréwno
w licznych wywiadach, jak tez ustami bohateréw swoich utworéw pro-
zatorskich. Protestowal przeciw okreslaniu siebie i réwiesnikéw mianem

,porazonych $miercig”. Termin ten uznawat za ,oczywisty nonsens [...]
ukuty ex post przez krytyke” (O poezji, teatrze i krytyce z Tadeuszem Ro-
zewiczem, ws 88) 1 wskazujac jego proweniencje oraz swoje odczytanie,
skutecznie go dezawuowal. W szkicu Pokolenie ,zarazone smiercig”? poeta

napisze: ,Czas, zeby etykietke odlepi¢. Sprawa jest prosta. W czasie

wojny i okupacji kochaliémy zycie, walczylismy z faszyzmem o zycie
i placilismy zyciem. W samej istocie tej walki o godnos¢ czlowieka,

o zycie tkwil optymizm, nie pesymizm i nihilizm [...]” (Przygotowanie

157 Przede wszystkim Tadeusz Rézewicz od konica czerwea 1943 do poczatkéw
listopada 1944 roku walczyt z bronig w reku w lesnych oddziatach Armii Krajowej
(stuzyt w kompanii ,, Buk”, batalionu , Las”, 74. Putku ,,Chrobry”, 7. Dywizji Piechoty
Czestochowa), podczas gdy w przypadku mtodego Herberta (réwniez z racji kontuzji,
jakiej doznat zimg przetomu roku 1940/1941) jego zwigzki z Ak, o ktérych niejedno-
krotnie wspominal, pozostaja owiane tajemnica i sa przedmiotem dyskusji badaczy.
Mozna dopuscié¢ sformutowang przez Rafata Zebrowskiego teze (ktéra w jakims
stopniu jednoczylaby wykluczajace si¢ na pierwszy rzut oka ustalenia, wnioski
i domniemania Joanny Siedleckiej, Bohdana Urbankowskiego i Zdzistawa Najdera),
ze jesli poeta miat czynny udziatl w dziataniach Armii Krajowej, to musiato to mieé¢
miejsce w lecie 1944 roku (gdy wraz z rodzing przebywat juz w podkrakowskich
Proszowicach) i byto zwigzane z epizodem powstania tzw. Republiki Partyzanckiej:
Rzeczypospolitej Proszowsko-Kazimierskiej (zob. T. Drewnowski, dz. cyt., s. 47—61;
R. Zebrowski, dz. cyt., s. 547—s551; ]. Siedlecka, Pan od poezji. O Zbigniewie Herbercie,
Warszawa 2002, 5. 77-95; B. Urbankowski, Poeta, czyli czlowiek zwielokrotniony. Szkice
o0 Zbigniewie Herbercie, Radom 2004, s. 42—61).
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do wieczoru autorskiego, PRIII 292), a w udzielonym trzy lata p6ézZniej

wywiadzie doda:

termin ,porazony $miercia’ narodzil si¢ bodaj z opowiadania Jana Jézefa Szcze-
panskiego Buty. Potem to krytycy przequilss. »Porazony $miercig’, a wigc nihilista,
obezwtadniony, skazany na $mier¢, zyjacy $miercia. To okreslenie przeradzato
sie w paskudng historie; oznaczalo Zywienie si¢ §miercig, sprzedawanie cudzych
$mierci. Tymczasem nasze pokolenie stanowito co$ wprost przeciwnego. Byto to
pokolenie zarazone zyciem. My$my poszli do walki przeciw $mierci, ktéra niést
z sobg hitleryzm, walczyliSmy o zycie swoje, swoich najblizszych, o godnos¢,
o warto$¢ zycia. To samo pokolenie stanglo przeciez po wyzwoleniu do pracy
i w tej pracy tkwi cale trzydziesci lat... (O poezji, teatrze i krytyce z Tadeuszem
Rozewiczem, ws 88)™9.

W podobny, ambiwalentny sposéb odnosi si¢ Rézewicz do okresle-
nia ,,pokolenie Kolumb6éw” i tutaj réwniez podaje kilka argumentéw.
Pierwszy natury semantyczno-logicznej, kiedy méwi:

,2Kolumb” to odkrywca nowych ladéw. Tymczasem nasze pokolenie nic nie odkryto.
Zostalo wrzucone w zawigzanym worku w metng czarng wode faszystowskiej
nocy. To ,starsi bracia” odkryli przed nami nowe, grozne lady... Manipulowali
naszymi ciatami, emocjami, mézgami. To byly raczej ,$lepe szczeniaki” (O poezji,
teatrze i krytyce z Tadeuszem Rozewiczem, Ws 88).

Jesli jednak historycy literatury i krytycy od czasu powiesci Bratnego
postuguja si¢ chetnie ta porzadkujacg etykieta, to — twierdzi poeta przy
innej okazji w rozmowie ze Stanistawem Beresiem i Joanng Kiernic-
ka — muszg pamietaé, ze odkrycia dokonywane przez te generacje nie
maja nic wspélnego z budzacymi podziw podbojami odlegtych krain
geograficznych. Wprost przeciwnie, laczg si¢ one z najmroczniejsza
prawda skrywang pod glebokimi osadami cywilizacji, kultury oraz
edukacji wyniesionej z domu i szkoly: ,Odkrylismy bowiem, ze Homo
sapiens jest jakim§ nieobliczalnym monstrum, potworem! [...] Bylismy
«Kolumbami» o tyle, o ile odkrylismy na ziemi pieklo...” (Poeta po koricu
Swiata, ws 326). Jest jednak jeszcze jeden niezwykle istotny, szczegdlnie
z punktu widzenia obecnych rozwazan, argument, na ktéry Rézewicz
takze zwraca uwage. A mianowicie fakt, ze ci, do ktérych nazwa bywa

158 Chodzi o poswiecony twérczosci Jana J6zefa Szczepanskiego szkic Kazimierza
Wryki Zarazeni smiercig, opublikowany w 1947 roku w 7. numerze ,,Odrodzenia”.
159 Zob. Poeta po koricu Sswiata, Ws 324 oraz List do Karla Dedeciusa, MA 97.
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najczeéciej odnoszona, zyli krétko i gingli tragicznie, ale odbywalto si¢

to w zupelnie innym, réznym od dzisiejszego swiecie:
Nie wiedzieli, co to telewizja, co to manipulowanie srodkami masowego przekazu,
co to s3 dwudziestomilionowe metropolie, kryzysy paliwowe itp. Zyli w éwiecie
przedtuzonych dziewigtnastowiecznych kanonéw moralnych [podkr. moje - K.H.],
etosu walki, partyzantki (raczej model powstania styczniowego niz Legionéw
Pitsudskiego). Bytem ich réwiesnikiem, ale fakt, ze zyje czterdziesci lat dtuzej
niz oni, musi mie¢ swoje konsekwencje i w formie, i tresci wierszy (Unikngé
szufladkowania poezji, Ws 201—-202).

Dotykamy w tym momencie nerwu Rézewiczowskiej argumentacji

skierowanej przeciw stereotypowemu traktowaniu jego pokolenia,
a fraza o ,przedtuzonych dziewigtnastowiecznych kanonach moralnych”,
ktére w zmieniajacym si¢ $wiecie szybko ulegaja dezaktualizacji i nie

przystaja do nowych realiéw, odstania wazny, a w przypadku podjetego

poréwnania z Herbertem wrecz réznicujcy rys postawy autora Smierci

w starych dekoracjach.

W strone wartosci

Rézewicz problem moralnosci — czy ogdlniej tego, co mozna nazwac
zaburzeniami aksjologicznej tozsamosci podmiotu w 11 polowie xx wie-
ku — podejmowal wielokrotnie w noszacych mniej lub bardziej widoczne
znamig biograficzne prozach oraz w licznych wywiadach i rozmowach.
Warte sa one uwagi z racji kontekstu, jaki stanowia dla operujacych
w innym rejestrze form lirykéw autora Zostawcie nas.

Pokolenie poety, ktére — jak sam méwil w rozmowie z Elzbieta
Krolikowska-Avis — poddane zostalo niezwyklemu ,przyspieszeniu”
(Unikngé szufladkowania poezji, ws 201) na skutek gwaltownego dzia-
tania olbrzymich sil historii, uzna¢ mozemy za formacj¢ graniczna,
a wiec taka, ktéra zyskawszy pewien stopien samoswiadomosci w pro-
cesie swego przeobrazania, wladna jest owe przemiany tematyzowaé
dzieki mozliwosci bezposredniego odniesienia do stanu sprzed ich
wystapienia. Méwigc inaczej, gwaltownosé, sita oraz skala ,przesunigcia”
(przy$pieszenia), dokonanego niewgtpliwie za sprawa wojny (czy innych
wielkich historycznych przeobrazeri) w obrebie uniwersum stanowiacego
przedmiot ludzkiego doswiadczenia, byty na tyle duze i ekspansywne,
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ze na zasadzie kompensacji wywolywa¢ mogly kontraktywna w swym
charakterze prac¢ pamieci. Tak jak fizyczna ,,pamiec ksztattu” wlasciwa
pewnym materialom, réwniez owa praca pamieci pozwala na powrét
do stanu wyjsciowego, ktéry automatycznie zyskuje status jednego
z punktéw odniesienia dla opisu aktualnej kondycji nowego uniwersum.
Wspomnianej tematyzacji zachodzacych przeobrazen dokonuje R6-
zewicz m.in. w prozie Rdza, gdzie czytelnik, wprowadzony w niezwykle
bliskg autorowi sceneri¢ wieczoru autorskiego, skonfrontowany zostaje
z monologiem wewnetrznym bohatera, traktujacym o niepoddajacej
si¢ niwelacji réznicy pokoleniowej migdzy nim a mlodymi poetami:

Jeszcze moje pokolenie rozmnazalo si¢ i tworzylo w organizmie zywym. Byt to
organizm chory, cz¢sciowo sparalizowany, ale zywy. A oni, ci biedni, zagniezdzili
si¢ w tym monstrualnym kadawerze i zaczynajg pisa¢ jakies sonety. Organizm
si¢ rozktada. [...] Czy nikt nie ma §wiadomosci, w jakich to obrz¢dach bierzemy
udzial? Przeciez my juz zyjemy w czym$ nowym (Rdza, PRI 380).

Z podobnym zabiegiem, tyle ze dotyczacym tak dla Rézewicza
istotnej sfery aksjologii, mamy do czynienia w Tarczy z pajeczyny, gdzie
czytamy:

Nalezg¢ chyba do ostatniego pokolenia, ktore jeszcze ,grzeszyto”. Ktére rozrézniato
dobro i zlo i byto gotowe pokutowac za ,grzechy”. Pokolenia, ktére idg po nas, nie
znosza pokuty, poniewaz nie wiedzg, co to jest grzech. [...] My bylismy ostatnim
pokoleniem, ktére poznalo drzewo wiadomosci, owoc dobrego i ztego. Oni nie
odrézniajg smaku i wszystkie owoce sg dla nich tylko owocami, ktére si¢ zjada
(Turcza z pajeczyny, PRI 234—235).

Trudno si¢ jednak dziwi¢ tak sformulowanym pogladom, gdy zaaprobuje
si¢ radykalne w swej wymowie stwierdzenia padajace w Nowej szkole
Jilozoficznej, a mianowicie, ze ,mylg si¢ ci, ktérzy méwia, ze teraz, po
wojnie, narosto wiele ciezkich probleméw moralnych. Jest tylko zycie,
a ono nie zna moralnosci. Sg jakies resztki, ogryzki, wspomnienia
o dawnej moralnosci, ale zyje si¢ obok” (Nowa szkola filozoficzna, PRI 111).

C6z wobec tego — mozemy zapytaé za poeta — pozostaje czlowie-
kowi wspélczesnemu, ktéry wprawdzie wyniést swe cialo ,z glodu
»160

ognia i wojny”**°, lecz musial zaprze¢ si¢ siebie, tzn. tych wszyst-

kich elementéw, ktére wezesniej zdawaly si¢ konstytutywne dla jego

160 Zob. Cialo, Po, P11 30.
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bycia w $wiecie jako podmiotu? W tej sytuacji dotychczasowe normy;,
ich kanony oraz zwigzane z nimi uzusy dotyczace funkcjonowania
i dzialania w spoleczeristwie, ktérych asymilacji stuzyly réznorodne
procesy wychowawecze, edukacyjne i kulturowe, zostaly w zmienionych
warunkach w radykalny sposéb podwazone, zrelatywizowane czy wrecz
uniewaznione. Tego m.in. dotyczy dramatyczne wyznanie z cytowanej
juz Nowej szkoty filozoficznej: ,W chwili préby walczylem z bronia
w reku, «przelewatem krew»; jestem w porzadku wobec siebie, ludzi,
ojczyzny. Ale nie uratowalem sensu zycia” (Nowa szkola filozoficzna,
PRI 116). Rézewicz formuluje tu powazng w swych konsekwencjach
tezg, ze realizacja powinnosci etycznej nie musi nies¢ ze sobg gwarancji
teleologicznego wymiaru podjetych dzialan w perspektywie zycia jako
ich catoksztaltu. Daleko poecie do Kantowskiej apodyktycznosci sadu
moralnego z Uzasadnienia metafizyki moralnosci, zwlaszcza ze — jak sam
przyznal w jednym z wywiadéw — opowiedzial si¢ raczej po stronie
wysitkéw zmierzajacych bardziej do zrozumienia wspélczesnosci niz
jej osadzania. To, co kiedys kusito swa jednoznacznoscig, z czasem stato
si¢ problematyczne:

[...] podczas wojny i tuz po niej, ,racje” conradowskie: ,wymierzy¢ sprawiedliwo$é
widzialnemu §wiatu” — byto motywem pisania... [...] Jednak z latami doszedtem
do wniosku, ze wymierzanie sprawiedliwosci w §wiecie, ktéry si¢ od czaséw
conradowskich bardzo skomplikowal, a takze i od czaséw mojej miodosci, od
lat okupacji — nie moze by¢ gléwnym zadaniem pisarza, poety szczegélnie. [...]
Bo bardzo czgsto wymierzanie sprawiedliwosci 1aczylo si¢ z jednostronno-
$cig widzenia, z jednoznacznoscia... (Tramwajem-wierszem do parku-wiersza,
WS 126—127).

Postawiony zostaje wigc wymoég kazdorazowo podejmowanego od nowa
i w gruncie rzeczy nieustannego wysitku, zmierzajacego do wartoscio-
wego poznawczo opisu aktualnej rzeczywistosci, ktéry stanowi¢ winien
jedna z przestanek wyboréw moralnych. Uchylanie si¢ od tej powinnosci,
cedowanie jej na innych lub tez wymawianie si¢ obowigzywaniem
zewnetrznych norm bez ich wewnetrznej autoryzacji prowadzi¢ moze
do bolesnych konsekwencji. Tak tez rozumieé¢ mozna stowa bohatera
ze Smierci w starych dekoracjach, gdy méwi on, Ze ,nie pomoze, ani
dziedzictwo kultury, ani pietno chrztu §wigtego, ani przynalezno$¢ do
narodu poetéw i muzykéw, kazde pokolenie musi we wielkim trudzie
i mozole ksztattowaé swe whasne cztowieczeristwo” (Smierd w starych
dekoracjach, Pr11 167), bowiem ,w kazdej chwili [...] tak jednostki, jak
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i cale narody narazone sg na utrate czlowieczenstwa, swego ludzkiego
oblicza” (Smierc w starych dekoracjach, Pri1 167). Co wigcej, nalezy podjac
proébe nauki zycia w nowych warunkach™ (chciatoby sie powiedzie¢ —
nowych dekoracjach), w sytuacji gdy — co podkreslal poeta — ,wszyscy
jestesmy podejrzani” (Nowa szkola filozoficzna, PRI 111), a wige z trwogg
wracajacy do wlasnej przeszlosci i z niepewnoscig dotyczaca naszych
zachowan i wyboréw patrzacy w przysziosé.

Rézewicz wielokrotnie nawigzywal do trudnego zadania przelamy-
wania owych podejrzeni i w swych prozach (Przygotowanie do wieczoru
autorskiego, PRINI 321), i w wywiadach (zob. Ufajcie obcemu przechodnio-
wi, WS 190), a takze w wierszach (Ocalony, N1E, P1 21; W srodku zycia,
PO, PII §3; ** [I zndw zaczyna sig...], szs, P1V 141; nauka chodzenia,
w, PIV 250). Dazenia poety wpisujg si¢ tu réwniez w szerszy problem
ustrukturyzowania i zhierarchizowania pamieci zar6wno wlasnego, jak
i kolejnych pokoleri. Na tym niezwykle wrazliwym obszarze $cierajg sie
przynajmniej dwie dyrektywy, ktére Rézewicz formutuje nastepujaco:
»L...] nigdy nie wolno zapomnieé¢ okropnosci tamtych zltych czaséw,
nie nalezy jednak tym zy¢. Trzeba zy¢ z Zyciem i z nadzieja, a nie ze
wspomnieniami” (Poezja — forma milczenia, ws 154). Literacki zapis,
ktéry stanowi prébe przetamania powstalej aporii, zamieszcza autor
w przejmujacym wierszu Zostawcie nas z wydanego w 1956 roku zbioru
Poemat otwarty. Utwér odczytywany by¢ moze, wraz z powstalym w 1946
roku wierszem Oczyszczenie z tomu Niepokdj, jako niezwykly poetycki
dyptyk, w ktérym dotkliwa przesztosé Sciera si¢ z oczekiwaniami
przysztosci, odstaniajac egzystencjalng sytuacje wielu miodych ludzi
w tuzpowojennej rzeczywisto$ci®®. Przy tym nadmieni¢ trzeba, ze

161 Do potowy roku 1940 poeta wierzyt jeszcze w mozliwoéé powrotu do dawnych
form zycia spolecznego oraz katalogu wartosci, w oparciu o ktéry funkcjonowaly.
Wymownga i niepozbawiong symbolicznego znaczenia ilustracja owych nadziei jest
umowa, jaka wzajemnie zawarli bracia Rézewiczowie. Ustalili, na wypadek gdyby
wojenne losy ich rozdzielily, ze spotkaja si¢ w Paryzu pod pomnikiem Mickiewicza.

»Przyrzeklismy sobie, ze takiego to a takiego dnia i miesigca, o godzinie 12 w poludnie
bedziemy na siebie czekali... po skoriczeniu wojny bedziemy tam przez trzy kolejne
lata przychodzili na spotkanie, bedziemy dazyli wszelkimi srodkami na uméwione
spotkanie...” (NsB 146). Trzeba przy tym doda¢, iz Paryz dla pokolenia lat dwudzie-
stych ,byt symbolem kultury §wiatowej i stolicg [...] niezwycigzonego mocarstwa
europejskiego” (Zycie w starych i nowych dekoracjach, ws 290).

162 Rézewicz przyzna nawet, ze Oczyszczenie (NIE, PI 59) yjest to jeden z kluczo-
wych wierszy dla moich lat powojennych [...]. Jesli mozna poréwnywac te rzeczy, to
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zanim dyptyki zyskaly w sredniowieczu funkcje sakralne i dewocyjne,
sluzyly w starozytnosci, przybierajac posta¢ niewielkich potaczonych
tabliczek, jako medium pamieci, gdzie zapisywano na przyktad imiona
zmartych. W tym znaczeniu mozna o utworach Rézewicza méwic jako
o poezji pamieci, rzucajacej na rzeczywisto$¢ swoj wyrazny cien, ktory
skierowany jest jednak ku przyszlosci i nie rozmywa sie¢ jedynie wéréd
wspomnieri minionych zdarzens.

Innego rodzaju, lecz réwnie wymagajacym wyzwaniem stala si¢
konieczno$¢ wypracowania nowych form wyrazu, pozwalajacych na
wypowiedzenie nabrzmiewajacych w trakcie wojny i po niej tresci
w odmienionej rzeczywistosci, w ktérej ,stowo przestalo sie dziwi¢ stowu.
Metafora przestala rozkwital” (Przygotowanie do wieczoru autorskiego,
PRIII 41) — dotychczasowy awangardowy gorset okazal si¢ zbyt ciasny.

W przypadku Herberta — by zaczaé od tego, co w jego postawie
styczne z przedstawionymi pogladami Rézewicza — sprzeciw wobec
plytkiego, jednowymiarowego, nieuwzgledniajacego motywéw dokony-
wanych wyboréw oraz lezacych u ich podstaw wartosci opisu fenomenu
pokolenia lat dwudziestych artykutowany byt nieco rzadziej, lecz réwnie
stanowczo. Chodzi mianowicie o fragment wypowiedzi przygotowanej
na swéj wieczor poetycki, ktory odbyt si¢ na dwa miesigce przed $miercia
poety, 25 maja 1998 roku w Teatrze Narodowym. Ci¢zko schorowany
Herbert, co zreszta uniemozliwilo mu spotkanie ze zgromadzong przy
ul. Wierzbowej publicznoscia, mial doskonala swiadomosé wymowy
utworéw wybranych do odczytania przez aktoréw oraz wagi komen-
tarzy, ktérymi je opatrzyl. Przywolujac wiersze Gajcego i Baczyriskiego,
poeta zaznaczyl, ze chodzi o ,pokolenie gtupio nazwane pokoleniem
Kolumbéw®. Chociaz nie jest zadnym odkryciem — i o tym wtasnie
pisali — banalne odkrycie $mierci, gdy ich dusze pragnely zycia, przygody,

dla mnie po wojnie, po okupacji, Oczyszczenie bylo odpowiednikiem Ody do mtodosci”
(Utajcie obcemu przechodniowi, ws 189).

163 W Karthach wydartych z ,dziennika gliwickiego” znajdujemy odnos$ny zapis:
,Umarli sg ciagle ze mng. [...] «Kord»... «Wentura»... «Zapora»... «Warszyc»...
najblizsi z konspiracji. Janusz. Sg tak obecni jak zyjacy. Lecz laczy mnie z nimi co$
silniejszego niz z zywymi. Smier¢. Zamknigci w mojej pamigci. Czy to ja mam by¢

tym narzedziem?” (Przygotowanie do wieczoru autorskiego, PRIII 317).

164 Whikliwego oméwienia wezesnej poezji Herberta na tle twérczosci poetéw
pokolenia Armii Krajowej dokonuje Mateusz Antoniuk w swojej monografii Otwiera-
nie glosu. Studium o wezesnej twérczosci Zbigniewa Herberta (do 1957 roku), Krakéw 2009.
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Boga i prawdy” (Sfowo na wieczorze poetyckim w Teatrze Narodowym
25 maja 1998 roku, WG 98).

Trzeba pamigtaé, ze pojecie pokolenia okupacyjnego jest u Herberta
réwnoznaczne z pojeciem pokolenia Armii Krajowej™®. Samg kategorie
trafnie zdefiniuje autor Epilogu burzy w swoim liscie do Jerzego Za-
wieyskiego jako ,[...] zwiazek ludzi, w ktérych bit ten sam czas, ktérzy
doznawali tych samych pokus, radosci, klgsk”, po czym doda: ,to bardzo
wielkie stowo i bardzo wielka solidarno$¢” (zHjz 59). W rozmowie ze
Zbigniewem Taranienkg poeta nadmieni jeszcze, ze owa wzajemna
relacja znajduje réwniez swéj wyraz we wspélnych kompleksach i nie-
powodzeniach (zob. Za nami przepasé historii, wyw 40), ktére ulatwiajg
znalezienie wspélnego jezyka. Co ciekawe, w przywolanym liscie do
autora Meza doskonatego méwi poeta, Ze to §mier¢ jest jednym z cemen-
tujacych pokoleniowy zwigzek czynnikéw. Tym samym wspomniana
solidarno$¢ stanowi réwniez karmigce si¢ pamiecig zobowigzanie re-
prezentowania, kontynuowania oraz swiadczenia o wspélnym dla danej
formacji generacyjnej etosie (dla potwierdzenia przywolaé wystarczy
wezwanie do wiernosci z zakoriczenia Przestania Pana Cogito (PC 439)
czy wiersz Dalem stowo (EB 644)). Ten bezkompromisowo pojmo-
wany obowigzek — ktéry ma wiele z Elzenbergowskiego rozumienia
kategorii powinnosci jako jednego z kluczowych poje¢ etyki perfek-
cjonistycznej — determinuje wiele sposréd ideowych wyboréw autora
Pana Cogito. Stad réwniez wyplywa znana z wiersza Zyciorys (HPG 143)
deklaracja:

165 Wtasnie na tle réznie pojmowanego etosu tej organizacji zasadza¢ si¢ bedzie
wiele spo$réd pézniejszych sporéw, jakie o powojenne postawy prowadzil Herbert
z réwiesnikami. Zob. réwniez wypowiedz Herberta zamieszczong przez J. Trznadla
w Haribie domowej, gdzie poeta ostro krytykuje zachowanie przedstawicieli pokolenia
okupacyjnego (okreslonych emblematycznie zbiorczym imieniem 7adzio) w pierwszym
dziesiecioleciu po wojnie. Zamykajaca wywéd, apodyktyczna w swym brzmieniu
konkluzja jest nastepujaca: , Irzeba bylo zdobyé¢ si¢ na gest. Kazdy gest moralny
w czasach terroru jest polaczony z ryzykiem, to jasne, ale takze, o dziwo, wydaje si¢
nieskoniczenie §mieszny. Na scene wspélczesnego dramatu wchodzi facet w pelnej
zbroi. Gwarantowany huragan §miechu. Nawet teraz, kiedy zgodzimy sig, ze nalezalo
wéwcezas opowiedziec sie po stronie prawdy i wolnos$ci, brzmi to jako$ zenujaco.
Ale innej rady nie bylo i nie ma. Wolnos¢ jest zawsze tragiczna, cztowiek wolny
jest czlowiekiem samotnym, czlowiekiem marginesu, jak cigzko chory, oblakaniec,
anachoreta” (Wypluc z siebie wszystko, WYW 143).
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poezja cérka jest pamieci

stoi na strazy cial w pustkowiu
szelesty wierszy tyle warte

ile jest w nich oddechu tamtych

Imperatywne traktowanie koniecznosci ,,dania swiadectwa” sprawia,
ze sam akt zaswiadczania oscylowa¢ moze u Herberta w przestrzeni,
ktérej granice wyznaczaja: pdthos oraz expiatio. Oba liminalne dla
wskazanego pola stany wiaza si¢ z silnie emocjonalng postawa podmiotu,
a takze z konieczno$cig zmierzenia si¢ z bélem i przezwyciezenia cier-
pienia’, ktére ewokuja jako swéj konstytutywny warunek. Dobrym
przyktadem, tlumaczacym postgpowanie oraz stanowigcym kontekst
dla wielu z wierszy Herberta, moze by¢ jego wypowiedZ z poczatku
lat osiemdziesiatych, w ktérej wyjasnia:

Kazde pokolenie ma kogos ,na sumieniu”, ja mam moich kolegéw z ak, ktérych
nie cheg oddaé za darmo, a takze ofiar z Katynia. To nie sg wcale porachunki
z mocarstwami czy sitami historii. Chce takze, zeby wszyscy ci, ktérzy zgineli
w 11 korpusie generala Andersa czy u Maczka — byli w malym sanktuarium
polskich serc. Bo oni tez szli do Krakowa, Warszawy, Torunia, Gdanska, a takze do
innych miast. To wszystko (Psychicznie nigdy z Polski nie wyjezdzatem. .., WY W 251).

Herbert —w przeciwieristwie do Rézewicza — bezzwlocznie zinternali-
zowal ,,obowiazki” wynikajace z bycia reprezentantem i depozytariuszem

uczu¢ oraz pragnien tych wszystkich ze swojego pokolenia, ,ktérym

odebrana zostala niewyczerpana wspanialos¢ wiata” — , ktérym si¢ nie

udalo” (zob. Duszyczka, LNM 9o). Niezrecznoscig byloby powiedzied,
ze o status ten zabiegal, ale bez watpienia $wiadomie go przyjal, co

pos$wiadcza¢ moze fragment z eseju Duszyczka zamieszczonego w La-
biryncie nad morzem:

166 Akt ekspiacji zazwyczaj idzie w parze z ktéras z form zalu badz poczucia
winy. Zob. odnosny fragment listu Z. Herberta do S. Baraniczaka, gdzie poeta wyzna
m.in. ,[...] moje zycie bylo przeci¢tne, zbyt przecigtne jak na moje doswiadczone
pokolenie (to prawie kompleks)” (zHsB 14). Patos natomiast (w rozumieniu, ktére Kant
rozwaza w Analityce wzniostosci, a Liyotard podejmuje w Lessons on the Analytic of the
Sublime) taczy si¢ ze specyficzng odmiang cierpienia wynikajaca z konfrontacji idei
z formg. Nie bez powodu wigc w wierszu Pan Cogito i wyobraznia (ROM 462) poeta
pisze: ,wyobraznia Pana Cogito/ ma ruch wahadlowy/ przebiega precyzyjnie/od
cierpienia do cierpienia”.
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Skoro zostatem wybrany [...] i to bez szczegélnych zastug, wybrany w grze §lepego
losu, to musze¢ temu wyborowi nada¢ sens, odebra¢ mu jego przypadkowosé
i dowolnosé. [...] To znaczy sprosta¢ wyborowi i uczyni¢ go wyborem moim
(Duszyczka, LNM 90).

To, co autora Czerwonej rgkawiczki wrecz odstreczato swg ,urzedo-
woscig’, a takze arbitralnoscia, ktére pociagaja za soba koniecznosé

rezygnacji z czastki siebie — przezwyciezenia w sobie wiele z tego, co

indywidualne, jedyne w swoim rodzaju, na rzecz tego, co wspdlnotowe

i wlasciwe wielu, z ktérymi si¢ utozsamia — dla Herberta stalo si¢ sprawa
naczelng. Wartos¢ jego pism — co sam postulowat oraz czego wymagat
od siebie i od innych — wyznaczana by¢ miata przez stopien, w jakim

stanowilyby one odpowiedZ na moralny ,obowigzek kontynuacji oraz

wiernosci”. Chce wige Iwowski poeta ponad licznymi wirami, zwrotami

i cigciami historii budowa¢ watlg kladke ufundowang na pewnych

stalych, niedajacych si¢ uzmienni¢ wartosciach, umozliwiajaca zacho-
wanie cigglosci. Biegnie ona od Gilgamesza, Hektora, Rolanda, az po

wspolczesnych. Dzigki temu 6w ,,czlowiek wieczny i zmieniajacy si¢

jednoczesnie” (Sztuka empatii, WYw 174), 0 ktérym opowiadat Renacie

Gorczynskiej, nie musi wyzbywac si¢ jeszcze nadziei na mozliwos¢
zadomowienia si¢ w dziejach, ktére poprzez dodatkowe odniesienie do

dzialajacych integrujaco elementéw kulturowego uniwersum nie byloby
narazone na utrate sensu. Stad takze wyplywa niezwykla atencja, jaka
darzyl Herbert ponadjednostkowy i ponadczasowy wymiar mitycznych

opowiesci. W ich reaktualizacji dostrzegal jeden ze sposobéw zapo-
biezenia grozbie zerwania miedzypokoleniowego dialogu, wynikajacej

z daleko idacych przemian natury ludzkiej oraz transformujacego pod

presja proceséw wspélezesnosci — habitusu™.

Upér i trwanie — jak w wierszu Do rzeki (ROM 451) — to atrybuty
dobrze okreslajace postawe autora Barbarzyricy w ogrodzie; nadaja
one réwniez ton calej jego poezji, ktéra — jak sam méwit —,[...] jest
o wiernosci, w ogéle o pewnej cnocie trwalosci, o potwierdzeniu bytu

167 Kwestie te postawi poeta w rozmowie z Renata Gorezyniska: ,To bardzo
podstawowe pytanie, fundamentalne — czy czlowiek zachowa swoja nature, czy tak
sie bedzie zmienial, ze zatraci mozliwos¢ komunikowania si¢ z innymi pokoleniami?
Zawsze byla groza przemiany styléw, filozofii. A jednak, przynajmniej w granicach
kultury europejskiej, istnieje pewna cigglosé. Wigc wynajatem sobie to mitologiczne
poddasze i tam si¢ umiescilem, nikt mnie stamtad nie wygania” (Sztuka empatii,
WYW 174).
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w calym jego skomplikowaniu” (Szzfuka empatii, wyw 180). Whasnie
dlatego stara si¢ Herbert przyjac¢ szersza niz tylko sprowadzong do
pokoleniowych sporéw poszczegdlnych poetyk perspektywe, ktéra
ma by¢ rezultatem siggania w glab tradycji i wypracowania wzglgdem
niej wlasnego, ,aktywnego stosunku”, gdzie nie zabrakloby miejsca
réwniez dla Homera, Dantego czy Shakespeare’a (zob. Rozmowa
0 pisaniu wierszy, WYW 25). Jest to dla poety — jak mozna wnosi¢ po
ultymatywnym tonie wypowiedzi — sprawa najwyzszej wagi, ,by¢ albo

nie by¢” dla kultury oraz zanurzonego w niej czlowieka, i dlatego:

kazde pokolenie pod grozba zawisnigcia w prézni musi zdoby¢ sie na dialog
z przeszlo$cia, na wyszukanie zwiazkéw 1 pokrewienistw z tym, co bylo. Jest
btedem sadzi¢, ze wszystko, co bylo, jest martwe i bezuzyteczne. Trzeba wykopaé
z bogatej i réznorodnej tradycji ludzko$ci potrzebne nam takze dzisiaj wzory
odwagi, mestwa, tolerancji, obrony stabszych, poczucia sprawiedliwosci (Zbigniew
Herbert, wyw 5r).

Postulat Herberta niesie z sobg obecne implicite przeswiadczenie
o istnieniu pewnych podstawowych i uniwersalnych wartosci, ktére
jego zdaniem stanowiag odpowiedz na niezbywalna, charakterystyczna
dla rozumnej istoty ludzkiej potrzebe tadu. Tak wigc ,upér i trwanie”
maja w tym przypadku charakter konsekutywny, gdyz zakorzenione sg
znacznie glebiej — w przyjmowanej przez poete aksjologii.

Autor Powrotu prokonsula krytykowat ,[...] aroganckie przeswiad-
czenie, ze mozemy oby¢ si¢ bez wzoréw (zaréwno estetycznych, jak
i moralnych), bo rzekomo nasza sytuacja w $wiecie jest wyjatkowa
i nieporéwnywalna z niczym” (Duszyczka, LNM 91). Wida¢ wyrazne
opowiedzenie si¢ za pewnymi niezmiennikami posiadajacymi niezalezny
walor normatywny i poznawczy. Tym samym poddane w watpliwos¢
zostaja postawy skrajnie subiektywistyczne w estetyce oraz emotywi-
styczne w etyce, a otwarte zostaje intersubiektywne pole dla aktéw
wartosciowania i konfrontacji ocen.

W referacie wygtoszonym w 1972 roku podczas 1x Klodzkiej Wio-
sny Poetyckiej zawarl Herbert niezwykle istotng dla poruszanej tu
problematyki deklaracje:

Sferg dziatalnosci poety — méwit autor Potegi smaku —[...] nie jest wspélczesnosé,
przez ktérg rozumiem aktualny stan wiedzy spoleczno-politycznej i naukowej —
ale rzeczywistos¢, uparty dialog czlowieka z otaczajacy go rzeczywistoscig
konkretna, [...] kultywowanie zanikajacej umiejetnosci kontemplaciji. A przede
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wszystkim — budowanie wartosci, budowanie tablic wartosci, ustalanie ich
hierarchii, to znaczy $swiadomy, moralny ich wybér z wszystkimi zyciowymi
i artystycznymi konsekwencjami, jakie z tym sa zwiazane — to mi si¢ wyda-
je podstawows i najwazniejsza funkcja kultury (Poeta wobec wspolezesnosci,
WYW 242—243).

Owo budowanie tablic warto$ci oraz ich hierarchizacja, a wiec dokony-
wanie przez podmiot aktéw oceny i wartosciowania, stanowi zdaniem
Herberta — co przyzna w jednym z wywiadéw — obrone przed nihili-
zmem (zob. Ze Zbigniewem Herbertem roxmawia ksigdz Janusz S. Pasierb,
wyw 58). W petni podziela wige poeta poglad swojego mistrza, Henryka
Elzenberga™, dla ktérego ,budowanie systeméw wartosciujacych” byto
»jedna z naczelnych, nieodzownych funkcji kultury”, co uwazat ,nie tylko
za jej podstawowy warunek, ale za potowe niemal calej jej tresci™®.
Relacja pomiedzy tradycja kulturows oraz wartosciami jest w rekon-
struowanych pogladach (zaréwno Elzenberga, jak i Herberta) kwestia
kluczows i wymaga krétkiego uporzadkowania. Syntetyczny, ale tez
niezwykle obrazowy wglad w t¢ problematyke daje maksyma Elzenberga,
ktéra odnotowal w swoim dzienniku w poczatkach roku 1957: ,, Kultura
717°, Wymaga ona
postawy aktywnej, cigzkiej pracy (o ktérej niejednokrotnie pisali zwo-

jest préba zmuszenia dziejéw, zeby stuzyly wartosci

lennicy kulturalizmu: Znaniecki i Brzozowski), stanowiac powolanie
i obowiazek cztowieka. Jest wiec kultura w tym ujeciu rozumiana jako
kwantum zrealizowanych przez czlowieka wartosci i w tym sensie jej
tworzenie, ochrona oraz przekazywanie kolejnym pokoleniom staja
si¢ dla nas obowigzkiem. Dbalo$¢ o nig jest wobec tego dla nas, pod
wzgledem swej mocy, takim samym zobowigzaniem jak dazenie do
urzeczywistniania wartosci w §wiecie — jego aksjologizowanie. Herbert
traktuje kwestie dotyczace kultury i tradycji z najwyzsza powaga, tak
jak wszystkie te, w ktérych stawka sa pewne wartosci. Postawa ta
doskonale widoczna jest w zakoriczeniu eseju Siena (opublikowanego
w wydanym w 1962 roku tomie Barbarzyrica w ogrodzie), w ktérym autor

168 O wzajemnych relacjach Herberta i Elzenberga pisali m.in. Leszek Kleszcz
(Nietzsche — Elzenberg — Herbert) oraz Mirostaw Tyl (Elzenberg i Herbert) w tomie
Pojecia kietkujgce z rzeczy. Filozoficzne inspiracje tworczosci Zbigniewa Herberta, red.
J.M. Ruszar, Krakéw 2010.

169 H. Elzenberg, Pisma estetyczne, oprac. L. Hostyriski, Lublin 1999, s. 33.

170 H. Elzenberg, Kfopot z istnieniem. Aforyzmy w porzqdku czasu, Torun 2002,
s. 460.
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wystepuje przeciwko utozsamianiu pojecia tradycji z akademizmem
i tradycjonalizmem. Dla podkreslenia swej niezgody przywoluje apro-
batywnie fragmenty znanego eseju Thomasa Eliota””" Tradycja i talent
indywidualny'*, w ktérych pojawiajg si¢ integralne dla omawianej
postawy elementy. Dla ich wskazania warto 6w nieco przydlugi passus

przywola¢:

Nie mozna jej [tradycji] odziedziczy¢, kto jej pragnie, musi ja wypracowaé ogromnym
wysitkiem. Po pierwsze, wymaga poczucia historycznego, ktére uzna¢ nalezy za
niemal konieczne dla kazdego, kto chcialby nadal by¢ poeta po przekroczeniu
dwudziestu pigciu lat Zycia; historyczne poczucie wymaga dostrzegania nie tylko
przeszlosci przeszlej, ale i terazniejszej, poczucie historyczne nakazuje poecie,
by piszac nie mial we krwi wylacznie wlasnego pokolenia, lecz $wiadomosé, ze
caloksztalt literatury Europy od Homera, w jej zas ramach caloksztalt literatury
jego wlasnego kraju, istnieje réwnocze$nie i tworzy réwnoczesny porzadek.
[...] Zaden artysta w jakiejkolwiek dziedzinie sztuki nie ma sam w sobie pelnego
znaczenia. Jego znaczenie, jego uznanie jest uznaniem w stosunku do zmartych
poetéw i artystéw. Nie mozna oceniaé go w oderwaniu, trzeba umiesci¢ go, dla
poréwnania i przeciwstawienia, wéréd zmartych (Siena, 8o 112—113).

Nalezy uczyni¢ precyzujace dopowiedzenie: tradycja kulturowa, ktéra
stanowi depozyt zrealizowanych wartosci i wzorcéw, stawia chcacym
czerpac z jej zasobu zasadniczy warunek: muszg posiadaé oni ,zmyst
historyczny™7 (u Eliota historical sense). Tylko on bowiem — bedac

171 Opisu oraz poréwnawczej analizy struktury poetyckiej wyobrazni Herberta
i Eliota dokonuje Jolanta Dudek w swojej ksiazce Granice wyobrazni, granice stowa.
Studia z literatury poréwnawczej xx wicku, Krakéw 2008 (rozdz. Zbigniew Herbert
wobec T'S. Eliota).

172 Warto nadmienié¢, ze Herbert opiera si¢ na angielskiej wersji Tradition and
the Individual Talent. Polskie ttumaczenie ukazalo si¢ w pAx-owskim wydaniu esejow
angielskiego poety w 1963 roku. Réznica jest o tyle ciekawa, ze tam, gdzie Herbert
zgodnie z oryginalem méwi o czuciu ,we krwi wlasnego pokolenia”, przektad Heleny
Preczkowskiej oddaje to jako potrzebe, aby autor ,,czul w kosciach wiasna wspélcze-
sno$¢”. Oczywiscie stowo ,pokolenie” niesie z sobg caly semantyczny i emocjonalny —
chcialoby sie rzec: personalny — tadunek, o ktérym juz méwilismy. Zob. T.S. Eliot,
Tradition and the Individual Talent [w:] Modernism. an Anthology, red. L. Rainey,
Malden, ma, s.152; T.S. Eliot, Tradycja i talent indywidualny, przet. H. Preczkowska
[w:] tenze, Szkice literackie, red. W. Chwalewik, Warszawa 1963, s.3.

173 Herbert uzywa tego terminu w rozmowie z Markiem Oremusem, tlumaczac
swoje uwrazliwienie na historyczne przemiany: ,Prosz¢ jednak zrozumied, ze w ciggu
mego zycia (dobiegam szesédziesiatki), nie ruszajac si¢ wlasciwie z miejsca, cztero-
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»odczuciem tego, co ponadczasowe, i tego, co przemijajace oraz ponad-

czasowe i przemijajace zarazem” 74 — wzbogacony o pewng doz¢ empatii
pozwala mimo trudnosci dostrzegac ciaglos¢ przemian, reaktualizowaé
wspomniane wzorce i urzeczywistnia¢ nowe wartosci. Staje si¢ to
niezb¢dne — jak dowodzi Eliot — dla uswiadomienia sobie ,swojego
miejsca w czasie i wlasnej swojej wspdlczesnosci”™” — ,jest to zasada
krytyki estetycznej, nie tylko historycznej”"7°.

To wlasnie swoista panaksjologiczna postawa Herberta wraz z oma-
wiang juz ,cnotg uporu” kryje sie za wieloma spo$réd pryncypialnych
wypowiedzi poety oraz sporéw, jakie nieztomnie toczyl ,w obronie
wartosci, dla ktérych warto zy¢ i za ktére mozna umrze¢” (Plynie sig
zawsze do Zridel, pod prad, z pradem plyng smiecie, wyw 76). Rzecz
jasna znajduje ona swoje rozwiniecie w pogladach dotyczacych sztuki
i szerzej — estetyki, ksztaltujac stosunek poety do przemian péznono-
woczesnego $wiata, dla ktérych oceny pozostaje jednym z istotnych
punktéw odniesienia. W tej az nazbyt waznej kwestii nie dopuszcza on
zadnych kompromiséw ani nawet zartobliwego dystansu. Glos Herberta
wspélbrzmi tu wyraznie z mocnym stwierdzeniem jego mistrza:

[...] jezeli ma by¢ kultura (ktorej sercem serca jest sztuka), to moze ona mieé
tylko (w swej istocie, bo oczywiscie nie w kazdym poszczegdélnym objawie)
uroczystg powage religii. Innej kultury zna¢ nie chce: odrzucam obnizenie
ambicyj i postawe — jak gdzies méwi Adrian — ,nie uroczystg”77.

Wobec tego, co zostalo powiedziane, wida¢ wyraznie, ze Herbert nie
tylko — postugujac si¢ przywolywanym juz sformuowaniem Rézewi-
cza—,zyje w $wiecie przedtuzonych dziewigtnastowiecznych kanonéw
moralnych” (Unikngc szufladkowania poezji, ws 201), lecz porusza si¢
w przestrzeni moralnej stanowiacej kontinuum kanonéw antycznych,

krotnie zmienialem obywatelstwo. Bylem obywatelem 11 Rzeczypospolitej, potem
przytaczono Lwéw do zachodniej Ukrainy (do dzi§ mam w paszporcie adnotacje, ze
urodzitem si¢ w zsRR), nastepnie bytem w Generalnej Guberni obywatelem z kenkarta,
aw konicu znalazlem si¢ w Polsce Ludowej. Przezylem cztery bardzo rézne systemy
polityczne. To zageszczenie wytworzyto u mnie zmyst historyczny, pewna empatie,
a moze nawet zdolno§¢ rozumienia ludzi odlegtych epok” (Poeta sensu, wyw 99—100).

174 'T.S. Eliot, Szkice literackie, dz. cyt., s. 3.

175 Tamze.

176 Tamze.

177 H. Elzenberg, Kfopor z istnieniem. Aforyzmy w porzqdku czasu, dz. cyt., s. 460.
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a znaczy to ni mniej, ni wiecej, ze jest to obszar wartosci wedtug niego

uniwersalnych. Autor Przestania Pana Cogito ma przy tym swiadomos¢,
ze w oczach jemu wspélezesnych moze to budzi¢ §miech, niedowierza-
nie oraz irytacje, tak jak wtedy, gdy ,na scen¢ wspélczesnego dramatu

wchodzi facet w pelnej zbroi” (Wypluc z siebie wszystko, WYW 143).
Paradoksalnie jednak owa staros§wiecka ,zbroja” staje si¢ dla poety nie

tylko ciezarem, ale co wielokro¢ wazniejsze — obrona, jaka stanowié¢

moze sztywny, aksjologiczny pancerz, zaposredniczajacy kontakt pod-
miotu z wariabilistyczng rzeczywistoscig. Jest to nieustajgca, nieréwna,
o z géry przesadzonym wyniku walka, ktérg podejmowaé musi kazdy,
komu zalezy na zachowaniu podmiotowej integralnosci oraz obronie

swoich przekonan — czyli okreslonej tozsamos$ci — w obliczu tego, co

egzogeniczne. Poetycki zapis tego egzystencjalnego nastawienia daje

Herbert w dedykowanym swemu nauczycielowi wierszu Do Marka

Aurelego (s§ 26) z debiutanckiego tomu:

wiec lepiej Marku spokéj zdejm

i ponad ciemno$¢ podaj reke

niech drzy gdy bije w zmystow pigé
jak w watla lire $lepy wszechswiat

W calg twérczo$¢ poety wpisana jest silna sSwiadomo$¢ niepopularnosci
takiej postawy oraz koniecznosci jej majoryzacji, wynikajacych z faktu,
ze nieuchronnos¢ porazki tego egzystencjalnego projektu przynalezy
do jego istoty. Stad m.in. obecna w pismach Herberta sympatia dla
178

wszystkich pokonanych, jego predylekcja do pogladéw Pascala”®, za-
barwione gorzkim profetyzmem deklaracje z Przestania Pana Cogito
czy cytowane we wstepie do niniejszych rozwazan zakoriczenie wiersza
Do Marka Aurelego. Nietrudno doszukiwaé si¢ w takim ujeciu filiacji
z my$la Elzenberga, starajacego si¢ (przy zachowaniu swego pesy-

mistycznego nastawienia wobec $wiata)'7? nada¢ ludzkim d3zeniom

178 Zob. wiersz Trzcina (UR 103); ZHHE 18; Czym bythy swiat, Wyw 55; Sztuka
empatii, WYW 176.

179 Postawe t¢ dostrzec mozna w jednym z autokomentarzy, jaki do swoich pism
uczynil filozof: ,I pod wplywem niewatpliwie stoickim wylonita mi si¢ koncepcja
mniej wiecej taka: dobrze, $wiat sam w sobie nie ma sensu i wszelkiemu sensowi
jest wrogi, ale mozna przeciez tak uksztaltowad siebie i, w szczegdlnosci, tresé swa
wewnetrzng, by méc mu ja przeciwstawié jako cos, co bedzie zawsze sensowne i zawsze
zachowa swg cene. Etyka w tym ujeciu to byta wojna wydana $wiatu przez podmiot”
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pewien aksjologiczny sens, dla ktérego mozna by bylo znalez¢ i wskaza¢
pewne obiektywne punkty odniesienia. Chodziloby wigc o swoisty — jak
okreslat to sam autor — ,aksjologiczny egoizm”™®, ktéry rozgrywad sie
moze w nastgpujacych przejsciach: ,Naprzéd jest uznanie pewnych
wartosci, potem wybér wartoéciowych celéw, a potem sens”™. Herbert
postepuje zgodnie ze znang sentencja swego mistrza, gloszaca, ze nie
sam wynik bitwy (gdyz ten zdaje si¢ przesadzony) si¢ liczy, lecz réwniez
to, jak wiele sit trzeba, aby dojé¢ tam, gdzie bitwy sie przegrywa™>.
Interesujacy — niepozbawiony pewnej dozy ironii — autokomentarz
do przedstawionych pogladéw dodal poeta w rozmowie z Krystyna
Nastulanka, przyznajac: ,Lubi¢ ptywaé pod prad, a nawet przegrywac
z pradem, bo to przynajmniej wyrabia mig¢$nie. Wymyslifem sobie
takg praktyczng, prywatna, moralng dyrektywe: jesli masz dwie drogi
do wyboru, wybieraj zawsze droge trudniejszg dla ciebie” (Jes?i masz
dwie drogi..., WYW 47—48).

Dotychczasowe dociekania doprowadzily nas do momentu, w kté-
rym czas przej$¢ do zagadnienia, jak si¢ wydaje, fundamentalnego dla
aksjologicznych przekonan Rézewicza oraz Herberta, a mianowicie
ich stanowiska w kwestii kryzysu warto$ci"®3. Autor Hamleta na granicy
milczenia dobrze zdaje sobie sprawe z tej differentia specifica — w wy-
wiadzie udzielonym Zbigniewowi Taranience wyznal:

[...] co$ mnie r6Zni od generacji ,wojennej”. Wydaje mi si¢, ze wyszedlem z wojny
bez akceptacji upadku dawnej moralnosci; jest ona dla mnie nadal pociagajaca
[podkr. moje — K.H.] przede wszystkim dlatego, ze odczuwam dotkliwie brak

(H. Elzenberg, Proby kontaktu. Eseje i studia krytyczne, Krakéw 1966, s.130; cyt. za:
H. Elzenberg, Pisma etyczne, oprac. L. Hostynski, Lublin 2001, s. vi1).

180 H. Elzenberg, Pisma etyczne, dz. cyt., s. 188.

181 H. Elzenberg, Ethica, MHE, teczka 54 (5); cyt. za: H. Elzenberg, Pisma
etyczne, dz. cyt., s. XXIX.

182 Zob. H. Elzenberg, Kiopot z istnieniem..., dz. cyt., s. 114.

183 Samo pojecie kryzysu — na co zwrécit uwage m.in. Stefan Morawski — obcig-
zone jest pewng dwuznacznos$cig i odnosi¢ si¢ moze zaréwno do zmierzchu jakiego$
zjawiska, oznaczacé jego faze schylkows badz tez wskazywaé na jego nieadekwatnos¢
wobec dokonujacych sie w otaczajacym $wiecie przemian. W powyzszym kontekscie
termin uzyty zostal w drugim znaczeniu. Przy czym jako taki suponuje on, ,ze roz-
ktadowi dotychczasowych struktur cywilizacyjnych i norm kulturowych towarzyszy
wykuwanie si¢ nowej rzeczywistosci spolecznej” (S. Morawski, Czy zmierzch estetyki
[w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?, t.1, red. S. Morawski, Warszawa
1987, s.11).
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tablic wartosci we wspolczesnym §wiecie [....]. Nie chodzi mi tez o to, by istniata
jednorodna moralno$¢ w spoleczeristwie, to malo mozliwe, ale by byla integru-
jaca tabela wartosci, ktérg akceptujemy i ktérej przekroczenie z jakimikolwiek
wykretami moralno-filozoficzno-politycznymi niostoby zdecydowanie okreslone
skutki (Za nami przepasé historii, WY w 40).

Nie znaczy to oczywiscie, ze poeta pozostal niewzruszony w obliczu
wojennego kataklizmu lub nie doswiadczyt, tak jak jego starszy kolega,
towarzyszacej mu degeneracji ludzkich potrzeb i zachowan. Przeciw-
nie, wszak méwil on wielokrotnie o towarzyszacych wojnie ,$mierci
kultury” oraz procesie rozpadu dawnego tadu, ktéry okreslal mianem
»kotica swojego Rzymu” (Plynie si¢ zawsze do Zridel, pod prad, z pradem
plyng Smiecie, wyw 77). Opowiada si¢ wiec Herbert za kontynuacja
i ewolucyjnym konstruowaniem przejrzystych kanonéw wartosci*™4,
a przeciw naglym i glebokim cigciom w obrebie aksjologicznej struktury
postrzeganego $wiata, ktérych radykalnie nowy charakter doprowadzi¢
moze do nieprzewidzianych rezultatéw.

Inaczej rzecz widzi Tadeusz Rézewicz. Oczywiscie nie mozna
czynic¢ z niego wroga wszelkich wartosci — o tym, ze tak byl wielokrot-
nie postrzegany, méwi poeta w rozmowie z Kazimierzem Braunem
(zob. JT 105). Jest on jednak autorem podejmujacym uparcie w calej
swej twoérczosci problem upadku wartoéci™ i jesli nawet nie chodzi
o wszystkie, to te, ktérych agonia zarejestrowana zostala w jego utwo-
rach, okazuja si¢ na tyle istotne, ze Zycie bez nich w nowoczesnym
$wiecie podlega¢ musi daleko idacej reorganizacji, a niegdysiejszy tad
aksjologiczny winien zosta¢ zredefiniowany (o ile jest w ogole jeszcze
osiggalny). Dla Rézewicza w wyniku wojny ,rozpadly si¢ wartosci zycia”
(Poezja — forma milczenia, ws 153). Poezja natomiast, przyjmujac nowe,
nieobecne wczesniej formy, rejestruje 6w proces rozpadu i réwnoczesnie
kompensuje go poprzez utrzymywanie tacznosci z innymi (czg¢sto
nowymi) warto$ciami humanistycznymi. W ten sposéb zdaniem poety
poezja znajduje racj¢ dostateczng dla swej obecnosci w czasach ,,po

184 Zob. wypowiedz poety z poczatku lat 70., w ktérej twierdzit: ,A poza tym
wierze, ze s rzeczy pigkne i brzydkie, dobre i zle, szlachetne i podte. I biada takim
strukturom, w ktérych te granice zostang zatarte w imi¢ czegokolwiek” (Jes/i masz
dwie drogi..., WYW 48).

185  Ja pisatem i pisze¢ o upadku pewnych wartosci, nie «wszystkich wartosci».
Cata moja poezja, twérczo$c teatralna, opowiadania [...] méwig o tych problemach”
(Poeta to tajemnica, Ws 150).
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Oswigcimiu” i sprawia, ze mozliwy sie staje ,,powrét do zycia, powrét
do nowych narodzin” (Poezja — forma milczenia, ws 153).

To jedna z zasadniczych réznic migdzy oboma twércami; Rézewicz
sklania si¢ ku budowaniu od nowa, docieraniu do nowych wartosci oraz
antywartosci (zob. Poeta po koricu swiata, ws 338) i konstruowaniu ich
nietradycjonalistycznego porzadku, podczas gdy Herbert jawi si¢ jako
zwolennik restauracji dawnej wiary w powszechniki, ktéry w razie
potrzeby jakiej$ radykalnej zmiany dostrzega w niej raczej okazje do
podjecia mozolnego procesu odbudowy czynionej na starym, mocno
posadowionym fundamencie. Stad tez poczatek swoéj bierze znane
Herbertowskie dazenie, zeby ,,opukac stare idee ludzkosci, aby ustali¢,
czy i gdzie brzmig pustym dzwiekiem”™®¢. Z kolei postawe autora
Usmiechdw dobrze opisuje jeden z jego postulatéw, aby przejmujac
pewne tradycje, nie stac si¢ tradycjonalistg (zob. JT 22).

Zarysowane réznice, szczegdlnie te majace wplyw na podejmo-
wanie aksjologicznych wyboréw, transponowane sa do przestrzeni
dokonywanych przez omawianych poetéw rozstrzygnie¢ estetycznych.
Pozwala to na postawienie hipotezy — ktérej weryfikacja lub dewaluacja
zajmowac si¢ bedziemy w drugiej czesci pracy — o istotnych réznicach
zachodzacych pomiedzy imaginariami estetycznymi Zbigniewa Her-
berta i Tadeusza Rézewicza. Ich dyskursywna rekonstrukcja wskazaé
winna — jak wolno domniemywa¢ — cigzenie pierwszego z nich ku

yestetykom klasycznym”™7, wraz z dowartosciowaniem wtasciwych im
kategorii oraz zweryfikowanych historycznie ustalen, oraz daleko idaca
koekstensywnos¢ drugiego z imaginariéw z polem ,estetyk wspéltcze-
snosci” (okreslenie Marii Gotaszewskiej). W obu przypadkach, zoutes
proportions gardées, chodzi¢ bedzie o estetyke sensu largo, ,estetyke
uniwersalng’, czyli — jak definiuje ja krakowska badaczka — ,uwzgled-
niajacg wszelkie mozliwe aspekty wiedzy estetycznej”™®®, ktéra ,za

186 J. Lukasiewicz, Herbert, Wroctaw 2002, s. 135.

187 Na potrzeby pracy termin ten swoim zakresem obejmowa¢ bedzie estetyki
wyrosle ze wspélnego korzenia antycznej refleksji nad sztuka, ktére w przewazajacej
mierze pozostaly wierne doktrynie panestetyzmu, co zgodnie z rozumieniem Marii
Golaszewskiej oznacza dostrzezenie w pigknie nader istotnego i donioslego sktadnika-

-wartosci funkcjonujacego w rzeczywistosci i bedacego w stanie transcendowaé ku
innym warto$ciom.

188 M. Gotaszewska, Estetyka mozliwosci. Eseje filozoficzne, Krakéw 2005, s.73.
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przedmiot badan uznaje [...] swoisty konstrukt teoretyczny, «sytuacje
estetyczng»”™.

Wspomniana juz druga czgs¢ pracy zyska charakter rekonstrukeyjny
i po$wiecona zostanie obecnej w poetyckiej twérczosci® omawianych
autoréw estetyce implicite. Termin ten, wprowadzony przez Wladystawa
Tatarkiewicza, definiowany zwykle bywa jako pozostajacy w opozycji
do tradycyjnej estetyki sezmsu stricto, czyli estetyki jednoznacznie okre-
slonej, kierujacej si¢ teoretyczng poprawnoscia, tworzacej zamkniety
i konsekwentny system. Chodzi wigc o dziedzing wykraczajaca daleko
poza ograniczone pole teoretycznych sadéw oséb zajmujacych si¢ es-
tetyka filozoficzng i obejmujaca swym zakresem réwniez wypowiedzi
artystéw, krytykéw czy odbiorcéw dotyczace zagadnieni estetycznych.
Przy tym — na co zwrécil uwage autor Dzigjow szesciu pojec — trzeba
mieé na uwadze fakt, ze

z dziet sztuki mozna wyprowadzic¢ tezy estetyczne, ktére nie sg w nich zapisane,
ale s3 w nich zawarte, bo stanowig ich punkt wyjscia i zalozenie. Do dziejéw
szeroko rozumianej estetyki nalezg nie tylko twierdzenia wypowiadane przez
estetykow explicize, lecz takze zawarte implicite w smaku epoki czy w dzielach
sztuki. Nalezy do dziejow tych nie tylko sama teoria estetyczna, ale takze praktyka

artystyczna, ktéra te teorie ujawnia'®".

189 M. Gotaszewska, Estetyka wspolczesnosci, Krakéw 2001, s. 10.

190 Podejmowane analizy ograniczone zasadniczo zostang do korpusu tekstéw
poetyckich zamieszczonych w przypadku Herberta w tomie Wierszy zebranych
wydanych naktadem Wydawnictwa a5 w 2008 roku (zawierajacym wszystkie utwory
przeznaczone przez poete do druku w tomach poetyckich); w wypadku Rézewicza
podstawe dla materialu badan stanowi¢ beda cztery tomy Poezji, ktére ukazaly
si¢ w ramach edycji Urwordw zebranych poety wydanej naktadem Wydawnictwa
Dolnoslgskiego w 2006 roku, oraz wydany dwa lata pézniej tom Kup kota w worku
(work in progress). Kryterium doboru ogranicza korpus tekstéw do utworéw wybra-
nych i przeznaczonych do druku w tomach poetyckich przez samych autoréw. Tym
samym pozostale teksty, réwniez te poetyckie, ale zgromadzone w archiwum badz
oglaszane w czasopismach lub w edycji Urwordw rozproszonych, o ile pojawig si¢ w toku
rozwazan, stanowi¢ beda ich kontekst, a nie zasadniczy przedmiot. Metodologiczna
rzetelno§¢ wymaga réwniez odnotowania swoistej asymetrycznosci dotyczacej natury
obu tekstowych zbioréw. O ile w przypadku wspomnianych tekstéw Herberta mamy
do czynienia z calo$cia zamknigtg, a wigc uformowang oraz niezmienna, o tyle twor-
czo$¢ Rézewicza ma weiaz charakter otwarty, przez co w jej dynamicznej strukturze
teoretycznie dopuszczalne sg dalsze zmiany, a nawet radykalne przewartosciowania.

191 'W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka staroZytna, t.1, Warszawa 1985, s. 17.
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Przedmiotem estetyki implicite s3 wige ,tresci estetyczne, poglady, tezy
czy system estetyczny, ktéry da si¢ zrekonstruowaé w jezyku estetyki
na podstawie danych pozaestetycznych”*.

W zgodzie z przedstawionym rozumieniem zorientowanej em-
pirycznie ,estetyki eksplikacji”*? — korzystajacej zaréwno z zalozen
teorii filozoficznych, jak i uwzgledniajacej zjawiska sztuki w ich ak-
sjologicznym aspekcie — podjeta zostanie préba odczytania twérczosci
poetyckiej Zbigniewa Herberta i Tadeusza Rézewicza wedle porzadku
kategorialnego, ze szczegélnym uwzglednieniem twierdzen dotycza-
cych kluczowych elementéw sytuacji estetycznej'®* oraz estetycznego
wartosciowania.

192 M. Golaszewska, Estetyka mozliwosci. Eseje filozoficzne, dz. cyt., s. 8o.

193 Zob. tamze, s. 73—145. Tak pojmowane dociekania estetyczne, wedtug autorki
Poetyki idei ogolnych, dopuszczaja wiele technik wyjasniajacych; sg to m.in. eksplikacje:
ZWezajaca, rozszerzajaca, per analogiam, kumulujaca, nominalna, statystyczna, kon-
tekstualna, eksponujaca, przez stosowanie zamiennikéw stownych, przez redukcje,
a takze reinterpretacje¢ analityczng i syntetyczng oraz modelujaca rekonstrukcje
systemu, ujednoznacznienie i analize zwigzkéw wynikania.

194 W obreb sytuacji estetycznej wchodza: artysta, dzielo, odbiorca oraz wartosci
estetyczne.



Trudne piekno — Herbertowska kallistyka

Pickno jest rzeczg trudng’

Platon, Hippiasz wigkszy

Oto jest moje pickno niepowazne
a kruche jest jak wlosy i jak szklo

to bede nidst jak chleb i mitosé
mijajac cialem tor zelaza

oto jest moje kruche piekno®

7. Herbert, Niepoprawnos¢

Rozpoczynajac rekonstrukcje Herbertowskiej estetyki implicite, winno
si¢ za punkt wyjscia obra¢ problem nie tylko kluczowy dla pojmowania
przez poete zagadnien estetycznych, lecz réwnoczesnie otwierajacy
droge do rozwazan o kwestiach zaleznych, ktérych pelniejszg analize
warunkuje. Twierdzenie ogélne gloszace, ze pigkno lezy w sercu estetyki,
po do$wiadczeniach awangard xx wieku i rewizjach, jakie dokonaty
sie w obrebie samej estetyki jako dyscypliny naukowej, brzmi anachro-
nicznie. Jednakze zachowa ono bez watpienia swa warto$¢ tetyczna
w odniesieniu do uniwersum Herbertowskiej poezji.
Nieprzypadkowo przywolane zostaly na poczatku: zakoniczenie
najwazniejszego — obok Uczzy — z Platoniskich dialogéw poswigconych
kwestii pickna oraz pézniejszy o ponad dwa tysiaclecia fragment wiersza
Herberta. Zaréwno ta, jak i wiele sposréd kluczowych, uniwersalnych
kwestii poruszanych w poezji Iwowskiego autora domaga si¢ ukazania

I Platon, Hippiasz wigkszy [w:] tenze, Dialogi, t.1, przel. W. Witwicki, Kety
2005, 8.199, 304 E.
2 Niepoprawnosc, HPG 1IO.
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na tle wielosci swych historycznych uje¢, ktére ostatecznie pozwolity na
takie jej rozumienie, z jakim spotykamy si¢ obecnie. Historycy sztuki
i estetycy doskonale swiadomi s faktu ewolucji kategorii, ktérymi
zwyKkli si¢ postugiwaé, jednakze od czaséw Hegla (a w odniesieniu do
sztuki wspélczesnej, dzigki podazajacemu tropem autora Fenomeno-
logii ducha Arthurowi Danto) dobitniej niz kiedykolwiek ukazuje si¢
nam mechanizm dialektycznych przemian, a nawet calkowitej negacji
poszczegolnych pojeé, ktéry mozliwy jest dzigki uhistorycznionej
strukturze ich rozumienia. Tym samym cytowane fragmenty z jednej
strony wyznaczaja zewnetrzne granice ewolucji fenomenu pigkna,
o ktérym chcemy méwié, z drugiej jednak, co zdawacé si¢ moze para-
doksalne, wskazuja na pewna ciaglo$¢ oraz idaca na przekdr panujacym
modom stalos¢ w jego pojmowaniu. Stanowisko poety w tym wzgledzie
faktycznie nazwa¢ mozemy ,niepoprawnym”, a wigc odbiegajacym od
powszechnie obowigzujacych? w drugiej potowie xx wieku praktyk rozu-
mienia pigkna w kregach autoréw poddajacych go refleksji filozoficzne;.

Przedmiot sporu prowadzonego przez Sokratesa z sofistag Hippia-
szem zachowal swg aktualnos¢, zmianie ulegly jednak realia, w ktérych
spor o status pickna toczy si¢ dzisiaj, a rewizje dokonujace si¢ w obrebie
jego pojmowania odsylaja do calej siatki kategorii, z ktérymi przyjdzie
sie dopiero zmierzy¢.

W konicu roku 1955 podczas glosnej prapremiery pigciu poetéw na
tamach ,Zycia Literackiego”Jan Bloriski, czynigc krétkie wprowadzenie
majace zaznajomic czytelnikéw z twérczoscig i sylwetka debiutujacego
w znamienitym gronie Herberta, przyznal z wtasciwa sobie celnoscia:
»cecha piekna — piekna si¢ ten poeta bynajmniej nie wstydzi... — po-
zostaje bezinteresowno$¢™. Warto zwréci¢ uwage na wypowiedz kra-
kowskiego krytyka, gdyz suponuje ona kilka istotnych faktéw, ktére
stanowi¢ moga kontekst interpretacyjny dla naszych rozwazan. Po
pierwsze odsyla do estetycznej kategorii bezinteresownosci, laczacej
si¢ z mysla Kanta, dzicki ktéremu w zlotym wieku estetyki udalo si¢
wskaza¢ na podmiotowo-przedmiotowy charakter pickna. Po drugie
pociaga ona za sobg taki mozliwy stan historycznie ujetej rzeczywi-

3 Co nie oznacza oczywiscie, ze nie znajdziemy wéréd wspélczesnych filozoféw
iich teorii sprzymierzericéw dla takiego stanowiska.

4 ]. Blonski, Tradycja, ironia i glebsze znaczenie [w:] Poznawanie Herberta,
red. A. Franaszek, Krakéw 1998, s. 56.
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stosci, w ktorym pickno jako takie bywa fenomenem niepozadanym,
a nawet ewokujacym poczucie wstydu. Wobec tego niech wolno nam
bedzie sformutowac teze, ktérej weryfikacji poswigcimy ten rozdzial:
Herbertowskie ,niepoprawne” rozumienie pigkna, zajmujacego jedno
z naczelnych miejsc w jego panteonie wartosci, z jednej strony gleboko
zakorzenione jest w tradycji estetycznej, z drugiej — rozmija si¢ z do-
minujacym wspdlczesnie ujeciem tego fenomenu.

Przytoczmy dwie symptomatyczne wypowiedzi: w mowie wy-
gloszonej po §mierci Josifa Brodskiego ([O Josifie Brodskim], MD 184)
powiedzial Herbert, ze wielcy poeci maja szczegdlny dar pozwalajacy
im wskazywa¢ pozostalym droge do miejsc

gdzie pickno laczy si¢ z dobrem
zachwyt z dziekczynieniem
cierpienie z nadzieja

Z kolei w rozmowie z Renatg Gorczyriska napominal stanowczo:

[...] odbudowanie wiary w pigkno — nazwijmy to patetycznie, bo jak inaczej

nazwaé —w wartosci estetyczne, jest warunkiem i szczescia czlowieka, i dobra —
i tego nie nalezy si¢ wstydzi¢. My$my zbyt fatwo upadli w brzydote nas otaczajaca,
w brzydote moralng wszystkich totalitaryzméw (Sztuka empatii, Wyw 170).

W obu fragmentach uwage zwraca wyraznie zarysowana i poddana
dodatniej waloryzacji szczegélna relacja miedzy pigknem a dobrem. Jej
wyjasnienia szuka¢ mozemy w stowach poety stanowigcych autokomen-
tarz do enigmatycznego wersu wiersza Do Ryszarda Krynickiego — list
(ROM 464), w ktérym mowa o utracie wiary w ocalajagca moc pigkna.
Nawigzujac do tego fragmentu i ubolewajac nad degradacja statusu
pickna w xx wieku, dokona Herbert istotnej deklaracji z pogranicza
ontologii i estetyki:
[...] ja nadal poszukuje. M¢j mistrz, profesor Henryk Elzenberg, poszukiwat
wsp6lnej definicji dobra i pigkna. W koricu brzydota to jest zlo w dziedzinie
pigkna, zto to jest brzydota moralna. W jezyku potocznym tych dwoch stow —
,brzydkie” i ,zle” — uzywamy zamiennie. To nie przypadek. [...] zakladam, ze
istnieje zwigzek miedzy dobrem i picknem, ze ludzie, ktérzy stuzg pigknu, czynia
dobrze. W naszych czasach istnieje tendencja do unikania pigkna. Pigkno stato si¢
réwnoznaczne z estetyzmem, stalo si¢ rzeczg wstydliwg (Szzuka empatii, wyw 170)°.

5 Warto jeszcze dodaé, ze oba pojecia nie sa dla Herberta pozbawionymi desy-
gnatow abstraktami, lecz tak jak dla krytycznego wobec naturalizmu Elzenberga ,na
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Nalezy pamigtac, ze owe spekulatywne w znacznym stopniu poszuki-
wania, o ktérych mowa, prowadzil nie tylko Herbert-poeta, ale réwniez
Herbert-filozof, ponadto, co nie jest bez znaczenia, podazal on droga
wytyczong przez jednego z zastuzonych dla polskiej kultury myslicieli.

Pewna biograficzna dygresja zdaje si¢ w tym miejscu wskazana.
Herbertowie opuscili okupowany Lwéw w ostatnich dniach marca 1944
roku i przeniesli si¢ do Krakowa, gdzie mieli dalszg rodzing®. Poeta,
zdawszy na tajnych kompletach we Lwowie mature, mégl po przyjez-
dzie do Krakowa zapisac si¢ na studia. Podjal nauke na Uniwersytecie
Jagielloniskim, gdzie rozpoczal studia prawnicze oraz w Akademii
Handlowej, ktorg zdotat ukoriczy¢ jeszeze przed wyjazdem do Torunia.
Ponadto, korzystajac z praw przystugujacych studentowi uniwersy-
tetu, chodzil réwniez na wyklady z filozofii’ oraz te odbywajace si¢

co$ wskazuja” w otaczajacym nas $wiecie. W tym kontekscie godny odnotowania jest
zapis z dziennika filozofa, w ktérym czytamy: ,Wtasciwie nie watpie, ze w sprawach
aksjologicznych mam stuszno$¢, ze stuszny jest ten perfekcjonizm, ktéry — nie bez
nawigzania do licznych rasowych myslicieli — wyznaje, i ze te aksjologiczne terminy
(«dobro», «pigkno» itp.) rzeczywiscie na co$ wskazuja i nie dadza si¢ wyrugowac, jak
by tego chcieli naturalisci...” (H. Elzenberg, Kiopot z istnieniem. Aforyzmy w porzqdieu
czasu, dz. cyt., s. 277).

6 Warto przytoczy¢ wrazenia poety z pierwszych tygodni pobytu w histo-
rycznym miescie, ktére relacjonowal w liScie z 29 111 1944 roku swemu Iwowskiemu
przyjacielowi Zdzistawowi Ruziewiczowi: ,Samym miastem jestem zdumiony, jak
objawieniem, i do dzi$ nie mogg sobie z nim daé rady. [...] Ot6z zastanawiajacy jest
tu spokdj (w zestawieniu z ruchem we Lwowie), a przez Starowislng (jedna z gtéw-
nych ulic) w ciagu calego dnia nie przejezdza tyle pojazdéw, ile przez Lyczakéw
w ciggu 1 godziny. Nastréj miasta, od ktérego wojna toczy si¢ [o] 1000 km, atmos-
fera odmienna niz u nas, rozpanoszone burzujstwo, wypoczete twarze, elegancki
thum (przed kinami), co§, co nas od nich zasadniczo rézni. Wieczér, miasto jasno
o$wietlone, znéw elegancki ttum (ci ludzie nie widzieli bolszewikéw), bardzo duzo
sklep6éw, powaga zapieta na ostatni guzik, co$ przedwojennego, ale dla nas bardzo
dziwnego i §miesznego zarazem. [...] gryzie mnie, jak wesz $p. Weigla, tesknota za
Lwowem naszym kochanym. [...] Jeden plus, i to olbrzymi, to to, ze jest si¢ mi¢dzy
swoimi w Polsce, wsréd Polakéw, ktérych si¢ rozumie i z ktérymi si¢ mozna dogada¢”
(cyt. za: R. Zebrowski, dz. cyt., s. 528—3529).

7 Na wykladach tych, jak dowodzi Katarzyna Wojtkowska, zapoznal si¢
z metoda fenomenologiczng w dociekaniach filozoficznych, przy czym ,jedynie
przez Ingardena mégt on dotrze¢ do fenomenologii jeszcze w 1945 czy 1946 roku”
(K. Wojtkowska, Stolek. Z powrotem do rzeczy. Ukryta debata z Ingardenem we wezesnej
poezji Herberta [w:] Pojecia kietkujgce z rzeczy..., dz. cyt., s. 57). Jest to o tyle istotne,
ze przy uwzglednieniu pogladéw Ingardena i Elzenberga dotyczacych mozliwosci
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w gmachu Akademii Sztuk Pigknych. Gdy rodzice poety przeniesli
si¢ do Sopotu, on podjat decyzje o kontynuacji studiéw w Toruniu
i w pazdzierniku 1947 roku zapisal si¢ na wydzial prawno-ekonomiczny
tamtejszego uniwersytetu. Herbert poznal Elzenberga w zwiazku ze
swoimi studiami prawniczymi na Uniwersytecie Mikolfaja Kopernika,
gdzie profesor prowadzil wyktady z historii filozofii. Zaréwno sam
przedmiot, jak i zapewne sposéb, w jaki byl wykiadany, na tyle zainte-
resowaly poete, ze juz jako magister praw zdecydowal si¢ podja¢ studia
filozoficzne, ktére rozpoczal od pazdziernika® 1949 roku. Znajomos¢
Herberta z Elzenbergiem przerodzita si¢ z czasem w serdeczng przy-
jazni (chociaz poeta do korica zachowal relacj¢ uczeri—mistrz) ktérej
wyrazem s3 zaréwno bogata i interesujaca korespondencja, jaka od
roku 1951 przez szesnascie lat (do $mierci profesora) prowadzili obaj
mezczyzni, jak réwniez dwa dedykowane filozofowi przez poete
wiersze: Do Marka Aurelego z debiutanckiego tomu Struna swiatta oraz
Do Henryka Elzenberga w stulecie Jego urodzin (R 585). Fragment tego
ostatniego utworu potwierdza role, jaka w biografii duchowej Herberta
odegral jego preceptor:

Kim stalbym si¢ gdybym Cie nie spotkal — méj Mistrzu Henryku
Do ktérego po raz pierwszy zwracam si¢ po imieniu
Z pietyzmem czcig jaka nalezy si¢ — Wysokim Cieniom

Bylbym do konica zycia $miesznym chlopcem

Ktéry szuka

Zdyszanym maloméwnym zawstydzonym wlasnym istnieniem
Chlopcem ktéry nie wie

istnienia czynno$ci poznawczych, ktére réwnoczesnie nie muszg by¢ czynno$ciami
jezykowymi (co stawiato ich w sporze np. z pogladami Ajdukiewicza), zrozumiaty
sie staje resentyment, jaki przejawial Herbert wzgledem filozoficznych pogladéw
szkoly Iwowsko-warszawskiej.

8 W podaniu ztozonym do Dziekanatu Wydzialu Humanistycznego umk
prosil poeta o wpisanie go na liste studentéw drugiego roku filozofii, co uzasadnial
w dolaczonym zyciorysie nastgpujaco: ,W Krakowie wstapitem na U. Jagielloriski,
gdzie przez dwa lata studiowalem prawo, poczem przeniostem si¢ do Torunia, zdajac
w 1949 roku koficowe egzaminy. W czasie studiéw interesowalem sie zywo filozofig
stuchajac wyktadéw i odbywajac w charakterze hospitanta ¢wiczenia” (Archiwum
uMk w Toruniu, Akta studenckie, sygn. 1166; cyt. za: C. Dobies, Herbert w Toruniu.
Przewodnik po latach 19.47-1951 dla turystow poezjojezycznych, Torun 2008, s. 15).
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Do korica roku akademickiego 1950/51, kiedy réwniez w Toruniu roz-
poczely sie tzw. rugi profesorskie?, zdotal Herbert ukoriczy¢ trzeci rok
studiéw filozoficznych i jeszcze przed przeniesieniem si¢ na Wydziat
Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie od paz-
dziernika 1951 roku jako student czwartego roku kontynuowal studia
filozoficzne, zaczal uczestniczy¢ w tzw. privatissimach — prywatnych
seminariach filozoficznych prowadzonych w domu przez odsunigtego
od dydaktyki uniwersyteckiej Elzenberga. O jednym z takich spotkari

pisal w liScie z 8 maja 1951 roku do Haliny Misiotkowe;:

A raz w tygodniu [...] id¢ do mego Mistrza, méwimy do péznej nocy, jemy razem
kolacje, czasem czytamy razem. Mistrz jest uroczy, kiepsko zaparza herbatg, ale
cudownie dyskutuje, kazdg mysl bierze w rece, obraca, patrzy pod §wiatto. Mistrz
nazywa si¢, jak wiesz, Henryk Elzenberg i jest rzadkim polaczeniem uczonego
i artysty. Co za rozkosz taki intelektualny kontakt z czlowiekiem, ktéry trafia
W to, o co nam chodzi (ZHHM 43).

Wplyw, jaki toruniski filozof wywarl na dojrzewajaca mysl i twérczosé
Herberta, pozostaje nie do przecenienia. Trzeba przy tym nadmie-
ni¢, ze Elzenberg — w przeciwienstwie do profesoréw Tatarkiewicza
i Czezowskiego — nie sadzil, by filozofowanie w poezji bylo czyms

9 Po latach tak bedzie poeta opisywal i ocenial owe zdarzenia: ,Zacznijmy
jednak od poczatku, chocby dla tych, ktérzy twierdza, ze uwertura byla pigkna.
Przelom lat czterdziestych i pigédziesiatych to rewolucja kulturalna na uniwer-
sytetach, inaczej méwiac, likwidacja calej bez mata naszej humanistyki. Nie ma
o tym zadnych §wiadectw bezposrednich. Co najwyzej suche fakty. Sprawcy milcza,
ofiary wymarty. Biata plama. A dzialo si¢ to nie w Pekinie, ale na Krakowskim
Przedmiesciu. Nowi generalowie napoleoniscy, tacy jak Kotakowski, nie zajmowali
sie fizycznie tym brudnym procederem, kierowali ogniem ideologicznym, a do
brudnej roboty przydzielona byta hurma aktywistéw, ktérzy potem ladowali na
wysokich stanowiskach w aparacie partyjnym. W efekcie tego trzesienia ziemi
znikneli uczeni reprezentujacy rézne kierunki, o wielkim dorobku, autorytecie
naukowo-moralnym: Ajdukiewicz, Ossowscy, Elzenberg, Ingarden, Tatarkiewicz...
Lista dtuga i pigkna. Zaden z nich nie zaczgt méwi¢ nowomows, nie pokajat sie, ze
bladzil jako fenomenolog czy neo-pozytywista. Wiec oni mogli, a inni nie? Nikt nie
przeméwil wich obronie. Na placu zostala jedynie stuszna filozofia marksistowska
i tak jak u literatéw zacza!l si¢ cyrk pchel” (Wypluc z siebie wszystko, wyw 152). Zob.
réwniez fragmenty korespondencji na temat ostatnich miesigcy na UMk (zHJT 12
i 24—25) oraz zwigzane z rozczarowaniem studiami filozoficznymi w Warszawie
(ZHHE 10 i 32—33 Oraz ZHCM §5—56).
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ulomnym™, czym zjednal sobie mlodego adepta sztuki poetyckie;.
Herbert uwazal bowiem, ze ,«filozofowanie w poezji» przypomina
refleksje pierwotng, jak na przyktad wezesnych myslicieli joriskich.
W tych wypadkach aparat pojgciowy nie jest rozbudowany, natomiast
wigksza jest waga intuicji filozoficznej” (Za nami przepas¢ historii,
WYW 32). Zakorzeniona w kontemplacji i zdziwieniu nad refleksyjnie
uchwytng rzeczywistoscig — a réwnoczes$nie niewyzbyta elementu
zmystowego — mysl presokratykéw ujmowala otaczajacy $wiat w pelnym
heroicznej zgody przeswiadczeniu o realnym i obiektywnym istnieniu
tego, ,co jest”. Wiasnie 6w moment kontemplacji, ktdry stal si¢ jednym
z zasadniczych ryséw presokratejskiego namyslu, pozostaje w acznosci
Z postawg towarzyszacg nastawieniu estetycznemu.

Herbertowskie myslenie o sztuce i estetyce zdeterminowane jest
w znacznym stopniu, na co juz wskazywaliSmy, przyjeta przez nie-
go postawg aksjologiczng. Sklonnosé poety do obiektywizowania
statusu ontologicznego wartosci suponuje réwniez okreslony poglad
na normatywny" charakter sadéw estetycznych. Uprawomocnia on
dokonywanie w granicach estetyki wartosciowan, ktére stanowia
wynik przezycia kontemplacyjnego i zgodnie z obiektywistyczno-
-absolutystycznym pojmowaniem wartosci, wedlug Elzenberga oraz
podzielajacego jego zdanie Herberta, majg status aktéw o charakterze
poznawczym™. W przeciwieristwie do estetyk subiektywistycznych
(opierajac si¢ na przezyciach podmiotu, traktujg one warto$¢ jako fakt
psychiczny) uchwycenie w dziele sztuki podmiotu wartosci (warto§é
estetycznie dodatnia stanowi racj¢ dla jego istnienia) wskazywa¢ moze
na aksjologiczny obiektywizm. Implikuje on postawe esencjalistyczna

10 Zob. Za nami przepasc historii, WYW 32 oraz ZHHE I0—IL.

11 Pojecie to chcialbym rozumieé¢ zgodnie z sugestia Bohdana Dziemidoka
jako implikowane przez okreslone rozumienie istoty sztuki i jej wartosci, a wigc

spolegajace na uchwyceniu i wyartykutowaniu norm aktualnie funkcjonujacych
w twérezosci artystycznej” (B. Dziemidok, Glowne kontrowersje estetyki wspolezesnej,
Warszawa 2002, s. 28).

12 Zob. H. Elzenberg, Pisma estetyczne, dz. cyt., s.35. Warto odnotowa¢, ze
wspomniana sklonnos¢ do obiektywizacji wartosci idzie u Herberta w parze z moc-
nym — szczegdlnie uwidocznionym w tekstach eseistycznych poety — podmiotowym
przezywaniem sztuki, ktére charakteryzuje si¢ kazdorazowym ,sprawdzaniem sobg”
warto$ci poszczegdlnego dziela.
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wzgledem sztuki, a wigc przeswiadczenie o jej uniwersalnej i ponad-
czasowej istocie™.

O ile zgodzimy sig, ze w twérczosci Herberta wiele sposréd pro-
bleméw filozoficznych, z ktérymi zetknat si¢ w trakcie studiéw oraz
podczas licznych dyskusji ze swoim mistrzem, poddanych zostalo
interesujacym transpozycjom uwalniajacym je od balastu specjalistycznej
filozoficznej terminologii i rejestrujacym ich istote w syntetycznych
formach jezyka poetyckiego, o tyle rzetelnos¢ wymaga dokonania
rekonstrukeji punktu wyjscia, a wigc tego, co dalo impuls do opisanych
przeksztalceri. We wspomnianym przypadku chodzi o charakterystyczne
dla aksjologii Elzenberga, chetnie przez poetg zaakceptowane zblizenie
do siebie dobra oraz pickna, poczatkéw ktérego to zblizenia szukaé
nalezy w szerokim rozumieniu pigkna przez starozytnych. Zakres
pojecia obejmowal wéwezas ,nie tylko przedmioty fizyczne, ale takze
psychiczne i spofeczne, charaktery i ustroje, cnoty i prawdy”*#. Wlasnie
od greckiego terminu kalokagathia® zwyklo si¢ rozpoczynaé — co czyni
réwniez autor Historii estetyki — narracje o Wielkiej Teorii Pigkna, ktéra
do czaséw nowozytnych cieszyla si¢ estetyczng hegemonia.

Charakterystyczng cechg calej aksjologii Elzenberga — przy za-
chowaniu elementéw jej formalnej struktury — jest wymiar praktyczny.
Widoczna jest silna dgzno$¢ do znalezienia racjonalnych® fundamentéw
dla postaw i wyboréw zyciowych. Autor Klopotu z istnieniem swoj
projektowany system okreslal mianem ,etyki wartosci””. Tym rézni
sie ona m.in. od etyki obowiazku Kanta, ze za pojecie podstawowe
uznaje swoiscie rozumiang ,warto$¢”, wobec ktérej zachodzi wlasciwa
powinnos¢. Ponadto filozof stara si¢ polaczy¢ pojecie wartosci nie

13 Por. B. Dziemidok, dz. cyt., s. 26.

14 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka starozytna, t.1, dz. cyt., s. 116.

15 Wiasnie do tego pojecia odnosi si¢ Herbert, gdy w rozmowie z Monika
Muskaly przyznaje: ,Istnieja dwie podstawowe wartosci — pickno i dobro. Majg one
u zrédet jedno stowo, ktérego nie znamy. Pracujac usilnie w pigknie, wywolujemy
dobro” (Humanistyka to przygoda, wyw 221). Pamigtad trzeba, ze praktyczna realizacja
tego wzorca stanowila w antycznej Grecji jeden z naczelnych elementéw paidei,
awiec — co w przypadku nawiagzari do Herberta nie bez znaczenia — przekladala sie
na ksztaltowanie cnét obywatelskich i pafistwowych.

16 Jak zobaczymy, nie zawsze bedzie to mozliwe w obrebie proponowanego
przez Elzenberga systemu.

17 H. Elzenberg, Pisma aksjologiczne, oprac. L. Hostynski, A. Lorczyk, A. Nogal,

Lublin 2002, s. 101.
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tylko z pewnym obowiazkiem, ale réwniez z jakims uczuciem, przez

co zostaje ona uznana zaréwno za motywacj¢ dzialania, jak i przed-
miot uczu¢ — nie pozwala wiec podmiotowi na pozostanie wobec

niej obojetnym. Jak juz powiedzielismy, Elzenberg prébowal oprzeé

swoja aksjologie na pewnych niewzruszonych, obiektywnych, tatwo

uchwytnych fundamentach. Z tego tez wzgledu odrzucit mozliwosé,
by u podstaw systemu polozy¢ warto$ci w znaczeniu utylitarnym, gdyz

te z natury zrelatywizowane sg do danego podmiotu i jego pozadari,
a jako takie nie moga ewokowaé bezwzglednej powinnosci. Autor

rozprawy o Marku Aureliuszu pojeciem podstawowym czyni wige

warto§¢ — w rozumieniu aksjologicznym — perfekcyjng. Definitywnie

rézni si¢ ona od wartosci utylitarnej, jest bezwzgledna, ewokuje postawe

aprobatywng podmiotu oraz uzasadnia powinno$¢™: ,sady o wartosci

perfekeyinej [...] sluzg za zupelnie wystarczajace uzasadnienie dla sadéw
stwierdzajacych, ze «powinno by¢ tak a tak», ze «tak trzeba»™? — pisze

Elzenberg. Rozpoznanie wartosci perfekcyjnej, naktada na podmiot
obowigzek jej urzeczywistnienia, wyboru czy aprobaty, przy czym obo-
wigzek to dla toruniskiego filozofa ,powinno$¢ zachowania sie tak a tak,
cigzaca na okreslonym podmiocie lub zespole podmiotéw, terminowa

[...] iwymagalna (tzn. taka, Ze zaniechanie jej pociaga za soba ujemna
ocene moralng)”*°. Warto doda¢, ze kategoria ,,zachowania si¢” jest tu

rozumiana szerzej niz tylko w odniesieniu do postgpowania i obejmuje

réwniez myslenie oraz stany uczuciowe. Wobec tego w odréznieniu od

etyki obowiazku, ktéra ,wychodzi od podmiotu i szuka, jakie s3 jego

obowiazki”, Elzenbergowska ,etyka wartosci [...] zaczyna od przed-
miotu — od postawionych zdan przedmiotowych [...]; —a dopiero stad

dochodzi si¢ w koricu do podmiotu™'.

Estetyka, ktéra wraz z etyka stanowi w ujeciu torunskiego filozofa
galaz aksjologii merytorycznej, niejako nadbudowana zostaje na opi-
sanym koncepcie Elzenbergowskiej teorii wartoséci i pozostaje z nia
w nierozerwalnym zwigzku. Zaréwno dobro, jak i piekno stanowig
w tym ujeciu dwa aspekty (przedmiotowo identyczne odmiany) wartosci

18 Wartosci utylitarne jako podporzadkowane pewnym potrzebom, ktére
moga pozostawac wzgledem siebie w sprzecznosci, nie moga stanowic uzasadnienia
powszechnej powinnosci (tamze, s. 99).

19 Tamze.

20 Tamze, s.109.

2I Tamze, s. 105.
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perfekcyjnej. Miedzy oboma aspektami wartosci perfekcyjnej nie
jeste$Smy w stanie — zdaniem filozofa — wskaza¢ obiektywnej réznicy,
mozemy jednak znalez¢ czynnik subiektywny; bedzie to ,[...] nasza
wlasna postawa wobec wartosci, w chwili, gdy ja nazywamy «pigknem»
lub «dobrem»”**. I tak przedmiot wartosciowy nazwiemy picknym,
»kiedy go czy to rzeczywiscie, czy to we wspomnieniu, czy przez an-
tycypacje kontemplacji albo kontemplacj¢ przezywam™3, przedmiot,
o ktérym orzekamy, ze jest dobry, bedzie z kolei apelowal do naszej
sfery wolicjonalnej, a wigc ,dobrg jest rzecz warto$ciowa rozpatrywana
jako przedmiot chcenia”*. Mamy wiec w przypadku Elzenberga do
czynienia z tezg o tozsamosci ontologicznej dobra i pigkna® przy ich
réwnoczesnej nietozsamosci epistemologicznej. Na pierwsze reagujemy
za pomocg woli, na drugie — poprzez kontemplacje*. Widaé wyraznie,
ze tworca etyki wyrzeczenia broni w swojej estetyce kantowskiego
warunku bezinteresownosci doswiadczenia estetycznego, stara sig
pozosta¢ wierny substancjalnej koncepcji piekna oraz podkresla z calg
mocg konieczng i pierwszoplanowa w procesie estetycznego przezycia,
a wiec uchwytywania wartosci estetycznie walentnej, role kontemplacii.
Tak rozumiane przezycie estetyczne ma charakter nie tyko poznawczy,
dzigki elementowi wartosciowania (orzekania o cesze nadajacej wartosé
jej posiadaczowi), ale takze emocjonalny. Zdaniem Elzenberga ,,powinno
si¢ reagowac calym sobg na calg warto$¢ przedmiotu. Inaczej nasze
obcowanie z wartoscig traci swéj sens Zyciowy, jakim jest pocigganie
nas samych”?.

22 H. Elzenberg, Pisma estetyczne, dz. cyt., s. 1.

23 Tamze, s.17.

24 Tamze, s.18.

25 Trzeba doda¢, ze z pigknem — w powyzszym rozumieniu — tozsame jest
jedynie dobro pojete jako wartos¢ ostateczna, a wigc nieuwarunkowana zadng inng
wartoscig. Tak pojmowanej kategorii rzeczy dobrych przystuguje — zgodnie ze znanym
podzialem Seneki — nie tylko pretium, ale 1 dignitas, o ktérej dobrach utylitarnych
czy doraznych orzec nie mozemy.

26 Por. L. Hostytiski, Ukfadacz tablic wartosci, Lublin 1999, s.105. ,«Pickng»
tedy nazywamy, jak sie zdaje, rzecz jakas$ przede wszystkim wtedy, gdy ja oceniamy
jako wartosciows i gdy ja w tym samym czasie, z wyrazna §wiadomo$cia jej wartosci,
kontemplujemy albo kontemplacyjnie przezywamy” (H. Elzenberg, Pisma estetyczne,
dz. cyt., s.16). Uwage w powyzszym cytacie nalezy zwrdci¢ na —wyrazong w postaci
koniunkcji — nieodzowno$¢ momentu oceny i kontemplacji danego przedmiotu.

27 H. Elzenberg, Pisma estetyczne, dz. cyt., s. X11.
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Kolejnym punktem, w ktérym spotykaja si¢ poglady mistrza i jego
ucznia, jest ich mysl dotyczaca kolektywnego charakteru uczestniczenia
w kulturze. Jak juz méwilismy, tradycja — rozumiana przez Herberta
jako przestrzen realizowania si¢ wartos$ci — wymaga od podmiotu
postawy czynnej, wzbogacajacej wlasna recepcje o majace migdzypo-
koleniowy charakter: prace, mysli oraz doswiadczenia innych. Z kolei
wedlug Elzenberga proces wartosciowania, ktory jest nieodzownym
elementem czynnego uczestnictwa w kulturze i wiaze si¢ z rozpozna-
niem warto$ci — co na pozér wydawac si¢ moze paradoksalne — posiada
przede wszystkim charakter zbiorowy. Indywidualne, i zazwyczaj z racji
swej natury niepelne doswiadczenia podmiotu podlegaja konfrontacji
z do$wiadczeniami pozostalych oséb, przez co samo poznanie wartosci
staje si¢ procesem ponadjednostkowym, ,przebiegajacym w czasie,
ciagle uzupelnianym i czerpigcym z indywidualnych doswiadczeri wielu
podmiotéw”?. Nie znaczy to jednak, ze zdani jestesmy w estetyce na
jakie$ aprioryczne, uformowane przez wieki kanony oraz powielanie
sadéw wydanych przez autoréw posiadajacych w danej dziedzinie
autorytet. Wrecz przeciwnie, kazdorazowa konfrontacja naszych
estetycznych sadéw z doswiadczeniami innych weale nie zamyka nas
na epifaniczne ol$nienie odkryciem wartoéci. Tym bardziej, ze zawsze
odnosimy si¢ nie do pigkna jako wartosci in abstracto — bo takiej
zdaniem Elzenberga kocha¢ nie mozna — ale do wartosci konkretnej,
przedmiotu wartosciowego czy cechy warto$ciotwérezej, uchwytne;j
w akcie kontemplacji i mogacej stanowi¢ motyw aksjologicznego dzia-
tania. Podejscie takie, jak zauwazyl Wladystaw Strézewski, pozwolilo
Elzenbergowi dostrzec w pigknie, podobnie jak i w dobru, ,pewna
najwyzszg idealng warto$¢ «zyciowa»"*?. Otwiera to rzecz jasna drogg
do estetyzacji etyki’*® oraz nadaje estetyce pewien walor dyscypliny
w zyciowej praktyce przydatnej. Doskonata konkluzje dla owej taczacej
dobro z picknem estetycznej filiacji pomiedzy Herbertem i Elzenber-
giem stanowi syntetyczna, acz niezwykle celna definicja pigkna, jaka
poeta zawarl w swym podzigkowaniu za przyznanie mu Nagrody

28 Tamze, s. XVII.

29 Tamze, s. 1X.

30 Relacja migdzy etyka a estetyka nie jest w tym przypadku zwrotna — Elzenberg
nie byl zwolennikiem redukowania zjawisk artystycznych do etycznych. Zblizenie
do siebie obu dziedzin nie pociagnelo za sobg ich deautonomizacji. Zob. tamze, s. 30.
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T.S. Eliota w 1995 roku (MD 134): ,czym jest pickno — wehikulem pasji
i cnoty. I to napetnia mnie spokojem”.

Widoczna w przytoczonej deskrypcji synergia pierwiastka etycznego
i estetycznego stanowi¢ moze wprowadzenie w Herbertowskie myslenie
o praktycznym wymiarze estetyki, ktérego jednym z przejawéw moze
by¢ teoria dzialania estetycznego.

,Potega smaku” — smak wolnosci.
Zbigniewa Herberta teoria dziatania estetycznego

Dopéki panstwo pozwala sobie mieszac si¢ do literatury, dopéty literatura ma
prawo mieszaé sie do spraw paristwa3’.

J. Brodski, Przemdéwienie Noblowskie

Mozna by bylo sie spiera¢ o stuszno$¢ przytoczonego w charakterze
motta sagdu, w ktérego apodyktycznym brzmieniu da si¢ wyczud intencje
nobilitacji literatury czy sztuki poprzez presuponowang nadzieje na
ich moc sprawczg®®. Zasadnos¢ owego hipotetycznego sporu zakwe-

31 J. Brodski, Przemdéwienie Noblowskie, ,Zeszyty Literackie” 1988, nr 21, s. 18.
Tekst ten jest zmieniong wersjg artykutu, ktéry pod tym samym tytulem ukazat si¢
w tomie zbiorowym: Politycznosé literatury i literaturoznawstwa. Gramatyka sprzeciwu,
red. J. Olejniczak, R. Knapek, M. Szumna, Katowice 2012.

32 Herbert ma $wiadomos¢ ograniczonych, w przeciwieristwie do ekonomii czy
polityki, mozliwosci bezposredniego oddzialywania poezji na rzeczywistos¢. Wystar-
czy przywolaé zakoriczenie Trenu Fortynbrasa (s 272) (,a ta woda te stowa c6z moga
c6z moga ksigze”) czy fragment jego wypowiedzi wygloszonej podczas 1x Ktodzkiej
Wiosny Poetyckiej: ,Na szczeécie niewielu juz jest takich (tak przynajmniej sadzg),
ktérzy by bronili zarozumialej i skompromitowanej tezy o poezji, ktéra przeksztalca
$wiat i dokonuje nagtych przewrotéw w swiadomosci spotecznej. [...] Historia nie
zna ani jednego przykladu, aby sztuka czy artysta kiedykolwiek czy gdziekolwiek
zdolaly wywrzeé¢ bezposredni wplyw na losy $wiata” (Poeta wobec wspdlczesnosti,
WYW 241). Autor Przestania Pana Cogito wie jednak, ze w okreslonych okoliczno$ciach
poezja, oddziatywajaca w prymarnej wzgledem polityki czy ekonomii przestrzeni
aksjologicznej, jest w stanie wspotksztaltowaé postawy i zachowania ludzkie, ktére
(cho¢ pozbawione takiego stopnia zorganizowania, jaki cechuje dziatanie polityczne)
wplywaé moga na bieg rzeczywistosci.

Trudne pigkno — Herbertowska kallistyka o1

stionowana zostanie wéwczas, gdy odkryjemy, ze realnos¢ desygnatu
cytowanego zdania zostala przez jego autora okreslona — by postuzy¢
si¢ konstrukcja Lyotarda — wraz ze zmiang protokotu ustalania realnosci
i trybunalu, mogacego dostrzec w méwiacym poszkodowanego, ktéry
zyskal §rodki do dowiedzenia swojej szkody. Te abstrakcyjnie przed-
stawiong sytuacj¢ mozna tatwo ozywié¢ poprzez wiaczenie w schemat
narracji biograficznej, ktérej bohaterem jest Josif Brodski. Nie o to
jednak chodzi, by wypelnia¢ ja teraz poprzez wskazywanie po kolei
szykan, jakich do$wiadczal ze strony wladz sowieckich, koniecznosci
emigracji czy wreszcie stopniowego odzyskiwania glosu (mowy) z kul-
minacyjnym momentem 8 grudnia 1987 roku, kiedy to autor wygtosil
swoje przeméwienie noblowskie, z ktérego pochodzi przytoczony we
wstepie fragment.

Nalezy raczej zastanowi¢ si¢ nad sytuacja tych wszystkich, kt6-
rzy — w odréznieniu od wspomnianego noblisty — nie znajduja si¢
w spluralizowanej, poddanej rezimowi konsensusu przestrzeni zycia
publicznego, gdzie mozna, a nawet trzeba deliberowa¢ nad projektami
proceduralnej teorii sprawiedliwosci oraz teorii dziatania, ktérym pa-
tronowalby rozum komunikacyjny. A wigc, co maja zrobié, jesli nie cheg
by¢ ofiarami (poszkodowanymi, ktérzy nie moga dowies¢ doznanej
krzywdy, gdyz sprawca jest réwnoczesnie przyjmujacym $wiadectwo,
a ofiara pozbawiona jest swobody do publicznego swiadczenia o swojej
szkodzie®) i o ile, nie uciekajac si¢ do uzycia przemocy, cheg podja¢
dzialanie? To znaczy wéwczas, gdy rozumiana w antycznym duchu jako
rozumowo zaposredniczony oglad rzeczywistosci w dystansie theoria®*
domaga si¢ praxis. Mozemy pytaé dalej réwniez o kryteria i reguly
takiego dzialania, ktére w obliczu zagrozenia mozliwosci méwienia nie
chce by¢ jedynie milczeniem. Innymi stowy, jak zachowac si¢ w sytu-
acji ,pordéznienia”, bedacego — jak definiuje je Lyotard — ,nietrwatym
stanem i chwilg jezyka, w ktérym cos, co bezwzglednie powinno daé
si¢ uja¢ w zdania, jeszcze w zdanie ujgte by¢ nie moze™? Dodajmy
jeszcze za autorem Dyskursu, figury, ze ,stawka literatury, filozofii, by¢

33 Zob. ].-F. Lyotard, Pordznienie, dz. cyt., s. 9, 13.

34 Na zaskakujaca praktyczno-moralng warto$¢ greckiego theorein wskazuje,
powolujac si¢ na badania Cornelii de Vogel, Giovanni Reale. Zob. tenze, Historia
frlozofti staroZytnej, t.1, dz. cyt., s. 485—491.

35 J.-F. Lyotard, Porégnienie, dz. cyt., s.18.
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moze polityki, jest $wiadczenie o poréznieniach i znajdowanie dla nich
idioméw”3®.

Jednym z takich swiadectw, tym ciekawszym, bo posiadajacym wy-
mowng histori¢ swojej recepcii, jest Potgga smaku (RoM 523) Zbigniewa
Herberta. Wiersz powstal najprawdopodobniej okolo roku 1980. Z Listu
Herberta do Jerzego Turowicza z 29 lutego 1980 roku®” dowiadujemy sie,
ze tekst utworu przestat poeta redaktorowi ,, Tygodnika Powszechnego”
do publikacji, a w razie gdyby — jak pisal —,z jakich$ niepojetych powo-
déw nie ukazat si¢ w druku” (zHJ T 205), prosit o dostarczenie rekopisu3®
pani profesor Izydorze Dambskiej, ktérej utwér zostat zadedykowany.
Potgga smaku faktycznie zostala zdjeta przez cenzure i w wielkanocnym
wydaniu ,, Tygodnika” si¢ nie ukazata. Jerzy Turowicz natomiast uczynit
zado$¢ prosbie przyjaciela i przekazal wiersz jego adresatce. W druku
tekst ten ukazal si¢ dopiero rok pézniej w kwietniowym numerze
wychodzacego poza kontrola cenzury czasopisma ,Zapis”, z ktérym
wspdlprace podjal Herbert tuz po powrocie do Polski w 1981 roku.
Wiersz wszedt tez do tomu Raport z oblgzonego Miasta wydanego w 1983
roku przez Instytut Literacki w Paryzu, a péZniej wielokrotnie w latach
osiemdziesiatych wznawianego w Polsce naktadem drugoobiegowych
wydawnictw (przynajmniej 8 wydan??).

Potgga smaku jest wige $wiadectwem ,,odmowy niezgody i uporu”
artykutowanych wobec okreslonej historycznej rzeczywistosci. Jest
uczynionym ex post zapisem nieugieto$ci*® postaw pewnego kregu oséb
na czele z wyr6zniona w dedykacji Panig Profesor, do ktérego, jak mozna

36 Tamze.

37 Herbertowie od 1976 do korica 1980 roku (z matymi przerwami) przebywali
w Berlinie.

38 Tres¢ rekopisu (zob. faksymile w: Zbigniew Herbert 1924—1998, Warszawa
2008, s. 62) rézni si¢ od wersji drukowanej w tomie Raport z oblgzonego Miasta
wydanym przez Wydawnictwo Dolno$laskie czy Wydawnictwo ag. W archiwum
poety znajdziemy sporzadzong kolo roku 1982 kopi¢ maszynopisu Potggi smaku
z naniesionymi odrecznie poprawkami i dopiskiem: ,wersja ostateczna”, ktéra stala
sie podstawa wspomnianych wydan drukowanych. Zob. list do redakeji ,Rzecz-
pospolitej” dotyczacy odezytania rekopisu: H. Citko, ,Lecz picklo w tym czasie byto
Jakie?”, ,Rzeczpospolita” 2005, nr18, dodatek ,,Plus-Minus” nr 3.

39 P.Kadziela, Twdrczos¢ Zbigniewa Herberta. Monografia bibliograficzna, t.1,
Warszawa 2009, s. 478—479.

40 Sformulowanie to zostalo przez Herberta wykreslone i zastapione w osta-

tecznej wersji tekstu stowem ,,odmowa”.
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wnosi¢ z uzytej w wierszu inkluzyjnej formy zaimka ,my”, zaliczal poeta
réwniez siebie. Trudno si¢ nie zgodzi¢ z Andrzejem Stoffem, gdy ten
lokuje 6w moment ,préby smaku”w latach rzadow Bieruta*'. Wéwezas
to Herbert zetknat si¢ po raz pierwszy z Izydora Dambska* — filozofem,
uczennicg Kazimierza Twardowskiego, ktéra w 1945 roku, uciekajac
przed NkwD, opuscila rodzinny Lwéw i przeniosta sie na Pomorze, gdzie
znalazta zatrudnienie w miejskiej bibliotece w Gdarisku. Majac tytul
doktora habilitowanego®, prowadzita prywatne seminaria filozoficzne,
na ktére przez niedlugi czas uczeszczal mieszkajacy wtedy u rodzicéw
w Sopocie Herbert. Poeta wkrétce podjat studia prawnicze w Toruniu
i przenidst si¢ na seminarium filozoficzne prowadzone na tamtejszym
uniwersytecie przez profesora Henryka Elzenberga (ktéry do Torunia
trafil, ewakuujac si¢c z Wilna), jednakze wraz z rokiem akademickim
1950/1951 zaréwno Izydora Dambska, ktéra zatrudniona juz byla jako
docent na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, jak i pro-
fesor Elzenberg na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu zostali
odsunigci od obowigzkéw dydaktycznych. Podobne zakazy dotknely
réwniez profesoréw Ingardena, Ossowskich czy Tatarkiewicza. Powody
byly podobne. W przypadku Elzenberga zachowane w uniwersyteckim
archiwum uzasadnienie decyzji brzmialo nastepujaco: ,,nie odpowiada
wymogom Uczelni ze wzgledu na caltkowitg ignorancj¢ metody mark-
sistowskiej — oraz stosowanie metody idealistycznej w prowadzonych
przez siebie wyktadach™+. O zaistnialej sytuacji w poczatkach roku 1951
Izydora Dambska w liscie do Marii Obercowej pisala w ten sposéb:

U mnie tez niewesolo. Nalez¢ do ludzi na indeksie i pod obstrzalem z racji
niezaleznej filozofli, ktérej stuze. Nie moge juz w tym roku wyktada¢ ani drukowa¢
prac; czasem gorzko si¢ robi, gdy czlowiek patrzy na stracone najlepsze lata pracy.
Trudno. Najwazniejsze, aby trwac¢ w zgodzie ze sobg i z prawdg, o reszte nie stojac™®.

41 A. Stoff, Herbert: Jak nas kuszono? Dwie interpretacje, Torun 2008, s. 48.

42 Jerzy Perzanowski, przekonujgco ustalajac chronologie, wskazuje na przelom
lat 1947 11948. Zob. J. Perzanowski, Izydora Dgmbska — filozof nieztomny [w:] Izydora
Dgmbska 1904—-1983. Materialy z sympozjum ,Non est necesse vivere, necesse est philoso-
phari’, Krakow, 18-19 grudnia 1998 ., oprac. J. Perzanowski, Krakéw 2001, s. 97-99.

43 Habilitowala si¢ 11 maja 1946 roku na Uniwersytecie Warszawskim. Zob.
tamze, s. 22.

44 Archiwum uvmk w Toruniu, sygn. K-8/131; cyt. za: C. Dobies, dz. cyt., s.19.

45 J. Perzanowski, dz. cyt., s. 23.
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Po pobieznym nakresleniu tta historycznego, a przed bardziej szcze-
gotowa analizg teksu wiersza wraz z jego odniesieniami, nalezy zary-
sowaé pewien schemat teoretyczny, ktéry ukierunkuje podejmowane
proby interpretacyjne. W tym celu warto przyjrze¢ si¢ zaleznosciom
zachodzacym migdzy trzema obszarami, ktérych schematyczne pole
graficznie mozna przedstawi¢ w postaci plaszczyzny tréjkata. Jego gérny
wierzcholek stanowi dziedzina dziatajgcego podmiotu, a w wierzcholki
podstawy wpisane sa odpowiednio dziedziny polityki (przynalezaca
do praxis) oraz sztuki (przynalezaca do poiesis). Uktad ten zachowuje
wzgledng homeostaze (graficznie dajaca si¢ przedstawi¢ w postaci
tréjkata réwnobocznego), kiedy relacje migdzy poszczegdlnymi dziedzi-
nami zmediatyzowane s3 poprzez przynalezng kazdej z nich przestrzen
wolnosci i autonomii podmiotu. Wéwczas, podobnie jak w modelu
antycznym (szczegolnie greckim), porzadki sztuki i zycia, sztuki i po-
lityki oraz Zycia i polityki nie zostajg rozdzielone, lecz wzajemnie si¢
przenikajac, pomagaja w zapewnieniu totalnosci zycia zbiorowego.

Podmiot w nakreslonym schemacie dysponuje dwojaka mozliwoscia
odniesienia sic do $wiata*®: poprzez dziatanie, kiedy zwracajac sie
w stroneg praxis, pragnie wytworzy¢ co takim, jakim by¢ powinno, badz
tez poprzez przedstawienie przedmiotéw takimi, jakimi one sg — wéw-
czas to kieruje si¢ ku poiesis, ktére nazywa teraz nie tylko postugujaca
si¢ techne czynno$¢ wytwarzania czego$ poza podmiotem, lecz (co
mocno podkresla Heidegger*) wiaze si¢ réwniez z wy-dobywaniem
ku nieskrytosci, méwigc krétko: z aletheia.

W relacji podmiot—polityka obywatel po/is przyjmuje — jakby po-
wiedzial Jacques Ranciére — posta¢ ,podmiotu nadliczbowego”. Jako
taki dziala, partycypujac we wspdlnocie, roztropnie wspéldzieli czas
i przestrzen z innymi w taki sposdb, aby mozliwa stala si¢ realizacja
etycznego celu — wspdlnego dobra (rozumianego przez Grekéw jako
zycie pigkne i cnotliwe).

Z kolei w przypadku skierowania si¢ ku dziedzinie sztuki mamy do
czynienia z podmiotem percypujacym, wchodzacym w indywidualng,
autonomiczng relacj¢ z przedmiotem czy zjawiskiem, ktére w danym

46 Zob. J. Habermas, Teoria dzialania komunikacyjnego. Racjonalnosé dziatania
a racjonalnosé spoleczna, t. 1, przet. A.M. Kaniowski, Warszawa 2002, s. 632—633.
47 M. Heidegger, Pytanie o technike [w:] tenze, Odezyty i rozprawy, przel. ]. Mizera,

Warszawa 2007, s. 14-15.
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porzadku identyfikacji (jako dzieta sztuki/ przedmioty estetyczne)
odsylajg poza sfere zmystowych koniecznosci. Ponadto egalitarystycznie
rozumiana kategoria smaku*® uczy, ze przestrzen sztuki jest obszarem
demokratycznym, zawieszajacym stosunki dominacji.

Hanah Arendt, odwotlujac si¢ do klasycznego modelu, doswiadczenie
polityczne utozsamia z dzialaniem pewnej wspélnoty ludzi. Definiuje
je jako ,podejmowanie $mialych przedsiewzig¢ w mowie i czynie,
w towarzystwie réwnych sobie oséb; inicjowanie czego$ nowego, czego
owocéw nie da si¢ z géry przewidzieé...”#. Istota, a zarazem warunkiem
koniecznym tak rozumianej polityki pozostaje wolnos¢, ktéra w swym
pozytywnym sensie okreslona by¢ moze jako przestrzen, gdzie cztowiek
znajduje sie posréd réwnych sobie i ma prawo do zabierania glosu°.
Niezbywalnym elementem tego obszaru publicznej aktywnosci, znaj-
dujacym w antycznym $wiecie konkretyzacj¢ w postaci agory czy forum,
byta wspélnota réwnych sobie obywateli. Tak wige dyskryminujac kogos
w oczach wspélnoty (czynige go nieréwnym pozostalym), odbierajac
mu mozno§¢ przemawiania® czy wreszcie najbardziej rudymentarng
mozliwos¢ do swobodnego przemieszczania si¢, pozbawia si¢ taka
osobe wolnosci. Ktos, kto moze p6js¢ tam, gdzie chee, ma mozliwos¢
oddalenia si¢ ze strefy przymusu. Decyzja taka — jak dowodzi autorka
Korzeni totalitaryzmu — wymaga jednak odwagi i wiaze si¢ z ryzy-
kiem. Nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednym, bardziej wyrafinowanym
sposobie wplywania przez wladze¢ polityczng na wolno$¢ i swobodg
wyboréw dokonywanych przez poddanych jej jurysdykeji obywateli.
Chodzi o ingerowanie w obszar tradycji®® — jej instrumentalng funk-
cjonalizacje, dezawuowanie pewnych jej elementéw polaczone z ich
substytucja badz tez calkowitym zanegowaniem. Odniesienie do tradycji
kulturowej w ewidentny sposéb wplywa na integracj¢ spolecznosci,

48 Tnaczej niz np.u Hume’a. Zob. D. Hume, Sprawdzian smaku [w] tenze, Eseje
z dziedziny moralnosci i literatury, przel. T. Tatarkiewiczowa, Krakéw 1955, s. 190—215.

49 H. Arendt, Polityka jako obietnica, red. ]. Kohn, przet. W. Madej i M. Godyn,
Warszawa 2007, s. 8.

50 Zob. tamze, s. 147-151.

51 To wlasnie mowa odréznia zdaniem Arystotelesa czlowieka od zwierzat,
ktére dysponuja jedynie glosem.

52 Arendt pisze o ,wielkiej rzymskiej tréjcy politycznej — religii, tradycji i au-
torytecie” (H. Arendt, Polityka jako obietnica, dz. cyt., s. 81) — ktérej zachowanie ma
kluczowe znaczenie dla przetrwania instytucji politycznych.
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funduje konstytutywny element tego, co niemiecka filozofia okresla
mianem Lebenswelt. Ow ,$wiat przezywany” (,$wiat zycia’) stanowi
dla uczestnikéw wspélnoty — jak wskazuje Habermas — ,intuicyjnie
wiadome, nieproblematyczne i nierozkladalne holistycznie tlo”>* dla
proceséw komunikacyjnych; ,[...] tworzy horyzont i podsuwa za-
razem zaséb kulturowych oczywistosci, skad uczestnicy komunikacji
czerpia uzgodnione wzory interpretacji”>®. Wraz z zerwaniem cigglosci
tradycji kulturowej, podwazeniem norm i wartosci integrujacych grupy
spoleczne czy wreszcie ingerencja w proces edukacji oraz socjalizacji
dorastajacych pokolent mozna latwo doprowadzi¢ do poréznienia.
Jego wynikiem be¢dzie préba stworzenia lub narzucenia alternatyw-
nego, dominujgcego ,$wiata przezywanego’, ktéry pozwoli zdyskwa-
lifikowa¢ jako uczestnikéw procesu komunikacji (zycia spolecznego)
tych wszystkich, ktérzy przywiazani byli do dziatan podejmowanych
w oparciu o wzorce aktualnie zanegowane. Sytuacja taka sprzyja rzecz
jasna rozwojowi procesu utraty wspélnych kryteriéw, w oparciu o ktére
mozna by bylo osadza¢ otaczajaca nas rzeczywistos¢. Miataby ona dla
mozliwosci naszego dzialania wymiar faktycznie katastrofalny, gdybysmy
dysponowali jedynie determinujaca wladza sadzenia, a wigc taka, ktéra
pozwala wylacznie na subsumcje przypadkéw szczegélowych pod znane
wezesniej prawa i kryteria ogélne.

Jak nietrudno zauwazy¢, bezpieczny dystans miedzy obywatelem
a pafistwem utrzymywany dzigki domenie wolnosci podmiotu moze by¢
w radykalny sposéb zniesiony. Wéwczas polityczna praxis zatraca swoj
pierwotny etyczny cel, stajac si¢ gra wladzy i dominacji. Na szczgécie
takie kategorie jak refleksyjna wladza sadzenia oraz phronesis pozwalajg
na zachowanie poczucia autonomii. Lokujg ja juz jednak w bliskosci
przestrzeni poietycznej, zwigzanej ze sztuka i wydajaca na jej temat
sady estetyka.

Whadza sagdzenia przyjmuje refleksyjny charakter wéwczas, gdy — jak
poucza Kant — ,dane jest tylko to, co szczegélowe, a wiadza sadzenia

53 Praktyka translatorska nie jest tu ujednolicona.

54 J. Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, przel. M. Lukasiewicz,
Krakéw 2005, s. 338.

55 Zob. ]J. Habermas, Teoria dziatania komunikacyjnego, dz. cyt., s. 156.

56 J. Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, dz. cyt., s. 338.

57 Zob. 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, dz. cyt., s. 24—26.
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ma do tego znalez¢ to, co ogélne™®. Hanah Arendt przedstawia taka
sytuacje expressis verbis:

Sad, ktéry nie ma zadnych kryteriéw, moze odwolywa¢ si¢ jedynie do oczywistosci
tego, co osadzane, a jego jedynym warunkiem jest wiadza sadzenia, ktéra ma
o wiele wiecej wspélnego z ludzka zdolnoscig do rozrézniania niz ze zdolnoscia

do podciggania szczegétu pod ogél. Taki sad bez kryteriéw jest nam dobrze
59

znany z obszaru estetyki i smaku...

Kolejng dyspozycja podmiotu pozwalajaca na orientacje w zary-
sowanej powyzej sytuacji jest phronesis, ktéry utozsamiony by¢ moze
ze swego rodzaju rozumem moralnym, roztropnoscig i rozsadkiem,
pozwalajacym podejmowaé w dzialaniu sluszne decyzje. Wolfgang
Welsch®, powotujac si¢ na zreferowane przez Arystotelesa w Etyce
nikomachejskiej rozumienie tego pojecia, podkresla konstytutywne dla
phronesis ukierunkowanie na szczegél i jego odrebnosé od operujace;
w sferze ogélnosci wiedzy teoretycznej. Wlasnie owa zdolnos¢ do
koncentracji na rzeczach jednostkowych pozwala podazajacemu za
terminologicznym rozréznieniem Stagiryty® Welschowi charaktery-
zowacé phronesis jako aisthesis i powigzaé go z czynnoscia postrzegania
oraz sfera zmystowosci.

Odslonigty zostaje tym samym — tak mocno podkreslany przez
Jacques’a Ranciere’a — jeden z weztowych punktéw ,«estetycznej» relacji
miedzy sztuka a polityka”®. Jak dowodzi francuski filozof, miedzy
porzadkiem reprezentacji i porzadkiem dzialania istnieja liczne moz-
liwosci transfakultatywnych przejsé®3. Zaréwno polityka, jak i sztuka
stanowig dla wychodzacego w swych rozwazaniach od kantowskich

58 Tamze, s. 24.

59 H. Arendt, dz. cyt., s.132-133.

60 W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, dz. cyt., s. 383—38s.

61 Arystoteles, Etyka Nikomachejska, przet. D. Gromska, Warszawa 2007, s. 202,
1142 2.

62 J. Rancitre, Estetyka jako polityka, przet.]. Kutyta i P. Moscicki, Warszawa
2007, 5. 23.

63 Ranciére przyznaje: ,Artystyczne dziatanie moze [...] staé si¢ polityczne
poprzez przemiang sfery widzialnosci, sposob6w postrzegania i wyrazania tej sfery,
doswiadczania jej jako znosnej lub nie. [...] Polityka ma z kolei wymiar estetyczny:
jest ona wspolnym horyzontem tego, co mozliwe, zmiennym krajobrazem, a nie
serig dzialan, ktére wynikaja ze «stanu $wiadomosci», osiagnigtego gdzie indziej”

(J. Ranciere, Estetyka jako polityka, dz. cyt., s.150).
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apriorycznych danych naocznosci Ranciere’a dwie formy podzialu
zmystowosci, ktérych odréznienie zalezy od przyjetego porzadku
powiazanych z nimi identyfikacji®. I tak ,sztuka sprowadza si¢ do
konstruowania przestrzeni oraz relacji majacych na celu materialng
i symboliczng rekonfiguracje terytorium tego, co wspélne”®. Polityka
natomiast ,polega na rekonfiguracji podzialu zmystowosci definiujacego,
co jest wspélne dla danej wspdlnoty, na wprowadzeniu tam nowych
podmiotéw i przedmiotéw, uwidacznianiu tego, co nie bylo widoczne,
oraz na ujmowaniu jako istoty méwigce tych, ktérzy byli postrzegani
jako hatasliwe zwierzeta™®®. Zarysowana przez autora Dzielenia postrze-
galnego relacja pomiedzy rozpatrywanymi tu dziedzinami pozwolita mu
na odréznienie autonomii do$wiadczenia estetycznego od autonomii
sztuki i utozsamienie tej pierwszej z ,autonomia formy doswiadczenia
zmystowego™®”. Moment ten jest o tyle istotny, ze nawet w przypadku
zinstytucjonalizowanej i zaleznej od mechanizméw panstwa sztuki
pozostawia miejsce dla niezaleznego, idiosynkratycznego doswiad-
czenia podmiotu, co jest réwnoznaczne z mozliwoscia chocby tylko
czasowego zawieszenia stosunkéw wladzy w przestrzeni doswiadczenia
estetycznego®.

W kierunku tym zdaje si¢ podgza¢ réwniez poparta wieloletnia
praktyka i doswiadczeniem dzialania aparatu parstwa totalitarnego
mysl Josifa Brodskiego, ktéry w cytowanym juz przeméwieniu dobitnie
przyznaje:

Estetyczny wybér jest indywidualny i przezycie estetyczne zawsze pozostaje

przezyciem osobistym. Kazdy nowy fakt artystyczny czyni czlowieka przezywa-

jacego osobg jeszcze bardziej prywatng i ten prywatny charakter, przybierajacy
niekiedy forme literackiego (albo innego) smaku, juz sam w sobie moze si¢ okaza¢

64 Zob. tamze, s. 26.

65 Tamze, s. 23.

66 Tamze, s. 25.

67 Tamze, s.32. Zob. réwniez: J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka
i polityka, przel. M. Kropiwnicki i J. Sowa, Krakéw 2007, s. 50.

68 Warto w tym miejscu nadmienié, ze projektowana przez Fryderyka Schillera
utopijna idea rewolucji estetycznej, ktéra stanowi¢ miata przeciwwage dla rewolucji
politycznej, wyplywa z podobnych intuicji. Piekno definiowane przez niemieckiego
mysliciela jako ,wolnos$¢ w zjawisku” (a wige w sferze zmystowosci) stanowito jeden
z fundamentéw wychowania estetycznego, majacego poméc w budowaniu kultury
estetycznej — obywatelskiej wspélnoty odczuwania, ktéra nie wymagalaby w swym
sprawnym funkcjonowaniu rezimu wiadzy.
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jesli nie gwarancja, to przynajmniej formg obrony przed zniewoleniem. Gdyz
czlowiek obdarzony smakiem [...] jest mniej podatny na powtérki i rytmiczne
zaklecia wlasciwe kazdej politycznej demagogii

Oto moment kluczowy dla zrozumienia Herbertowskiej ,sprawy smaku”.
W sytuacji radykalnego ograniczenia swobody podmiotu do wolnego
dzialania i wypowiadania sie, gdy prébie podwazenia poddane zo-
staja ukonstytuowane przez tradycje aksjomaty wyznaczajace ramy
postepowania oraz jego ocen, otwarta zostaje przestrzen dla ,etyki

smaku”7°

. Pozwala ona — jest to jeden z paradokséw doswiadczenia
estetycznego — by to, co jednostkowe, przezywane indywidualnie, pry-
watnie, identyfikowane by¢ moglo z tym, co powszechne, by sad smaku
zyskal, jak méwi Kant, swa powszechng konieczno$¢ dzigki obecnemu
w kazdym z nas sensus communis.

Kazda etyka, réwniez ta deontologiczna proponowana przez Herber-
ta, sktada si¢ z warstwy normatywnej (systemu wartosci) oraz warstwy
uzasadnienia (religijnego, metafizycznego, intuicyjnego, kontraktualnego
itp.), do ktérej zaliczy¢ mozemy pojecie smaku. Smak — jego genealogia
zostanie skrétowo przesledzona w dalszej czgsci pracy — jest wiec jedna
z kategorii warunkujacych przestrzen normatywna Herbertowskiej
aksjologii, do ktérej odnoszg si¢ kluczowe dla poety pojecia obowigzku
oraz wiernosci.

Etyka domaga si¢ realnosci, czemu wyraz wielokrotnie dawal za-
réwno autor Przeslania Pana Cogito, jak i jego nauczyciel — twérca
programu etyki perfekcjonistycznej — Henryk Elzneberg. Jak twierdzi
Mikel Dufrenne, ,,akt moralny musi si¢ speini¢ w §wiecie, w sytuacjach,
w ktérych podmiot jest postawiony wobec rzeczy i spotyka sobie
podobnych™". Dlatego tez zasadne wydaje si¢ pytanie o dzialanie, za
posrednictwem ktérego wspomagana ,odrobing niezbednej odwagi” —
jak pisze poeta — etyka smaku zyskuje swoja konkretyzacje.

W wierszu Herberta kategoria smaku pelni dwojaka funkecje. Reali-
zuje si¢ niejako na dwéch wspélzaleznych plaszcezyznach: osadu oraz
dzialania. A wigc pozwala na wydanie autonomicznego (mogliby$smy

69 J. Brodski, dz. cyt., s.19.

70 Okreslenie Jana P. Hudzika, ktéry problematyzuje je w swoim artykule:
Etyka smaku i estetyka innosci [w:] Estetyka sensu largo, red. F. Chmielowski, Krakéw
1998, s.163—173.

71 M. Dufrenne, O etosie sztuki [w:] Ethos sztuki. Materialy z Ogdlnopolskiej Sesji
Estetycznej, Mogilany, maj 1983, red. M. Golaszewska, Warszawa—Krakéw 198, s. 50.
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powiedzie¢ nawet: bezinteresownego) sadu o otaczajacej rzeczywistosci,
ktéra wnikliwie scharakteryzowana zostata w drugiej i trzeciej strofo-
idzie utworu. Tischner ze Strézewskim’* powiedzieliby zapewne, ze
w obliczu sporu aksjologicznego sad smaku pozwala na usprawiedliwie-
nie bytu przez warto$¢ badz tez — jak ma to miejsce w analizowanym
wierszu — na odmowe takiego uprawomocnienia. Jednakze na tym
nie konczy si¢ jego rola. W przypadku Herberta sad smaku ewokuje
reakcje, ktéra nie tylko ma swéj negatywny aspekt w postaci swoistego
dezaprobatywnego odrzucenia pejoratywnie waloryzowanej czesci
otaczajacego $§wiata, lecz réwniez posiada swéj wymiar pozytywny,
realizujgcy si¢ w postaci dziatania. A jest to dziatanie w swej prostocie
o tyle szczegdlne, ze lokuje si¢ gdzies pomiedzy aktem performatywnym
a analizowanym przez Arthura Danta dzialaniem bazowym/podsta-
wowym? (basic action).

»Wyjsé, skrzywic sig, wycedzi¢ szyderstwo” — wymienia Herbert.
Czynnosci te uznaliby$my bez watpienia za performatywy (podazajac
raczej tropem Judith Butler niz Austina), gdyby nie fakt, ze — jak przy-

znaje Erika Fischer-Lichte w swej analizie estetyki performatywnosci:

akty performatywne (jako dziatania fizyczne) nalezy traktowaé jako «nierefe-
rencyjne» [ewentualnie autoreferencyjne — K.H.], gdyZ nie odnoszg si¢ one do
czegos, co istnialo wezesniej, czy istnieje wewnatrz, do jakiej$ substanciji czy istoty,
ktéra winne uzewnetrznié: nie ma zadnej okreslonej, niezmiennej tozsamosci,
ktérej mogtyby daé wyraz’4.

Krétko méwigc, akty performatywne sg czysta wydarzeniowoscia, ktéra
wobec nieadekwatnosci aktu mowy7 ucieka si¢ do procesu ucielesnia-
nia (embodiment) rozumianego jako ,sposéb czynienia, dramatyzowania
i reprodukowania danej historycznej sytuacji”?®. Z kolei rozpatrywanie

72 Zob. ]J. Tischner, Dramat wartosci [w:] Ethos sztuki..., dz. cyt., s.135-140;
W. Strézewski, Istnienie i wartosé, Krakéw 1981.

73 Zob. rozdzial: Basic Action and Basic Concepts [w:] A.C. Danto, The Body/Body
Problem. Selected essays, Berkeley 1999, s. 45—62

74 E.Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski i M. Sugiera,
Krakéw 2008, s. 37.

75 Jak byto to juz wspomniane, rozpatrujemy sytuacje (polityczng), w ktérej pod-
miot pozbawiony jest ,,swobody mowy”. Ponadto wzig¢ pod uwage nalezy niemoznosé
jasnego ustalenia warunkéw fortunnosci ewentualnego performatywnego aktu mowy.

76 Cyt. za: E. Fischer-Lichte, dz. cyt., s.38.
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wymienionych (szczegélnie dwéch ostatnich) zachowari w katego-
riach basic actions, ktére — jak poucza Danto — same niemotywowane
innym dziataniem wchodza w skiad oraz sg warunkiem zaistnienia
czynnosci ztozonych, jest o tyle problematyczne, Ze te opisane przez
Herberta, cho¢ réwnie pierwotne i naturalne co wszelkiego rodzaju
paroksyzmy, stanowia jednak wymowng reakcje na okreslony stan
rzeczywisto$ci’’.

Wymieniong przez poetg sekwencje¢ zachowan, podejmowanych
w warunkach ograniczonej swobody dzialania, mozna by zaliczy¢
do zbioru pewnych Zrédtowych aktéw politycznych (w omawianym
wezeéniej znaczeniu tego stowa), ktére motywowane s3 postawg prak-
seologicznego maksymalizmu, a swojg legitymizacje¢ znajduja w sferze
etyki smaku.

Sama moralnos¢, pozbawiona wymiaru estetycznego, sprowadzona
do spelniania nakazu prawa oraz obowigzku wydaje si¢ kaleka i niepelna.
Estetyka nie tylko — jak pisze Herbert — ,moze by¢ pomocna w zyciu”,
lecz jest niezastapiona. Brodski powie, ze ,estetyka jest matka etyki”,
a ,im bogatsze jest estetyczne doswiadczenie jednostki, [...] tym
ostrzejszy jej krélewski wybér, tym bardziej jest [ona] wolna...”7%. Nie
tylko jednak o wolnos¢ chodzi. Wspomniany juz maksymalizm czy
perfekcjonizm w podejmowanym dzialaniu ma wlasnie proweniencje
estetyczng, nie daje si¢ w pelni sprowadzi¢ li tylko do realizacji prawa.
Harold Osborne — zatozyciel Brytyjskiego Towarzystwa Estetycznego —
tak zdaje z tego faktu sprawe:

Istniejg idealy zachowari, ktére wszyscy uznajemy, cho¢ nie uwazamy, ze naszym
obowigzkiem jest, by$Smy sami mieli je stosowaé przy wszystkich okazjach.
Odwaga, lojalno$¢, heroizm, samoposwigcenie [....]. Sg ,,cnotami” spotykajacymi
sie z powszechng aprobatg spoleczng, lecz wykraczaja one poza zakres nakazéw
zobowigzania moralnego. [...] jesli odczuwamy obowigzek, by samemu je realizowad,
jest to obowigzek wobec nas samych, wobec estetycznego idealu osobowosci,
kt6ry wybralismy sobie uprzednio sami jako zasade, ktérej mamy doréwnaé??.

77 ,The nature of basic action is the focus of Danto’s second paper of 1965.
A person’s basic actions, Danto tells us there, are those which she «cannot be said to
have caused to happen». Not, at any rate, by doing anything first” (4 Companion to
the Philosophy of Action, red. T. O’Connor, C. Sandis, Oxford 2010, s. 11).

78 J. Brodski, dz. cyt., s. 19.

79 H. Osborne, O wartosciach moralnych i estetycznych [w:] Ethos sztuki.. ., dz. cyt.,
s. 106.
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Dlatego tez, co przyznaje angielski filozof w innym miejscu:

Jesli szuka si¢ uzasadnienia dla najwyzszej, najostateczniejszej zasady w dziedzinie

moralnosci, to uzasadnienie to moze by¢ jedynie estetyczne. Estetyczne jest to,

co akceptujemy z uwagi na to, czym jest, a zadna argumentacja nie moze tu
. . . 2 . iz 1. . . 80

niczego ani potwierdzi¢, ani obali¢. Widzimy i aprobujemy” .

Wiasnie w tym tajemniczym chiazmie etyki i estetyki bije Zrédlo
senséw wielu sposréd Herbertowskich lirykéw. Uderzajaca, cho¢ nie-
przypadkowa jest wigc zbiezno$¢ znanych aksjologicznych dyrektyw
poety z fragmentem dziewigtego z Schillerowskich Listow o estetycznym
wychowaniu czlowieka:

W ciszy swego umystu z calg skromnoscia wychowuj zwycigska prawde, okaz ja
i przyoblecz w pigkno, aby nie tylko mysl sktadata jej hold, lecz takze zmysty objety
ja z miloscig. Aby jednak unikng¢ przyjmowania wzorcéw od rzeczywistosci, ktérej
wlasnie masz da¢ wzor, nie waz si¢ dotad wchodzi¢ w jej niepewne towarzystwo,
dopdki w sercu swym nie zapewnites miejsca idealowi. Zyj wraz ze swa epoka,
ale nie badz jej kreaturg; pracuj dla wspétczesnych, ale réb to, czego potrzebuja,
a nie za$ to, co pochwalg. Nie podzielajac ich winy, ze szlachetng rezygnacjg
przyjmuj wraz z nimi kary, jakie na nich spadaja, i swobodnie poddawaj si¢
jarzmu, ktérego unikajg oni réwnie Zle, jak je znoszg. Przez nieugi¢ta odwage,
z jakg wzgardliwie odrzucisz ich szczgscie, dowiedziesz im, ze nie z tchérzostwa
poddajesz si¢ ich cierpieniu. [...] Powaga twych zasad oddali ich od ciebie, ale
w zabawie jeszcze jg zniosa, ich smak jest czystszy od ich serca: oto miejsce,
gdzie musisz pochwyci¢ lekliwego zbiega. Daremnie gromilbys ich zasady, na
prézno potepial ich czyny, ale mozesz sprébowac uksztattowac ich, kiedy oddajg

. Lo I
S1¢ prozmactwu .

Prézniactwu, czyli literaturze — wypada doda¢ i w hermeneutycznym
gescie, naswietliwszy etyczno-estetyczng strukture, na ktérej wspiera
si¢ tekst, wréci¢ do poczatku wiersza, by korzystajac z poczynionych
rozpoznarn, wyjasni¢ jeszcze kilka zawilosci z tytutowa kwestia na
czele.

80 Tamze, s. 109—T10.
81 T. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka, przel. J. Prokopiuk [w:]
tenze, Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka i inne rozprawy, przel. 1. Kroriska

1]. Prokopiuk, Warszawa 1972, s. 74—75.
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Smak — etyczna synestezja Herberta

Polityczny kontekst towarzyszacy wierszowi Herberta zostal zasygna-
lizowany. Czas nawigzaé teraz do obecnych w utworze odniesien doty-
czacych kategorii smaku, jej funkcji oraz roli spoleczno-wychowawczej.
W tym celu nieodzowne bedzie wskazanie historycznych uje¢ tego
zagadnienia (poczawszy od Cycerona, a skoficzywszy na znakomitych
przedstawicielach xv1i- i xviii-wiecznej estetyki smaku®?: Shaftes-
burym, Hutchesonie, Kancie i Schillerze), w ktérych dostrzec mozna
wsp6ibrzmiace z mysla Herberta twierdzenia.

Lektura Potegi smaku, jak zreszta wigkszosci sposréd Herbertowskich
utworéw, przebiega¢ musi na kilku przenikajacych si¢ wzajemnie po-
ziomach, ktére postuzyly poecie nie tylko do zarejestrowania specyfiki
opisywanej rzeczywistosci, ale réwniez do wskazania wykorzystanego
w tym celu instrumentarium. Juz pierwsze spotkanie z tekstem dosy¢
doktadnie odstania czytelnikowi autorska wizje realiéw panujacych
w czasie i miejscu, w ktérych rozegral si¢ wyznaczajacy dramaturgie
utworu akt negacji. Nie ma potrzeby przywolywaé tego znanego opisu,
warto zwréci¢ jednak uwage na kilka jego elementéw, wraz z kryjacymi
si¢ za nimi sensami.

Po pierwsze istotne jest, ze waloryzowana ujemnie pod katem
etyczno-estetycznym, szpetna rzeczywisto$¢ materialna sprzyja poja-
wieniu si¢ réwnie brzydkich i odpychajacych sylwetek kolonizujacych
ja oséb. Owi, bedacy ideowymi spadkobiercami komunistycznych
rewolucjonistéw z poczatku wieku, ,,chfopcy o ziemniaczanych twarzach”
oraz ,bardzo brzydkie dziewczyny o czerwonych rekach” pozwola
na poruszenie zagadnienia relacji miedzy picknem postaci ludzkiej,
wolnoscig a kulturg wychowania estetycznego, ktére stanowia sedno
estetycznej mysli Fryderyka Schillera.

Po drugie warto zauwazy¢, ze w trzeciej strofoidzie dotychczaso-
wa krytyka z poziomu ontycznego rozszerzona zostaje réwniez na

82 Stanistaw Pazura wyréznit w obrebie xvii-wiecznej teorii smaku pie¢
réznych koncepcji: smaku traktowanego jako uczucie, zmys! estetyczny, swoista
struktura wladz pozaestetycznych, smaku ,,rozumnego” podporzadkowanego sadowi
rozumu czy wreszcie refleksyjnego smaku poréwnawczego. Silg rzeczy nie bedziemy
omawia¢ ich wszystkich, jednakze ich sktadowe elementy postuza do rekonstrukeji
Herbertowskiego rozumienia tej kategorii (zob. S. Pazura, De gustibus. Rozwazania
nad dziejami pojecia smaku estetycznego, Warszawa 1981, s. 67—68).
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plaszczyzne epistemiczng, dotyczy bowiem jezyka oraz jego logiki
i struktur, ktére stanowia nieodzowny element opisu oraz poznania
rzeczywistosci. Jednak nie tylko syntetyczny opis éwezesnej nowo-
mowy jest tu godny uwagi, wprowadzenie bowiem do tekstu nazwy
indywidualnej o intencji jednostkowej denotujacej posta¢ Cycerona
pozwala na przypisanie jej przynajmniej trzech funkcji semantycznych.
Autor Mowy za Publiuszem Kwincyuszem przywolany zostaje w utworze
jako wspéttwérea i wybitny przedstawiciel antycznej retoryki®, ktérej
antyteze stanowi opisywana nowomowa®. Drugim fragmentem wiersza
przywolujacym na mysl rzymskiego retora jest dwuwers, w ktérym
przeczyta¢ mozemy, ze ,|...] oczy i uszy odméwily postuchu/ ksigzeta
naszych zmysléw wybraty dumne wygnanie”. Zdawac¢ by si¢ moglo, ze
owo ,wygnanie”, na ktére udaly si¢ zmysly, stanowi dobrowolny wybér
podmiotu, jest suwerennym aktem dezaprobaty i odwrécenia si¢ od
nieciekawej dla ludzkiego sensorium socjalistycznej rzeczywistosci
oraz sztuki®. Do pewnego stopnia zapewne mozna méwic tu o akcie

83 Nie sposéb zapomnie¢ o jej znaczeniu dla rozwoju instytucji obywatelskich.

84 Nota bene ,sktadnia pozbawiona urody koniunktiwu” — jak pisze Herbert
w odniesieniu do éwczesnego jezyka dominujacego w przestrzeni publicznej — to
nic innego, jak skladnia nieznoszaca sprzeciwu czy watpienia, niedopuszczajaca
innego niz obecny stanu rzeczy. Coniunctivus w acinie to jedna z najwazniejszych
konstrukeji sktadniowych; tryb warunkowy stuzy bowiem do wyrazania woli, nadziei,
celu czy wreszcie mozliwosci. Przerazajace uporzadkowanie, w ktérym wszystko
posiada okreslone i niezmienne miejsce, jest charakterystyczna cecha systeméw
utopijnych. Wolna wola przestaje w nich by¢ potrzebna, gdyz skoro system jest
najlepszy z mozliwych, to kazda ewentualna zmiana moglaby by¢ jedynie zmiang
na gorsze, a wobec tego nalezy jej mozliwos¢ wykluczy¢. W przypadku opisanym
w wierszu owo wykluczenie dokonuje si¢ juz na poziomie jezyka (na temat analizy
struktur mys§lenia utopijnego zob. J. Szacki, Spotkania z utopig, Warszawa 2006).

85 Herbert w wywiadzie udzielonym Renacie Gorczyriskiej méwi o tym, dajac
za przyktad polska powojenng architekture: ,[...] brzydota jest po prostu uderzajaca.
Moje oczy, zmysty, cialo tego nie akceptuja. To po prostu nie jest na miare czlowieka,
brakuje stopy, modulu, tej miary, ktéra istnieje w wielkich katedrach. Nie chodzi mi
o gigantyczno$é, tylko o proporcje. Trzeba zacza¢ od lokcia, stopy. Przeciez stopa
w klasycznym budownictwie to jest ludzka stopa” (Szzuka empatii, wyw 171). Pewien
podstawowy element harmonizujacy strukture postrzeganych zjawisk i przedmiotéw
okaze si¢ — jak zobaczymy — niezwykle istotny w przypadku proponowanego przez
Shaftesbury’ego rozumienia smaku jako ,wrodzonej i przynaleznej jedynie czlo-
wiekowi zdolnosci osadu pigkna [...]” (A. Shaftesbury, List o entuzjazmie. Moralisci,
przet. A Grzeliniski, Torun 2007. s. 19).
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wolicjonalnym, lecz jak si¢ okaze nie do korica pozostanie on aktem
wolnego wyboru. Warto bowiem przypomnie¢ figure egzula, ktéra
znajduje swe uosobienie w Marku Tuliuszu. Ot6z Cyceron, ktéry jako
konsul odkry! spisek Katyliny i doprowadzit do skazania na $mier¢ jego
uczestnikéw, sam musial uda¢ si¢ na wygnanie i na ponad rok osigsé
w Macedonii. Uzyto by bowiem wobec niego uchwalonego w czasach
Republiki prawa Lex Claudia de capite civis Romani, ktére karalo tego,
»kto by skazal na $mier¢ obywatela rzymskiego i pozbawil go prawa do
odwotania si¢ do ludu od tego wyroku”®. Przy czym trzeba wiedzied,
ze w czasach, o ktérych mowa, nie skazywano obywatela rzymskiego
na wygnanie, a zamiast tego na skazarica naktadano (wraz ze $cisla
kontrolg jego respektowania) zakaz uzywania wody i ognia, co spra-
wialo, ze cztowiek taki sam wybierat los egzula®. Wobec tego opisana
w wierszu banicja zmysléw okazuje si¢ zakamuflowang koniecznoscia,
majacg chronié je przed atrofig zwigzang z funkcjonowaniem w przed-
stawionych w utworze realiach. Warto w tym kontekscie przytoczy¢
fragment z Cyceronskiej mowy za Aulem Cecyna:

Woygnanie nie jest karg, lecz przytutkiem i schronieniem od kary, [...] kiedy
obywatele chcg sie uchyli¢ od wigzéw, od gwaltownej $mierci, od utraty czci
prawami postanowionych, idg na wygnanie, jak do jakiego oltarza®®

Dlatego tez poeta nie zali si¢ na swoéj los, ,dumne wygnanie zmysiéw”
jest tu réwnoznaczne ze zwréceniem ich ku tradycji, ku wielkiej sztuce
europejskiej, ktéra moze by¢ dla nich zyciodajna. Nie byla to jednak
nigdy postawa eskapistyczna.,Sg pisarze, ktérzy stuza czystemu picknu.
Nie zazdroszcze im, czuje¢ nawet odrobing odrazy dla takiej postawy.
Wiem, co to znaczy pieklo estetéw, pieklo oderwanych od rzeczywi-
stosci” — powie Herbert w jednym z wywiad6éw (Jes?i masz dwie drogi. ..,
wYW 48). On sam swoje ,pielgrzymki do $wietych miejsc kultury” (Pana
Montaigne'a podroz do Italii, WG 39), ktére réwnoczesnie, jak przyzna
w jednym z listéw do przyjacidl, byly ,zapasami ze $wiatem” (kz 225),
traktowal jako sposobnos¢, bedaca réwniez zobowigzaniem wobec

86 W. Wolodkiewicz, Europa i prawo rzymskie. Szkice z historii europejskiej kultury
prawnej, Warszawa 2009, s. 289.

87 Zob. Marek Tuliusz Cyceron, Mowy, t.1, przet. E. Rykaczewski, Paryz 1870,
s.576 [przypis 33].

88 Tamze.
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tych wszystkich, ktérzy w Polsce pozostali i wyjechaé¢ nie mogli, aby
zbudowaé wartosciowg przeciwwage dla krajowej ponurej rzeczywistosci.
W jednym z wierszy poeta okreslit si¢ mianem ,apostota w podrézy
stuzbowej” (Widokowka od Adama Zagajewskiego, R 602), by¢ moze
dlatego, ze zawsze po swoich dlugich wyprawach wracal do ojczyzny,
przywozac z sobg ,dobra nowing” o sztuce i rzeczywistosci Zachodu,
niedostepnych dla wielu rodakéw zza zelaznej kurtyny.

Kwestia trzecia i dla nas zasadniczg, gdyz scalajaca dotychczasowe
rozwazania o wierszu, jest rozpoznanie Cycerona jako autora De oratore.
W dziele tym rzymski autor stwierdza:

Wszyscy ludzie choc¢by nie znali sztuki i jej zasad, umiejg sadzi¢ ukrytym jakims
zmystem, co jest dobrego, co zlego w dzietach sztuki i jej zasadach; [...] bo te
osadzi¢ si¢ dajg wrodzonym wszystkim ludziom czuciem, ktérego natura nikomu
zupelnie nie odméwita®?.

Jest to zapis jednej z pierwszych teoretycznych refleksji nad problema-
tyka smaku jako zmystu estetycznego, ktéra po stuleciach doprowadzita
do powstania ,estetyki smaku”. Z oczywistych wzgledéw nie mozemy
oméwic catosci zagadnienia, zresztg doczekalo si¢ ono monograficz-
nego ujecia w ksigzce Stanistawa Pazury®®. Skoncentrujemy sie wigc
jedynie na koncepcji smaku jako zmystu estetycznego towarzyszacego
spontanicznej i bezposredniej percepcji.

We Francji przelomu xv11 i xviir wieku o rozwoju estetyki smaku
decydowaly gtéwnie salonowo-dworskie formy zycia towarzyskiego
oraz dynamiczny wzrost publicznosci artystycznej zwiazany z awansem
spolecznym mieszczanstwa. Dlatego tez éwezesny ideal smaku — jak
pisze Pazura — zyskiwal uniwersalng funkcj¢ i obejmowal nie tylko
sztuke, ale réwniez obyczaje i calg kulture umystowa®. Warto przytoczy¢
definicje tak rozumianego smaku pidra francuskiego jezuity Dominika
Bouhoursa:

Smak jest uczuciem naturalnym, ktére tkwi w duszy i jest niezalezne od wszelkiej
wiedzy, jaka mozna zdoby¢... Dobry smak jest pierwszym odruchem lub, rzec

mozna, rodzajem instynktu prawego rozumu, ktéry szybko pociaga rozum

89 Cyceron, De oratore 111 50, 195; cyt. za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki.
Estetyka staroZytna, t.1, dz. cyt., s. 203—204.
90 Zob. S. Pazura, dz. cyt.

91 Tamze, s. 28.
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i kieruje nim z wickszg niezawodnoscia, nizby to mogto zrobi¢ jakiekolwiek

.92
rozumowanie” .

Do tego na kontynencie do$¢ powszechne bylo traktowanie smaku
jako ,uczucia’, ktérego nie sposéb blizej okresli¢. Wpisywalo si¢ ono
doskonale w rozlegla tradycje formuly nescio guid z jej znanym francu-
skim odpowiednikiem je ne sais quoi®. Z kolei po drugiej stronie kanatu
La Manche, gdzie z charakterystycznym nachyleniem empirystycznym
mysl estetyczna ujmowala kategorie smaku w szerokim kontekscie
naturalizmu®#, emocjonalizmu i spontanicznosci, dostrzegano w nim
przejaw szczegblnego zmystu, ktéry nie daje sie sprowadzi¢ do zbioru
innych uzdolnied podmiotu.

W omawianym wierszu Herbert podejmuje nielatwg prébe okre-
§lenia fenomenu smaku. Czyni to w dwéch krokach; w pierwszym,
juz na poczatku utworu wskazuje poeta na fakt, ze sad smaku — jakby
powiedzial Kant — nie ma charakteru logicznego, w tym znaczeniu,
iz jego prawdziwos¢ nie moze by¢ orzekana a priori. Stanowi on
sad jednostkowy, wydawany kazdorazowo na podstawie konfrontacji
uczué podmiotu z przedmiotem, a dla zagwarantowania tak pojetemu
sadowi intersubiektywnosci i powszechnosci potrzebne s — jak wiemy
z Kantowskiej Analityki pigkna — dodatkowe warunki, ktérymi musi
zosta¢ obwarowany. Poeta pisze (Pofgga smaku, ROM 523):

To weale nie wymagato wielkiego charakteru

nasza odmowa niezgoda i upér

mieli§my odrobing koniecznej odwagi

lecz w gruncie rzeczy byla to sprawa smaku
Tak smaku

w ktérym sg wiékna duszy i chrzastki sumienia

Kto wie gdyby nas lepiej i pigkniej kuszono

92 D. Bouhours, La maniére de bien penser dans les ouvrages d’esprit, 1687, s. 381; cyt.
za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka nowozytna, t. 111, Warszawa 1991, s. 363.

93 Zob. S. Pazura, dz. cyt. s. 71-80. Swiadomie nie wspominamy o stosowanym
w tym kontekscie sporadycznie przez Shaftesbury’ego sformutowaniu: I Znow not
what, poniewaz jego teoria zmystu estetycznego, o ktérej bedziemy méwié, ujmowata
go na podobienistwo zmystu moralnego.

94 Chodzi o naturalizm estetyczny, w ktérym pickno konkretnie pojmowanej
natury laczy si¢ z tendencjami dywinistycznymi i wskazuje na harmonig oraz porzadek
moralny §wiata, co stanowi juz rys preromantyczny (zob. S. Morawski, O zagadnieniach
estetyki angielskiej xvIII w. [w:] tenze, Wybor pism estetycznych, Krakéw 2007, s. 44—48).
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Widzimy wyraznie, ze sad taki wymaga indywidualnego doswiadczenia,
przezycia, nie wspiera si¢ na logicznym algorytmie wnioskowania,
opiniach czy autorytecie innych, dopuszcza w swym przebiegu rézne
modalnosci. Co wigcej, to nie chfodna, ukierunkowana utylitarnie kal-
kulacja, lecz bardzo pierwotne uczucie obrzydzenia odczuwane wobec
socrealistycznej sztuki i rzeczywistosci, ktére w twérczosci Herberta
przyjmuja charakter wrecz abiektualny, oraz elementarna niezgoda
na promowane wéwczas wartosci zadecydowaly o postawie poety.
W kolejnym kroku nastegpuje niezwykle syntetyczny, ale i ujmujacy swa
trafno$cia opis smaku, ,w ktérym sg wiékna duszy i chrzgstki sumienia”.
Zwazywszy na czeste u Herberta interferencyjne wzmocnienie zwigzane
z nakladaniem si¢ na siebie sfery etycznej i estetycznej, mozna rozpatry-
wac 6w opis smaku jako prébe wskazania w nim obecnosci elementéw
przynaleznych obu sferom. Wobec tego ,,chrzastki sumienia” wskazywa-
lyby na dominante etyczna, natomiast wspomniane juz ,wlékna duszy”
odsylalyby ku sferze, w ktérej przebywaja wzmiankowani w dalszej
czesci wiersza ,ksiazeta zmysléw”. Herbert nie pisze o calej duszy, lecz
o pewnych jej czesciach — zapytajmy dlaczego. Zgodnie z klasyczng
Arystotelesowska definicja dusza jest pierwszym aktem ciala naturalnego,
ktére posiada w moznosci zycie. Chodzi jednak nie o metafizyczna
funkcje duszy, ale o jej wyrézniong przez Stagiryte strukture. W drugiej
ksigdze traktatu O duszy filozof wymienia pi¢¢ wiadz — czgsci duszy —
a wéréd nich wladze zmystowa®. Dopuszczalna wiec wydaje sie teza, ze
Herbertowskie ,wiékna duszy” to poetycko, z iScie chirurgiczng precyzja
wypreparowany jej zmystowy element, kierujacy nasza uwage ku aisthesis.
Wspominany juz wezesniej Anthony Ashley Cooper Shaftesbury,
ktéry w swych pracach badal emotywistyczne uwarunkowania percepcji
pickna, dokonat podobnego utozsamienia sfer etycznej i estetycznej®®
oraz, co nie mniej wazne, wprowadzil do swojej refleksji watek bez-
interesownej percepcji poprzedzajacej osad i kategorie entuzjazmu —
szczegoblnego stanu emocjonalnego zwigzanego z zachwytem nad
picknem i harmonig natury. Jest to o tyle istotne, Ze ugruntowanie
dos$wiadczenia estetycznego u Shaftesbury’ego, inaczej niz w krytycz-

95 Zob. Arystoteles, O duszy w: tenze, Dzicla wszystkie, t.111, przel. P. Siwek,
Warszawa 2003, s. 70—76, 412 b—413 b.

96 Warto pamietaé, ze w xvi1 w. trwaly liczne dyskusje dotyczace mozliwosci
iracji bytu teorii moralnej autonomicznej wzgledem zasad religijnych.
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nych pismach Kanta, dokonuje si¢ w obszarze emocji. Aby jednak nie
popas¢ w zbyt daleko idacy subiektywizm, uzaleznia angielski filozof
mozliwo$¢ pelnego dostrzegania pigkna w $wiecie od wewnetrznie
harmonijnej struktury afektéw obserwatora, a wiec od jego dyspozycji
etycznych?. Na szerokie, podobnie jak u Herberta, rozumienie pigkna
przez Schaftesbury’ego wskazuje jego tlumacz i monograf Adam
Grzeliniski, stwierdzajac, iz autor Moralistow

zwraca uwage, ze pickno weale nie jest zjawiskowe [nie ogranicza si¢ wylacznie
do warstwy zjawiskowej — K.H.], [...] mozna ocenia¢ jako pigkne réwniez
ludzkie uczynki, dziatania, badz charaktery oraz, po drugie, ze jako$ci uznane
za pickne [...] sg ,katalizatorem” pozwalajacym odbiorcy zrozumie¢ specyfike
$wiata rozumianego jako realizujace si¢ wartosci. Pigkno [...] pozwala na moralne
doskonalenie si¢ jednostki98.

Charakterystyczne dla obu wspomnianych twércéw jest réwniez prze-
$wiadczenie, ze w okreslonym stanie emocjonalnym (filozof nazywa go
entuzjazmem), zwigzanym z doswiadczeniem estetycznym i przyréwny-

wanym do natchnienia poetyckiego, mozliwy jest nie tylko zachwyt nad

97 A. Grzeliiski, Angielski spor o istote pigkna. Koncepcje estetyczne Shaftesbury'ego
i Burke'a, Toruni 2001, s. 147. Dobrze w tym miejscu przypomnieé réwniez znany
fragment Moralistéw Shaftesbury’ego, w ktérym Teokles zwraca si¢ do Filoklesa
w nastepujacy sposob: ,Zacznij wiec je wybieraé¢ — powiedzial — zobacz, jakie
to sg przedmioty i ktére z nich zastuguja na twéj podziw, milos¢ i uznanie. Ze
wzgledu na nie ty sam bedziesz cieszyl si¢ szacunkiem. Twoja wartos¢ bedzie taka
jak 1 wartos¢ tych twoich towarzyszy. Od tego, czy sa one puste, czy wartosciowe,
zalezy twa przyjemnos¢. Zobacz zatem, gdzie jest wartos¢, a gdzie jej brak. Zobacz,
gdzie tkwi najwyzsza doskonalos¢, gdzie kréluje pigckno, gdzie jest ono catkowite,
doskonale i absolutne, gdzie zas zlamane, wybrakowane, niedoskonate. Przypatrz
sie temu ziemskiemu pigknu i wszystkiemu, co ma pozér doskonalosci i zdolne jest
nas przyciagnaé. Zobacz, czy jest ono realne i jak zastepuje sprawiedliwo$¢, pigkno
idobro. [...] Czy zatem pickno ma podstawe tylko w ciele — a nie w czynach, zyciu,
dziataniu?” (A. Shaftesbury, Moralisci, przet. A. Grzelinski [w:] tenze, List o entu-
zjazmie. Moralisci, dz. cyt., s. 168—169).

98 A. Grzelinski, Angielski spor o istotg pigkna..., dz.cyt., s.162—163. Nalezy
wspomnie¢, ze filozof méwit o trzech rodzajach pickna: 1) picknie czysto zjawiskowym,
dotyczacym jakosciowych cech przedmiotéw; 2) pigknie ducha, na ktére sktada sig
harmonia afektéw zachodzacych w czlowieku i wplywajacych na jego percepcje
oraz kreacje; 3) picknie zycia, ktére sprzyja procesowi kumulacji poszczegélnych
fenomendw i ksztaltowaniu sie na ich podstawie idealéw o dyrektywnym dla naszego
postepowania charakterze (zob. tamze, s. 159—161).
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picknem i ogromem natury, ale réwniez epifaniczny wglad w teleologicz-
ng nature $wiata, ktérego wlasciwym ukazaniem si¢ w modi estetycznej

percepcji jest przejawianie si¢ w fenomenie pigkna®. W ten sposéb

odczytywaé mozna m.in. wiersz Obloki nad Ferrarg (R 599), w ktorym stary
juz poeta, wspominajac przeszle podréze zajmujace znaczna czgs¢ jego zy-
cia, méwi o towarzyszacych im doznaniach pickna oraz nietatwym do prze-
widzenia celu objawiajacym si¢ nagle w akcie kontemplacji pigkna natury:

pojazdy

jak latajace dywany

z basni Wschodu

przenosity mnie

z miejsca na miejsce

sennego

zachwyconego

udreczonego picknem $wiata

splatane drogi
pozorny brak celu
uciekajace widnokregi

a teraz widze jasno
obloki nad Ferrara

to w nich

a nie w gwiazdach
rozstrzyga si¢

los

Z kolei w Modlitwie Pana Cogito — podrdznika (RoM 456) zachwyt nad
picknem $wiata wyrazony zostal w dwuwersie zamykajacym wiersz
i jest to w swej syntetycznosci jedna z najpigkniejszych w literaturze

100,

polskiej apologii urody $wiata'*°:

99 Zob. A. Shaftesbury, List 0 entuzjazmie. Moralisci, dz. cyt., s. 20; A. Grzelinski,
Angielski spor o istotg pigkna..., dz. cyt., s. 43—44.

100 7 poetyka Herbertowskiej Modlitwy Pana Cogito — podréznika, a takze
o ponad dwadziescia lat pézniejszych Brewiarzy z Epilogu burzy doskonale wspét-
brzmi znany Hymn do Natury, ktéry w Moralistach wyglasza Teokles: ,Wy pola i lasy,
moja ucieczko od znoju §wiata, przyjmijcie mnie do swego spokojnego sanktuarium,
obdarzcie faska to schronienie, te pelna rozmyslai samotni¢. Wy, zielone réwniny,
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dziekuje Ci Panie ze stworzyles §wiat piekny i rézny
a jesli jest to Twoje uwodzenie jestem uwiedziony na zawsze i bez wybaczenia

Powr6émy jednak do kwestii smaku, gdyz ona zakresla wiasciwy ho-
ryzont rozwazan w tym rozdziale. Tajemnicza zdolno$¢ sadzenia,
ktéra zdaniem Cycerona realizowana by¢ mogla dzigki tajemniczemu,
yukrytemu zmyslowi”, u Shaftesbury’ego przybiera posta¢ zmysiu we-
wnetrznego (inward sense). Utozsamienie pigkna i dobra sprawia, ze
jeden zmyst — ktéry Shaftesbury uznaje za naturalng wiadze cztowieka,
ugruntowang w emocjonalnej predylekcji do tego, co harmonijne,
proporcjonalne i koherentne — pozwala na wydawanie sagdu o tym, co
stuszne i niestuszne w obu wspomnianych dziedzinach. W procesie
tym zawarty jest juz element wartosciowania, prowadzacy do roz-
strzygajacego wyboru i opowiedzenia si¢ za dang wartoscig. Jest to akt
spontaniczny i pierwotny'®, tak samo jak naturalna, niewymagajaca
ywielkiego charakteru” — przez co mozna odnies¢ wrazenie, ze poeta
umniejsza jej rolg — byla dezaprobata wobec opisanej w wierszu rze-
czywistosci. Zaréwno u Herberta, jak i u angielskiego filozofa smak
zyskuje status uniwersalnego zmystu wartosci, wobec czego dystynkcja

102

na wartosci etyczne i estetyczne staje sie rzecza wtorng™®*. Co wiecej,

jakze chetnie was pozdrawiam. Cze$¢ wam, blogoslawione zagrody, znane mi miejsca.
Cze$¢ wam, wspaniale widoki, majestatyczne pigknosci tej ziemi i wy, wiejskie
moce i uroki! Blogoslawione niech beda nieskalane ustronia najszczesliwszych ludzi,
ktérzy tu, w spokojnej niewinnosci cieszg si¢ zyciem pozbawionym zawisci i boskim.
Boskie to zycie, gdyz z blogoslawionym spokojem przynosi czlowiekowi szczesliwe
wytchnienie i cisze. Ten za$, kto jest stworzony do badania zaréwno wlasnej natury, jak
iwszelkiej innej, najlepiej moze tu przemysle¢ przyczyne wszechrzeczy; umieszczony
posréd rozmaitych scen natury, moze by¢ blizej jej dziel. //Chwaly petna naturo!
Najpiekniejsze i najwyzsze dobro! Wszechmitujaca i przeurocza! Wszechboska!
Ty, ktérej widok ma tyle nieskoriczonego wdzigku, ktérej badanie przynosi tyle
madrosci, a kontemplacja tyle rozkoszy, ktérej kazde pojedyncze dzielo przedstawia
rozleglejsza scene i szlachetniejsze widowisko niz to wszystko, co przynosi sztuka.
Potezna naturo! Madra zastgpezyni opatrznosci! Ty, moca obdarzona Stwérezyni,
czy tez moc nadajacy najwyzszy Stwérco! Ciebie przyzywam i ciebie jednego chwale!”
(A. Shaftesbury, Moralisci, dz. cyt., s.140).

101 Ingarden, omawiajac koncepcje Shaftesbury’ego, przyzna, ze obecny w niej
zmyst moralny/wewnetrzny ,to nie jest zadna ocena intelektualna, jest to postaé
wzruszeniowego reagowania na §wiat nas otaczajacy” (R. Ingarden, Wyklady i dyskusje
z estetyki, oprac. A. Szczepariska, Warszawa 1981, s. 31).

102 Zob. A. Grzeliriski, Angielski spor o istotg pigkna..., dz. cyt., s. 91.
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u obu autoréw widoczne jest przeswiadczenie o istnieniu w §wiecie
statej hierarchii wartosci i to wlasnie ,smak jest wladza poznawcza,
ktéra pozwala odkry¢ obiektywnie istniejacy porzadek wartosci” 3.
Smak nie zostaje tu wigc sprowadzony do zgodnej i usrednionej oceny
danego przedmiotu przez odpowiednia grupe wykwalifikowanych oséb,
jak ma to miejsce u Hume’a, ani tez nie ogranicza si¢ do speiniania
katalogu okreslonych warunkéw, pozwalajacych zgode taka uzyskaé
(jak u Burke’a), jest za to zakorzeniony w aksjologicznym porzadku
rzeczywistosci'*
Podobnym tropem podaza mysl Francisa Hutchesona, ktéry jako

uczen Shaftesburyego dokonal w dziedzinie estetyki syntezy podstawo-

— jej normatywnym ladzie.

wych ustaleri swego nauczyciela z pogladami Davida Hume’a. Widoczne
jest réwniez u szkockiego filozofa silne powigzanie etyki z estetyka.
Znalazlo ono swéj przejaw nawet w przyjetej strukturze An Inguiry
into the Original of Our Ideas of Beauty and Virtue. .. — jego opus magnum.
Skitada si¢ ono z dwéch traktatéw: pierwszego, poswigconego picknu,
porzadkowi, harmonii i celowosci oraz drugiego, w ktérym rozwazane
sa problemy moralnego dobra i zta'. Interesujace jest jednak jeszcze

103 Tamze, s. 91—92. Mamy tu wigc do czynienia z sytuacja znaczaco odbiega-
jaca od ,sprawdzianu smaku”, o ktérym pisal Hume. Dla autora Bada#i dotyczqcych
rozumu ludzkiego ocena estetyczna przybiera raczej posta¢ subiektywnego odczucia
podmiotu niz sagdu umocowanego we wlasnosciach przedmiotu. Humowskie roz-
réznienie pomig¢dzy sadami a odczuciami jest niezwykle istotne — pierwsze bowiem
odnoszg si¢ do jakiej$ zewnetrznej wobec podmiotu rzeczywistosci. Przystuguje im
warto$¢ logiczna, skoro dotycza tego, co poza umyslem, moga by¢ stuszne badz tez
niestusznie; odczucia natomiast stwarzaja przestrzen autoteliczng i jako takie nie
moga by¢ mylne. Egczac doznawanie piekna ze sferg odczué¢ podmiotu, decyduje sie
Hume na subiektywizacje sfery estetycznego doswiadczenia. Jedyna forma badania
adekwatnosci danej oceny estetycznej moze by¢ jej odniesienie do uogélnionych opinii
odpowiednio duzej liczby kompetentnych oséb, ktére posiadaja moc normotworcza.
Tak wigc dla Hume’a smak jest réwnoznaczny ze zgodg krytykéw i ma on charakter
kulturowy — jest wyuczong zdolnoscig reagowania na bodzce estetyczne.

104 Wskazujac idee przys$wiecajace pracy nad jednym ze swych kluczowych
dziet (Characteristics of Men, Manners, Opinions and Times), Shaftesbury zanotowal:

,Gléwnym i zasadniczym celem tych toméw bylo uzasadni¢ realnosé piekna i wdzigku
w przedmiotach tak moralnych [umystowych], jak i przedmiotach naturalnych, oraz
racjonalno§é stosownego smaku i okreslonego wyboru w zyciu i obyczajach” (cyt. za:
A. Grzelifiski, Angielski spor o istotg pigkna..., dz. cyt., s. 92).

105 Zob. M. Sliwa, Ttoria pickna w filozofii Franciszka Hutchesona, Olsztyn

2000, §. 55.
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co$ innego, a mianowicie swoisty podzial sensorium, ktérego dokonat
w swoich pismach. Zmysty, dla Hutchesona réwnowazne z pewna
wladzg duszy, ,poprzez ktérg pewne uczucia, idee, czyli postrzezenia
pojawiaja si¢ dzigki pewnym jawiacym si¢ nam przedmiotom”*®,
dzielit on na zewngtrzne (external senses), stuzace postrzeganiu cech
fizycznych, oraz zmyst wewnetrzny (internal sense), ktéry miat by¢ ,moca
postrzegania piekna w regularnosci, porzadku, harmonii”**7. W wierszu
Herberta zmysly z obu wskazanych pozioméw pozostaja zgodne w akcie
odrzucenia percypowanej rzeczywistosci’®®: [...] oczy i uszy odméwity
postuchu”, a reakcja taka mozliwa si¢ stata dzieki smakowi, ktéry niczym
instynkt nakazuje wlasciwe zachowanie. Co wiecej, tak rozumiany
smak okazuje si¢ warunkiem koniecznym dla niezatracenia orientacji
w $wiecie zmieniajacych si¢ norm i coraz liczniejszych pokus. Lezaca
w jego naturze bezinteresownos¢, na ktéra zwracajg uwage Shaftesbury
i Hutcheson, pozwala dokonywaé wyboréw niezawistych od doraznych
korzysci. ,Konsekwencja braku zmystu stuzacego rozpoznawaniu pigk-
na — jak dowodzi badaczka pism szkockiego filozofa — bylaby aprobata
jedynie takich metod dzialania, ktére odzwierciedlaja plynace z nich
korzysci”**?. Nie powinien tez nas dziwi¢ mentorski ton nakfaniajacy
czytelnika do dokonywania niezaleznych ocen (Pofgga smaku, ROM 524):

Zanim zglosimy akces trzeba pilnie badaé
ksztalt architektury rytm bebnéw i piszczalek
kolory oficjalne nikczemny rytual pogrzebéw

W naturze smaku — jak dowodzi Ingarden —lezy bowiem, ,ze jest to cos,
co nalezy do dziedziny naszych ocen. Jest to koricowa faza zlozonego
procesu, bedaca reakcja na pewien przedmiot™"°.

Nalezy jednak zada¢ pytanie o powszechnos$¢ sadu smaku, a co za
tym idzie — jego obowigzywalno$¢ i wymagalnos¢ w odniesieniu do
innych. Odpowiedz znajdziemy w Kantowskiej koncepcji zawartej

106 Tamze, s. 67.

107 Tamze.

108 Rzeczjasna nie chodzi wylacznie o rzeczywistosé materialna, ale réwniez o te
jej czes¢, w ktérej mieszezg sie ludzkie decyzje, deklaracje i zachowania. U Hutch-
esona tej sferze odpowiada zmyst moralny.

109 M. Sliwa, dz. cyt., s. 89.

110 R.Ingarden, Wyklady i dyskusje z estetyki, dz. cyt., s. 31.
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w Analityce pigkna Krytyki wladzy sgdzenia. Tak wedlug krélewieckiego
filozofa mozna zdefiniowa¢ pigkno oraz smak:

Jesli forma przedmiotu (a nie materialna strona wyobrazenia tego przedmiotu,
czucie) zostaje w samej refleksji o niej (bez zamiaru uzyskania jakiego$ pojecia
o przedmiocie) uznana za powéd do rozkoszowania si¢ wyobrazeniem takiego
przedmiotu, to uwaza sig, ze rozkosz zwigzana jest z wyobrazeniem tego przedmiotu
w sposéb konieczny, tzn. [konieczny] nie tylko dla podmiotu, ktéry forme te
ujmuje, lecz dla kazdego w ogdle, kto wydaje sad. Przedmiot nazywa si¢ wowczas

picknym, zdolno§¢ za§ wydawania sagdéw na podstawie takiej rozkoszy (a wiec
II1

w spos6b powszechnie wazny) — smakiem
Przy czym — jak czytamy w 59 paragrafie Kryztyki wladzy sqdzenia —
pickno stanowi¢ moze symbol moralnego dobra. Analogia mi¢dzy
nimi oparta jest m.in. na danym podmiotowi bezposrednio upodo-
baniu, jakie znajduje on w picknie, ktére przejawia si¢ w refleksyjnym
ogladzie oraz dobru, dostgpnym w pojeciu moralnym. Tak wigc smak
staje si¢ ,wladza wydawania sadéw o uzmyslawianiu idei etycznych”
i tak jak obiektywna zasada moralnosci, tak tez subiektywna zasada
smaku rosci sobie prawo do powszechnosci obowigzywania. Staje
si¢ to mozliwe dzigki warunkom, ktére Kant naktada na sad smaku.
Bezinteresowno$¢ sagdu smaku wymaga od osoby orzekajacej o pigknie
danego przedmiotu wyzbycia si¢ wzgledem niego wszelkich roszczeri.
Tylko arbiter odnoszacy si¢ obojetnie do istnienia przedmiotu swojego
sadu jest w stanie zachowa¢ obiektywny oglad™. Warunek subiek-
tywnej powszechnosci, wynikajacy z bezinteresownosci sadu, glosi, ze
w sytuacji, w ktérej wydajacy sad smaku odgradzajg si¢ od wszelkiego
interesu, jaki mogliby upatrywa¢ w przedmiocie sagdu, mimo ze ich
werdykty nie maja powszechnosci ugruntowanej w przedmiocie — ich
sad oparty jest na rozwinigtej w poréwnywalnym stopniu u kazdego
wladzy zmystowej i moze zosta¢ obarczony roszczeniem waznosci dla
wszystkich ludzi*3. Kolejnym kryterium gwarantujacym skutecznosé
sadu smaku jest formalna celowo$¢, polegajaca na adekwatnosci formy
przedmiotu oraz wladzy zmystowej podmiotu™. Ostatni element

11 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, dz. cyt., s. 41-42.

112 Smak jest zdolnoscia do oceniania pewnego przedmiotu lub sposobu przed-
stawiania na podstawie zupelnie bezinteresownego podobania si¢ albo niepodobania.
Przedmiot takiego upodobania nazywa si¢ picknym” (tamze, s.73).

113 Zob. Tamze, s. 75—76.

114 Zob. Tamze, s. 46.
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omawianego zbioru warunkéw stanowi subiektywna koniecznosé,
ktéra zasadza si¢ na idei sensus communis, czyli wspélnej wszystkim
ludziom dyspozycji emocjonalnej do wydawania oceny estetycznej na
podstawie samego tylko uczucia. Innymi stowy, jesli cos jest pickne, to
nawet bez pomocy pojecia zostanie uznane za przedmiot upodobania.
Wihasnie sensus communis stanowi subiektywng zasade sadu smaku™.
Dzigki wymienionym warunkom, poprzez dowiedzenie powszechnosci
sadu estetycznego, udalo si¢ Kantowi ztagodzi¢ rygor podmiotowych
uwarunkowan rozpoznania pigkna™®.

Sprawa smaku nalezy do rudymentarnych zagadnien aksjologii
Herberta. Czas powstania wiersza, jego dedykacja oraz czasownikowe
formy liczby mnogiej wskazywac moga, ze odnosi si¢ on do tej czesci
polskiej inteligencji, ktéra w dobie komunizmu zachowata zdolnos¢
etyczno-estetycznego osadu sytuacji. Herbert twardo opowiada sig
za nienaruszalnoscia smaku, co zauwazalne bedzie po latach, kiedy to
inkluzywne ,ja” poety, wpisane w zbiorowo$¢ adresatow Potggi smaku,
stopniowo — co Przemystaw Czapliriski okreslit mianem ,budowania
wyspy wylacznego srodka™7 — przybiera¢ zacznie postaé ekskluzywna
wobec intelektualno-politycznego srodowiska lat dziewiec¢dziesiatych.
O ile wigkszo$¢ sposréd jego przedstawicieli gotowa byta do réznorakich
kompromiséw, adaptowania swego smaku do panujacych w danym
czasie realiéw, czy réznych pragmatycznych zachowar, o tyle autor
Kolatki pozostal wierny swojemu ,suchemu poematowi moralisty”
i czgsto wbrew opiniom wigkszosci ufal w nieomylno$¢ swego smaku.
Wierzyt bowiem — jak pisze Gadamer — ze

115 Zob. Tamze, s.110—119. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze zasada sensus communis
nie moze by¢ utozsamiana ze zdrowym rozsadkiem, gdyz w oparciu o ten ostatni
sady wydawane s3 zawsze na podstawie poje¢.

116 Niektére z Kantowskich warunkéw sadu smaku zostaty przez jego nastepcéw
poddane w watpliwos¢. Za przyktad stuzy¢ moze zakwestionowanie przez Arnolda
Berleanta bezinteresownosci towarzyszacej estetycznej ocenie (zob. A. Berleant, Prze-

-myslec estetykg, przel. M. Korusiewicz i T. Markiewka, Krakéw 2007, s. 54—71 oraz
tenze, Estetyka bez celu, przet. R. Rogoziecki [w:] Estetyka i filozofia sztuki. Tradycje,
przecigeia, perspektywy. .., red. M. Bokiniec i P.J. Przybysz, Gdarisk 2009, s. 38—46).
Ponadto w swoim systemie Kant nie mégl dopusci¢ obiektywnego pojecia pickna,
gdyz w takim wypadku sad o nim z estetycznego przybralby posta¢ sadu poznawczego.
117 Zob. P. Czaplinski, Herbert kontra Herbert [w:] Dialog i spér. Zbigniew Herbert

a inni poeci i eseisci, red. J.M. Ruszar, Lublin 2006, s. 15—45.
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w sprawach smaku nie ma, jak wiadomo, mozliwosci dyskusji (Kant stusznie
stwierdza, ze o sprawy smaku mozna si¢ spiera¢, ale nie mozna dyskutowaé
o nich) [...]. Poczucie smaku trzeba mie¢ — nie mozna go nikomu wpoi¢ na
drodze dowodzenia, nie mozna go tez zastapi¢ przez samo tylko nasladowanie.
[...] Zdecydowany charakter sadu smaku zawiera w sobie roszczenie do obowig-
zywania. Dobry smak jest zawsze pewien swego osadu, tj. zgodnie ze swg istota

jest smakiem pewnym: przyjmowaniem i odrzucaniem bez zadnych wahan, bez

.. . . . . . 118
ogladania si¢ na innego i poszukiwania uzasadnien .

Widzimy teraz, dlaczego opisana w wierszu Herberta postawa ,nie
wymagala wielkiego charakteru”. Dla poety wybér byl oczywisty i nie
trzeba bylo dokonywa¢ sofistycznych wywodéw, by go podja¢. Nie
oznacza to jednak, ze konsekwencje takiej decyzji byly biahe i latwe
do zaakceptowania. Zauwazalna staje si¢ réwniez rysujaca si¢ mocno
paralela z aksjologia Elzenberga — Herbertowski sad smaku przybiera
postac sadu, w ktérym podmiot opowiada si¢ za wartoscig perfekcyjna
i naktada na siebie powinnos¢ jej urzeczywistnienia.

Kultura estetyczna —
projekt nowozytnej paidei: Schiller i Herbert

Badanie pigkna, ktérego nieomal zadna cze¢s¢ estetyki nie moze pominaé, prowadzi
mnie w bardziej odlegle rejony, gdzie lezg zupetnie mi obce problemy. A przeciez
ostatecznie musze ogarngé catosé, jesli chee dokonaé czegos zadowalajacego™.

F. Schiller, Kallias, czyli o pigknie

Dotychczasowe rozwazania obarczone pewnym balastem szczegé-
towosci, aby uniknaé podejrzen o czysto spekulatywna, intelektualng
gre toczacy sie¢ w przestrzeni mysli, a oderwang od praktyki, winny
wskazywaé na swoéj zwigzek z pewnym — akceptowanym zapew-
ne przez Herberta dbajacego o pielegnacje wiezi z szorstka naturg
rzeczywistosci oraz wypelniajacymi ja sprawami i przedmiotami

118 H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej,
przel. B. Baran, Warszawa 2004, s. 71—72.

119 F. Schiller, Kallias, czyli o pigknie, przet. K. Kaskiewicz [iin.], Kety 2007, 5. 33.
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konkretnymi — projektem integrujacym sfere estetyki oraz praktyki

zycia. Wskazane juz zostaly dajace si¢ wyczytac z twérczosci oraz

licznych wypowiedzi poety zwiazki, jakie dostrzegal i wskazywat

miedzy estetyka, etyka oraz polityka, jednakze w wielu przypadkach

ograniczaly si¢ one do przestrzeni indywidualnych (czesto wreez jego

wiasnych) decyzji, zachowan czy wyboréw. Czas wigc wskazaé pewng
ide¢ scalajaca, ktéra nie tylko bedzie Iaczyla dotychczas oméwione

zagadnienia Herbertowskiej kallistyki, lecz ponadto wskaze na pewna

wylaniajacag sie z niej wizje kultury i zanurzonego w niej czlowieka.
Gléwnym punktem odniesienia dla tworzonego przez poete w czasach

komunizmu projektu swoistej ,kulturowej pedagogiki”, pielegnujacej

pamie¢ dawnej sztuki i wskrzeszajacej zakorzenione w niej etyczne

i estetyczne wzorce, uczynimy mysl filozoficzng Fryderyka Schillera.
W jej kontekscie bowiem pelniejszego znaczenia nabieraja pojawiajace

sie w tworczosci Herberta odwolania do ,terapeutycznej” roli este-
tyki, jaka moze ona pelni¢ wzgledem przechodzacej kolejne kryzysy

kondycji nowoczesnej™°. Nie chodzi tu jednak o pewien abstrakcyjny

i utopijny zamysl naprawy §wiata — takie ambicje oraz problemy
odlegle od bezposrednio dostgpnych ludziom spraw sa poecie obce.
Jak trafnie zauwazy! J6zef Maria Ruszar, wartosci (m.in. etyczne i es-
tetyczne) obecne w przestrzeni Herbertowskiej tworczosci poetyckiej

nie zostaja zawieszone w prézni, nie sg jedynie ,zimng abstrakcja”
(Préba opisu, sp 279), lecz realizuja si¢ na poziomie miedzyludzkich

relacji, a ich pielegnacja stanowi wyraz odpowiedzialnosci pobudzanej

wspodlczuciem.

Troska o drugiego cztowicka wynika z doznania jego kruchosci, niepewne;
egzystencji i nieodwolalnej przemijalnosci. Zasada odpowiedzialno$ci w twérczosci
Herberta wyplywa z solidarnosci, angazujac uczucia, rozum i wole — trzy klasyczne
wladze czlowieka — oraz wyobrazni¢ na ustugach wspétczucia [...]. Czlowiek

120 Mam tu na mysli m.in. frazy z wierszy Potgga smaku (RoM 524): ,Tak wiec
estetyka moze by¢ pomocna w zyciu/ nie nalezy zaniedbywa¢ nauki o pieknie; Do
Ryszarda Krynickiego — list (ROM 464): ,uwierzyliémy zbyt tatwo ze pigkno nie ocala”;
Widokéwka od Adama Zagajewskiego (R 603): ,Tej garstce ktéra nas stucha nalezy si¢
piekno”, ale réwniez liczne w poezji Herberta odwolania do starozytnych wzorcéw
zachowan, bedacych realizacja antycznych arete oraz virtus, ktérych kwintesencje
znalez¢ mozna w wierszu Dlaczego Klasycy (N 359).
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w tej poezji jest przede wszystkim obywatelem, a wzorem spolecznosci — grecka

. P . . . I2I
polis lub rzymska i sredniowieczna res publica

Innymi stowy, staje si¢ ona jedna z odpowiedzi, a czasem — mozna
odnie$¢ i takie wrazenie — podpowiedzi, ktére poeta daje zagubionemu
we wspodlcezesnosci $wiatu.

Nawigzanie do Schillera nie jest tu rzecz jasna przypadkowe. Polskie-
mu poecie znana byla filozoficzna koncepcja niemieckiego mysliciela
m.in. z oméwienia zamieszczonego w znajdujacej si¢ w jego bibliotece
ksigzce Stefana Morawskiego™. W kontekscie wspélczesnych gloséw
0 nowoczesnosci czy ponowoczesnosci jako epoce permanentnego
kryzysu, gwaltownych przemian i radykalnych nowosci uderzajacy
jest fakt, iz filozoficzna twoérczos¢ Schillera powstawala w czasach
powszechnego przeswiadczenia o kryzysie dotychczasowego porzadku
spolecznego, ktére starlo si¢ z planem racjonalizacji otaczajacego $wiata
i poddania calej dostepnej rzeczywistosci osadowi oraz kontroli rozumu.
Ot6z rozprawy Schillera, do ktérych bedziemy nawigzywaé, powstawaly
w pierwszej polowie ostatniej dekady xviir wieku, a wiec w momencie,
gdy epoka oswiecenia zdobyta juz wzgledem siebie minimum niezbed-
nego dystansu umozliwiajacego krytyczng samowiedze oraz przeszla
burzliwe doswiadczenie Rewolucji Francuskiej, ktére wstrzasneto
6wczesnym $wiatem w posadach. Jak stwierdza Marek Siemek, byt to
czas, w ktérym wielkie i bezprecedensowe osiagnigcia ludzkiego rozumu
stanely przed realng grozba ,nowej irracjonalnosci, nowego chaosu spo-
tecznego i duchowego...”. Réwnolegle z politycznymi i spolecznymi
burzami na planie filozoficznych dociekari trwaly juz préby zazegnania
kantowskiego dualizmu, przekroczenia przepasci jawigcej si¢ miedzy

121 J.M. Ruszar, A Herbert pisze weigs jeszcze... [w:| Niepewna jasnos¢ tekstu.
Szkice o tworczosci Zbigniewa Herberta 1998—2008, red. ].M. Ruszar, Krakéw 2009,
s.15; zob. réwniez: ].M. Ruszar, Str62 brata swego. Zasada odpowiedzialnosci w liryce
Zbigniewa Herberta, Lublin 2004.

122 W sporzadzonym przez Henryka Citke Spisie ksigzek z zakresu filozofii
w ksiggozbiorze Zbigniewa Herberta figuruje opatrzona liczbg porzadkows 243 pozycja:
S. Morawski, Rozwdj mysli estetycznej od Herdera do Heinego, Warszawa 1957. Jeden
z jej rozdzialéw (s. 73—90) poswiecony jest wlasnie pogladom estetycznym Schillera
ijego Listom o estetycznym wychowaniu czlowieka.

123 M.J. Siemek, Fryderyk Schiller, Warszawa 1970, s. 10.
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porzadkiem empirii (dyskursem czystego rozumu) a etycznym ideatem
prawa moralnego (dyskursem praktycznego rozumu).

W antropologii wyplywajacej z Kantowskiej metafizyki cztowiek
jawil si¢ Schillerowi jako targana tragicznym konfliktem perso-
na, w ktérej Scieraja si¢ sily zmyslowosci i rozumu oraz wolnosci
i natury, ustanawiajac burzacy spokdj rozziew mie¢dzy porzadkiem
noumenalnym i fenomenalnym. Otwarty zostaje tez w tym czasie, za
sprawa przewarto$ciowania kategorii natury dokonanego przez Jana
Jakuba Rousseau, obszerny rozdzial preromantycznego postrzegania
jej relacji z kulturag. Hasto powrotu do natury staje si¢ symbolem ne-
gacji wspélczesnosci w imie reanimacji zdeprecjonowanych wartosci,
m.in.integralnos$ci czlowieka, zaréwno w jego indywidualnosci, jak
tez jako uczestnika spolecznej wspélnoty™+. Wlasnie w obliczu tak
nabrzmialych spolecznych oraz antropologiczno-filozoficznych pro-
bleméw powstaja Schillerowskie Listy o pigknie (Kallias-Briefe), Listy
0 estetycznym wychowaniu czlowieka oraz rozprawy O wdzigku i godnosci,
O patosie i O wznioslosci. Nie chodzi jednak o szukanie — bo o te nie-
trudno — analogii miedzy éwczesnym a wlasciwym czasom obecnym
poczuciem gwaltownych przemian, kryzysu i préb samookreslenia.
Ciekawsze bedzie odnalezienie punktéw stycznych w wynikajacych
z refleksyjnego ujecia tamtej i naszej wspélczesnosci diagnozach
dotyczacych mozliwych drég, ktére na wielu wskazanych poziomach
pozwolityby na zazegnanie poczucia kryzysu poprzez przelamywanie
rodzacych sie dualizméw, dysonanséw czy antagonizméw. Uderzajace
jest, ze zaréwno Schiller, jak i Herbert — toutes proportions gardées
i z uwzglednieniem m.in. historiozoficznych przestanek, ktérymi kie-
rowal si¢ autor Zbdjcow — ratunek dla degradujacej si¢ kondycji wspéi-
czesnosci upatrujg w powrocie do idei i idealéw $wiata antycznego, ze
szczegolnym uwzglednieniem calego zaplecza wypracowanych wéw-
czas pogladéw estetycznych. Laczy ich réwniez niezwykla atencja dla
studiowania historii, ktéra niesie ze sobg walor poznawczy, pozwalajacy
wskaza¢ punkty odniesienia dla terazniejszosci, przy czym u Schillera
mamy do czynienia z teleologiczng wizja dziejow™s, w ktérych wspot-
wystepuja dwa plany. Pierwszy, pelen optymizmu, w ktérym historia

124 Zob. tamze, s. 45.
125 Zob. F. Schiller, Co to jest historia powszechna i po co jg studiujemy?,
przel. MLJ. Siemek [w:] M.J. Siemek, Fryderyk Schiller, dz. cyt., s.177-199.
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stanowi triumfalny pochéd doskonalacego si¢ ludzkiego rozumu, unie-
zalezniajacego czlowieka od natury, jest procesem zdobywania przez

ludzkos¢ dojrzalosci, jak réwniez przyrostu i realizacji jej wolnosci oraz

potegi. Drugi natomiast, bardziej realistyczny, staje si¢ miejscem czgsto

beztadnych politycznych rozgrywek, ktére uciekajac si¢ do pozornie

wyplywajacych z idei postepu haset wolnosciowych i emancypacyjnych,
nie chronig obywateli przed ,tyrania rozumu” i ,przymuszaniem do

wolnosci”. Wobec zyskujacej na sile nieprzejrzystosci planu dziejow

oraz trudnosci, z jaka dawalo si¢ utrzymac tez¢ o biegu historii zmie-
rzajacym ku pelnej realizacji natury i godnosci ludzkiej (w ktérej za

sprawa kultury zagwarantowana bytaby zgodna réwnowaga pomiedzy
ciezarem prawa a przyrodzong kazdej osobie wolnoscia), uznaje Schiller,
ze historia w jej spoleczno-politycznym wymiarze nie moze stanowi¢

przestrzeni realizacji zalozonego przezeri idealu. W mysli niemieckiego

autora rozczarowanie historig rozpoczyna zwrot ku estetyce — ,[...]

tej «idealnej» i pozahistorycznej, ale zarazem obecnej przeciez w hi-
storii i wspétksztattujacej ja sferze wartosci estetycznych™26. Wartosé
tej estetycznej transformacji polega na tym, ze rozgrywa si¢ ona

z zachowaniem zywego zwigzku pomiedzy intelektualno-moralnymi

osiggnieciami epoki o$wiecenia, ktére wyrazone zostaly w krytycznej

filozofii Kanta, oraz estetycznym, czy szerzej — kulturowym idealem

czlowieka i sztuki, ktéry 6wezesna tradycja literacka (z olimpij-
ska postacia Goethego jako jej symbolem) wypracowata w oparciu

o zdobycze antyku.

Zyjacy kilka stuleci po Schillerze Herbert wyzbyt si¢ — czemu
trudno po dos$wiadczeniach xx wieku si¢ dziwi¢ — wiary w teleolo-
giczny porzadek dziejow. W Elegii na odejscie pidra atramentu lampy
(E0 580—581), waznym wierszu jeszcze z lat 80., znajdujemy taka oto
bezposrednia deklaracje:

Nigdy nie wierzylem w ducha dziejow
wydumanego potwora o morderczym spojrzeniu
besti¢ dialektyczng na smyczy oprawcéw
trawitem lata by poznacé prostackie tryby historii
monotonng procesj¢ i nieréwng walke

126 M.J. Siemek, Fryderyk Schiller, dz. cyt., s. 67.
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zbiréw na czele oglupialych tluméw
przeciw garstce prawych i rozumnych

Wyrafinowane wizje historiozoficzne charakterystyczne dla niemiec-
kiego idealizmu, ktérych ukoronowaniem byl projekt Heglowski, nie
przemawiaja do Herberta. Wie on bowiem, Ze ich aprioryczne zalozenia
moga fatwo sta¢ si¢ wygodng eksplanacja, przenoszaca odpowiedzial-
no$¢ za okreslone zdarzenia z konkretnych ludzi, grup, narodéw na
ogdlne, abstrakcyjne procesy historyczne, ktérymi kieruje ,,chytry
rozum’. U autora K7dla mrowek historia zesrodkowana zostaje wokaét
poszczegdlnego cztowieka czy przedmiotu, bowiem ,repetycja z historii
to aktywna praca, rodzaj twérczosci. I to, co jest pasjonujace, to préba
rekonstrukcji Zyjacego przed nami czlowieka” (Za nami przepasé historii,
wyw 38), gdyz tylko w ten sposéb ,zdobywa si¢ poczucie bliskosci
z ludzmi, empati¢ do rzeczy, ktére nas niby nie obchodzg” (Za nami
przepasé historii, wyw 39). Studia nad historig poréwnuje Herbert do
préby penetrowania przepasci, ktéra wcigz na nowo poza nami si¢
otwiera i kt6rg nalezy staraé si¢ przekroczy¢. Swiadomos¢ historii (poj-
mowanej raczej jako dystrybutywny zbiér mikrohistorii niz rozumiany
en bloc proces dziejowy) oraz studia nad nig nie s3 ,forma ucieczki przed
wspoblezesnoscig, ale zaakceptowaniem bogactwa czlowieka” (Za nami
przepasc historii, Wyw 39). Stuzg obronie ,istniejacej réznorodnosci
$wiata przed unifikacja, do ktérej dazymy, tego stanu «racjonalnego
raju», takze entropii” (Za nami przepas¢ historii, wyw 39). Tak wigc
obaj autorzy traktuja problematyke historyczng i historiozoficzng jako
dogodny punkt odniesienia dla adresowanych wobec wspélczesnosci
projektéw naprawczych oraz préb reorientacji zalozen, na ktérych
si¢ ona wspiera. By¢ moze z tego powodu, kierowani intencja zapo-
biezenia dalszej ,entropii i dezintegracji duchowej” (Jesli masz dwie
drogi..., wYw 47) ich wlasnej epoki i zyjacych w niej ludzi, siegaja az
do dziedzictwa antyku.

Nota bene figura przepasci jest niezwykle silnie reprezentowana w po-
etyckiej tworczosci Herberta™. Réznie funkcjonalizowana pojawia sie

127 Pojawia si¢ ona m.in. w wierszach: Struna (s§ 34), Wersety panteisty (s§ 50),
Kiopoty matego stworcy (s§ 51), Nefertiti (HpG 92), Deszcz (HPG 119), Zyciorys (HPG 141),
Piesri 0 bgbnie (PG 151), Mona Liza (S 253), Przepas¢ Pana Cogito (pc 378), Pan Cogito
o cnocie (ROM 470), Izydora Duncan (RoM 512), 17 1x (ROM 516), Elegia na odejscie picra
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w niemal kazdym (poza Napisem) tomie poetyckim. Z bogactwa znaczeri,
w ktére poeta zaopatruje wskazany motyw wybierzmy te filozoficzne,
symbolizujace wspominane juz dualizmy — rozdarcia obecne w naturze
czlowieka i strukturze jego wladz poznawczych. Przywolajmy zatem
kilka pochodzacych z wezesnej tworczosci Herberta opiséw takich
epistemicznych konfliktéw:

najtrudniej jest przekroczy¢ przepasé
co si¢ otwiera za paznokciem

i dozna¢ dlonig bardzo §mialg
obcego $wiata usta i oczy

jesli zaufasz pieciu zmystom

$wiat zbiegnie si¢ w laskowy orzech
jesli powierzysz rwacym myslom
na wielkich szczudlach teleskopéw
zajdziesz daleko w pewng ciemnos¢

(Klopoty matego stwircy, s§ 52)

niech mnie wydadza dobre oczy

pozerajacym krajobrazom

stowa co mialy chroni¢ ciato

niech mi przepasci przyprowadza

(Wersety panteisty, s$ 50)

zaprawde zaprawde powiadam wam
wielka jest przepasé

mie¢dzy nami

a $wiatlem

(Struna, s§ 35)

Widoczne w nich napiecie pomiedzy przejmujaca checig poznania
a mozliwoscig jej realizacji, rozpaczliwym wysitkiem woli i dramatycz-
nym oporem materii, ktéremu w sukurs przychodzi niedoskonalos¢
aparatu percepcyjnego, uswiadamiaja nam zasadno$¢ Herbertowskiej
wizji filozofii jako przestrzeni, w ktérej dokonywac si¢ moze przepraco-
wywanie emocjonalnych afektow, dzigki ich wyraznemu uswiadomieniu

atramentu lampy (€O 576), Ksigzka (R 587), Brewiarz [Panie, obdarz mnie zdolnosciq
ukladania zdat diugich...] (EB 638).
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sobie oraz nazwaniu — wlgczeniu w terminologiczny kontekst dyscypliny
zwanej filozofia. Stad tez — jak wyznal w liscie do Elzenberga — jako
poeta szukal w filozofii

mocnych wzruszeri intelektualnych, bolesnego napigcia rzeczywistosci i abstrakeji,
jeszcze jednego rozdarcia, jeszcze jednej, glebszej niz osobista, przyczyny do
smutku. [...] Wolg przezywac filozofi¢ — pisze dalej Herbert — niz ja wysiadywaé
jak kwoka. Wolg, aby byta bezplodnym szarpaniem, jaka$ osobista sprawa, czyms

co idzie wbrew porzadkowi zycia, niz profesja (ZHHE 12).

Chodzi wigc o ,przezycie filozoficzne” (Za nami przepasc historii,
WYW 33) otaczajacego $wiata, w ktérym w pelni uwidacznia si¢ kon-
flikt migdzy zmystowsa i duchowa naturg cztowieka. Rozdzwigk ten
podczas préb jego opisu ewokuje czesto patos, w ktérym ukazane
zostajag w obopdlnym zespoleniu cierpienie wraz z wolnoscig. O ile
przedstawienie takie jest wzniosle, o tyle mamy do czynienia z pate-
tycznoscig estetyczng. To wzniosto$¢ wasnie oddaje zdaniem Schillera
kondycje rozdarcia zachodzacego miedzy poszczegélnymi wladzami
czlowieka a otaczajacym go $wiatem. Mamy tu do czynienia z jedna
z wielu reaktualizacji Pascalowskiego obrazu myslacej trzciny albo
Kantowskiego gwiazdzistego nieba, ktérego groza ulega zniesieniu
w obliczu moralnej konstytucji obserwujacego je podmiotu. Tak tez
u Schillera fizyczna natura cztowieka doznaje cierpienia zwigzanego
z niemoznoscig zaspokojenia jej sklonnosci oraz losem, ktéremu musi
sie podporzadkowa¢, by réwnoczesnie jego natura duchowa doswiad-
cza¢ mogta radosci i spokoju wyplywajacych ze swiadomosci wlasnej
sity, wolnosci moralnej oraz oporu, ktéry rozum moze przeciwstawic
namietnosciom. Jak powiada on w swej rozprawie O patetycznosci:
»pierwszym prawem sztuki tragicznej bylo przedstawianie cierpiacej
natury. Drugim jej prawem jest ukazywanie moralnego oporu przeciwko
cierpieniu™?®. Dlatego tez — kontynuuje sw3 mysl Schiller —

przedstawianie zwyklej namigtnosci (zaré6wno rozkosznej, jak bolesnej) bez
jednoczesnego przedstawienia ponadzmyslowej sity oporu jest przedstawie-
niem pospolitym, jego przeciwienstwo zas jest przedstawieniem szlachetnym.
,Pospolity” i ,szlachetny” to pojecia, ktére wszedzie stuzg do okreslenia udziatu

128 F. Schiller, O patetycznosci, przet.]. Prokopiuk [w:] tenze, Listy o estetycznym
wychowaniu czlowieka, dz.cyt., s. 201.
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lub braku udzialu nadzmystowej natury czlowieka w jakies czynnosci czy
w jakims dziele™?.

Za to, by nie przedstawiano jedyne tego, co pospolite, zdaniem Schillera,
odpowiedzialny jest dobry smak i to on, wybiegajac w swej jurys-
dykcji poza obszar zmystowosci, poucza nas, ze ,,nigdy samo cierpie-
nie, lecz jedynie opér przeciwko cierpieniu jest patetyczny i godny
przedstawienia”3°.

Co ciekawe, zar6wno Schiller, jak i Herbert w poszukiwaniu modelu
»czlowieczeristwa totalnego” — czyli takiego, w ktérym antagonizmy
pomiedzy naturg a kultura, duchem a materia, prawem oraz moralnoscia
awolnoscia i cnotg nie byly tak wyraziste jak wspélczesnie — siggaja do
antyku jako na poly utopijnej przestrzeni harmonii, w ktérej cztowiek
koegzystowal z natura, oddajac si¢ w opieke béstwu. Jerzy Prokopiuk
uwaza, ze taka ,wizja antyku miala dla Schillera takze warto$¢ aktu-
alng jako alternatywa kultury wspélczesnej godzaca przeciwienistwa

»I31

rozdzierajace jego wlasng epoke™". Jednakze dla jej wyzyskania w celu
wyjécia z kryzysu konieczne bylo umiejscowienie antycznego wzor-
ca w pozahistorycznej przestrzeni estetyki. Nietrudno zauwazy¢, ze
Herbert na swéj sposéb dokonuje podobnego zabiegu, a mianowicie,
czynigc w tworczosci z antyku nieustannie istotny punkt odniesienia dla
wspolczesnosci, dba o zachowanie charakterystycznego dla swej poezji

symultanizmu czasowego®*

, ktory wraz ze strategia uwspélczesniajacej
lektury mitologii skutecznie odracza grozbe dezaktualizacji starozyt-
nych motywéw, wzorcéw i postaw, przenoszac ich rozpatrywanie na

atemporalng plaszczyzng wartosci.

129 Tamze, s.203.

130 Tamze, s.204.

131 J. Prokopiuk, Utepia i profesja, czyli dwie dusze Fryderyka Schillera [w:]
F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu czlowicka i inne rozprawy, dz. cyt., s. 11.

132 Zob. Czas (EB 688) oraz opracowanie problemu czasu w tworczosci Herberta
dokonane przez Danute Opacka-Walasek (D. Opacka-Walasek, Chwile i eony. Obrazy
czasu w polskie] poezji drugiej polowy xx wicku, Katowice 2005 1 D. Opacka-Walasek,
O ,nieprzerwanym szumie ogromnej klepsydry”. Obrazy czasu w poezji Zbigniewa Herberta
[w:] Portret z poczqthu wieku. Twérczos¢ Zbigniewa Herberta — Kontynuacje i rewizje,

red. W. Ligeza przy wspotudziale M. Cichej, Lublin 2005).
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Tak wigc w obu wypadkach ideal ,Nowej Grecji”® zyskuje status

ponadczasowej normy, staje si¢ krytyczna miarg stosowang wobec
wspolczesnosci. Obejmuje on nie tylko model nawigzujacej harmonijng
wigz ze §wiatem pelni czlowieczeristwa, budowany w oparciu o kate-
gorie: wdzigku, godnosci oraz cnoty jako trwale dyspozycje charakteru
wyplywajace z doswiadczenia wolnosci, lecz réwniez sfer¢ spoleczng
oraz przestrzen kultury i sztuki. Wiasnie w przestrzeni sztuki oraz
pickna — czyli w estetyce — dostrzega Schiller mozliwo$¢ zazegnania
obecnych w ludzkiej naturze konfliktéw i grozby utraty jej koherencji.
Estetyka awansuje w ten sposéb do rangi antropologicznego idealu —
»pelni tu funkcje prawdziwie ludzkiego modelu kultury wspartego na
harmonijnym rozwoju czlowieka”3*. Szczegdlna, integrujaca rola pickna
polega natomiast na tym, ze, jak dowodzi Marek Siemek, ,jako obszar
wspdlnych zainteresowari rozumu i zmystowosci — lezy «posrodku»
miedzy czysta moralnoscia a czysta przyroda, pomi¢dzy wolnoscig
a koniecznoscig™. Stanowi jedna z odpowiedzi, jaka znajduje czto-
wiek wobec ,antropologii tragicznosci”, bedacej etyczno-filozoficzna
formuty samowiedzy epoki wspétczesnej® — jest wzorcem i gwarantem,
symbolizujac réwnoczesnie ideg ,pigknego czlowieczenstwa’.

Zanim przejdziemy do kwestii zwigzanych z pojmowaniem fenome-
nu pigkna i jego spotecznej funkcji w filozoficznej twérczosci Schillera,
warto zatrzymac si¢ na moment przy wspomnianej idei cztowieczeristwa
wyplywajacej z oméwionego juz postrzegania antycznych wzorcéw.
Tym bardziej, ze jej poetycka realizacje i apologie znajdujemy w wierszu
Herberta Diaczego klasycy (N 360). Uderza przedstawiona w tym tekscie
pelna umiaru, godnosci a nawet wdzigku'” postawa Tukidydesa, ktéry
w obliczu kleski swego wojska i czekajacej go niechybnie kary

[...] méwi tylko

ze mial siedem okretéw

133 Jest to wszakze obraz utopijny, jednak w owych czasach m.in. za sprawa
Winckelmanna byt on w Niemczech dos¢ powszechny.

134 ]. Prokopiuk, dz. cyt., s. 24.

135 M.J. Siemek, dz. cyt., s.77-78.

136 Zob. tamze s. 78.

137 Przez wdzigk rozumiem tu za Schillerem ,,pickno, ktérego nie zrodzita natura,
lecz ktére wytworzyt sam podmiot”, bowiem ,wdzick jest picknem postaci powstajacym
pod wptywem wolnosci...” (F. Schiller, O wdzigku i godnosci, przel. ]. Prokopiuk [w:]
tenze, Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka i inne rozprawy, dz.cyt.,s.2361 247).
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byta zima

i plynal szybko
jaskrawo kontrastuje z zachowaniem wspéltczesnych ,generaléw ostat-
nich wojen”, ktérzy w podobnej sytuacj:

skomlg na kolanach przed potomnosciag
zachwalajg swoje bohaterstwo

i niewinno$¢

oskarzajg podwtadnych

zawistnych kolegéw
nieprzyjazne wiatry

Z wiersza tego, poza przedstawiong explicite w jego zakoriczeniu wy-
ktadnig funkeji i roli sztuki, przeziera wymowna krytyka wspélczesnych
Herbertowi zachowan, ktére z latwoscia ekstrapolowane by¢ moga poza
obszar wojskowosci. Wydaje sig, Ze postacie generaléw, ktérym nomi-
nalnie przystugiwa¢ winny jako atrybuty ich stanu: godnosé¢, mestwo
i honor, zostaly przez poete wybrane celowo. Stuzg podkresleniu skali
zmian, jakie zaszly oraz napig¢tnowaniu konformizmu, pragmatyzmu
i egoizmu, ktére u wspéiczesnych — zdaniem Herberta — zastapity triade
warto$ci wymienianych w kodeksie oficerskim.

Z nie mniejszg determinacja Fryderyk Schiller pigtnuje swoja epo-
ke i zyjacych w niej ludzi, kiedy pisze:

[...]jakiz to obraz przedstawia si¢ nam w dramacie naszego czasu! Tu zdziczenie,
tam gnusnos¢: dwie ostatecznosci upadku ludzkiego, a obie w jednym zespolone
czasie.

W klasach nizszych i liczniejszych obserwujemy, jak surowe i zadnym
prawem nie skrgpowane popedy [...] w nieopanowanym szale spieszg ku swemu
zwierzgcemu zaspokojeniu. [...] Spoleczenstwo rozprezone, zamiast podnosi¢
si¢ ku zyciu organicznemu, spada na powrét w krélestwo zywioléw.

Z drugiej strony klasy uprzywilejowane ukazujg nam jeszcze bardziej odrazajacy
widok gnusno$ci i zepsucia charakteru, ktére oburza nas tym bardziej, ze jego

zrédlem jest sama kultura™?.

138 Trzeba mieé na uwadze, ze jest to czas rewolucyjnych przemian spotecznych
i bezprecedensowego terroru zwigzanego ze spolecznymi przeobrazeniami sfery
publicznej.

139 F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu czlowicka, dz. cyt., s. 54—55.
Przywolana diagnoza spoleczna z korica xvii1 wieku, co symptomatyczne, moglaby
z powodzeniem stanowi¢ komentarz do niejednego z Rézewiczowskich wierszy
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Nastepnie w liscie széstym przechodzi niemiecki mysliciel do wska-
zania normotworczych, znanych z antycznej Grecji odniesient dla
analogicznych sfer zachowarn. Rozwazania te prowadza do smutnej
konkluzji znajdujacej swéj wyraz w retorycznym pytaniu o to, kto
z nowozytnych, jako jednostka, méglby podja¢ wspétzawodnictwo
z pojedynczym Atericzykiem z epoki Peryklesa, stajac z nim do walki
o laur czlowieczenstwa. Schillerowi chodzi o to, ze antyczny Grek
w przeciwienistwie do obywateli nowozytnego $wiata mégl by¢ w pelni
reprezentantem swej epoki. Natura grecka bowiem

zgodnie laczyla sie¢ ze wszystkimi urokami sztuki i z calg godnoscia madrosci,
nie stajac si¢ przy tym jak nasza, ich ofiara. Grecy zawstydzaja nas nie tylko

prostota, ktéra obca jest naszej epoce, [...] jednocza w sobie mlodzienczosé
40

fantazji z meskoscia rozumu we wspaniale czlowieczeristwo"
Jedna z przyczyn takiego stanu rzeczy, w ktérym dyspersyjna natura
wspolczesnego czlowieka przegrywa z odzwierciedlajaca totalnos¢
naturg starozytnych, jest zdaniem autora O poezji naiwnej i sentymen-
talnej postepujace na przestrzeni dziejéw rozdzielanie si¢ intelektu
spekulatywnego od intuicyjnego, ktére zakresliwszy strefy swej jurys-
dykeji, antagonizujg si¢ wzajemnie™. Otéz fenomen czlowieczenstwa
greckiego polegal wlasnie na totalnosci, przejawiajacej sie w jednosci
intelektu, uczucia oraz naocznej zmystowosci, ktéra otwierata droge do
autonomii, czyli umozliwiala pelng spontaniczno$¢ dziatania, zarazem
samoograniczajac siebie wlasng regula normatywna'#*.

lub poematéw pietnujacych wspélczesne trendy i zachowania zwigzane giéwnie
z postkonsumpcjonizmem.

140 Tamze, s.57.

141 Zob. tamze, s.59. Ow rozdzwigk pomiedzy rodzajami intelektu, na ktéry
Schiller ktadzie nacisk, potwierdza mozliwo$¢ upatrywania w estetyce jej integru-
jacej roli, przynajmniej w takim zakresie, w jakim u schytku wieku xx Wolfgang
Welsch w rozumie transwersalnym dostrzega¢ bedzie nadzieje na transfakultatywna
aktywno$¢ poznawcza. Schiller wspomina o calej serii otwierajacych si¢ przepasci
miedzy: paistwem i Ko$ciolem, prawami i obyczajami, praca i jej celem, ktére
sprawiaja, ze nowozytny czlowiek ,wiecznie przywigzany do malego fragmentu
calosci, sam rozwija si¢ jedynie jako fragment [...] i zamiast odcisnaé¢ w naturze
swej pietno czlowieczeristwa, sam staje sie tylko odbiciem swego zawodu i swej
specjalnosci” (tamze, s. 59—60).

142 Zob. MJ. Siemek, dz. cyt., s. 84—8s.
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Zaréwno Herbert, jak i Schiller maja swiadomo$¢ historycznej
niemozliwosci zrealizowania tak nakreslonego ideatu w dostepnych im
spoleczno-politycznych realiach, gdyz, jak retorycznie zapyta niemiecki
autor: ,jakze charakter moze si¢ uszlachetni¢ pod wptywem barbarzyni-
skiego ustroju panstwowego?”*3. Wobec tego potrzebne jest pewne
narzedzie, ponadhistoryczne medium, umozliwiajace osiggnigcie idealu

»pelnego czlowieczenstwa”. Schiller widzi je w sztukach pigknych oraz
w samym pigknie, ktérego role posredniczacy i zarazem syntetyzujaca
wspomniane Kantowskie antytezy mocno podkreslaja, przy czym
pigkno rozumiane jest tu w sposéb transcendentalny, jako pozér, ,wol-
no$¢ w zjawisku”*#4, a nie dostepna zmystowo i przystugujaca naturze
oraz artefaktom jako$¢. W ten sposéb udaje sie przelama¢ zaréwno
formalizm, jak i subiektywizm w jego pojmowaniu. Zresztg ,,problem
pigkna jest dla Schillera zawsze problemem «nowego czlowieka» i jego
szans na odzyskanie utraconej integralnosci wlasnej osoby, a takze
znaczacej 1 harmonijnej wigzi z zewngtrznym $wiatem” ™. Majac na
uwadze donioslo$¢ takiego projektu, ktéry winien zyska¢ odpowiednie
ugruntowanie, mysliciel poszukiwal obiektywnych podstaw pigkna, aby

143 F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka, dz. cyt., s. 71. Nie
trzeba dodawaé, ze panujacy w powojennej Polsce ustréj komunistyczny uznawat
Herbert za barbarzynski.

144 A wigc osiggajaca homeostatyczny poziom niekoriczaca si¢ gra pomigdzy
spontaniczng wolnoscia a regula, prowadzaca do samookreslenia w danej formie.
Tak rozumiane pigkno jest dla Schillera , koniecznym warunkiem czlowieczeristwa’,
umozliwia (w postaci ,popedu gry”) znalezienie réwnowagi mig¢dzy ,popedem
zmystowym” a ,popedem formy” (zob. tamze, s. 80—81, 85-89 oraz 103). Wyr6znit
Schiller trzy stany stanowigce stopnie rozwoju zaréwno w zyciu poszczegélnego
czlowieka, jak i catych spoleczeristw: stan fizyczny, bedacy forma zwierzecego sposobu
egzystencji; stan estetyczny, ktéry osiaggamy po wyzwoleniu si¢ ze stanu fizycznego
dzigki wrodzonej wrazliwosci na pigkno; oraz stan moralny, najwyzszy sposréd
wymienionych, ktéry pozwala zapanowaé czlowiekowi nad otaczajaca go naturs.
Stan moralny osiagna¢ mozna, jedynie podazajac droga pickna, a wigc, innymi stowy,
taka, ktora kulturze fizycznej pozwala przeciwstawic kulture moralng. , Tylko dzigki
zdolnosci dostrzegania pickna i doznawania uczucia wznioslosci czlowiek moze si¢
wznie$¢ z krainy zmystowej natury w krélestwo etyki. Juz samo poczucie pigkna
pozwala nam uniezalezni¢ si¢ od potegi natury. Pickno uczy bezinteresownos$ci”
(K. Kaskiewicz, Pigkno i wznioslosé w filozofii Fryderyka Schillera, Torun 2004, s. 195;
zob. réwniez: list 24. sposréd Listow o estetycznym wychowaniu czlowieka, dz. cyt.).

145 MJ. Siemek, dz. cyt., s. 93.
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»W sferze «tego, co estetyczne» nada¢ range rzeczywistosci w ontolo-

gicznym sensie tego stowa”"4©.

Rzeczywistos¢ pigkna, harmonizujacego wlasciwe czlowiekowi
wiadze oraz popedy, Iaczy si¢ w przedstawianej teorii nierozerwalnie
z przestrzenig wolnosci. Dokonywane za jego posrednictwem polaczenie
stanéw uczucia i myslenia™ otwiera naszej wyobrazni mozliwos¢ odkry-
wania i do§wiadczania wolnosci. Ma ona bardzo specyficzng strukture,
dzigki ktérej nawet w konfrontacji z terrorem politycznym (jak miato
to miejsce podczas rewolucji czy w przypadku Herberta i Brodskiego
w czasach juz powojennych) moze zosta¢ utrzymana. Nalezy przy tym
doda¢, ze nie przybiera ona postaci samowoli, czyli wolnosci wyzbytej
wszelkich wigzéw, wolnosci nieskrepowanej jakimkolwiek prawem.
W komentarzu do listu dwudziestego mozemy przeczytac:

[...] umyst w stanie estetycznym jest wprawdzie wolny, i to w najwyzszym
stopniu wolny od wszelkiego przymusu, lecz bynajmniej nie dziata bezprawnie.
Ta estetyczna wolnosé tylko tym si¢ rézni od logicznej koniecznosci w mysleniu
i moralnej koniecznosci w akcie woli, ze prawa, wedtug ktérych postepuje przy
tym umyst, nie s3 wyobrazone, a poniewaz nie napotykaja zadnego oporu, nie
ukazuja si¢ takze pod postacia przymusu148.

Widzimy wigc teraz, ze migdzy ,tyrania rozumu”a ,,despotyzmem prawa’
za sprawg pickna nabiera nowej realnosci obietnica pojednania obecne;j
w czlowieku natury zmystowej i rozumowej. Dzieki picknu otwiera si¢
przestrzeni wolnosci, bedaca jedna z naczelnych kategorii w estetycz-
nej mysli Schillera, ktérej pragnie on nada¢ ,zmystowo-obiektywny”
charakter. Méwiac w wielkim skrécie, pickno jest tu przepustka do
lepszego $wiata, w ktérym przymus zastapiony zostaje heautonomia —
wewnetrznym samookresleniem. Z racji ze niewymagajace zdetermi-
nowania pickno daje si¢ wyjasnic i rozpoznaé bez pojg¢ w intuitywnym,
dostgpnym powszechnie i wolnym zarazem od namigtnosci sadzie

146 Tamze, s. 94.

147 Zob. F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka, dz. cyt., s. 112.

148 Tamze, s.125. Owa estetyczna wolno$é umystu idzie w parze z Schillerowskim
pojmowaniem $wiata, ktéry w jego filozofii —jak pisze Kinga Kaskiewicz — ,zawsze
pozostaje obiektywny i niezalezny od naszych twoérczych zdolnosci kreowania
rzeczywistosei [...]. Tylko dzigki takiemu stanowisku bedzie mozliwe przyjecie
zalozenia o ksztaltowaniu czlowieczenistwa przez doswiadczenie zjawisk estetycznych”

(K. Kaskiewicz, Pigkno i wznioslos¢ w filozofii Fryderyka Schillera, dz. cyt., s. 110).
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smaku, to w swym egalitarnym charakterze doskonale spelnia ono
funkcje ,narzedzia’w szlachetnym planie wychowania ludzkosci™. Oto
tak wazny réwniez dla Herberta smak zostaje tu zaakcentowany jako
taczacy swiat zmyslowy ze swiatem inteligibilnym. W Listach o pigknie
(Kallias Briefe) napisze nawet Schiller, ze

smak™® tak jak praktyczny rozum posiada wewnetrzng zasade oceniania, taczy
obie natury czlowieka, a przez to ulatwia mu przejscie do moralnosci w taki
sposéb, ze w zmyslowych rzeczach stwierdza pewna wolno$é¢, a jej rozwazaniu

. s e . , «ISI
nadaje charakter powszechnosci i koniecznosci 51,

Ponadto, na co zwracalismy uwagg juz wczesniej, dobry smak zyskuje
u Schillera status ostatniego bastionu, za ktérym schronienia szuka¢
moze wolnos¢ i niezaleznos¢ kazdego czlowieka:

[...] krélestwo smaku jest krélestwem wolnosci — pigkny $wiat zmystowy [jest]
najszczesliwszym symbolem [tego], jakie powinno by¢ [krélestwo moralne],
a kazda pigkna naturalna istota [bedaca] ode mnie szczgsliwszym obywatelem
[tego krélestwa] wola do mnie: badz wolny tak samo jak ja™.

Dzieje si¢ tak, poniewaz jak argumentuje dalej Schiller:

Pigkno, albo raczej smak, rozwaza wszystkie rzeczy jako samo celowe i nie toleruje
zgola tego, zeby jedno drugiemu stuzyto jako $rodek badz dzwigato [za nie]
jarzmo. W estetycznym $wiecie kazda istota naturalna jest wolnym obywatelem,
ktéry ma takie samo prawo jak najszlachetniejszy [obywatel] i ktéry ani razu nie
powinien by¢ zmuszany dla dobra calosci, lecz na wszystko bezwzglednie musi
wyrazi¢ zgode'S3,

149 Tu dostrzega Schiller pole dziatania dla kultury estetycznej, do ktdrej najwaz-
niejszych zadan nalezy ,poddanie czlowieka —w jego czysto fizycznym zyciu — wladzy
formy i uczynienie go czltowiekiem estetycznym w granicach maksymalnego zasiggu
pickna: albowiem stan moralny rozwina¢ si¢ moze jedynie ze stanu estetycznego,
nie za$ z fizycznego” (F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka, dz. cyt.,
s.136). Schiller uwazat bowiem, ze to wolnos¢, do ktérej droge wskazuje pickno
i ,estetyczne usposobienie umysiu”, rozstrzyga o naszym czlowieczenstwie.

150 Nieco dalej doda, ze w estetycznie uksztaltowanych duszach smak stanowi
instancje, ,ktéra nierzadko zastepuje cnote, tam gdzie jej brakuje, a tam, gdzie si¢ ona
pojawia, czyni j3 niewymuszong” (F. Schiller, Ka/lias, czyli o pigknie, dz. cyt., s. 155).

151 Tamze, s. 81.

152 Tamze, s. 66.

153 Tamze, s. 62—63.
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Mimo ze, tak jak u Kanta, sfera estetyczna oraz etyczna zachowuja tu
pewna autonomie, to wzajemnie si¢ wspieraja, a pierwsza wiedzie do
drugiej. Dlatego tez Schiller w swej filozofii stara si¢ z etycznosci uczynic
zasade stosunkéw spolecznych, a droge do tego upatruje w odpowiednim
wychowaniu estetycznym ludzi, ktérzy dzieki niemu cieszy¢ si¢ beda
mogli pelnig czlowieczenstwa oraz wolnoscia. Ta ciekawa, acz utopijna
wizja wsparta nowg antropologia nie powinna jednak zdumiewa¢, tym
bardziej gdy uwzglednimy inne, liczne w owych czasach dziejowych
przesileri projekty nowego ladu spolecznego.

Estetyczna utopia Schillera, okazala si¢ propozycja ciekawa i inspiru-
jaca. Wiaczenie pigkna do porzadku spotecznego (a nawet politycznego)
znalazlo réwniez swoje echo w mlodziericzym, przypisywanym Heglowi
manifescie — Najstarszym programie systemu niemieckiego idealizmu —
w ktérym mialo ono stuzy¢ pomocg w rozwiagzywaniu probleméw
natury spolecznej. ,Rewolucja estetyczna’ w tym kontekscie miata by¢
korektura nalozona na wielka polityczng rewolucje we Francji®+.

Tym jednak, co w tej koncepcji tworzy wyrazny konsonans z twérczo-
$cig Herberta, jest dialektyka starozytnosci i nowoczesnosci, wykorzy-
stujgca medium estetyki. Za sprawg kultury estetycznej czlowiek zyskuje
mozliwos¢ przezywania spotykajacych go trudnosci i niepowodzeri nie
tylko na poziomie ,kultury fizycznej”, kiedy przeciwstawia im jedynie
swa sile fizyczna, lecz réwniez w obliczu nieusuwalnych przeciwnosci
losu, wzorujac si¢ na postawie nastepcéw Zenona z Kition — ,jako
wspéluczestnik kultury moralnej, zmagajac si¢ z obcg sobie moca, nie
opiera si¢ jej realnie, ale wytacznie poprzez akt negacji samego pojecia
«przemocy». Czyni to przez dobrowolng zgode na los, jaki zgotowala
mu natura”. Zdaje si¢, ze dobrg transpozycje tej filozoficznej postawy
na jezyk poetycki stanowig m.in. wiersze Powrdt prokonsula (sp 269)
oraz Pan Cogito — powrdt, w ktérych swiadomy wybér podmiotu wiersza,
wybiegajacy naprzeciw zewnetrznej, bolesnej rzeczywistosci spoteczno-
-politycznej, czyni z niej w oparciu o zasad¢ odpowiedzialnosci oraz
empatii rzeczywisto$¢ ,wiasng”. Zamienia $lepy los we wlasny wybor,
ktéry stuzy aktualizacji takich przymiotéw ducha jak odwaga, cierpli-

154 Zob. K. Guczalska, Rewolucja estetyczna. Schiller i Hegel [w:] Poznac czlowicka.
Ksigga jubileuszowa na siedemdziesigte urodziny Profesora Adama Wegrzeckiego, Krakéw

2007, 8. 3537373-
155 K. Kaskiewicz, Pigkno i wzniostos¢ w filozofii Fryderyka Schillera, dz. cyt., s. 194.
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wosé, gotowosé do wyrzeczen, czyli tego wszystkiego, co sklada si¢ na
postawe autarkiczng. Tym samym wybér ten staje si¢ réwnoczesnie
swiadectwem i odpowiedzig, jak napisze Herbert w Pan Cogito — powrdt

(ROM 459):

na podszepty strachu

na szczeécie niemozliwe
na uderzenie znienacka
na podstepne pytanie

Konsekwencjg takiego pojmowania estetyki, gdzie to, co fenomenalne,
przeniknigte zostaje pierwiastkiem duchowym czy inteligibilnym, jest
przyznanie szczegdlnego statusu pojedynczemu cztowiekowi, w ktérym
pelnia natury ludzkiej manifestowa¢ si¢ moze w postaci specyficznego
pigkna — angielska estetyka zarezerwowala dla niego miano wdzicku.
Kategoria ta deponuje réznicg, jaka starozytni Grecy dostrzegali po-
miedzy picknem a jego odmianami, gracja oraz wdzigkiem, ktéremu
patronowala bogini z Knidos. Wszelki wdzigk — jak poucza Schiller
w swojej rozprawie — jest piekny, natomiast nie kazde pigkno moze
by¢ wdzigkiem, gdyz ten rodzi si¢ jako cecha podmiotu i z definicji ma
nietrwaly charakter. Wdzigk to ,wolno$¢ moralna uobecniona w zmy-
slowym ksztalcie, estetyczny sposéb przejawiania si¢ postawy etycz-

nej”’s6

. Mamy wigc z nim do czynienia, kiedy zmyslowos¢ z rozumem,
a obowiazek ze skfonnosciami zachowuja w osobie harmonig, bedaca
przejawem wolnosci. Nowego, dodatkowego znaczenia nabierajg teraz
trazy Herbertowskich utworéw, w ktérych mowa o chiopcach ,,0 twa-
rzach ziemniaczanych”, ,bardzo brzydkich dziewczynach o czerwonych
rekach” (Potega smaku, RoM §23) czy tez calym zestawie znaczacych
gestéw: krzywieniu si¢, wycedzeniu szyderstwa (Potgga smaku, ROM 524),
uktadaniu si¢ z twarzg, oczami i ,nieszczesnym podbrodkiem” (Powrdt
prokonsula, sp 269). Opisy te wyczerpuja wiele sposréd cech, ktérych
obecno$¢ wedlug niemieckiego pisarza i filozofa sprawia, ze mozemy
moéwic o wdzigku, wzglednie — jego braku, oraz o ,ruchach wymownych”
w tym ,ruchach moralnie wymownych”7. Nie mozna takze zapo-
mnie¢ o kategorii godnosci, ktéra podobnie jak wdzigk wykazuje swe

156 M. Siemek, Fryderyk Schiller, dz. cyt., s. 98; zob. takze K. Kaskiewicz, Pigkno
postaci ludzkiej w estetycznej teorii Fryderyka Schillera, ,Filo-Sofija” 2002, nri, s. 45—68.
157 F. Schiller, O wdzigku i godnosci, dz. cyt., s. 263.
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powinowactwo z problematyka estetyczna. ,Jak wdzigk jest wyrazem

7158 i prze-

picknej duszy, tak godnos¢ jest wyrazem wznioslej postawy
jawia si¢ w niej pickno charakteru. Godnos¢ jest wymownym zapisem
wewnetrznego zmagania czlowieka z jego zmystows naturg, stanowi
wyraz ,wolnosci ducha” przejawiajacej si¢ w zjawisku, jest przykladem
podporzadkowania moralnosci tego, co zmystowe. Dlatego tez ,,spokdj
w cierpieniu, jako to, na czym polega godnosé, staje si¢ [...] obrazem
inteligencji w czlowieku i wyrazem jego wolnosci moralnej”™?.

W tym kontekscie z powodzeniem odczytywany by¢ moze jeden
z wierszy zamykajacych tom Pan Cogito, w ktérym znajdujemy dosko-
naly opis powsciggania — skatalizowanej decyzja wolnej woli — biolo-
gicznej checi przetrwania za wszelka cene i tym samym wzniesienia
prawodawstwa ducha ponad prawodawstwo przyrody. Bohater wiersza,
stanowigc mniejszos¢ opisanej spolecznosci dotknietej ,epidemis in-
stynktu samozachowawczego”, zachowuje spokdj i w sytuacji zagro-
zenia zycia postanawia, ze nie bedzie staral si¢ go ratowac we wszelki
mozliwy sposéb, tzn. nie padnie przed wrogiem na kolana, nie napisze
wiernopoddariczej mowy, nie bedzie ktamal, nie wyzbedzie sie resztek
wolnosci. I chociaz, jak mozemy przeczytaé¢ (Pan Cogito o postawie
wyprostowanej, PC 438):

pozostalo mu niewiele
wlasciwie tylko

wybér pozycji

w ktérej chee umrzed
wybér gestu

wybdr ostatniego stowa

to decyzja woli o wyborze ,,postawy wyprostowanej” przesadza o zacho-
waniu wewngtrznej wolnosci oraz godnosci w obliczu nieuchronnosci
zaistnialej sytuacji.

W ciele czlowieka, ktéry okazuje swa godnosé, duch zachowuje sie
wigc jak wladca, albowiem tu musi broni¢ swej samodzielno$ci przed
wymagajacym popedem, ktéry bez jego interwencji sam pobudza

cztowieka do dziatania i chetnie uwolnitby sie spod jarzma ducha®™°.

158 Tamze, s.277.
159 Tamze, s. 286.
160 Tamze, s. 286.
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Dla Herberta godnos¢, ktérg okresla réwniez mianem staniecia
»na wysokosci sytuacji” (Pan Cogito o postawie wyprostowanej, PC 438)
lub stawania ,do nieréwnej walki” (Powrdt Pana Cogito, ROM 488), jest
wartoscig na tyle cenng, ze nawet najsilniejszy z obecnych w naturze
popedéw, prowadzacy do zachowania istnienia, moze ulec w konfrontacji
z nig dewaluacji.

Wobec przedstawionego zwigzku, jaki zachodzi pomig¢dzy pieknem
oraz powigzanymi z nim warto$ciami a kondycja duchows czlowieka,
jego wewnetrzng integralnoscia i eudajmonia, jako pelne goryczy oraz
zalu odczytywaé nalezy wyznanie Herberta z wiersza Do Ryszarda
Krynickiego — List (ROM 464):

uwierzylismy zbyt fatwo ze piekno nie ocala

prowadzi lekkomyslnych od snu do snu na $mier¢

Poeta wyraznie bowiem dostrzega praktyczny walor estetyki, ktéra
w takim wydaniu odlegla jest od plytkiego estetyzmu i pigknodu-
chostwa. Zajmowa¢ wiec moze, a nawet powinna, znaczace miejsce
w projekcie samodoskonalenia si¢ ludzi i calych spoleczenstw. Jej sita
oddzialywania nie ogranicza si¢ jedynie do przestrzeni duchowej czy
emocjonalnej, lecz przy udziale woli znajduje przelozenie w sferze
codziennych, zmystowych i czgsto bolesnie realnych wyboréw. Wycho-
dzac z takiego wlasnie pojmowania estetyki i pigkna jako jej naczelne;j
wartosci, poeta zbudowal zawarte implicite w swej tworczosci zreby
programu estetycznego wychowania, tym bardziej ze — co wielokrotnie
podkreslat — w dobie ograniczonych mozliwosci dotarcia do wielkich
dziel sztuki Zachodu nalezalo przyblizy¢ mozliwie najwigkszemu
gronu zamknietych za zelazng kurtyng ludzi wielkie osiagniecia kul-
tury, w ktorej przejawia si¢ duch wolnosci. Stad tez obecne nie tylko
w wierszach, lecz réwniez — a moze przede wszystkim — w eseistyce
ekfrastyczne opisy dziet i analizy kontekstu spolecznego, w jakim
powstawaly. Dla naszego poety tak jak dla wspélczesnych teoretykéw
wychowania estetycznego — Bogdana Suchodolskiego oraz Ireny
Wojnar — ksztaltowanie kultury estetycznej poprzez zywy kontakt ze
sztuka staje si¢ ,,szansg dla ocalenia zagrozonych wartosci prawdziwego
cztowieczenstwa, wartosci humanistycznych™®" staje si¢ instrumentem

161 ] Wojnar, Teoria wychowania estetycznego — zarys problematyki, Warszawa
1984, s.182.
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wychowania moralnego, czynnikiem kulturotwérczym, wreszcie — stuzy
spolecznemu organizowaniu wspélnoty przezy¢ i doswiadczen™®2.
Zatem Herbertowskie préby dyskretnego ,wychowywania” swoich
czytelnikéw ,do sztuki” i ,przez sztuke” stuza ujawnieniu jej poznaw-
czej 1 kompensacyjnej wartosci. Ta ostatnia, szczegdlnie w sytuacji
ograniczonych wolnosci osobistych, miala niebagatelne znaczenie,
ydlatego — jak twierdzi Bogdan Suchodolski — ze przenosi ona [sztuka]
ludzi w $wiat «nierzeczywisty» — oddaje ich bogatszych i bardziej
szczgsliwych — rzeczywistemu $wiatu™,

Chociaz na przestrzeni wiekéw, bo przeciez rozpoczelismy od Pla-
tona, wiele w pojmowaniu pigkna si¢ zmienito, a dawna sztuka, ktéra
kiedy$ — jak pisze Gadamer — ,pozostawala w wielkim uprawomoc-
niajacym zwigzku z otaczajacym ja $wiatem, dokonywala zrozumialej
samej przez si¢ integracji wspélnoty, spoleczenistwa, Kosciola i samo-
wiedzy tworzacego ja artysty”™®, utracilta swg oczywista zrozumiatoéé
wraz z rozpadem wspélnoty rozumienia, to zaréwno piekno, jak i sam
sens sztuki zachowaly swoja aktualnosé. O ile bowiem pigkno w swej
ontologicznej funkcji — zdaniem Gadamera — ma za zadanie usuwaé
przepas¢ migdzy idealem a rzeczywistoscia, o tyle sztuka winna te préby
rejestrowad i przybliza¢ nawet wtedy, gdy $wiadomos¢ historyczna, jaka
dysponujemy, czyli rodzaj ,instrumentacji duchowej naszych zmystéw”s
okreslajacy postrzeganie, tworzy dodatkowy dystans, utrudniajac peine
przezycie i zrozumienie. Otwiera si¢ bowiem w ten sposéb przestrzen
gry — nieodlacznego elementu naszej kultury — w ktérej zaréwno my
sami, jak i dziela sztuki nieustannie uczestniczymy. Gra taka — co wy-

raznie podkresla Gadamer™®®

— nie tylko domaga si¢ wspdluczestnictwa
innych, sprzyja wzajemnemu komunikowaniu sie, ale, co najwazniejsze,
jest na tyle absorbujaca, ze potrafi znies¢ dystans, ktéry zwykle bywa
przywilejem obserwatora, i zastapi¢ go zaangazowaniem uczestnika.

Pi¢kno i sztuka nie znosza bowiem obojetnosci.

162 Tamze.

163 B. Suchodolski, Wspotczesne problemy wychowania estetycznego [w:] Wycho-
wanie przez sztukg, red. I. Wojnar, Warszawa 1965, s. 31; cyt. za: 1. Wojnar, Teoria
wychowania estetycznego — zarys problematyki, dz. cyt., s. 240.

164 H.-G. Gadamer, Aktualnosc pigkna. Sxztuka jako gra, symbol i swigto,
przel. K. Krzemieniowa, Warszawa 1993, s. 8.

165 Tamze, s. 14.

166 Tamze, s.29—32.
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,Najpiekniejszy jest przedmiot ktérego nie ma” —
o estetycznej funkcjonalizacji kategorii braku

Przedmiot, ktérego brak, nie jest jednak tak naprawde niczym, to przedmiot,
ktéry nie przestaje stanowic¢ obsesji, nawiedza¢ swg immanencja, swa pustg
i niematerialng obecnoscig. Caly problem polega na tym, by na skraju nicosci
nicoé¢ te zmaterializowaé, na skraju pustki nakresli¢ jej filigran, na skraju
niezréznicowania zagra¢ zgodnie z sekretnymi jego reguiami167.

J. Baudrillard, ZZudzenie estetyczne i jego kres

Sa w tworczosci Herberta wiersze jednoznacznie pozwalajace stwier-
dzi¢ filozoficzny wymiar jego poezji. Wsréd nich znajduja si¢ réwniez
takie, dzicki ktérym méwi¢ mozemy o aksjologicznych dominantach
omawianej liryki. Zawezajac jeszcze bardziej zakresy pél znaczeniowych
(i kontekstowych) przynalezacych do poszczegdlnych tekstéw poety,
otrzymamy taki zbior wierszy, ktéry okaze si¢ dogodnym punktem wyj-
$cia do rekonstrukeji dyskursu estetycznego. Na tym tle reprezentatywny,
a réwnocze$nie wyjatkowy i wymykajacy si¢ naszkicowanej typologii
okazuje si¢ tekst Studium przedmiotu. Wiersz ten, a wlasciwie poemat
o charakterze traktatu, wprowadza czytelnika na kretg droge zmierzajaca
w kierunku rzeczy, konkretu, przedmiotu i czyni to, bedac uwiktanym
w wysoce abstrakcyjne, a przy tym rudymentarne kategorie ontologiczne.
Zostaja one dodatkowo sproblematyzowane poprzez odniesienie do
nich relacji aksjologicznych i usytuowanie tak skonstruowanej calosci
w diachronicznym porzadku sztuki.

Posréd wielu powodéw, dla ktérych warto poswigci¢ wspomniane-
mu tekstowi nieco uwagi, jest fakt, ze moze on by¢ uznany za jeden
z istotniejszych tekstéw poetyckich drugiej polowy ubieglego stulecia,
ktére podejmuja problematyke przemian i poszukiwan w obrebie
najnowszej sztuki.

Sensy interesujacego nas utworu dojrzewaly w swietle licznych
analiz i interpretacji (by wymieni¢ tylko takich autoréw jak: Jarostaw

167 J. Baudrillard, Zudzenie estetyczne i jego kres [w:] tenze, Spisek sztuki. Iluzje
i deziluzje estetyczne z dodatkiem wywiadow o Spisku sztuki, przel. S. Krélak, Warszawa
2006, S. 44.
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Marek Rymkiewicz'®®, Jacek Fukasiewicz™®, Andrzej Kaliszewski7°,
Antoni Baczewski'”’, Radostaw Sioma'7* czy wreszcie Maciej Tabor™73).
Mhnogo$¢ tych prac wskazuje z jednej strony na zainteresowanie bada-
czy wspomnianym tekstem, z drugiej za$ potwierdza ztozono$¢ jego
problematyki, réwnoczes$nie wydatnie ograniczajac niektére sposréd
interpretacyjnych mozliwosci.

Obywatele ,wielkiego ksi¢stwa przedmiotéw” w poezji autora Pozggi
smaku s3 licznie reprezentowani, a w tomie Studium przedmiotu zyskuja,
rzec mozna, swoista nadreprezentacje. Tak wigc znaczgce funkcje jakie
w lirycznych kreacjach pelnig kamyk, stolek, stot, drewniana kostka,
pidro, atrament czy lampa nie powinny nas zdumiewac. Jednakze na tle
tej plejady tytulowy obiekt wystepujacy w rozwazanym tekscie wyraznie
zarysowuje swg odmiennos¢. Aby zrozumieé, na czym ona polega,
przyjrzyjmy si¢ rozpoczeciu poematu (Studium przedmiotu, sp 281):

najpiekniejszy jest przedmiot
ktérego nie ma

Jarostaw Marek Rymkiewicz, analizujac ten fragment, zadaje pytanie:
»jak opisaé to, czego nie ma? [...] niebyt, nico$¢, nieistnienie [...]"7*.
Paradoksalnie, te prosto wygladajace wersy stawialyby podobny opér
wszelkim eksplikacjom, gdyby nie zawieraly momentu negatywnosci.
Dla potwierdzenia przytoczy¢ mozna pierwsze wersy z Goetheanskiego

168 J.M. Rymkiewicz, Zbigniew Herbert: ,Studium przedmiotu” [w:] Liryka polska.
Interpretacje, red. ]. Prokop i J. Stawiniski, Krakéw 1971.

169 J. bukasiewicz, ,Studium przedmiotu” [w:] tenze, Szmaciarze i bobaterowie,
Krakéw 1963.

170 Rozdzial Serca rzeczy (mitopoezy) [w:] A. Kaliszewski, Gry Pana Cogito,
+£.6dz 1990.

171 A. Baczewski, , Studium przedmiotu” Zbigniewa Herberta [w] tenze, Szkice
literackie. Asnyk. Konopnicka. Herbert, Rzeszo6w 1991.

172 R. Sioma, Krzesto i zmigta serweta: proba interpretacyi ,Studium przedmiotu”
Zbigniewa Herberta, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Filologia Polska” 2001,
Z. 350.

173 M. Tabor, ,Za przykladem Waszej wysokosci...” — nowe konteksty ,Studium
przedmiotu” Zbigniewa Herberta [w:] Wyraz wyluskany z piersi: szkice o twdrczosci
Zbigniewa Herberta, red. B. Gautier, D. Knysz-Tomaszewska, ].M. Ruszar, M. Zie-
linski, Lublin 2006.

174 ].M. Rymkiewicz, Zbigniew Herbert: ,Studium Przedmiotu”, dz. cyt., s. 470.
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nokturnu z 1780 roku (,Uber allen Gipfeln/ist Ruh”), o ktérych we
Wprowadzeniu do metafizyki Heidegger pisal:

[...] parafraza tutaj szwankuje [...] nie dlatego, ze tak trudno zrozumie¢ rzecz
zbyt zawiklana, lecz dlatego, ze wers wyrazony jest tak prosto, jeszcze proéciej
i wyborniej niz wszelkie znane skadinad ,jest”, ktére wkrada si¢ do naszego

. P s I
powiadania i do naszych rozméw 7,

W przypadku Herberta struktura formalna przytoczonej wypowiedzi
zdaje si¢ bardziej skomplikowana. Pierwszy wers pozwala stwierdzi¢, ze
mamy do czynienia ze zdaniem, w ktérym przedmiotowi pelnigcemu
funkcje subiekta przypisana zostaje cecha bycia najpiekniejszym. Fakt
pojawienia sie tej cechy — albo méwiac inaczej, przypisania przedmiotowi,
o ktérym orzekamy, wartosci w postaci pickna — sprawia, ze analizowane
przez nas wyrazenie opisa¢ winnismy jako sad estetyczny. Wystepujace
tu stéwko ,jest” nie ma charakteru egzystencjalnego, lecz pelni funkcje
tacznika. Zastanawiaé si¢ mozna, czy nie jest to postulowane przez
Arthura Danta ,jest identyfikacji artystycznej”... Zostawmy te kwestie,
by przejs¢ do kolejnego wersu, w ktérym nastepuje znaczace dopowie-
dzenie: przedmiotu, o ktérym orzekamy, po prostu nie ma. I tu zaczynaja
pietrzy¢ si¢ teoretyczne problemy. Zobowigzanie egzystencjalne zostalo
w analizowanym przez nas wyrazeniu niejako scedowane na nalezaca
do grupy leksemé6w czasownika ,by¢”, zanegowang (wystepujaca zreszta
tylko w zdaniach zaprzeczonych) forme czasownika niewlasciwego
,ma’. Zostajemy wiec juz na wstepie wprowadzeni przez poete w obszar
filozoficznej problematyki dotyczacej spraw tak fundamentalnych
jak istnienie i jego formy, przedmiot, relacja wartosci do bytu oraz
kwestia negacji. Aby zmniejszy¢ ryzyko popadniecia w ontologiczne
sprzecznosci, musimy poczyni¢ pewne zalozenie, ktére bedzie wynikiem
odpowiedzi na pytanie, co istnieje w poetyckim $wiecie Herberta. Nie
popelnimy chyba bledu, stwierdzajac, ze na wzglednie tych samych
prawach istnieja tam przedmioty konkretne i abstrakty (relacje i wla-
snosci bytuja réwnie realnie jak stotki, kamienie czy guziki). Tak wiec
znajdujemy w tolerancyjnej wzgledem réznego rodzaju bytéw postawie
poety ontologiczny pluralizm. Z drugiej jednak strony, podkreslana
przez autora Struny swiatla jego wstrzemiezliwos¢ wzgledem wszelkiej

175 M. Heidegger, Wprowadzenie do metafizyki, przel. R. Marszalek, Warszawa
2000, s. 85—86.
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abstrakeji, przy réwnoczesnej czulosci dla konkretu i prébie ,tworzenia
ontologii z prostych przedmiotéw”, nasuwa¢ moga podejrzenie, ze
mamy do czynienia z ontologia realistyczng. Jednakze nie bedzie to
raczej realizm naiwny. Przyja¢ chyba mozemy, ze blizszy lirycznemu
$wiatu Herberta jest ,realizm wewnetrzny” w postaci zaproponowanej
przez H. Putnama. Zalozenie to pozwoli nam na swobodniejsze, tzn.
bez narazania si¢ na zarzut hipostazowania, poruszanie si¢ w obrebie
bytéw wystepujacych w analizowanym tekscie.

Zadajmy paradoksalne pytanie: czy przedmiot, ktérego nie ma,
istnieje? Zanim odpowiemy, przypatrzmy sie¢ nieco blizej pojeciu przed-
miotu. W szerokim rozumieniu mozemy za Kazimierzem Twardowskim
powiedzied, ze przedmiotem jest

wszystko, co mozna sobie przedstawi¢ przez przedstawienie, uzna¢ lub odrzucié¢
przez sad, poda¢ lub odepchngé przez akt emocii [...]. Przedmioty sg realne albo
nierealne, mozliwe albo niemozliwe, istnieja albo nie istniequ76.

Postugujac si¢ takg jedynie definicja, daleko by$my nie zaszli. Z pomoca
przychodzi jednak sam Herbert, ktéry w kolejnych wersach dookresla —
najpierw negatywnie, péZniej pozytywnie — 6w tajemniczy przedmiot.
Zabieg ten poeta stosowal wielokrotnie i tak o nim méwit w jednym

z wywiadéw:

[...] za duzo uzywam stowa ,nie”. [...] Widocznie staram si¢ definiowaé co$ nie
wprost, lecz przez zaprzeczenie. Przez odbieranie cze¢$ci negatywnej bytowi,
przedmiotowi, unikam nieprzyjemnej cechy arogancji, pewnosci siebie, a jed-
noczes$nie w jakis§ sposéb otaczam ten przedmiot, t¢ sytuacje liryczna, uczucie. ..
(Sztuka empatii, WY w 165).

Whynika z tego, ze po ,usunigciu czgsci negatywnej” opisywanego przez
Herberta przedmiotu co$ jednak pozostalo i znalazlo swg niepelna
zapewne charakterystyke w postaci wlasciwosci opisanych w trzech
kolejnych strofoidach pierwszej czgsci. Brakuje wystarczajacych danych,
by z cala pewnoscig orzec, czy wzmiankowane cechy przedmiotu
sa dla niego konstytutywne, konsekutywne czy przypadlosciowe.
Mozna jednak przypuszczaé, ze skoro pozostaly po odrzuceniu mniej
waznych dla jego bytowej konstytucji wlasnosci, sa to cechy istotne,

176 K. Twardowski, O tresci i przedmiocie przedstawies, przet.1. Dambska [w]
tenze, Wybrane pisma filozoficzne, Warszawa 1963, s. 33.
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by¢ moze nawet istotowe. Tak wigc nazwa ,przedmiot ktérego nie
ma” odsyla do obiektu badz klasy obiektéw, spelniajacych kryterium
posiadania wymienionych przez poete wlasciwosci. Nie wyklucza to
jednak mozliwosci, ze wskazana nazwa moze by¢ pusta i odnosic¢ sie
jedynie do przedmiotu intencjonalnego. Skoro podjeta w wierszu
préba okreslenia rozwazanego przez nas przedmiotu zaowocowalta
wyodrebnieniem pewnych cech, to wynika z tego, ze wolno nam za-
tozy¢ istnienie zbioru (jego relacja do wyszczegdlnionych przez poete
cech pozostaje nadal niedookreslona) wlasciwosci sktadajacych si¢ na
istot¢ przedmiotu, ktérego nie ma. Jakze inaczej moglibysmy w ogéle
o nim rozprawiac? Istota, konstytuujaca przedmiot w jego tozsamosci,
pozwala w ogdle o nim cokolwiek orzekaé. Bedac przy tym komple-
mentarna wobec istnienia, nie stanowi dla niego racji dostatecznej. Jed-
nakze istnienie bytu pociaga za sobg koniecznos$¢ posiadania przezen
istoty.

Aby wiernie opisa¢ przedmiot, trzeba dotrze¢ do jego istoty. Innymi
slowy, efektem takiego poznania winno by¢ pojecie badz przedstawie-
nie, ktérego tres¢ bedzie odpowiadata istotnym cechom rzeczy. Takie
poznanie rdzenia, czy — jak okreslal to Herbert — ,serca rzeczy”, jest
jednak nie lada wyzwaniem. Nie trzeba przypomina¢, ze przedmioty
w jego wierszach zaciekle bronig swej tajemnicy. Kamyk czy drewniana
kostka szczelnie zamykaja swe wnetrze przed intruzem, ktérego na-
zwaé mozemy podmiotem percypujacym. Poeta, jak ujat to w jednym
z esejow z Labiryntu nad morzem, doswiadcza dialektycznego napiecia
wystepujacego miedzy ,pokusg opisywania”a ,,porazka opisywactwa’, po
czym konstatuje, ze ,trzeba by¢ Direrem, zeby z doswiadczenia zrobi¢
przedmiot” (Préba opisania krajobrazu greckiego, LNM 82). Najpierw
jednak trzeba dysponowa¢ jakimi$ percepcjami, nawet gdyby mialyby
to by¢ niedajace si¢ odnalez¢ w przestrzeni doswiadczenia powidokéw,
z ktérych malarski uzytek niezwykle chetnie robit Strzemiriski.

Poszukiwanego przedmiotu jednak dalej nie ma. Co prawda wiemy,
ze posiada swoja istotg¢ oraz cechy bycia ,widzianym z wszystkich
stron”, bycia ,zaledwie przeczutym”, do tego ,wlosy/wszystkich jego

linii faczg si¢ / w jeden strumien §wiatla”, a ,,ani/ oslepienie / ani §mier¢”

nie s3 w stanie go wydrze¢. Wydrze¢ komu albo wydrze¢ skad? I kto
jest w stanie zobaczy¢ 6w strumien $wiatla bedacy wiazka wszystkich
linii przedmiotu? W koricu nasuwa si¢ tez pytanie: kto moze stwier-
dzi¢ specyficzne niebycie przedmiotu, o ktérym mowa? Zawie$my te

Trudne pigkno — Herbertowska kallistyka 141

pytania. Zanim do nich powrécimy, nalezy poruszy¢ kwestie pigkna
przypisywanego bohaterowi Studium przedmiotu.

Elementem determinujacym Herbertowski sposéb myslenia o sztuce
jest jego stanowisko w kwestii ontologicznego statusu wartosci, kté-
rym poeta przyznaje istnienie na tyle realne i obiektywne, ze znalez¢é
moga one swe odzwierciedlenie w postaci roszczacego sobie prawo
do powszechnosci, bezwzglednie obowigzujacego zbioru trwatych
dyrektyw wykutych niczym reguly prawa naturalnego w kamiennych
tablicach (Poeta wobec wspolezesnosci, Wyw 243). Autor Trenu Fortynbrasa,
podazajac za aksjologicznymi rozstrzygnieciami swego mistrza — Hen-
ryka Elzenberga — upatrywal w picknie szczegélny rodzaj wartosci,
a mianowicie wartos¢ perfekceyjna. Jest to o tyle istotne, Ze rozpoznanie
w przedmiocie wartoséci perfekcyjnej obliguje do jej urzeczywistnienia
badz wyboru.

Céz zatem staje si¢ widoczne w pierwszych dwéch wersach anali-
zowanego poematu? Otéz mamy do czynienia z sadem estetycznym,
rozpoznajacym w przedmiocie odmiane wartosci perfekeyjnej — pigkno.
Na dodatek jest to sad skalujacy. Trzeba jednak wyjasnié, na jakiej pod-
stawie przyznaliSmy omawianemu sagdowi charakter estetyczny, a nie
np. psychologiczny. Za sad estetyczny — za Stefanem Morawskim — uznaé
mozna rezultat odniesienia pewnej dyspozycji (smaku) zasadzajacej
si¢ na wrazliwosci zmystowej i emocjonalnej, pozwalajacej na reakcje
w odniesieniu do danego przedmiotu (jego wlasnosci); rezultat, ktory
przybiera posta¢ zdania formulujacego oceng¢ w oparciu o okreslone
racje”7. Wlasnosci ,,przedmiotu ktérego nie ma” podane przez Herberta,
staja si¢ wigc argumentami, w ktérych umocowany jest sad. Radostaw
Sioma w swej analizie trafnie zauwazy! bezinteresownos¢ podejscia, jakie
w ujmujacym podmiocie ewokuja owe negatywnie charakteryzujace
przedmiot cechy. Wlasnosci pozytywne natomiast zostaja wymienione
w pierwszej czg¢sci poematu i s3 to np. idealna harmonia czy ponad-
czasowos¢. Moga one zostaé potraktowane jako wartosci artystyczne,
na bazie ktérych nadbudowywana zostaje dopiero warto$¢ estetyczna.
Zatem sad estetyczny bedzie w tym przypadku obiektywny (w sensie
powszechnosci i powszechnej zgodnosci) o tyle, o ile trafia¢ bedzie
w wartosci artystyczne, ktére — w przypadku skalujacego charakteru

177 Zob. S.Morawski, O obiektywnosci sgdow estetycznych [w:] tenze, Wybdr pism
estetycznych, oprac. P.]. Przybysz oraz A. Zeidler-Janiszewska, Krakéw 2007, s. 140-168.
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sadu — stuzg réwniez za kryteria gradacyjne'’®. Innymi stowy, instancja
odwolawczg dla obiektywnosci sadu estetycznego, ktéry silg rzeczy
ma charakter oceniajacy (smak jest swoistym wyborem skierowanym
ku przedmiotowi upodobania), s3 wartosci bedace jego racjami. Inter-
pretatorzy dostrzegali w tekscie Herberta elementy normatywnosci,
Jarostaw Marek Rymkiewicz widzial w nim nawet wyktad poetyki
normatywnej7?. O ile w omawianym utworze normatywnos¢ daje si¢
zauwazy¢, to dzieje si¢ to implicite w warstwach tekstu dotykajacych
problemu wartosci i nakazujacych ich aktualizowanie.

Po tym, co zostalo powiedziane, warto zapytaé: czy podmiot méwiacy
w poemacie Herberta, uznawszy jaki$ przedmiot za najpigkniejszy,
a wigc urzeczywistniajacy, wprowadzajacy w swiat warto$¢ perfekcyjna,
zgodzilby sie na catkowite jego zanegowanie?

Zacznijmy nasza odpowiedz od przytoczenia znamiennego zdania
wypowiedzianego przez poete podczas wywiadu udzielonego Zbignie-
wowi Taranience: ,Ja nigdy nie pisatem o czyms, czego nie widziatem”
(Za nami przepasé historii, Wwyw 37). Zosliwy sceptyk zapyta: co wobec
tego mysle¢ o istnieniu krasnoludkéw i anioléw, skoro o nich chetnie
pisal poeta? Ale nie o to chodzi w przytoczonej wypowiedzi. Daje ona
raczej pojecie o pewnych mechanizmach funkcjonowania poetyckiej
wyobrazni autora Studium przedmiotu. Wré¢my jednak do problemu
istnienia. Prébujac zblizy¢ si¢ nieco do przedstawienia tajemniczego
przedmiotu, ktérym si¢ zajmujemy, zdazylismy powiedzie¢ kilka stéw
o jego koniecznej istocie, na ktérg sktadaé si¢ moga wymienione przez
poete w tekscie wlasciwosci. Jednakze na gruncie klasycznej metafizyki
Arystotelesa, a p6zniej réwniez Tomasza z Akwinu, uznanie istnienia
jest warunkiem koniecznym umozliwiajacym orzekanie o istocie przed-
miotu. Sama mozliwos¢ realnego zaistnienia danego bytu $wiadczy
o jego niesprzecznosci. Akwinata, wprowadzajac ostre rozréznienie
na esse i essentia, w istnieniu dostrzega czynnik powolujacy wszelki byt
do bycia. Istnienie jest wigc najwigksza wartoscia, bez niego bowiem
nie mozemy méwic o istocie konstytuujacej przedmiot, ktéry staje si¢
podmiotem réznych wartoéci, w tym estetycznych (takich jak piekno).
Mozemy powiedzied, ze istnienie posiada warto$¢ metafizyczna, ktéra
zrealizowana w przedmiocie pozwala zaistnie¢ wartosci o charakterze

178 Tamze.
179 ].M. Rymkiewicz, dz. cyt., s. 473.
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czysto aksjologicznym™°. Przytoczmy dla potwierdzenia stowa Wta-
dystawa Strézewskiego, ktéry analizowal relacje zachodzace pomiedzy
istnieniem a warto$ciami.

Cate pickno [...] dziet [sztuki] znika dlatego, Ze przestaja by¢! Na nic wszystkie
czynniki tworzgce ich pickno, jesli nie przysluguje im istnienie, jesli znikajg
na zawsze. Zal, jaki w nas sie rodzi, jest przede wszystkim zalem za istnieniem
jako podstawowym warunkiem bytu wartosci. Krzyk rozpaczy znajduje swéj
adekwatny wyraz w prostym ,nie ma” [.. .]181.

W tym $wietle ,,przedmiot ktérego nie ma”jawi si¢ jako obiekt utracony.
W jaki sposéb i czy na zawsze, o tym dopiero trzeba si¢ przekona¢. Rodzi
sie bowiem pytanie: w jaki sposéb istnieje interesujacy nas przedmiot,
skoro przyjmujemy, ze jest on nosicielem wartosci? Zwré¢my uwage,
ze poeta mowi w tekscie najpierw o wartosci estetycznej, w postaci tego
zestroju jakosci, ktére sktadajg sie na bycie najpiekniejszym, a dopiero
p6zniej dodaje, ze istnienie tak ukonstytuowanej calosci weale nie jest
oczywiste i fatwo uchwytne.

Nasz przedmiot nie dos¢, ze skutecznie skrywa przed swiatem
swoja istote, to jeszcze nie pozwala (w potocznie rozumianej realnosci)
si¢ uja¢ w swoim istnieniu. W jaki sposéb, o ile w ogdle, mozliwe jest
uchwycenie istnienia? Strézewski zauwaza, ze dokonywaé si¢ ono moze
poprzez doswiadczenie obecnosci. , Wiaze si¢ ono raczej z przestrzenia
anizeli z czasem i to w przestrzeni spotykamy co$, co «staje» wobec
nas, co jest dane. Prawdziwa obecnos¢ czegos uwarunkowana jest jego
istnieniem, i to istnieniem realnym”®?. Zyskali$my potwierdzenie —
prézno przyszloby nam szukaé naszego nieobecnego przedmiotu
w przestrzeni. Jednakze poznanie nawet tak specyficznego istnienia
nie jest wykluczone. Autor ksiazki Istnienie i wartos¢ przyznaje, ze
o ile da si¢ je osiggnad, to ,nie dokonuje si¢ [ono] przez dyskurs, lecz
na drodze szczegdlnej intuicji egzystencjalnej. Jej warunkiem jest
dos$wiadczenie transcendentalne, zawierajace w swym «przekraczaniu»
innych doswiadczeri moment szczegélnej negatywnosci”®. Czy takie
doswiadczenie nie towarzyszyloby konfrontacji z tym, co ,cale jest

180 Zob. W. Strézewski, Ontologia, Krakéw 2004, s. 116.
181 Tamze.
182 Tamze.

183 Tamze, s. 93.
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otwarte” (nie posiadajac Scisle wyznaczonych granic, przekracza niejako
samo siebie), a do tego pozostaje ,widziane/ ze wszystkich stron/to
znaczy zaledwie / przeczute”? Radoslaw Sioma zwraca uwage na element
intuicyjnosci towarzyszacy docieraniu do przedmiotu, ktérego nie ma™.
Stad, by¢ moze, wynikaja réwniez liczne w analizach zajmujacego nas
tekstu zestawienia owego przedmiotu z Plotyniskim Absolutem, ktéry
przekraczajac sam siebie, emanuje kolejne hipostazy.

Warto poswigci¢ chwilg uwagi owemu negatywnemu momentowi
zawartemu w pierwszych wersach poematu, by przekroczywszy go,
odpowiedzie¢ na pytanie dotyczace sposobu istnienia interesujacego nas
przedmiotu. Otéz w tekscie jest mowa o ,,przedmiocie ktérego nie ma”,
co nie musi wcale by¢ tozsame ze stwierdzeniem, ze 6w przedmiot —
w mocnym sensie tego stowa — nie istnieje. Stwierdzajac, ze czegos nie
ma, konstatujemy zwykle brak czegos, a wigc nieobecnos¢ danego bytu
w miejscu, ktére, jak przypuszczamy, winien czy tez méglby zajmowac.
Innymi stowy, brak zaktada swoistg intuicje bytu, czesto réwniez wyraza
zyczenie jego urzeczywistnienia. Aby méc dalej rozwazaé problematyke
zwigzang z negacja w Studium przedmiotu, przyja¢ musimy zalozenie
o wystepujacej tam zgodnosci pomiedzy porzadkiem orzekania a po-
rzadkiem istnienia.

Okresli¢ nalezy przestrzen czy tez klas¢ bytéw, na ktérych negacja
w rozpatrywanym tekscie operuje, gdyz wydaje si¢ jasne, zwazywszy
na prébe pozytywnej charakterystyki nieobecnego przedmiotu, ze po
pierwsze nie dotyczy ona calosci bytu jako kolektywnego zbioru wszyst-
kich realnych istnosci, a po drugie, Ze jej rezultatem nie jest radykalny
niebyt, tzn. nico$¢. Odwolajmy si¢ do eksplikacji autora tekstu. Herbert
w liscie do Zdzistawa Najdera (Berlin, 29.11.1969) pisze:

Co do Studium Przedmiotu nie czytalem uczonej dysertacji kolegi Rymkiewicza,
wiec nie moge zajac stanowiska. W moim mniemaniu jest to mata historia malarstwa
europejskiego (nie wiem czy termin psychologiczno-ekspresjonistyczny pasuje do
tego), wydaje mi si¢ ze jasno powiedziatem tam co mysle o redukeji przedmiotu,
ale wécieklos¢ Czestawa, ktéry powiedzial, Ze jest to utwor z ducha Mallarmé,

$wiadczy, ze jasne w zamysle nie bylo jasne w wykonaniulss.

184 R. Sioma, dz. cyt., s. 92.
185 List niepublikowany, udostepniony dzieki uprzejmosci J.M. Ruszara.

Trudne pigkno — Herbertowska kallistyka 145

Mboéwigce krétko, nasza negacja operowaé bedzie na przedmiotach
znajdujgcych si¢ w przestrzeni malarskiego przedstawienia. Ow brak
bohater liryczny utworu (podmiot, o ktérym wspominalismy we wstep-
nej czesel szkicu) dostrzega w ,psychologiczno-ekspresjonistycznych”
obrazach malarstwa europejskiego od roku 1913 — mozemy dopowiedzie¢,
uprzedzajac nieco bieg dalszych rozwazan. Herbert przeciwstawia
abstrakcjonistycznym, suprematystycznym czy unistycznym obrazom
z pierwszej polowy xx wieku plétna ,dawnych mistrzéw” z calym
przedstawionym na nich zbiorowiskiem przedmiotéw konkretnych,
zwyklych i codziennych. Dwie klasy przeciwstawionych sobie obiektow
pozwalaja na wydanie poréwnawczego sadu warto$ciujacego, a ponadto
w ich obrebie zachodzi negacja réznicujaca. Obraz dawnego mistrza oraz
obraz Malewicza czy Strzemiriskiego posiadaja moment takozsamoscio-
wy w postaci przynaleznosci do jednego rodzaju bytéw (dziet sztuki),
natomiast réznicowanie, ktére si¢ w ich obr¢bie dokonuje, polega na
przejsciu od figuratywnosci do porzadku niefiguratywnego. W obrazie
abstrakcyjnym przedmiot artystycznego mimesis, w rozumieniu sztuki
klasycznej, zostaje zanegowany, wyrugowany z bytu. Méwiac inaczej,
pada ofiarg negacji przekreslajace;.

Coz si¢ dzieje z tymi wszystkimi przedmiotami, ktére tak licznie
zamieszkiwaly plétna m.in. niderlandzkich mistrzéw? W jaki sposéb
istnialy wéweczas, a jak, jesli w ogole, istnieja obecnie, po calym szeregu
negujacych je eksperymentéw wspélczesnej sztuki? W obrebie malar-
skiego dziela sztuki istnienie przedmiotéw podlega specyficznym pra-
wom (chodzi tu o pewng klas¢, tym samym nazwa: ,przedmiot / kt6-
rego nie ma’ nabiera charakteru nazwy ogélnej, a nie indywiduowej,
odsylajacej do konkretnego desygnatu). Dla jasnosci rozpatrzmy rzecz
na przykladzie. Dzban, ktéry trzyma w r¢kach mleczarka na obrazie
Vermeera, patrzac z perspektywy naiwnego realisty, jest jedynie (mniej
czy bardziej wyrazistym) zestrojem barwnych plam, ktére co$ przed-
stawiaja. Jednakze mozemy réwniez powiedzie¢, ze posiada on, jako
cze$é dziela sztuki, istnienie intencjonalne. Co prawda nie mozna go
uzy¢ ani do noszenia wody, ani do przechowywania czegokolwiek,
ale po przejsciu od jego schematycznej, ufundowanej w malowidle
budowy do wypelniania ,miejsc niedookreslenia”, ukaze si¢ on nam
w pelni swej przedmiotowosci. Tak wige bycie percypowanym jest
jednym z moduséw istnienia przedmiotéw. Herbert podkresla ten
fakt, relacjonujac w eseju Piero della Francesca z Barbarzyricy w ogrodzie
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ustalenia poczynione przez Albertiego w jego Traktacie o malarstwie.
Przytoczmy ten fragment:

»10, czego nie mozna uchwyci¢ wzrokiem, nie interesuje wcale malarza”. Obraz
powstajacy w oku jest kombinacja promieni, ktére jak nici idg od przedmiotu
do widza konstruujgc piramide. Malarstwo to cigcie owej wizualnej piramidy.
Wynika z tego okreslony taricuch operacji, oparty na logice widzenia. A wigc
najpierw nalezy ustali¢ miejsce, jakie zajmuje przedmiot w przestrzeni. Dalej opisaé

go linearnym konturem. Potem dostrzega si¢ szereg powierzchni przedmiotéw,

ktére trzeba ze sobg zharmonizowaé [.. .]186.

Malarstwo abstrakcyjne nie pozwala jednak zaistnie¢ przedmiotom
konkretnym, nawet w heteronomicznej formie istnienia intencjonalnego.

Srodkowe czgsci poematu stanowig wlasnie owg ,malg historig
malarstwa europejskiego”, bedaca zapisem stopniowego rugowania
przedmiotéw konkretnych z przestrzeni malarskiego przedstawienia.
Podmiot méwiacy w tekscie, pelnigc role dysponenta regul narracji,
decyduje si¢ na forme specyficznej prezentacji poszczegélnych szkot
plastycznych xx wieku. Jest ona tym ciekawsza, ze bohater liryczny zdaje
si¢ prowadzi¢ swego rodzaju gre z przedstawicielami poszczegdlnych
nurtéw malarskich, polegajacg na prébie pofaczenia nastepujacych po
sobie dyrektyw twérczych i w efekcie sprowadzenia ich do absurdu,
czyli obrazu, ktéry pozbawiony figuratywnosci, a nawet barwnych
zestrojow plam farby staje si¢ czystym blejtramem. Zabieg ten prowadzi
do ciekawej zmiany perspektywy. Otéz artysta pragnacy konsekwentnie
wprowadzaé wymienione przez podmiot méwiacy w tekscie reguly
twércze, nieuchronnie stalby si¢ zarazem wig¢zniem, jak i straznikiem
malarskiej przestrzeni obrazu, ktérag musialby chroni¢ przed napierajg-
cymi z zewnatrz elementami $wiata przedmiotowego. Aktem twérczym,
w mysl tak przedstawionej postawy, byloby samo powstrzymanie si¢
od jakiejkolwiek kreacji.

Przyjrzyjmy si¢ tym fragmentom tekstu, ktére uzna¢ mozna za tropy
prowadzace w kierunku kilku wplywowych szkél malarskich ubiegtego
stulecia. Pojawiajacy si¢ w drugiej czgsci poematu czarny kwadrat
zajmuje miejsce po realizujacych kubistyczny postulat przedmiotach,
ktére ogladane by¢ mialy na obrazie ze wszystkich stron zgodnie z tym,
jak slad obserwowanego ksztaltu, trwajacy przez chwilg na siatkéwee
oka, przechodzi plynnie w ksztalt nastepny. Ot6z 6w zanegowany przez

186 Zbigniew Herbert, Barbarzyrica w ogrodzie, Warszawa 1964, s. 233.
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suprematyzm przedmiot, nawet w tak awangardowej jak kubistyczna
formie, pelni tu dwojaka funkcje. Z jednej strony stanowi tak istotny
w suprematyzmie element dodatkowy', z drugiej natomiast — wspét-
tworzy sytuacje wyjsciowa dla pojawienia si¢ nowych form w malarstwie.
Nastepujacy w tym miejscu w tekscie Herberta fragment o meskim
zalu zamknietym w czworobok doskonale koresponduje ze stowami
Kazimierza Malewicza, ktéry tak relacjonowal odczucia towarzyszace
przekraczaniu §wiata przedmiotowego:

Kiedy w roku 1913, w pelnym [jeszcze] wahan dazeniu do uwolnienia malarstwa
od balastu przedmiotowosci, uciektem si¢ do formy kwadratu i wystawitem obraz
nieprzedstawiajacy niczego poza czarnym kwadratem na biatym tle, krytyka, az
nig publicznos¢, zaszlochata: , Przepadto wszystko, co kochalismy. Znalezlismy
si¢ na pustyni... Przed nami czarny kwadrat na biatym tle!”. [...] Takze mnie

przepelniata jakas obawa, wrecz strach, kiedy trzeba bylo opusci¢ ,,$wiat pragnieri

i przedstawier?”, w ktérym zylem i tworzytem i w ktérego prawdziwos¢ wierzylemlss.

Tak wigc czesci druga i trzecia przynosza relacje z procesu zanegowania
najpierw przedmiotu kubistycznego, a pézniej réwniez i czarnego
kwadratu, ktéry miat symbolizowaé supremacije czystego wrazenia. Co
wigcej, zdaje sig, ze konieczno$¢ zredukowania czarnego czworoboku
do bialej przestrzeni, ktéra w metaforyce Herberta przybiera ksztalt
»skrzydla zamieci krazacego nad czarnym kwadratem”, immanentnie
wpisuje si¢ w prawa rzadzace suprematyzmem. Chcac pogodzié¢ ,,prawo
ekonomii” z ,,prawem najwigkszego rozwoju dynamizmu” — zdaniem
Wihadyslawa Strzeminskiego — suprematysci byli zmuszeni do uczy-
nienia ostatniego kroku na drodze rozwoju kierunku i musieli przejs¢
do tworzenia suprematyzmu biatego, a wigc biatego kwadratu na tle
o takim samym kolorze™.

Zaistniala sytuacja zyskuje swoje rozwinigcie w czwartej czesci
omawianego tekstu. Po transgresji $wiata przedmiotowego oraz

187  Wierzymy, ze obowigzuje nas okreslona normalnos¢ i wszystko, co poza nig
wykracza, zostaje zatem usuniete jako «przypadek losowy», odbiegajacy od porzadku
(normy). Ten oto wyeliminowany element nazywam elementem dodatkowym; to on
wlasnie wytwarza nowe formy, rozwijajac dotad obowiazujace albo je catkowicie
zmieniajac” (K. Malewicz, Swiat bezprzedmiotowy, przel. S. Fijalkowski, Gdansk
2006, 5.12).

188 Tamze, s. 66.

189 W. Strzemiriski, B = 2, [w:] tenze, Wybor pism estetycznych, red. G. Sztabinski,
Krakéw 2006, s. 12.
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towarzyszacych jej odczué znajdujacych wyraz w przedstawieniach su-
premacji czystego wrazenia, znalezlismy si¢ w obliczu pustej przestrzeni,
ktérag podmiot méwigcy nazywa ,przedswiatem”. Jak sie zdaje, w ten
sposdb osiggniety zostal jeden z podstawowych postulatéw unizmu. Dla
Strzemiriskiego ,,obraz jest §wiatem czworokatnym, ptaskim, samowy-
starczalnym w swoich granicach, izolowanym od wszystkiego, co dzieje
si¢ poza jego ramami”™®, Ow malarski ,przedswiat” jest jednak podatny
na akty artystycznej kreacji; ,mozesz tam wejs¢ / krzyknaé / pion — po-
ziom” (Studium przedmiotu, sp 283). Ten typ tworczosci, znajdujacy swoj
wyraz w réznego rodzaju formach geometrycznych, doskonale stuzy
postulowanemu przez unistéw zespoleniu formy z plaszczyzng piétna,
gdyz zdaniem Strzeminskiego ta pierwsza ,powinna wyrastaé z obra-

zu”ot

.Jednakze podmiot méwiacy w tekscie Herberta nie pozwala na
ten dopelniajacy organiczno$¢ obrazu akt lakonicznym stwierdzeniem:
,mozemy na tym poprzesta¢/i tak juz stworzyles swiat” (Studium
przedmiotu, sp 283). Czy nie bedzie to jednak $wiat nieprzedstawiony
i nieprzedstawiajacy zarazem? Taki stan rzeczy bytby trudny do zaak-
ceptowania, chociazby ze wzgledu na ewentualne konsekwencje, ktére
mozemy wyprowadzi¢ z jednego spo$réd zalozen unizmu. Zdaniem
jego przedstawicieli czlowiek doswiadczajacy bogactwa zjawisk wzro-
kowych, ktérych zbiér nazwany zostal zawartoscia badz swiadomoscia
wzrokows, dokonuje ich transpozycji na formy plastyczne panujace
w danym okresie sztuki'®*. Tym samym, konsekwentne redukowanie
przedstawienia malarskiego, az do ekstremum wyznaczonego przez
osiagniecie bialej przestrzeni ograniczonej ramami, w najmniejszym
stopniu nie rozszerza skali zawartosci wzrokowej u odbiorcy. Tymcza-
sem ,kazdorazowa forma plastyczna, panujaca w danym okresie sztuki,
zalezy od nowo zdobytych elementéw zawartosci wzrokowej” %. Jaka
alternatywe mozemy przedstawi¢ dla tak jawigcego si¢ nam $wiata
bezprzedmiotowego? Otéz mozemy ten rodzaj malarstwa, to stadium
rozwoju sztuki, uzna¢ za swego rodzaju granicg, ktérej przekroczenie

190 Cyt. za: G. Sztabinski, Od ,obiektywnej rzeczy” do wyrazu swiadomosci
wzrokowej. Koncepcja sztuki Wiadystawa Strzeminskiego [w:] W. Strzeminski, Wybor
pism estetycznych, dz. cyt., s. XXII.

191 W. Strzeminski, dz. cyt., s. 11.

192 G. Sztabinski, Od ,obiektywne; rzeczy” do wyrazu swiadomosci wzrokowe;.
Koncepcja sztuki Wiadystawa Strzeminiskiego, dz. cyt. s. XL.

193 Tamze, s. XXXVIIIL.
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mozliwe jest tylko na zasadzie buntu i negacji. W przeciwnym wypadku
poszerzanie rubiezy takiego swiata donikad nas nie zaprowadzi. Klu-
czowa w tym kontekscie wydaje si¢ poruszona juz wezesniej kwestia
dostrzezenia i wyartykulowania braku figuratywnosci we wspéiczesnym
malarstwie, gdyz nie musi on odgrywac jedynie negatywnej roli.

Brak, obok materii i formy, byt juz przez Arystotelesa (De genera-
tione et corruptione) wymieniany jako jeden z niezbednych elementéw
procesu powstawania. To wlasnie §wiadomosé, ze czego$ nie ma, mimo
ze by¢ by moglo lub powinno, jest jednym z czynnikéw wplywajacych
na przebieg procesu twérczego. Stojac u jego poczatku, dysponujemy
calym spektrum wyboru mozliwych drég, jednakze wraz z kolejnymi
decyzjami przybywa determinant ograniczajacych proces powstawania
nowych dziel. Tak tez si¢ stalo w przypadku opisanych w Studium
przedmiotu przemian wspélczesnego malarstwa. Odejscie od figuratyw-
nosci wraz z calym zespolem negowanych stopniowo komponentéw
przestrzeni malarskiego przedstawienia doprowadzilo nieuchronnie do
stanu rzeczy opisanego w czwartej i piatej czesci rozwazanego przez
nas utworu. Przy tym kazda z kolejnych negacji, pojawiajacych sie
w porzadku historycznym i dotyczacych form oraz technik malarskich,
konstytuuje sytuacje wyjsciowa dla kolejnych przemian. W pewnym
momencie jednak rodzi si¢ zasadnicza watpliwos¢, o ktérej Wiadystaw
Strézewski w Dialektyce twirczosci pisze nastgpujaco:

Jesli wiadomo, ze jakies ,nie”, dzigki ktéremu ujawni si¢ ,,nic” stanowigce w ogéle
mozliwo$¢ nowego wypelnienia, jest warunkiem niezbednym zaczecia si¢ procesu
tworczego, to nieuchronnie doj$¢ musi do postawienia pytania, gdzie lezg ostateczne
granice tej negacji, a wigc: co nie tylko trzeba, ale i mozna zanegowaé?™9#

Zdaje sig, ze w tekscie Herberta pada odpowiedz i wyznaczona zostaje
granica. Otéz zanegowanie ktéregos z elementéw sytuacji wyjsciowe;j
jest zabiegiem koniecznym, gdyz umozliwia proces twérczy, jednakze
musi i$¢ ono w parze z powstaniem czego$ nowego, co byloby no$ni-
kiem wartosci'®. W przeciwnym razie negacja taka bedzie miala czysto
destruktywny charakter.

Wobec tego, co zostalo powiedziane, jakie wyjscie pozostaje osobie,
ktéra — podobnie jak Herbert — opowiada si¢ stanowczo po stronie

194 'W. Strézewski, Dialektyka twirczosci, Krakéw 2007, s.183.
195 Zob. tamze, s. 186—187.
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konkretu, a przeciw abstrakeji i na dodatek swiadoma jest, ze ,|...] tylko
pelna akceptacja zmyslowego $wiata moze doprowadzi¢ do poznania
istoty” (zHCM 27)? Zdaje sie, ze sugerowane rozwigzanie jest jedno.
Trzeba ocali¢ przedmiot. Zdeponowaé go, nie pozwolié, by calkowicie
i na trwale zostal wyrzucony z porzadku istnienia. W przeciwnym
wypadku nikt nie dostrzegtby nawet powstalego braku, a co dopiero
mozliwosci dotarcia do jego istoty. Gdzie znajdziemy jednak odpowied-
nie miejsce, w ktérym 6w ,pickny nieobecny”, nasz utracony przedmiot
moéglby czekaé, az zostanie przywrécony realnemu istnieniu? Musi to
by¢ przestrzen, w ktérej ,wlosy/ wszystkich jego linii/ taczg si¢/w je-
den strumien swiatta” (Studium przedmiotu, sp 281), w ktérej nastgpuje
widzenie z wszystkich stron, a na dodatek taka, ktéra chroni¢ bedzie 6w
cenny przedmiot i nie pozwoli odebra¢ go nam ani §lepocie, ani nawet
$mierci. By¢ moze toposem tym jest dno wewngtrznego oka, w koricu
z jego marzeni w ostatniej czesci poematu triumfalnie wyprowadzony
zostaje przedmiot. Gdzie, jesli nie wewnatrz oka, zbiegaja si¢ promienie
$wiatla, tworzac jeden strumieni dajacy obraz? Tam réwniez, jak si¢
wydaje, mozliwe jest widzenie ze wszystkich stron, gdyz intencjonalny
byt jawi si¢ tam caly otwarty dla ujmujacej go naocznosci. Na dnie oka
réwniez — jak przyzna Herbert w innym wierszu — jest miejsce dla
»czutosci do kamieni do ptakéw i ludzi” (Czutost, EB 699). Dopowiedzmy
jednak, ze ta specyficzna przestrzeni nie jest jedynie azylem dla wyru-
gowanych ze wspélczesnego malarstwa artefaktéw. Wewnetrzne oko
nie dopuszcza do swego wnetrza — jak to ujal w swojej analizie Jacek
Eukasiwicz — elementéw ,jarmarcznego swiata”. Wszelkie kojarzace sie
ze sztukg barokows atrybuty, takie jak: aniolowie, krélowie, trebacze,
yniechlujne zielone wlosy” drzew, a nawet wieloryb (na marginesie
dodajmy, ze ten ostatni doczekal si¢ swego portretu pedzla Tintoretta:
Jonasz opuszczajgcy brzuch wieloryba, 1566—1578, Scuola Grande di San
Rocco, Wenecja), pozostaja skazane na zepchnigcie w malarski niebyt
pod naporem huraganu abstrakcji. Moze jednak bohaterowi lirycznemu
wiersza o to chodzito? Jezeli przyjmiemy, idac za wskazéwkami Herberta,
ktérych doszukad si¢ mozemy w jego korespondencji z Miloszem, ze
Studium przedmiotu ,opisuje przygode umystu szukajacego czystosci
przez zaprzeczenie” (ZHCM 27), to efekt ten zostal osiggniety. Supre-
matyzm, neoplastycyzm czy unizm dzi¢ki swym wyktadanym nieraz
z iScie matematyczng precyzja teoriom skutecznie spuryfikowaly prze-
strzent malarskich przedstawien, pozbawiajac ja obecnosci przedmiotéw,

Trudne pigkno — Herbertowska kallistyka 151

zaréwno tych zwyklych, codziennych, jak i tych przywodzacych na mysl
»-..] barokowe niebo / cale w bablach aniotéw” (Mona Liza, sp 253).
Jednakze te pierwsze, w przeciwieristwie do wymienionych w drugie;
kolejnosci, wkrétce powréca w obszar sztuki wspélczesnej w postaci
lawiny ready mades i objects trouvés, a co ciekawsze, dokona si¢ to na
prawach przystugujacych dialektyce twérczosci, ktére rzadza réwniez
opisanymi przez poet¢ w srodkowych czgsciach poematu przemianami
zachodzacymi w malarstwie. Wobec tych ostatnich Studium przedmiotu
zdaje si¢ wymownie $wiadczy¢ o tym, ze doswiadczenie braku moze
sta¢ si¢ dostateczng racja dla wiary w mozliwos¢ bycia inaczej. Zaréwno
ostatnia cz¢$¢ utworu, jak i opublikowany przez Herberta w , Tworczoscei”
w 1958 roku (po 11 Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Warszawie) tekst

zdajg si¢ to potwierdzac™®.

196 Oto wymowny fragment: ,Julian Przybos we wspanialym artykule, zasta-
nawiajac si¢ nad pytaniem, «jak wyjs¢ z abstrakcjonizmu, zeby wréci¢ do obrazu
i malarstwa», dostrzega dwie aktualne i cenne propozycje: «reintegracja przedmiotu,
gloszona przez Henryka Berlewskiego [...], oraz podjecie spuscizny malarskiej Wta-
dystawa Strzeminskiego, zwlaszcza z ostatniego okresu jego twérczosci (malarstwo
powidokéw)” (Po wystawie nowoczesnych, WG 234).
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. . . 2
Groza kotica rzuca jaskrawe §wiatlo na oszustwo poczatku”.

T. Adorno, Minima moralia...

To, co mialo przybra¢ postaé pelni, zyskujacego samowiedzg po-
wracajacego do siebie po dlugiej wedréwce Ducha, by¢ triumfalnym
»wyjSciem czlowieka z niepelnoletnosci, w ktéra popadl z wlasne;
winy”3, stalo sie za sprawg tragicznych doswiadczeni historycznych
dyskusyjnym, niedokoniczonym projektem. Z jego ,optymizmu — jak
przyznaje Habermas — w xx wieku niewiele si¢ zachowalto™. A to, co
przetrwalo, jest wiasnie resultare — odpryskiem, ktéry rzuca wspélcze-
snemu czlowiekowi wyzwanie zmierzenia si¢ z ,pustka bycia”. Otwiera
przed nim do$wiadczenie graniczne w postaci rany, §ladu czy skazy,
wraz z towarzyszaca im pamiecig o utraconej calosci, ktérej echo po-
brzmiewa m.in. w zasadniczym dla filozofii przednowozytnej pytaniu
o $wiat i jego strukture, stanowigce przedmiot prawdziwego poznania.

W poetyckim idiomie Rézewicza sytuacji tej odpowiada obraz,
w ktérym ograniczony do sfery cielesnosci (Przystosowanie, CZR, P1 103),
bedacy wiazka zwierzecych, fizjologicznych popedéw (Cialo [ To slepe

zwierzg nie chee. .. ], F, P11 80; Nowy czlowiek, RZK, P11 133), pozbawiony

I Ponizszy rozdzial stanowi zmieniong wersje artykutu: Poezja Tadeusza Rozewi-
cza i dyskurs estetyczny poznej nowoczesnosci. .., ktéry ukazal si¢ w ksigzce: Ewangelia
odrzuconego. Szkice w 9o. rocznicg urodzin Tadeusza Rozewicza, red. J.M. Ruszar,
Warszawa 2011.

2 TW. Adorno, Minima moralia. Refleksje z pobaratanego zycia, przet. M. Lu-
kasiewicz, Krakéw 1999, s. 272.

3 1. Kant, Co fo jest oswiecenie, dz. cyt., s. 53.

4 ,Ale problem pozostal, i nadal trwa spér, czy nalezy trzymad si¢ intencji
o$wiecenia, choéby rozmytych, czy tez zrezygnowac z projektu nowoczesnosci...”
(J. Habermas, Modernizm — niedokoriczony projekt, przet. M. Lukasiewicz [w:] Post-
modernizm. Antologia przekladsw, red. R. Nycz, Krakéw 1996, s. 35).
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duszy czlowiek (Duszyczka, D, P111 131) Zyje w §wiecie bez Boga (fez, P,
PIII 253; ***[ Wygasnigcie Absolutu niszczy...], p, p111 277). Czy mozna
si¢ jednak dziwié, skoro jak napisze poeta w wierszu Plytko predzes
(RZK, PII 151):

dusze zostaty widocznie rozebrane
przez poprzednie pokolenia

i teraz trzeba zy¢

jak kto moze

plytko

predzej

»lam nasz poczatek” — chcialoby si¢ powtorzy¢ znang formule Mifosza.
Jednakze nie o genez¢ ani nawet ewaluacj¢ zaistnialej sytuacji chodzi
przede wszystkim. Istotniejsze wydaje si¢ pytanie o mozliwo$¢, sens
i prakseologiczny wymiar egzystowania w tak zdiagnozowanej realnosci,
aby nie bylo ono jedynie plytkim i pospiesznym ogladaniem rzeczy-
wistosci ,,przez brudng szybe / w poczekalni” (*** [rzeczywistost... ], RE,
PIII 73).

Rézewicz nie daje wiary mitowi estetycznosci, nie podziela optymi-
zmu i zaufania wigzanych z estetyka’ — dla precyzji dodajmy: estetyka
klasyczng — jej narzedziami oraz przestrzenig oddzialywania. Zdaniem
poety nie moze ona doprowadzi¢ do ,metafizyki nowego typu”, a jesli
juz, to nie bedzie to ,,metafizyka” w mocnym, tradycyjnym sensie tego
slowa, a wigc — jak chce Iwona Lorenc — metafizyka zwigzana z mowsg
(czyli deponujaca wigZ z logosem i umozliwiajaca dzigki swej relacyjnej
strukturze ujawnienie zwigzku pomiedzy méwigcym a bytem, o ktérym
mowa®). Blizej jej bedzie do Heideggerowskiej gadaniny (Gerede), ktéra
stanowi pozbawiong gruntu, odrywajaca mowe od rzetelnego rozumienia
mozliwo$¢ ,zrozumienia wszystkiego bez uprzedniego przyswojenia

5 Tadeusz Ktak twierdzi, ze Rézewicz, odrzucajac ,prymat estetyki nad etyka,
pragnal poprzez swoje pisarskie dzialania odbudowaé moralno$¢ i tworzy¢ nowy
$wiat od podstaw. Pigckne zostalo zastapione tym, co prawdziwe, zwykly konkret,
dotykalny przedmiot, realna sytuacja weszly w miejsce rzeczywistoéci idealne;j.
«Poezja umarta w Oswiecimiu» — powtarzal Rézewicz po wielekro¢. W tej sytuacji
sprawa pickna musiala zejs¢ na daleki plan, a zreszta ono samo zostalo — jak caly
$wiat — dotkniete rozktadem i $miercig” (T. Klak, Spojrzenia. Szkice o poezji Tudeusza
Rézewicza, Katowice 1999, s.184).

6 Zob. M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B. Baran, Warszawa 1994, s. 45—49.
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sobie sprawy””. Bedzie mows, ktéra utracita swy relacje do przedmiotu®
i zatrzymala si¢ na poziomie przecig¢tnosci oraz obiegowych opinii®.
Roézewicz przedstawia to sugestywnie jako figure zagadywania pustki
rzeczywistosci. Méwienie, ktére w poemacie Non-stop-show (TT, P11
413) przybiera symptomatyczng postac:

moéwig jeszcze méwig ciagle
pamigtam ze co§ powinno si¢ Iaczy¢
z czyms$

wyrazaé co$

lecz nie wiem w jakim celu

stanowi jedynie pozorng i rozpaczliwg prébe wypelnienia tego, co kie-
dys lezalo u podstaw, stanowilo rdzen myslenia o bycie i $wiecie, czyli
transcendentaliéw (w tym pickna oraz prawdy), a obecnie sprowadzone
zostalo do opisanego w wersach zamykajacych Poemat otwarty (o,
PII 19) pustego miejsca, o ktérym mozna albo milczeé, albo staraé si¢
je obja¢ narracja apofatyczna.

Poruszamy si¢

poruszamy si¢ predzej

$pieszymy

coraz szybciej

i szybciej

krazymy

dokota

lecz nie ma $rodka

Rézewiczowskie ,potyczki” z estetyka i jej tradycyjnymi kategoriami
siegaja polowy lat 40. ubieglego stulecia. Retrospektywnie pisze o nich
poeta w tekstach zamieszczonych w zbiorze Przygotowanie do wieczoru
autorskiego oraz wspomina w rozmowie z Kazimierzem Braunem, ktérej

7 Tamze, s. 239.

8 ,Komunikat nie «podziela» pierwotnego odniesienia bycia do omawianego
bytu, to raczej wspélne bycie porusza si¢ wéréd wspélnego méwienia ze sobg i wéréd
zatroskania o to, co obgadywane. Zalezy mu na tym, by gadano” (tamze).

9 ,Nie tyle rozumie si¢ omawiany byt, ile raczej stucha si¢ juz tylko czego$
obgadanego jako takiego. To cos jest rozumiane, «o czym» — tylko w przyblizeniu,
powierzchownie; uwaza si¢ to samo, gdyz to, co powiedziane, rozumie si¢ wspélnie
na lonie tej samej przecietnosci” (tamze, s. 238). W kontekscie tworczosci Rézewicza
nie bez znaczenia jest fakt, ze gadaninie Heidegger przeciwstawia milczenie.
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zapis przynosi wydana w korcu lat osiemdziesigtych ksigzka Jezyki
teatru. Odnosi si¢ poeta do wezesnego (krakowskiego) okresu swojej
twérczosci, gdy w tekscie Do Zrddef pisze:

W tamtym okresie mieszkato we mnie jakby dwéch ludzi. W jednym byt podziw
i szacunek dla sztuk ,picknych”, dla muzyki, literatury i poezji — w drugim
nieufno$¢ do wszystkich sztuk. Polem, na ktérym toczyla si¢ walka miedzy
tymi osobami, byla moja praktyka poetycka. Bylem peten naboznego podziwu
dla dziet sztuki (przezycie estetyczne wstapilo na miejsce przezycia religijnego),
ale réwnoczesnie rosta we mnie pogarda dla wszelkich wartosci ,estetycznych”.
Czulem, ze co$ skoniczylo si¢ na zawsze dla mnie i dla ludzkosci. Cos, czego
nie uchronita ani religia, ani nauka, ani sztuka... (Przygotowanie do wieczoru
autorskiego, PRIII 143—144).

Co ciekawe, méwi to absolwent historii sztuki, ktéry wybral ten kie-
runek — jak sam przyznaje — nie ze wzgledu na gtéd pigkna i doznan
duchowych, lecz z pobudek etycznych, [ ...] zeby odbudowaé gotycka
swiatynie. Zeby, cegla po cegle, wznies¢ w sobie ten kosciél. Zeby,
element po elemencie, zrekonstruowaé cztowieka” (Przygotowanie do
wieczoru autorskiego, PRIIT 143).

Chodzilo o prébe przywrécenia ciaglosci, o siegnigcie ponad kata-
klizmem wojny i zyskanie dostepu do tych wartosci, ktére zepchnigte
zostaly w ,prehistori¢” i niczym wykopaliska z mozolem wydobyte
by¢ musza na powierzchni¢ rzeczywistosci. Jak sobie jednak szybko
zdal sprawe, projekt ten byl jedna z wielu nowoczesnych utopii.
Dawna sztuka i pojecia klasycznej estetyki stracily swa adekwatnos¢
wzgledem zjawisk nowoczesnego, powojennego $wiata. Konieczne
wedlug Rézewicza okazalo si¢ wiec nie tylko odnalezienie ,nauczy-
ciela i mistrza” (Ocalony, NIE, P 21) czy nauka méwienia od poczatku
(Wyznanie, PP, P1 243), lecz stworzenie nowego jezyka, gdyz ,to, co jest
«niewypowiedziane», domaga si¢ wlasnie nowego jezyka (nie tylko
jezyka poezji, ale jezyka plastycznego, czy tez «jezyka» muzyki)... po-
dobnie pisanie o sztuce wymaga od krytykéw sztuki nowego jezyka...”
(Przygotowanie do wieczoru autorskiego, PRI1I 391). Co dla nas istotne,
tej postulowanej przez poete rewizji poddany miat zostaé réwniez jezyk
estetyki. To wlasnie w jej ramach, w cytowanym juz tekscie Do Zrddet
poeta powie:

Odwracatem si¢ z lekcewazeniem od zrédet estetycznych. Zrédlem twérezosci —

myslalem — moze by¢ tylko etyka. Ale i jedno, i drugie zrédto wyschto: ,umyt
w nich rece morderca’”.
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Prébowalem wigc odbudowa¢ to, co mi si¢ wydawalo dla zycia i dla zycia

poezji najwazniejsze. Etyke (Przygota-wanie do wieczoru autorskiego, PRIII 144).

Po tym Rézewicz uczyni znamienne dopowiedzenie: ,Zrédta me-
tafizyczne, ktére karmily poezje od jej poczatkéw, przestaly bi¢ dla
mnie. Zrédla estetyczne réwniez wyschly” (Praygotowanie do wieczoru
autorskiego, PRIII 149).

Odwrécenie, o ktérym pisze Rézewicz, rozpatrywac si¢ daje — co
si¢ tez zwyklo czyni¢ — jako gest deklarujacy zwrot etyczny, mozna
jednak widzie¢ w nim co$ wigcej. A mianowicie nie deklaracje zanego-
wania i porzucenia estetyki jako takiej, ale bardziej subtelne przejscie
od estetyki klasycznej do tego, co z niej w drugiej poltowie wieku xx
pozostalo, czy moze lepiej: do postaci, w jakiej odrodzila si¢ jako juz
nieautonomiczna, silnie zwigzana z pulsem nowoczesnosci i pozwalajaca
na stawianie jej diagnoz, czyli do minima aesthetica.

Zaproponowane powyzej rozumienie przez Rézewicza estetyki znaj-
duje swe ugruntowanie réwniez w wypowiedziach poety dotyczacych
kategorii pickna i przezycia estetycznego/artystycznego. Wspominajac
swoja recepcje przeczytanego w 1945 roku w archiwalnym numerze
,Przegladu Wspélczesnego” artykutu Wiadystawa Tatarkiewicza Szzuka

i poezja, autor Plaskorzezby odnotowuje:

W tym czasie, a wige w roku 1945, w kilka miesigcy od zakoriczenia drugiej wojny
$wiatowej i okupacji hitlerowskiej, takie okreslenia, jak ,przezycie estetyczne”,
Jprzezycie artystyczne”, wydaly mi si¢ i §mieszne, i podejrzane. [...] Do dnia
dzisiejszego tzw. przezycie estetyczne ciagle wydaje mi si¢ $mieszne, cho¢ juz
nie godne pogardy. To przekonanie o §mierci dawnego ,,przezycia estetycznego”
lezy ciagle u podstaw mojej praktyki pisarskiej (Przygotowanie do wieczoru
autorskiego, PRIII 145—146).

A w opublikowanym w 1959 roku Przygotowaniu do wieczoru autorskiego

przyznaje z calag moca: ,Nic mnie nie obchodzg wartosci estetyczne.
[...] Z tego wszystkiego nagle ma si¢ krystalizowaé ,czyste pigkno”
i,poezja”itp., itd. Plaka¢ si¢ chee” (Przygotowanie do wieczoru autorskiego,
PRIII 284—285). Po wojnie byl w nim przeciez, jak powie, ,zakaz pisania

picknych poezji” (Przygotowanie do wieczoru autorskiego, PRIII 284),
a tych tworcéw, ktorzy reglamentacji na pickno nie nalozyli, okreslal

jako ,maszynki do produkowania «pi¢kna»”, sktonne ,[...] cale zycie

papracé si¢ w tym «picknie», doié¢ to pigkno, karmi¢ ludzi tymi odcho-
dami natchnienia i wyobrazni” (Przygotowanie do wieczoru autorskiego,
PRIII 283).
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Pod koniec lat osiemdziesigtych bedzie si¢ jednak Rézewicz z tego
,wypedzania «pigkna»” (T 109) ttumaczyt i doprecyzuje jego kontekst
oraz znaczenie. Poruszy wigc zaréwno kwesti¢ polemiki z Julianem
Przybosiem dotyczacej tego, co estetyczne i anestetyczne, oraz powo-
jennej sytuacji egzystencjalnej, ,ktéra w jakis sposéb zmienita kanony
estetyki i pigkna. Przeniosta je na problemy etyki i prawdy” (JT 105).

Niemniej istotna dla omawianej kwestii pozostaje problematyka
relacji miedzy sztuka a sacrum, ktére, jak si¢ zdaje, dla R6zewicza jest
specyficzng przestrzenig mistycznej tajemnicy, bedaca sfera przeja-
wiania si¢ absolutu™. O ile do czaséw renesansu — jak widzi to autor
Niepokoju — sacrum i pigkno wzajemnie sobie towarzyszyly, przenikaty
si¢ czy wreszcie stawaly nieodréznialne, o tyle pézniej pickno zyskato
przestrzen autonomii i to, co $wiete, oraz to, co pigkne, nie musiato
juz ze sobg harmonizowa¢, a nawet moglo podaza¢ odrebnymi droga-
mi. Méwiac krétko, od strony teoretycznej nazwaliby$my ten proces
stopniowym autonomizowaniem si¢ tej czesci sfery zjawiskowej, ktérej
badaniem zajmowac¢ si¢ miala, rodzaca si¢ jako odrebna dyscyplina,
estetyka explicite. Momentem zwrotnym tej drogi okazaly si¢ doswiad-
czenia awangard, ktére w zderzeniu z pozostatosciami ,starych estetyk”
doprowadzily, jak méwi poeta, do meczarni sztuki opuszczanej przez
sacrum, a takze zapoczatkowaly proces jej destrukgji i ubozenia, prze-
jawiajacego si¢ w konsumowaniu, przetwarzaniu oraz redefiniowaniu
przez sztuke jej historycznych wytworéw (zob. JT 105-106). ,Z tego
nie moglo powsta¢ nowe pickno. Godne. Nie moglo zajaé¢ miejsca
dawnego pigkna” (T 106) — zadeklaruje R6zewicz. Pojawita si¢ zatem
potrzeba nowego pigkna oraz nowego sacrum™: [...] uwazalem, ze
koriczyla si¢ epoka pickna bez sacrum. Poezja bez sacrum stawala si¢
igraszka i karykaturg™. Céz jednak poczaé, gdy mamy wedlug poety
do czynienia z ,wygasnieciem absolutu”, przynajmniej w znanej nam
dotychczas postaci?

10 Zob. fragment z Kartek wydartych z dziennika zatytulowany: W okolicach
sacrum (Przygotowanie do wieczoru autorskiego, PRIII 388—392).

11 Przybiera ono — jak twierdzi Zofia Zargbianka — w twérczosci Rézewicza do lat
dziewieddziesiatych postaé ,sacrum zaprzeczonego [...]1- zaprzeczenia paradygmatu
chrzescijaniskiego credo” (Z. Zar¢bianka, Horyzont metafizyczny w pognej twérczosci
poetyckiej Tadeusza Rozewicza [w:] Ewangelia odrzuconego. Szkice w 9o. rocznicg urodzin
Tadeusza Rozewicza, dz. cyt., s.175).

12 Tamze.
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Wydaje sig, ze nakreslona przez Rézewicza diagnoza otwiera droge
nowej estetyce, dla ktérej szuka¢ mozna réznych okreslert — minima
aesthetica (1. Lorenc), ,estetyka poza estetyka” (W. Welsch), parva esthe-
tica (M. Maffesoli), ,estetyka heterotopiczna” (G. Vattimo) — jednakze
bez watpienia bedzie to juz estetyka zdezautonomizowana: obszar
jej badawczej eksploracji nieustannie przenikaé si¢ bedzie z wlasciwg
doswiadczeniu codziennosci przestrzenia spoleczna, polityczng czy
etyczng. Nie wesprze si¢ ona réwniez na niewzruszonym kategorialnym
szkielecie zbudowanym m.in. z klasycznych poje¢ piekna, harmonii
i smaku. Jak pisze Iwona Lorenc, jest to estetyka, ktéra zyskawszy
immunologiczng odpornos¢ na dzialanie miru estetycznosti, ,rezygnuje
z[...] roszczeri do roli zastepezego srodka uniwersalizujacego rozumu,
ktéry swa niewystarczalnosé kompensuje ucieczka w to, co si¢ wymyka
jego wiasnym regulom™, a w zamian skupia si¢ na tym, ,co faktyczne,
zjawiskowe, fragmentaryczne, przemijajace, kontyngentne, wewnetrznie
nietozsame...”"*. Tak wi¢c autor Czerwonej rekawiczki juz wiele dekad
temu wyrazal intuicje, dla ktérych cytowani wspéiczesni badacze
znalezli no$ne, dyskursywne kategorie. Opisywane przez Rézewicza
(podejmowane np. przez Witkacego) préby przywrécenia dawnego,
religijnego sacrum — dawnej metafizyki (zob. JT 112) — Iaczg si¢ scisle
z oslabieniem oddzialywania autonomizmu estetycznego, ktéry wy-
czerpuje si¢ wraz z wygasaniem metafizycznych interpretacji wiata®.
Powré6t do przeszltosci, do utraconych metafizycznych korzeni mozliwy
jest jednak jeszcze na poziomie krytycznym. W tym obszarze pracuje
Heideggerowskie, a doskonale wykorzystane i rozpowszechnione przez
Vattima (u nas przez I. Lorenc i A. Zawadzkiego), pojecie Verwindung,
ktére opisuje

traktowanie dziedzictwa metafizycznego jako czego$ z jednej strony juz nam
obcego, pozostajacego poza nami [...], z drugiej jednak strony — jako czegos$
bliskiego, czego$, w czym wciaz, cheac nie chege, tkwimy i do czego przynalezymy,
choéby dlatego, ze niczym innym nie dysponujemy”".

13 1. Lorenc, Minima aesthetica. Szkice o estetyce poZnej nowoczesnosci, dz. cyt.,
s. 9—10.

14 Tamze, s. 10.

15 Zob. tamze, s.19.

16 A. Zawadzki, Literatura a mys! staba, Krakéw 2009, s. 99.
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Pelni ono zatem funkcje terapeutyczna, pozwala pogodzi¢ si¢ wspél-
czesnemu czlowiekowi z niemoznoscia pelnego powrotu do dawnych
struktur metafizycznych. Przebolenie to dokonuje si¢ w momencie
uswiadomienia, ze to, do czego tesknimy, zyskalo juz swe historyczne
spelnienie, a obecnie domaga si¢ od nas nowej postawy — skonfrontowa-
nia si¢ z tym, co utracone, ale juz z odmiennym nastawieniem. Rézewicz
w tym wlasnie kontekscie moze méwi¢ o wysychaniu metafizycznych
i estetycznych zrédel oraz aktualizowaé topos $mierci sztuki/poezji,
omawiany wielokrotnie przez filozoféw takich jak Hegel, Vattimo czy
Danto. Tu réwniez warto szuka¢ genezy specyficznego nihilizmu' poety,
z ktérego zdefiniowaniem od lat zmagaja si¢ badacze. W odpowiedzi
na niedajace si¢ przezwyci¢zy¢: utrate metafizycznego podloza i nie-
mozno$¢ zadomowienia si¢ w §wiecie otwiera poeta przed czytelnikiem
droge Verwindung, ktéra Iaczy si¢ z postawg nihilistyczng. Nihilizm 6w -
wedlug autorki Minima aesthetica — ,jest tym, co nalezy przepracowad,
przemysle¢ i zaakceptowad. [...] to nie tylko postawa egzystencjalna
i stanowisko filozoficzne, to postawa pézno nowoczesnej kultury™®.

Estetyka péznej nowoczesnosci redefiniuje zwigzek sztuki i zycia —
lub szerzej — sztuki i rzeczywistosci. Idee uzyskania harmonijnej calosci
za sprawg doswiadczenia sztuki (znoszacej sprzecznosci i umacniajgcej
pojednanie czlowieka ze §wiatem) wchodza w xx wieku w faze kryzysu
i tracg swg nosno$¢. Osmotyczne przenikanie si¢ obszaréw estetycznosci
i rzeczywisto$ci sprawia, ze wytwory sztuki, ktére wezesniej deponowane
byly w muzeach niczym cenne zwierciadla cywilizacji, przemawiajace
na rzecz jej wielkosci w referencyjnym akcie nasladowania, staly si¢
czesécia codziennosci, przybierajac posta¢ wydarzeniowosci — réwniez
za sprawg nowych mediéw — ogélnie dostepnej i rozgrywajacej si¢ hic
et nunc.' Tak jak u Rézewicza

poezja nie zawsze
przybiera formg
wiersza

(*** [ poezja nie zawsze...], P, PIII 255)

17 [...] jestem na swéj sposéb nihilistg. [...] Ja uwazam, ze nihilistg jest czlowiek,
ktérego wiara w tak zwang «ludzko§é» jest bardzo watta lub zadna. A ja jestem takim
nihilista, ktéry mimo to pracuje i jest aktywnym cztonkiem spoteczenstwa” (JT 111).

18 1. Lorenc, Minima aesthetica. Szkice o estetyce poZnej nowoczesnosci, dz.cyt., s. 62.
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poezjaw formie wiersza
to ocean w szklance wody
babka z piasku na Saharze

postawiona przez Dziecko

(Woda w garnuszku, Niagara i autoironia, ¥, P111 383)

tak wspélczesna sztuka nie zawsze konkretyzuje si¢ w postaci mate-
rialnego artefaktu. Postawa taka sprzyja zwréceniu baczniejszej uwagi
na to, co okresli¢ mozna, powolujac si¢ na polskie tlumaczenie tytutu
rozprawy Martina Seela, ,obecnoscig fenomenalng”*, a wiec réwniez
tego, co w doznawanej przez podmiot rzeczywistosci przygodne, chwi-
lowe, relacyjne, pozbawione trwalego substratu dla swych cech. Tak
pojmowana estetyka w obreb swej refleksji wlacza réwniez zwigzana
z poiesis przestrzen ludzkich dzialan i zachowari.

Doswiadczenie estetyczne nie jest juz, jak postrzegal je w latach 40.
i 50. poeta, sprowadzalne jedynie do kontemplacyjnego przezywania
pickna, lecz sytuuje si¢ raczej na przecigciu wielu réznorakich (w tym
spolecznych, politycznych, etycznych czy komunikacyjnych) doswiad-
czeri wspélczesnego czlowieka. Vattimo nazywa ten proces ,«eksplozja»
estetyki poza instytucjonalne granice wyznaczone jej przez tradycje”*°.
Wobec tego status dziela sztuki oraz artysty staje si¢ wielce dyskusyjny
i zmienny, czgsto wigze si¢ on z podwazaniem i negowaniem wlasnej
pozycji w $wiecie sztuki. Rézewicz w poczatkach lat 60. pisal o tym
w tomie Vic w plaszczu Prospera.

Niewatpliwie, na co wskazuja przywolane cytaty, autor szarej strefy
rozprawia si¢ z emfatycznym slownikiem pojeciowym, ktéry estetyka
odziedziczyla po metafizycznej tradycji. Réwnoczes$nie doskonale
wyczuwa ,klimat estetyczny” (M. Maffesoli) nowoczesnosci wraz
z nieodzownymi odniesieniami do przestrzeni i sfer oddzialywania
mediéw, wspélnot, zwyczajéw, ktére obecnie ksztaltuja nowe formy
estetyczne. I wlasnie — jak chce francuski filozof — owa ,wspélna
wrazliwo$¢ wynikajaca z formy estetycznej buduje zwiazek etyczny”.
W przedstawianym przez Rézewicza, pozbawionym statych punktéw

19 Zob. M. Seel, Estetyka obecnosci fenomenalnej, przel. K. Krzemieniowa, Krakéw
2008.

20 G. Vattimo, Koniec nowoczesnosci, przel. M. Surma-Gawlowska, Krakéw
2000, s. 435.

21 M. Maftesoli, Czas plemion. Schylek indywidualizmu w spoteczerstwach pono-
woczesnych, przel. M. Bucholc, Warszawa 2008, s. 46.
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odniesienia §wiecie, gdzie kondycje ludzka reprezentuje figura nie-
ustannego spadania wéréd heteronomicznych kodekséw postepowari,
sfera konwenansu, habitusu — to, co laczy si¢ z powszechnoscia ocen
czy odczué — coraz czgsciej zastgpuje dawne, niezmienne ,tablice
wartosci”, o ktére upominali si¢ niektérzy filozofowie. Wydaje si¢ to
logicznym — czy nieuniknionym, to juz inne pytanie — nast¢pstwem
taktu, ze ,pepowina, ktéra taczylta poezje z metafizyka, zostata przecieta.
Teraz poezja musiala znalez¢ inne zrédlo zycia, inne srodowisko dla
rozwoju. Srodowisko czysto ludzkie. Tu i teraz” (Przygotowanie do
wieczoru autorskiego, PRIIT 149).

Czyzby wigc poeta pozostawial swoich czytelnikéw samych sobie,
spadajacych bezwladnie w pustke wéréd konkurujacych ze sobg prawd
i wartosci? Czy dane im na pociechg falszywie migoczace sacrum nowej
sztuki, urzeczywistniane przez Apollina,

ktéry pokraczny garbaty
kulawy slepy

przemykal w strone

XXI wieku

zatrzymal si¢ nad koszem
$mieci i odpadkéw
wyciagnat zdechly metafore
przyprawil ja pieknem

i zaczal potyka¢

(Woda w garnuszku, Niagara i autoironia, ZF, P11 384—385)

—wystarczy? Co pozostanie po odejsciu z tego swiata bogéw i poetéw**?
W poszukiwaniu odpowiedzi na te, padajace w perspektywie korca,
pytania warto przywola¢ uwagi Rézewicza zawarte w dwéch wierszach
pochodzacych z tomu Plaskorzezba oraz zapisane w péZnym poemacie
Credo, ktory znalazt si¢ w ostatnim zbiorze Kup kota w worku. Utwory
te wskazujg interesujacg intertekstualnos¢.

Pierwszy z nich (***[, Einst hab ich die Muse gefragt...], P, P111 262)
rozpoczyna si¢ od przywolania w oryginalnym brzmieniu poczatkowych
stéw utworu Holderlina (Raz Muzg pytalem), ktére w przektadzie
Andrzeja Lama brzmig:

22 bogowie opuscili §wiat/ pozostawili na nim poetéw/ [...] // po odejsciu
bogéw / odchodzg poeci” (,Der Tod ist ein Meister aus Deutschland”, , 111 270, 272).
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Raz Muze pytatem, zas ona
Odpowiedz mi data:

W koricu to znajdzieszz3.

Po czym Rézewicz dopowiada:

lecz ten co przyszed! po Koricu
nie otrzymal odpowiedzi

co z kolei nie zdumiewa, gdyz z nieprzywolanego juz, dalszego frag-
mentu tekstu Hoélderlina dowiedzieé si¢ mozemy, ze:

Zaden $miertelnik tego nie pojmie.
O rzeczach najwyzszych cheg milezed.

[...]

Poczatek zwodzi

I koniec**.

Skojarzenia z lezacym u zarania refleksyjnego myslenia poematem
Parmenidesa nie sa tu bezpodstawne, przy czym grecki filozof, inda-
gujacy boginig, ktéra wskazuje mu dwie $ciezki (prawdy/Dnia oraz
mniemania/Nocy), méwi z perspektywy poczatku drogi i dopiero ma
dozna¢ objawienia — poznaé¢ nature rzeczy. W cytowanym wierszu
Rézewicza natomiast poeta, ktéry nie uzyskal od Muzy odpowiedzi,
moéwi z perspektywy korica — informuje o nieudanej prébie odnalezienia
drzewa wiadomosci, by w ostatecznosci przyznaé:

zostawilem przed sobg $lady stép
i odszedtem w kraing bez §wiatta

Aleksandra Ubertowska — kierujac si¢ sugestia Heideggera — dostrzega
w tych zostawionych przed sobg przez bohatera wiersza sladach , tropy
zbieglych bogéw [...], transpozycj¢ Heideggerowskiego motywu nie-
obecnosci sacrum, braku porzadku metafizycznego, z ktérego zdaja relacje
«poeci czasu marnego»” . Jednakze Hoélderlinowska Muza mimo swego
milczenia pozostawia pewng wskazéwke, a mianowicie przeswiadczenie
o zwodniczo$ci zaréwno poczatku, jak i korica — wobec czego poeta nie
moze usta¢ w swych poszukiwaniach i uzna¢, ze dotart juz do kresu.

23 F. Holderlin, Nocny wedrowiec. Poezje, przet. A. Lam, Warszawa 2002, s. 188.
24 Tamze.

25 A. Ubertowska, Tadeusz Rézewicz a literatura niemiecka, Krakéw 2001, s. 64.
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I wlasnie jako pelne zdumienia (chociaz niewykluczone, ze relacjo-
nowane z ironicznym tonem) odkrycie dokonane w drodze dalszych
poszukiwan rozpatrywaé mozna zamieszczony przez Rézewicza w tym
samym tomie wiersz cos fakiego (P, PII1 258):

trzeba mie¢ odwagg

aby napisac cos$ takiego
»pickno jest prawda

prawda jest picknem”

przeciez to stynna formuta
Keatsa

usmiechng! si¢ do mnie
poblazliwie znawca

trzeba przyznad
ze Keats mial odwage
ale lepiej gdyby tego

nie powiedzial

Owa ,stynna formuta” pochodzi z zakoriczenia piatej strofy Ody do urny
greckief Johna Keatsa i w oryginale brzmi:

O Attic shape! Fair attitude! with brede
Of marble men and maidens overwrought,
With forest branches and the trodden weed;
Thou, silent form, dost tease us out of thought
As doth eternity: Cold Pastoral!
When old age shall this generation waste,
Thou shalt remain, in midst of other woe
Than ours, a friend to man, to whom thou say’st,
“Beauty is truth, truth beauty,”— that is all
Ye know on earth, and all ye need to know?®.

Jezeli zgodzimy si¢ z zaproponowang przez angielskiego romantyka
formulg tozsamos$ciows, to co prawda pozbawione metafizyczne;j
struktury uniwersum wzbogaci si¢ przynajmniej o dwa — i to nie byle
jakie — transcendentalia, ale pojawi si¢ inny zasadniczy problem. Jak

26 J. Keats, Keats’ Poetry. 4 Books. The poetry of John Keats: Lamia, Endymion,
Poems 1817, and Poems 1820, red. J. Manis, The Pennsylvania State University 2010,
s.296—298; dostepny w Intenecie: <http://wwwz2.hn.psu.edu/faculty/jmanis/keats/
keats6xg.pdf> [dostep: 25.08.2012].
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zobaczymy, sad Keatsa nie konweniuje z przeswiadczeniem Rézewicza
i pod tym wzgledem faktycznie lepiej, Zeby nie zostal wypowiedziany.
Ot6z godzac si¢ na réwnowaznos¢ prawdy i pigkna, konieczne by bylo
(na mocy Prawa Leibniza, ktére rzadzi zasada tozsamosci) wyrazenie
zgody na ich nieodréznialnosé, a to dla autora Regio jest z gruntu
talszywe i byloby wrecz niebezpieczne.

W opublikowanym ponad pigtnascie lat p6zniej, opatrzonym mot-
tem ze znamiennym fragmentem Heideggerowskiej rozprawy O istocie
prawdy (,Das Wahre ist das Wirkliche [...] —To, co prawdziwe, jest tez
rzeczywiste [...]”) poemacie, ktéry zajmuje w twérczosci Rézewicza
szczegblne miejsce, poeta napisze (Credo, KKWW 89—90):

najwieksza prawda xx1 wieku

i najwicksza tajemnica jest TO
ze nie ma prawdy

prawdziwy $wiat

zostal skradziony ludziom

i bogom

na to miejsce Ksigze tego §wiata
podsunat ostatnim ludziom
$wiat falszywy

ociekajacy zlotem krwig ropa

w takim $wiecie
zostalem poszukiwaczem poezji

Juz pierwsze wersy przywolanego fragmentu staja si¢ problematyczne.
Mamy bowiem do czynienia z antynomia: skoro twierdzg, ze nie ma
prawdy, to jak zdanie takie moze by¢ prawdziwe. Mniej dyskusyjne jest
za to stwierdzenie: ,najwicksza tajemnica jest To /ze nie ma prawdy”.
Czy owo ,,T0” otwiera przestrzen mistycznej tajemnicy i odsyta nas do
stery sacrum? Czytamy dalej:

wierzylem

ze jestem poszukiwaczem prawdy
i pickna

poszukiwacz poezji nigdy

nie byl poszukiwaczem ,,prawdy”
byt poszukiwaczem ,,pickna”

a pickno z prawda stanowig
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niedobrang pare
przeciez ,prawda” moze by¢
brzydka odrazajaca kaleka

[.]
jestem poszukiwaczem poezji
od roku 1938

Zadekretowang i nawet uzasadniong w tym fragmencie mamy nie-
tozsamo$¢ piekna i prawdy. W ten wlasnie sposéb stara si¢ Rézewicz
ocali¢ istnienie pigkna w $wiecie. Gdyby$my bowiem przystali na

réwnowazno$¢ Keatsa (a pamigtamy, ze ,byloby lepiej gdyby tego nie

powiedzial”), to tozsame z prawda pigkno byloby, jak ta ostatnia, skazane

w xx1 wieku na niebyt. Dlatego tez ,,poszukiwacz poezji” nie moze juz
szuka¢ prawdy, ktérej nie ma, lecz winien poszukiwac¢ pigkna. Warto

jednak pamigtad, ze jest to ,nowe” pigckno, idace w parze z sacrum, jak
postulowal to Rézewicz. Ale i ono moze tak jak i cala reszta istnienia,
nie majac zagwarantowanej sankcji prawdziwosci, by¢ rzeczywiste

oraz usprawiedliwione jedynie jako pozér, czyli zjawisko estetyczne, co

w Narodzinach tragedii glosil Nietzsche. Moze wiasnie dlatego poeta

méwi w zakoniczeniu (Credo, KKWW 91):

zaczynam od poczatku
zaczynam jeszcze raz
zaczynam od korica

Tak aby rezultat stal si¢ nowym poczatkiem, zyskana po drodze $wia-
domos¢ pomogta zdemaskowa¢ popelnione u zrédta bledy, a powta-
rzajacy si¢ gest krytycznego powrotu — Verwindung — stuzyt pamieci
o metafizycznych horyzontach rzeczywistosci.

Sporne piekno — genealogia przemian
i aktualnos¢ konsekwendji

Pewnego wieczoru wziglem na kolana Pigkno.
— I przekonatem sie, ze jest gorzkie.
— Zniewazylem je.

Tak, nowa epoka jest co najmniej bardzo
surowa. [...]

Trzeba by¢ absolutnie nowoczesnym.
Zadnych kantyczek: utrzyma¢ zdobyty teren’.

A. Rimbaud, Sezon w pickle

Rézewicz i Herbert s poetami pamieci — to enigmatyczne stwierdzenie

nie powinno wywolywa¢ wiekszych kontrowersji. Obaj, jak juz zostato

powiedziane, stoja na strazy wiernosci §wiadectwa o tych wszystkich,
aw szczegolnosci o swoich réwiesnikach, ktérym ,sie nie udato”, ktérzy
nie przezyli wojny. Jednakze owa linia wiernosci w kazdym wypadku

biegnie nieco inaczej, tak jak inna jest praca pamigci u tych poetéw.
Nie ma miejsca, by wdawac si¢ w szczegélowe rozréznienia z wykorzy-
staniem aparatu teoretycznego stworzonego przez znawcéw problemu,
warto jednak odnotowa¢ pewng charakterystyczng dominantg, a mia-
nowicie swego rodzaju statyczno$¢ pamieci u Herberta i odpowiednio

w ujeciu relacyjnym jej dynamiczng strukture u Rézewicza. Co wigcej,
to charakterystyczne, cho¢ w swej naturze niezwykle ogdlne rozréznie-
nie dotyczy calej twérczosci obu poetéw w diachronicznym ujeciu jej

struktury oraz podejmowanych tematéw. Odpowiada¢ mu moga dwie

figury zaczerpnicete z ich poezji: w przypadku Herberta — upér i trwanie,
jak w wierszu Do rzeki (RoM 451), w ktérym podmiot zwraca sie:

I A. Rimbaud, Sezon w pickle. Iluminacje, przel. A. Miedzyrzecki, Warszawa
1998, s. 15 0raz 47—48.
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naucz mnie rzeko uporu i trwania
abym zasluzyl w ostatniej godzinie

na odpoczynek w cieniu wielkiej delty
w $wietym tréjkacie poczatku i korica

u Rézewicza natomiast — biologiczne wregez — ruch i zmiennosé?,
zaczerpniete z waznego, bedacego $wiadectwem przepracowywania
wojennych wspomnieni poematu Rownina (RO, P1 363), ktéry ukazat si¢
w pierwszej polowie lat pie¢dziesiatych. Jego przejmujace rozpoczecie:

Tylko w szorstkich objeciach
rzeczywistosci

bije serce

i strumieri krwi

jak storice

plynie przez zielone drzewo
mojego zycia

Ciasno w piersiach wlasnych
otworzg sie

jak réwnina

przychylna ruchowi i zmiennosci
niech mnie napelni

Ocean zycia

— wyraznie kontrastuje z nast¢pujacymi zaraz zapisami klisz pamigci,
ktére przechowaly traumatyczne obrazy czasu wojny, oraz zamykaja-
cg calo$¢ wizjg niepewnej przyszlosci z widmem atomowej zagtady
i resztkami wegetujacego w podziemnych bunkrach ocalalego zycia’.

2 O kategorii otwartosci w twérczosci Rézewicza zob. A. Kulik-Jesiek, Czaso-
przestrzen Rozewicza: synteza i rozpad [w] Swiaz‘y Tadeusza Rozewicza. Materialy
konferencii naukowej pod patronatem M Rektora Uniwersytetu Slqskiega. Katowice,
28 kwietnia 1999 roku, red. M. Kisiel i W. Wéjcik, Katowice 2000, s. 46.

3 Warto zwréci¢ réwniez uwage na dyskretnie obecny w poemacie watek po-
$wigcony technologicznemu postepowi ludzkosci wraz z jego rola i wiazacymi sie
z nim zagrozeniami. Uderzajace jest to, ze przywolywane przez poete dramatyczne
obrazy z przeszlosci, przedstawiajace realia zaglady obozu jenieckiego, zjawiaja
si¢ noca, ,w $wietle lamp elektrycznych”, jakze innym od $wiatla lamp filujacych,
ktére wspominaé¢ bedzie u schylku wieku. Zimne elektryczne swiatlo zestawione
z technologia zaglady wynaleziona przez nazistéw kontrastuje ze wspomnieniem
$wiata z wiersza W swietle lamp filujgcych (zF, PI11 359) zamieszczonego w tomie
zawsze fragment: ,w $wietle lamp kopcacych/ czlowiek byt zadomowiony / mocniej
w radosci/ glebiej w trosce/ cienie rozchwiane / odchodzily wracaly rosty/ stowa
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Owo rzucenie si¢ w ,,ocean zycia”, wypelniony glosami i twarzami
zywych oraz umartych, fragmentami z gazet i z mediéw czy wreszcie
pulsujacy rytmem wielkich miast, jakze rézne jest od Herbertowskiego
marzenia o $wiecie transcendowanym przez niezmienne wartosci,
w ktérym tradycja harmonijnie przenika si¢ z nowoczesnoscia, a Zycie
ludzkie ma szanse ,zamkna¢ si¢ jak dobrze skomponowana sonata”,
by¢ — o czym przeczytaé mozemy w Brewiarzu [ Panie, wiem Ze dni
maoje sq policzone...] (EB 640—641) —

obudzonym w nieskorniczonych glebinach
poczatkiem ktéry ro$nie

uktada si¢ w sloje stopnie faldy

by skona¢ spokojnie

u twoich nieodgadnionych kolan

Ta idealna wizja $wiata i fenomenalnej w nim obecnosci, ktéra wytania
si¢ z utworu Czas (EB 688):

oto zyje w réznych czasach, jak owad w bursztynie, nieruchomy, a wiec bez czasu

oto zyje w réznych czasach, nie istniejacy bolesnie nieruchomy i bolesnie
ruchliwy...

oraz pragnienie przywracajacej harmonie sztuki, ktéra jak w wierszu
Arijon (s§ 72) sprawia, ze:

w cieniu jednego heksametru lezg

wilk i fania jastrzab i golab

a dziecko usypia na grzywie lwa

jak w kotysce

— sg niedoscigniong utopia. Moga mie¢ jednak charakter pewnej idei

regulatywne;.

byly cieplejsze / cichsze /dom kotysal si¢ / odplywal z trumng i kotyska”. Widaé¢
wyraznie, ze do tego $wiata powrotu juz nie ma. Poeta stara si¢ przestrzega¢ przed
jeszcze wiekszym zagrozeniem, zwigzanym z wykorzystaniem technologii w stuzbie
wojennej eksterminacji. Grozba wizji Stanéw Zjednoczonych (w poemacie mowa
o kraju czterdziestu o$miu gwiazd, bo do 1959 roku Alaska i Hawaje nie byly jeszcze
stanami), ,w promieniach wodorowych storic” oraz koniecznosci zycia w podziemnych
schronach, wiazgca si¢ z calkowity alienacjg czlowieka wraz z odcigciem go od natury

ijej pikna, jest az nazbyt wymowna.
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Co ciekawe, wprowadzone rozréznienie widoczne jest réwniez
na poziomie ,dialektyki twérczosci” obu autoréw. Warto poréwnac
dokonane przez nich opisy procesu twérczego. Rézewicz w Powstaniu
nowego poematu (TT, PI1 419), wykorzystujac poetyke awangardows,
kresli taki oto obraz:

Przez noc

pedza dwa poematy
wyrzucone
naprzeciw

wpadaja na siebie
$lepe

zderzenie

nowy poemat
poemat trzeci

Z kolei w Larwie (TT, P11 378—379) z Twarzy trzeciej poeta pisze:

Jastygnacy

pokochatem ruch

pragne ruchu przenoszg si¢
7 miejsca na miejsce rozpiety
miedzy Paryzem i Pekinem
[...]

ja martwy stwarzam

w pospiechu

nowe formy

ktére wpadajg na siebie

i zmiazdzone tworzg nowy ksztalt

Podobny stan oraz czynnos$¢ przedstawione przez Herberta cechuje

diametralnie rézny charakter. I tak w wierszu Pisanie (sP 239) nie spo-
tykamy juz takiego dynamizmu, energii czy zarejestrowanego procesu

zachodzenia zmian:

kiedy dosiadam krzesta

aby przylapa¢ stét

i podnoszg palec

aby zatrzymac slonice

kiedy odgarniam skére z twarzy
dom z ramion
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i ciezko uczepiony

mojej przenosni

gesiego pidra

z z¢bami wbitymi w powietrze
probuje stworzyé

nowsg

samogloske —

Jeszcze bardziej tchnacg statycznoscig (niedajacy si¢ jednak w zadnym
wypadku sprowadzi¢ do marazmu) scen¢ odnajdziemy w tekscie Ob-
Jawienia (SP 291—292):

siedzialem nieruchomo
z zalzawionymi oczami
czutem jak stos pacierzowy
wypelnia trzezwa pewnosé

ziemia staneta

niebo staneto

moja nieruchomosé
byta prawie doskonata

jesli zdarzy mi si¢ to raz jeszcze
nie ruszy mnie ani dzwonek listonosza
ani wrzask anioféw

bede siedziat
nieruchomy
zapatrzony

W serce rzeczy

martwg gwiazde

czarng krople nieskoriczonosci

Mamy wigc do czynienia z dwiema postawami, réznymi zbiorami
przeswiadczen o rzeczywistosci, mozliwosciach jej transformowania
oraz oczekiwan wobec tych zmian. Mimo schematycznos$ci wprowadzo-
nego rozréznienia, wida¢ — mam nadzieje — ze posiada ono swe zrédlio
w odmiennej u kazdego z poetéw aksjomatyce i jako takie pozwala na
szukanie swoich §ladéw na réznych plaszczyznach, w tym estetyczne;.
Nalezy si¢ przyjrzeé zaistnialej réznicy w $wietle dotychczasowych
rozwazan o sposobach postrzegania pickna w twoérczosci Herberta
i Rézewicza: mianowicie w pierwszym przypadku widzie¢ je w zwigzku



172 Cogito i dubito. Dyskurs estetyczny w poezji Herberta i Rézewicza

z klasyczng teorig transcendentaliéw, w drugim natomiast, uwzgledniajac
kontekst filozoficznych przemian, jakie zaszly w nowozytnosci, jak
réwniez awangardowych mutacji sztuki najnowszej, dostrzec w nim
juz tylko jedna z wielu estetycznych kategorii.

Nie bez przyczyny rozdzial ten opatrzony zostal mottem z poczat-
kowego i koricowego fragmentu poematu Artura Rimbauda — Sezon
w pickle. Ten pochodzacy z 1873 roku tekst jest bowiem nie tylko
krytycznym, autobiograficznym komentarzem poety odnoszacym si¢
réwniez do jego wierszy, ale stanowi takze interesujace $wiadectwo pracy
wnikliwego umystu starajacego si¢ — stangwszy wobec tego, co nowe,
a zarazem nowoczesne — zrozumie¢ odmienng od dotychczasowej sytu-
acje i odnalez¢ w niej dla siebie miejsce. Pelne symbolicznego znaczenia
stowa o ,,gorzkim pigknie” oraz jego zniewazaniu kresla umowng cezure
w dziejach pojmowania tego fenomenu i profetycznie wrecz zapowiadaja
to, co stanie si¢ z pigknem w wieku xx. Do nich nawigze réwniez Arthur
Danto w swojej glosnej ksiazce The Abuse of Beauty. Jak zobaczymy,
stosunek do tych przemian podzieli bohateréw naszych rozwazan.

Konieczny wydaje si¢ krétki rys historyczny. Kontrowersje towa-
rzyszace prébom badania i dyskursywnego ujecia pickna, jak réwniez
wielo$¢ sposobéw jego rozumienia nie s3 niczym nowym ani wyjat-
kowym. Wystarczy wspomnie¢, Ze nawet implikowana w klasyczne;
sztuce greckiej estetyka form kanonicznych, oparta na przeswiadczeniu
o istnieniu obiektywnego pigkna i doskonatych proporcji#, miata swéj
kontrapunkt w postaci rozpowszechnianej przez sofistéw subiektywi-
stycznej definicji pigkna jako tego, ,co przyjemne dla wzroku i stuchu™.
Z kolei Arystoteles, whyczajac sie do toczonego wokoét statusu pigkna®

4 Obok platoriskiego rozumienia pigkna jako inteligibilnej, najwyzszej, tozsamej
z Dobrem idei, ktérej emanacje¢ znajdujemy w rzeczach dzigki mierze i proporciji,
przypomnie¢ jeszcze warto koncepcje Heraklita i pitagorejczykéw. Pierwszy istote
pickna upatrywal w harmonii zestawionych ze sobg kontrastywnie przeciwiefstw.
Pitagorejczycy natomiast doszukiwali si¢ go w harmonii sktadnikéw (sfer) otacza-
jacego czlowieka $wiata, ktéry skonstruowany zostal w oparciu o prawa rzadzace
matematyczng proporcjg liczb (zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka
starozytna, t.1, dz. cyt., s. 83—84).

5 Tamze, s. 102.

6 Arystotelesowska definicja pigkna zamieszczona w Retoryce brzmi: , Pigknem
jest to, co samo w sobie jest godne wyboru i jako takie zastuguje na pochwale, lub to,
co jest dobre, i —z tej wlasnie racji — przyjemne”. Taki ksztalt definiensu wskazuje na
prébe wykazania przedmiotowo-podmiotowego charakteru piekna. Henryk Podbielski
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sporu, podstawowym estetycznie czyni pojecie sztuki, ktérg rozumie
jako techne, a wigc ,wytwarzanie $wiadome i oparte na wiedzy”’. Pigkno
pozostaje jednak nadal istotnym elementem w refleksji dwezesnych
filozoféw. Plotyn, méwiac o Jedni, z ktérej emanuje wszelki byt, ze jest
,picknem, ktére przekracza wszelkie pickno™, wytycza droge, jaka w tym
wzgledzie podazy chrzescijariska filozofia sredniowiecza. Swiety Tomasz
z Akwinu bedzie mégt, dostrzegajac pickno w ,splendorze formy”i en-
telechii poszczegdlnego bytu, skorelowac je z odpowiednim miejscem
w swojej hierarchii bytéw i w najwyzszym stopniu przypisa¢ Bogu.
Herbertowi, jak to wykazywaliémy wczesniej, bliska jest tradycja
realistycznego pojmowania pigkna, ktéra bedac zakorzeniona w staro-
zytnosci, apogeum swoje osiggneta w czasach sredniowiecza. Zgodnie
z t3 teorig pigkno jest jedng z transcendentalnych wartosci bytu?, nalezy
wigc do metafizycznej (ontycznej) struktury rzeczywistosci. Dlatego
mieszczace si¢ w obrebie Wielkiej Teorii™® sposoby pojmowania pigkna
znajdywaly swe ugruntowanie w éwczesnych metafizycznych teoriach
rzeczywistosci — to, co stanowilo racje bytu, bylo dla niego esencjalne,
moglo réwniez stanowi¢ gléwna racje zaistnienia pigkna. I tak, dla
pitagorejskiej teorii harmonii byta to liczba oraz wspierajaca si¢ na niej
proporcja; dla ujecia platoniskiego byla to forma wprowadzajaca fad
w obrebie materii. Z kolei z neoplatonizmu wywodzi si¢, przepracowane
pozniej przez myslicieli sredniowiecznych (z Akwinatg na czele), relacjo-
nistyczne pojmowanie pickna, w ktérym harmonia czy forma stanowia
elementy konsekutywne wobec podstawowej i koniecznej zgodnosci, jaka
musi zachodzi¢ pomiedzy bytem a wladzami poznawczymi cztowieka. Ten
moment zgodnosci stanowi istote pickna. Teoria relacjonistyczna pozwala

w komentarzu do tego fragmentu zauwaza, Ze jest to ,najszersze potraktowanie
problemu pickna w dzietach Arystotelesa (Arystoteles, Retoryka [w:] tenze, Retoryka,
Retoryka dla Aleksandra, Poetyka, przel. H. Podbielski, Warszawa 2004, s. 77, 1366 b).

7 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka starozytna, dz. cyt., s. 140.

8 G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. v, przet. E.I. Zielinski, Lublin 2005, s. 171.

9 Trzeba jednak uscisli¢, ze teoria transcendentaliéw byta starozytnym Grekom
nieznana: pierwszy traktat jej poswigcony, autorstwa Kanclerza Filipa — jak twierdzi
Piotr Jaroszyniski — pojawil sie dopiero w x111 wieku. Nie zmienia to jednak faktu,
ze pigkno w mysleniu starozytnych bylo wlasnoscia zaréwno kosmosu, jak i poste-
powania oraz nauk, a wiec rozlegtych obszaréw rzeczywistosci (zob. P. Jaroszyniski,
Spor o pigkno, Krakéw 2002, s. 33).

10 Zob. W. Tatarkiewicz, Dzigje szesciu pojec. Sztuka, pigkno, forma, twirczosc,
odtwirczosé, przezycie estetyczne, Warszawa 1976, s. 159—172.
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réwniez na formalne oddzielenie pigkna, dobra i prawdy z zachowaniem
zachodzacych pomig¢dzy nimi relacji, co wykazuje zbiezno$¢ ze stosowa-
nym przez Elzenberga schematem dysocjacyjnym. A mianowicie —jak
pisze Piotr Jaroszynski w swej poswigconej réznym teoriom pigkna
ksiazce — [ ...] ta sama rzecz, jesli wyrazamy formalnie tylko przyporzad-
kowanie do intelektu, nazywana bedzie prawda, do woli — dobrem, a réw-
noczesnie do intelektu i woli — piecknem”™. Jednakze we wszystkich tych
przypadkach w centrum uwagi pozostaje rzeczywiste pickno kazdego bytu.
Druga tendencja postrzegania pickna, juz nie jako elementu meta-
fizycznego, lecz w wezszym, estetycznym sensie, swa burzliwg kariere
rozpoczyna na dobre wraz z postkartezjaniskim przeswiadczeniem
o niemozliwosci bezposredniego poznania tego, co nas otacza w $wie-
cie. Swéj poczatek bierze tu proces stopniowego ostabiania pigkna,
oddzielania go od umiejscowionego w metafizycznym porzadku
rzeczywistosci bytu i wigzania ze zmystowoscia, co finalnie zaowocuje
koncentracja na pigknie jako wartosci obcej nawet naturze, a wlasciwe;j
przede wszystkim sztuce. Nie powinno wiec dziwi¢, ze blizsza bedzie
ona Rézewiczowi, ktéry konstatowal w cytowanym juz fragmencie
wysychanie metafizycznych Zrédel. Pewien niepokéj w tym kontekscie
budzi¢ moze nazbyt pochopne, intuicyjne wreez (bo narzucajace si¢
za sprawg genealogicznej proweniencji imienia najbardziej znanego
bohatera Herbertowskich wierszy), a przez to stosunkowo czeste,
bezposrednie laczenie mysli poety z tradycja kartezjanska. W przy-
padku estetyki nie jest to najtrafniejsza filiacja. O ile tradycyjne
realistyczne teorie poznania skupialy sie¢ na realnym, zmyslowym,
a wiec receptywnym kontakcie cztowieka z lezacym poza nim bytem,
o tyle teoriopoznawczy przewrét dokonany przez Kartezjusza — nota
bene adaptujacy Sudrezjanska nauke o conceptus obiectivus do swoich
rozwazan o ideach — ustanowil pomig¢dzy przedmiotem a podmiotem
niewidzialng bariere, ktérg przekroczy¢ sg wladne jedynie idee. Jest on
przejawem nowozytnej tendencji do stopniowego zastgpowania filo-
zofii bytu przez filozofi¢ podmiotu. U Kartezjusza — pisze Jaroszynski:

[...] nie moze by¢ mowy o badaniu pickna z punktu widzenia metafizycznego,
piekna jako wlasnosci bytu, lecz sta¢ sie ono musi wlasnoécia pewnego typu idei lub

11 P Jaroszynski, dz. cyt., s. 30.
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specyficznego ujecia tych idei, albo wrecz wlasnoscia specyficznego dziatania nie-
ktérych wiadz cztowieka. I taki tez charakter bedg miaty estetyczne teorie pickna™.

Ponadto Kartezjariskie kryterium jasnosci i wyraznosci deprecjonowalo
role poznania zmyslowego, gdyz zwiazane z nim idee z definicji nie
mogly by¢ wyrazne® — wystarczy przytoczy¢ znany przyklad z kawat-
kiem wosku, zawarty w Medytacjach francuskiego filozofa.

Bez watpienia w poezji Herberta daje zna¢ o sobie duch kartezjani-
skiego teoriopoznawczego sceptycyzmu, chociaz nie ma on tak skrajnego
i metodycznego charakteru — by wspomnie¢ tylko przywolywany juz
fragment wiersza Kfopoty matego stwdrcy (s§ 52) albo przypomnie¢
rozwazania z poetyckiej prozy Drewniana kostka (sP 298). Nie zmienia
to jednak faktu, ze poeta znajduje dla aporii noetycznego poznania
skuteczng przeciwwage. Nie daje si¢ on zwies¢ pokusie ,zbyt jasnej
abstrakeji” (Sciezka, N 325) ani tez nie stara si¢ wspinaé zbyt wysoko
na jej stopnie (Sprawozdanie z raju, N 333). Uparty dialog prowadzony
nieustannie z ,rzeczywistoscig konkretng”, czuto$¢ i uwaga okazywa-
ne najprostszym przedmiotom oraz, wbrew nauce autora Medytacji
0 filozofii pierwszej, zaufanie okazane zmystowi dotyku, uchronily go
przed grozba popadnigcia w pulapke solipsyzmu, otwierajac przed nim
szeroka przestrzen aistetycznych doswiadczen™. Zdaje si¢ wiec, ze
Herbertowi zdecydowanie blizsze niz duch francuskiego racjonalizmu,
sa — przynajmniej w kwestiach estetycznych — dociekania prowadzone
w klimacie angielskiego psychologizmu i empiryzmu.

Kolejny, po wskazaniu na akcydentalnos¢ pary byt—pigkno, etap
dekonstrukeji dawnego rozumienia pigkna przypada na czas rozkwitu
wielkich systeméw niemieckiego idealizmu. O ile wezes$niej, tzn. od
Baumgartena do Kanta, umacniajaca si¢ w roli nowej nauki estetyka

12 Tamze, s. 96.

13 Dopiero Leibniz — o czym juz pisalismy — dokonat swoistej nobilitacji poznania
zmystowego. Wiazac je z estetyka, okreslit jako specyficzny, acz istotny typ ciemnego,
niewyraznego myslenia.

14 Jej granice wyznacza ,estetyka pieciu zmystéw” — by postuzy¢ si¢ wyrazeniem
Marii Gotaszewskiej. Blisko stad do projektu Welscha, w ktérym powraca si¢ do
zrédlowego sensu tego terminu. ,,Chcialbym rozumie¢ estetyke ogélniej jako aistetyke:
tematyzacj¢ wszelkiego rodzaju postrzezen zmystowych na réwni z duchowymi,
codziennych i wzniostych, nalezacych do $wiata przezywanego i do sfery sztuki”
(W. Welsch, Estetyka i anestetyka, przel. M. Lukasiewicz [w:] Postmodernizm antologia
przekladiw, dz. cyt., s. 521).
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pojmowana byla jako nauka o pigknie, ktérego Zrédiows przestrzenia
obecnosci byla natura, o tyle za sprawa Hegla nastapilo znaczace

przesuniecie. Pigkno definiowane przez autora Fenomenologii ducha jako

,zmyslowe przeswiecanie idei” ma charakter ekspresji ducha, a jako takie

nie moze by¢ domeng natury stanowigcej innobyt — alienacje¢ ducha.
Wobec tego Heglowskie pigkno zlozone z ksztaltu zmystowego oraz

idei realizowad si¢ moze jedynie w sztuce jako wyrazie ducha. Dla
pelniejszego obrazu kreslonych przemian wspomnie¢ nalezy o rodzacej

sie w tych czasach, czego dowdd odnajdujemy w pismach Hermanna
Lotzego, refleksji aksjologicznej. Od tego momentu pigkno z tatwoscia
moze by¢ uznawane za jedna z wielu wartosci estetycznych, heterono-
micznych bytowo i przejawiajacych si¢ gléwnie w obszarze sztuki. To

z kolei otworzylo drogg licznym dialektycznym przemianom, w ktérych

jedna posta¢ pigkna uobecniana w danej formie sztuki zostawala ne-
gowana i w efekcie znoszona na rzecz innej. Pigkno w konicu zaczglo

ustgpowac pola pozostalym warto$ciom estetycznym. Zluzowany wigc
ostatecznie zostal nie tylko zwigzek pigkna i sztuki, lecz réwniez pigkna
i estetyki®. Niemalg rol¢ w tym procesie odegrali mysliciele zwigzani

z nurtem filozofii analitycznej, ktérzy zarzucali picknu, z racji jego

emotywistycznego charakteru, wieloznaczno$¢ i metnosé.

Jak wida¢ nowozytni mysliciele znacznie chetniej, niz to mialo
miejsce wezesniej, poszerzali granice kategorii pickna, co skutkowalo —
zapowiedzianym juz w przywolywanych stowach Rimbauda — stopnio-
wym, ale konsekwentnym do ostatnich dekad xx wieku odchodzeniem
od Wielkiej Teorii, stwarzajac warunki prawdziwosci dla twierdzenia
Jaroszyriskiego, Ze ,pigkno w estetyce stracito swa wage i blask™™.

W zeszlym stuleciu rozwazana przez nas kategoria zostata poddana
najci¢zszej prébie. Wiek xx uplynat pod znakiem permanentnej arty-
stycznej awangardy. Proces awangardowych przemian kolejno stwarzat
nowe kierunki w sztuce, ktére niczym w kalejdoskopie transformowaly
praktyke artystyczng. Wymiany kolejnych artystycznych ,~izméw” daja
si¢ wpisa¢ we wspdlny paradygmat sztuki mimo dynamiki zachodzacych

15 Przedstawione historyczne ujecie ewolucji pojmowania piekna ujawnia jedynie
pewng dominujaca w tym wzgledzie tendencje, od ktérej nietrudno znalezé odstepstwa
(jak np. wspélczesne teorie badaczy takich jak: Maritain, Krapiec czy Strézewski,
przyznajace pigknu zakres transcendentalny).

16 P.Jaroszynski, dz. cyt. s. 87.
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zmian. Zwrot majacy doprowadzi¢ do rozsadzenia owego paradygmatu
nastapit dopiero w polowie wieku. Wéwczas to w obrebie ,§wiata sztuki”
pojawila si¢ Wielka Awangarda”. Wiszystko to pozostalo nie bez zna-
czenia dla funkcjonujacych dotychczas w obrebie estetycznego dyskursu
poje¢ i kategorii (czy moze nawet wigcej — dla sposobu ujmowania oraz
statusu estetycznych wartosci).

Peter Biirger w swojej Teorii Awangardy wymienia cztery kategorie,
ktére trafnie stuza opisowi dziet tego rodzaju sztuki. Sg to: przypadek,
alegoria, montaz i nowos¢™. Gdy zaczety one skutecznie wypiera¢ ka-
tegorie klasycznej estetyki, nastapil moment, w ktérym uspoleczniona
sztuka, przestala by¢ areng zmagan przedstawicieli kolejnych kierunkéw
artystycznych i dominowaé zaczela zasada dopelniania si¢ kolejnych
konwencji twérczych, ktére w swej réznorodnosci stworzyly wspdlna
przestrzeri opatrzong etykietg sztuki. Towarzyszylo temu procesowi
odejscie od normatywizmu, skrajna indywidualizacja poszczegdlnych
konwengji artystycznych, jak réwniez absolutyzacja kategorii nowosci
i oryginalnosci. Konsekwencja tego byto porzucenie warsztatowej perfek-
cji wykonania oraz kategorii pigkna. W efekcie zmiany te doprowadzity
do powstania anty-sztuki, zanegowania statusu dziela, ktére przestato
by¢ uwazane za artefakt, oraz zmiany pozycji artysty, ktéry z twércy stat
sie interpretatorem rzeczywistosci. Kategoria pigkna jak nigdy dotad
stracila swg dotychczasowa, uprzywilejowang na gruncie estetyki pozycje.

Opisane przemiany nie zostaja bez wplywu na obecnosé¢ oraz ro-
zumienie pigkna w twérczosci poetéw, ktérzy zajmuja nasza uwage.
Pozostajac przy zaproponowanym schematycznym, ale obrazowym
podziale, mozna nawet powiedzie¢, ze Herbert jawi si¢ nam jako
zwolennik i obrorica metafizycznego rozumienia pigkna, w ktérym
zakorzenione by¢ musza poszczegdlne jego odmiany: estetyczna, mo-
ralna czy duchowa, podczas gdy u Rézewicza dominuje estetyczne
rozumienie tego fenomenu, podporzadkowane wizji artystycznych prze-
mian w historycznie ujetym medium sztuki. Dlatego rézni¢ si¢ bedzie
stosunek obu autoréw do statusu pozostatych kategorii estetycznych

17 Symboliczng datg jest rok 1947, kiedy w Paryzu otworzono wielka wystawe
sztuki surrealistycznej, na ktérej swe dziela prezentowalo trzydziestu czolowych
twoércéw, a wstep do katalogu, ktérego okladke zaprojektowal Marcel Duchamp,
napisal Breton.

18 Zob. P. Biirger, Teoria awangardy, przel. J. Kita-Huber, Krakéw 2006, s. 75-106.

19 Zob. M. Gotaszewska, Estetyka wspotczesnosci, dz. cyt., s. 66—119.
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iz odmiennym natezeniem bedg one znajdowac swa reprezentacj¢ w ich
poetyckiej twérczosci. Najbardziej wymowny przyktad moze stanowié
kategoria brzydoty, do ktérej powrécimy w innym miejscu.

Dotychczasowe rozwazania na temat sposobu, w jaki piekno funk-
cjonuje w poetyckiej twérczosci omawianych poetéw, zarysowaly
dwa mozliwe ujecia, ktérym warto przyjrzeé si¢ nieco doktadniej,
z uwzglednieniem ich teoretycznego zaplecza.

Herbert mimo wielu przeciwnosci nie wyzby! si¢ nigdy marzenia,
ktére wypowiada podmiot w wierszu Male serce (EO 545—546), a jest
ono wymowng deklaracja wiary w aktualno$¢, moc oraz niezbywalnos¢
pickna. W tym péznym, bo zamieszczonym w Elegii na odejscie, tekscie
mowa jest o niezrealizowanym pragnieniu,

zeby szlachetne pigkno
uroda istnienia
a moze nawet dobro

mialy we mnie dom

Pig¢kno i dobro — te wspélistotne sobie atrybuty bytu, ktére w poezji
Herberta sg nieredukowalne i zajmuja kluczowe miejsce, znajduja swoje
dopelnienie w postaci innego transcendentale. Otéz w Widokdwce od
Adama Zagajewskiego (R 602) przybierajacej apokaliptyczny wrecz
wymiar ekspansji stechnicyzowanej i pelnej brzydoty rzeczywistosci®®,

[...] Aniol w komezce ze $niegu
wielka traba obwieszcza natarcie
ohydnych blokéw mieszkalnych

Przekroczyty horyzont zblizajg si¢ nieuchronnie
aby zdobyé twoja i moja katedre®"

Ohydne bloki mieszkalne z Czernobyla Nowej Huty Diisseldorfu

20 Marta Wyka uznala ten utwér za ,jeden z najbardziej dramatycznych lirykéw
Herberta” i odczytata go w duchu eschatologicznym jako ,ostrzezenie przed katastrofy
kultury, jaka spotka wkrétce ludzkos¢ — dodajac niepewnie — (a moze katastrofa juz
si¢ dokonala?)” (M. Wyka, Pomigdzy intymnoscig a retorycznoscig. O poetyckich formach
epistolarnych Zbigniewa Herberta [w:] Portret z poczqtku wicku..., dz. cyt., s.74).

21 Warto w tym miejscu przytoczy¢ paralelng wizje sformutowang przez innego
przedstawiciela szkoly frankfurckiej — Waltera Benjamina — zamieszczona w jego
Tezach historiozoficznych. Weszta ona na stale do zasobu figur myslowych tego autora
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Przeciwstawiona temu zostaje poezja — residuum pigkna i prawdy. Jak
si¢ zdaje, jedynie jako taka ma ona zdaniem Herberta racje bytu, ktéra
nie powinna ulega¢ sygnalizowanym przez Adorna w jego Dialektyce
negatywnej watpliwosciom:

czytasz garstce wyznawcéw bo sg jeszcze wyznawcey
»Das war sehr shon, Herr Zagajewski.” ,Wirklich sehr shon!”
,Danke.” ,Nichts zu danken.” ,Das war wirklich sehr shon!”
No widzisz wbrew temu co wydumat tragiczny Adorno

Poeta, co wyzna w poetyckim liscie do Ryszarda Krynickiego, a pézniej
powtdrzy w przywolywanej juz rozmowie z Renata Gorezynska, z nie-
pokojem obserwuje powojenng atrofi¢ wiary w ocalajacg moc pigkna
oraz poezji, podczas gdy pojawiajace si¢ w przytoczonym fragmencie
az trzykrotnie, niczym magiczna formuta majaca zaklina¢ rzeczywi-
stos¢, stowo shon wprowadza i poswiadcza kluczows dla tego wiersza
mysl, ze:

Tej garstce ktéra nas stucha nalezy si¢ pickno
ale takze prawda
to znaczy — groza

aby byli odwazni
gdy nadejdzie chwila

W s$wietle dotychczasowych ustaleni, szczegdlnie predylekeji do
aktualizowania klasycznego ideatu pigkna wraz ze wskazanymi przez

» a poczatek swéj wziela z akwareli Paula Klee, ktéra powstata w 1920 roku i na-
lezata do Benjamina: ,Jest taki obraz Klea, nazwany «Angelus Novus». Przedstawia
on aniola, ktéry wyglada tak, jak gdyby zamierzal si¢ oddali¢ od czegos, w czym
zatopil spojrzenie. Ma szeroko rozwarte oczy, otwarte usta i rozpostarte skrzydta.
Tak zapewne wyglada aniof historii. Oblicze zwrécit ku przeszlosci. Tam, gdzie
przed nami pojawia si¢ taricuch zdarzen, widzi on jedng wielkg katastrofe, ktéra
nieprzerwanie mnozy pigtrzace si¢ ruiny i ciska mu je pod stopy. Chcialby si¢ pewnie
zatrzymacé, zbudzi¢ pomartych i posktada¢ szczatki zascielajace pobojowisko. Lecz
od raju wieje wicher, zaplatal mu si¢ w skrzydla, a tak jest potezny, ze aniol juz nie
potrafi ich ztozy¢. Wicher ten niepowstrzymanie gna go w przyszlos¢, do ktérej
zwrécony jest plecami, podczas gdy przed nim az pod niebo wyrasta zwalisko ruin. To,
co nazywamy postgpem, to wlasnie ten wicher” (W. Benjamin, Tezy bistoriozoficzne,
przet. ]. Sikorski [w:] tenze, Twérca jako wytwérea, red. H. Orlowski, przel. H. Or-
towski i J. Sikorski, Poznan 1975, s. 156).
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Schillera jego etyczno-spolecznymi implikacjami, nie zdumiewa fakt,
ze dla autora Jaskini filozofdw zachowuje ono — by postuzy¢ si¢ for-
mula Gadamera — swoja aktualnos¢ i spoleczne znaczenie. Méwigc

inaczej, jako takie pickno nie zyskuje nierzadkiego u innych twércéw
statusu jednego z bardziej problematycznych fenomendw, z ktérego

dziedzictwem pézna nowoczesno$¢ nie do koica moze sobie poradzié.
Przy zalozeniu bowiem — w ktérym glos Herberta $mialo mégiby
wsp6tbrzmie¢ z glosem autora Prawdy i metody — ze ,wspiera si¢ ono

na uznaniu i przyzwoleniu wszystkich”*, a samo jego pojecie impli-
kuje, ,ze nie sposéb pytaé, dlaczego si¢ ono podoba”®, poniewaz ,bez

jakichkolwiek odniesieri celowych, bez jakiejkolwiek spodziewanej

korzysci pigkno spelnia si¢ w postaci samookreslenia i oddycha radoscia
samoprezentacji”*#, fenomen ten staje si¢ niemal przedmiotem wiary.
W takim ujeciu niedopuszczalne staje si¢ wiec jego postponowanie, nie

wspominajac juz o prébach dokonania aktu apostazji. W relaciji, jaka
w Labiryncie nad morzem zdaje poeta ze swej wizyty w Olimpii, méwi

on nawet o ,prawdziwej lasce pickna”, ktéra ,splywa dopiero w mu-
zeum” (Préba opisania krajobrazu greckiego, LNM 77) i — jak mozemy si¢
domysla¢ —w innych ,$wietych miejscach kultury”. Pigkno jest wiec dla

niego ponadczasowym fenomenem, ktéry chociaz bywa zmienny i uhi-
storyczniany w swych konkretyzacjach, jako taki ma zagwarantowane

niezbywalne miejsce w aksjologicznej czy wrecz ontyczno-ontologicznej

strukturze rzeczywisto$ci. Z pewng emfaza powiedzie¢ mozna, ze jest
on wyznawcg — jak to okresla Welsch — ,wielkiego, zapierajacego dech

pigkna i jego uniwersalnosci”*.

Wydaje si¢, ze Herbert z pewnym dystansem (przez pryzmat bliskiej
mu wielowiekowej ,historii pigkna”), co nie znaczy, ze z obojetnoscia,
patrzy na przemiany wspélczesnej kultury, ktére naprzemiennie badz
to egzorcyzmuja pickno z przestrzeni nowoczesnej sztuki, badz pro-
wadza do jego inflacji w sferach codziennego do$wiadczenia za sprawg
wszechogarniajacej estetyzacji. O tym, Ze postawa taka zachowuje
swe racjonalne podstawy, zwlaszcza w obliczu fluktuacji nastrojéw

22 H.-G. Gadamer, dktualnosé pigkna, dz. cyt., s. 18.

23 Tamze.

24 Tamze.

25 W. Welsch, Powrdt pigkna?, przet. K. Guczalska [w:] Estetyka i filozofia sztuki.
Tradycje, przecigcia, perspektywy..., dz. cyt., s. 200.
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towarzyszacych stanowiskom zajmowanym wobec zjawiska pickna,
$wiadczy¢ moga oddalone od siebie o blisko pét wieku wypowiedzi
prominentnych przedstawicieli §wiata sztuki. W roku 1948 Barnett New-
man twierdzil, Ze ,impulsem nowoczesnej sztuki jest che¢é zniszczenia
piekna”?, a wtérujacy mu kilka lat pézniej Jean Dubuffet deklarowat:
»pickno nie odgrywa dla mnie Zadnej roli”*”. Nastepnie kilkadziesigt
lat pézniej, bo w roku 1993, opublikowany zostal glosny tekst Dave’a
Hickeya: Enter the Dragon: On the Vernacular of Beauty®, w ktérym
wiescil, Ze piekno bedzie gléwnym tematem estetycznych i artystycz-
nych dociekan nadchodzacej dekady. Pickno nigdy nie znikneto z pola
uwagi autora Martwej natury z wedzidtem, dlatego tez wszelkiego
typu deklaracje proklamujace powrét pigkna nie stanowia dla niego
w tym wzgledzie zadnej rewolucji. Racje ma Welsch, twierdzac, ze ,to
wspolczesny dyskurs wybral pickno jako wehikul nowej koniunktu-
ry”®
jako powrét samego fenomenu”°, na domiar zlego mylonego nieraz

, przez co wielu blednie ,prezentuje powrét przedmiotu dyskursu

z hiperestetyzacja zycia codziennego.

Tym bardziej na uwagge zastuguje fragment cytowanego wyzej
wiersza, w ktérym wspdlwystepujaca razem z pigknem prawda utoz-
samiona zostaje z grozg. W zaleznosci od kierunku, w jakim poprowa-
dzona zostanie interpretacja, moze ona mie¢ charakter eschatologiczny
badzZ tez na plaszczyznie estetycznej — za czym przemawia réwniez
pojawiajaca si¢ w tekscie posta¢ czolowego przedstawiciela szkoly
frankfurckiej — wigza¢ si¢ z niebezpieczeristwem rozprzestrzeniania si¢
produkeji masowej (budowane z cigzkich prefabrykatéw, prowadzace
do typizacji zabudowy bloki mieszkalne’) oraz alienacja czlowieka

26 Cyt. za: tamze, s. 201.

27 Tamze.

28 Zob. tamze, s.199, przypis nri.

29 Tamze, s. 199.

30 Tamze.

3T Trzeba pamietaé, ze technologia budownictwa mieszkaniowego, ktéra uzna-
wala stosowanie cigzkiej prefabrykacii, byla popularna nie tylko w krajach dawnego
bloku komunistycznego. Jej prekursorami byli architekei z Niemiec i Holandii,
ktérzy wdrazali ten sposéb budowy juz na przelomie lat 20 i 30 xx wieku. W kra-
jach Zachodu szybko jednak dostrzezono wiazace si¢ z ta technologia zagrozenia
(,ekstensywna urbanistyka osiedlowa” nie tylko prowadzita do zdominowania
krajobrazu kulturowego przez bloki mieszkalne, homogenizacji wysokosci zabudowy
i calych uktad6éw urbanistycznych, ale réwniez destruktywnie wplywala na srodo-
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w stechnicyzowanej i pozbawionej odniesieri do transcendencji rze-
czywistosci. Tak wiec nawet owa ,garstka wyznawcéw” skupionych
wokol piekna oraz poezji musi mie¢ §wiadomos¢ zagrozen, na jakie
we wspélczesnym $wiecie wystawione zostaja te kulturowe zjawiska.
W parze z rozpoznaniem ewentualnych niebezpieczeristw i$§¢ winna
réwniez gotowos¢ do stawienia im czola.

Aporetycznos¢ kategorii pickna zdaniem Adorna polega m.in. na
tym, ze nie daje si¢ ono ani zdefiniowa¢, ani tez nie poddaje si¢ redukji.
Bez niego

estetyka bylaby gabczastym historyczno-relatywistycznym opisem tego, co tu
i tam w réznych spolecznosciach czy réznych stylach rozumiano przez pojecie
piekna; wydestylowana z tego jedno$¢ cech nieuchronnie prowadzitaby do parodii
i rozbitaby sie o pierwszy lepszy konkretny przyktad3®.

Jest jednak inna jeszcze, istotniejsza — szczegdlnie z obranej tu per-
spektywy — cecha pigkna. Adorno w swojej Teorii estetycznej przypisuje
pigknu (ktérego urokowi nie mozna si¢ oprzec) swoisty rodzaj ,mi-
tycznej grozy”, przejawiajacej si¢ w postaci sily nieodpartego uroku,
i bezsilnos¢ zarazem®. Zdaniem niemieckiego filozofa pigkno posiadio
immanentng formotwéreza zdolno$é ,redukeji, ktérej poddaje to, co
straszliwe, z ktérego i ponad ktérym samo si¢ wyniosto i ktére jakby
z obszaru §wiatyni trzyma na zewnatrz”34, jednakze w obliczu stabnig-
cia formalnej natury pigkna zdolnos¢ ta okazuje si¢ bezsilna. , To, co
straszliwe, buduje na zewnatrz szafice jak wrég pod walami obleganego

wisko naturalne, nie wspominajac o ujawniajacych sie z czasem konsekwencjach
spotecznych). Nie zmienia to faktu, ze ,wielkg plyte” stosowano powszechnie
np.w Niemczech do odbudowy osiedli mieszkalnych po zniszczeniach wojennych
oraz we Francji, aby zmniejszy¢ deficyt mieszkaniowy zwiazany z naplywem
imigrantéw z departamentéw zamorskich. Stad tez nie powinno dziwié, ze poeta
w wierszu wymienia obok typowych ,miast robotniczych” bloku wschodniego
(Nowej Huty i Czarnobyla) takze Disseldorf, ktéry réwniez posiadat swéj wielki,
bo ponad 5o-tysi¢czny, satelicki zesp6t mieszkaniowy — Hochdahl. Technologie te,
ktéra catkowicie przeksztalcila krajobraz wielu sposréd europejskich miast, porzu-
cono odpowiednio: w Niemczech w 1991 1., we Francji w 1993 r., a w Polsce w 1995 1.
(Zob. G. Wojtkun, Wiclka ptyta na styku zelaznej kurtyny, ,Przestrzen i forma” 2011,
nI1s, 5. 475-484).

32 T. Adorno, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 95.

33 Zob. tamze, s. 93.

34 Tamze, s. 94.
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miasta, i bierze je glodem. Pigkno, jesli nie chce chybi¢ wlasnego ze/os,
musi temu przeciwdziata¢, nawet wbrew wlasnej tendencji™. Céz
tedy pozostaje? Konieczne sg, jak zdaje si¢ twierdzi¢ poeta, ofiara
i $wiadectwo zarazem. Otéz Adorno konstatuje, ze w sztuce najnowszej
mamy do czynienia z eskalacja okrucienistwa, ktéra przemawia za tezg,
iz ,w obliczu przewagi realnosci sztuka a priori nie moze podejmo-
wacé si¢ transformowania grozy w forme. To, co okrutne, jest czescia
jej krytycznej autorefleksji...”3¢. Wobec tego, niejako ,wbrew swej
tendencji”, pigkno — a takze poezja — w koniecznym stopniu odstgpic¢
muszg od swego formalnego charakteru. W przeciwnym bowiem razie
nie bylyby w stanie wypowiedzie¢ i uwiarygodnié cierpienia. Ono
wlasnie, towarzyszac ,epoce niepojetej grozy ¥, w ktérej przyszlo
nam zy¢, dochodzi do glosu za sprawa sztuki’®. Tak wiec pelna grozy
prawda o wspélczesnosci moze — zdaniem Herberta — jako swym
medium postuzy¢ si¢ picknem, ktére porzuciwszy swéj formalizm,
zachowa ocalajacg moc i nawet z tak ciezkiej préby wyjdzie obronng
reka.

Jest to istotny moment zgody pomiedzy Herbertem a Rézewiczem,
dotyczacy charakteru, jaki przybra¢ musi pigkno, kiedy skonfrontowane
zostaje z cierpieniem — wystarczy przywola¢ wymykajacy si¢ formie
krzyk Marsjasza (Apollo i Marsjasz, s 247). Przy tym blizszy tradycji
awangardowej autor szarej strefy — w o wiele wigkszym stopniu niz
poszukujacy ,urojonej formuty klasycznosci” (zHjz 41) Herbert — bedzie
wyzyskiwaé w swej tworczosci dokonane przez Adorna rozpoznania, aby
wreszcie w ich tworczych rozwinieciach przejs¢ od skostniatych form
do teorii formatywnosci. Widzimy zatem, ze nawet ta wspéibieznosé
perspektywy, z ktérej obaj poeci patrzg na fenomen pickna, ma efeme-
ryczny charakter. Herbert — uzywajac pewnego skrétu: ,,obiektywista”

35 Tamze, s. 95—96.

36 Tamze, s. 93.

37 Tamze, s. 36.

38 ,Podczas gdy poznanie dyskursywne dosiega realnosci, takze jej réznych
przejawéw irracjonalnych, ktére ze swej strony wynikaja z prawa dynamiki tejze
realnosci, racjonalnemu poznaniu co§ si¢ w niej opiera. Temu poznaniu obce jest
cierpienie; potrafi ono je sklasyfikowaé, podsunaé srodki lagodzace; nie potrafi wyrazi¢
go wlasnym do$wiadczeniem: to wlasnie byloby dla niego irracjonalne. Cierpienie,
sprowadzone do pojecia, pozostaje nieme i bez konsekwenciji [...]” (tamze).
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i,wyznawca”, ktérego nazwa¢ mozemy ,pozeraczem pickna” — daleki
jest bowiem od tego wszystkiego, co u Rézewicza przybiera postaé
eksperymentowania z picknem. W rozmowie z Krystyng Czerni autor
Wyjscia przyzna, ze w swojej tworczosci prébuje ,przektuwaé, naktuwaé”
obojetnos$é i okrucienistwo sformalizowanego pickna (zob. Pigkno jest

okrutne...,Ws 398), co, jak sam twierdzi, odréznia go zaréwno od tradycji

skamandryckiej, jak i awangardowej, ktére koncentrowaly si¢ przede

wszystkim na formie.

W tym $wietle symbolicznego wrecz znaczenia nabierajg — §wig-
teczne jakby nie patrze¢ — zZyczenia otrzymane od jego znamienitego
preceptora w liscie z 22 grudnia 1953 roku z takim oto zakonczeniem:
,Sciskam Pana serdecznie i zycze pigkna. Julian Przybos” (Ma 142).
I chociaz wkrétce potem miodszy poeta doswiadezy ,dotknigcia pigk-
na’, co zyska dobitne poswiadczenie w bedacym owocem pierwszej
podrézy do Wloch poemacie Et in Arcadia ego z roku 1961, to szybko
si¢ jednak okaze, ze pickno — ten przedmiot Zyczen najwickszego
z naszych ,parnasistéw” wéréd poetéw awangardy — przybierze dla
Rézewicza ,gorzki smak”. Co wiecej, podobnie jak Rimbaud, zdecyduje
si¢ polski poeta ,zniewazy¢ pigkno™°, pozbawic je ekstraordynaryjnosci,
rzuci¢ na pastwe bezposredniej konfrontacji ze szpetota rzeczywistosci,
co m.in. stanie si¢ zarzewiem sporu toczonego z Przybosiem.

Warto zauwazy¢, jak rézng postaé przybraly swiadectwa z ich
pierwszych wizyt w Italii. Herbert podrézowal po Wloszech w le-
cie 1959 roku, bedac na stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki,
zbieral materialy do swego pierwszego tomu esejéw. Do roku 1960
przebywal jeszcze w Anglii i we Francji, jednak to nie o nich pisal
w liscie do Czestawa Milosza: ,jestem oto we Wloszech to znaczy

39 Poeta uzyt tego okreslenia w stosunku do Jerzego Turowicza w korespondencii
z redaktorem , Tygodnika Powszechnego”. Zob. zujT 200.

40 Przy czym — co wnosi¢ mozna z lektury wiersza *** [Sfabnie poeta...] (NPPIWS,
pIII 248) — w czasach Rimbauda o wiele tatwiejsze byly pewne wyraziste, odwaz-
ne i pozbawione ryzyka epigoristwa decyzje oraz dziatania. Byla to bowiem, jak
napisze w tym wierszu Rézewicz: ,[...] pigkna epoka/byto pieklo niebo//zywa
metafora/ rozkwitala we wnetrzu/ metafizyki”, podczas gdy wspolezesnie, wsréd
rozmytych $ladéw dawnych granic w poezji oraz w samej rzeczywistosci, duzo
trudniej o réwnie silne i weigz oryginalne $rodki wyrazu oraz efekty dzialan, skoro

yzbielaty obrazy/ zbielaly metafory/|[...]/ zbielaly oczy usta/ zbielata postaé¢ swiata”.
Sytuacja ta otwiera pole Rézewiczowskiej poetyce transgresji (A. Skrendo).
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na kolanach przy Zrédle. Jest tu nieprzytomnie pigknie i chodzg caly
spuchnigty ze szczgscia” (zHCM 15). Z kolei Rézewicz w ogloszonym
kilkanascie miesiecy po swojej pierwszej podrézy do Whoch — ktéra
odbyl wiosng oraz latem 1960 roku — poemacie E# in Arcadia ego*
w znacznie wigkszym stopniu powscigga i réwnowazy swa nabozno$¢
oraz entuzjazm wobec tej europejskiej ojczyzny pigkna i sztuki. Tade-
usz Kiak stwierdza, ze w poemacie tym ,mit o rajskiej Italii” podlega
konfrontacji z rzeczywisto$cig, w wyniku ktérej ulega zanegowaniu®?,
co nie znaczy, ze cala wyprawa bohatera lirycznego uznana ma by¢
za nieudang. Wiara w pickno, chociaz ostabiona, przetrwala t¢ prébe
kosztem koniecznosci bezwarunkowej rezygnaciji ze swej ortodoksyj-
nosci. Poemat koriczy bardzo osobiste wyznanie (E¢ in Arcadia ego, Ga,
PII 266):

Nie wstydze si¢
plakatem w tym kraju
pigkno dotkne¢to mnie

[...]

Prébowalem wréci¢ do raju

Mozna mie¢ jednak watpliwosci, czy byly to Izy szczgscia. Jednym
z kluczy pozwalajacych zrozumieé¢ taka postawe jest pojawiajace si¢
w drugiej czesci utworu quasi-tautologiczne stwierdzenie (E¢ in Arcadia
€90, GA, PII 258—259):

rzeczywisto$é
jest wypelniona
rzeczywisto$cia

Stowa te moga stanowi¢ asumpt — jak ma to miejsce w przypadku
Stanistawa Burkota — do szukania powinowactw Rézewiczowskiej
mysli z teorig reizmu Tadeusza Kotarbinskiego, co wymagatoby jednak

41 O poemacie tym pisali w klasycznych juz dzisiaj szkicach Ryszard Przybylski
(Rok 1961, Zaglada Arcadii [w:] tenze, Et in Arcadia ego. Esej o tgsknotach poetow, War-
szawa 1966) 1 Kazimierz Wyka (Podréznictwo i temat wloski oraz Arkadia potgpiona?
[w:] tenze, Rozewicz parokrotnie, oprac. M. Wyka, Warszawa 1977).

42 T. Ktak, dz. cyt., s.192. Interesujaca analiz¢ Rézewiczowskiego poematu
wraz z przegladem stanowisk badawczych i sledzeniem intertekstualnych nawiazan
przeprowadza w swojej ksigzce Robert Cieslak. Zob. R. Cieslak, Oko poety. Poezja
Tadeusza Rozewicza wobec sztuk wizualnych, Gdansk 1999, s. 135-151.
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oddzielnego, krytycznego komentarza i uszczegélowienia. Moga one
réwniez by¢ brzemienng w skutki konstatacja, ze to, co rzeczywiste,
stanowi zawsze pewng calo$¢ — potencjalng sume¢ dost¢gpnych nam
rzeczy oraz zjawisk. Problem polega jednak na tym, ze ta kognitywna
summa wrazen w praktyce dana nam jest jedynie we fragmentach
i wlasnie od sposobu ich ustrukturyzowania zalezy obraz, ktéry osta-
tecznie otrzymujemy. Rézewicz w swoim poemacie stara si¢ budowaé
obraz mozliwie pelny, a wigc estetyczna idylla podrézy wloskiej, jaka
zachodnia kultura zawdzigcza m.in. pismom Goethego i naszych
wieszczéw, znajduje w rozwazanym utworze swojg przeciwwage —
chcialoby si¢ nawet powiedzie¢, ze jest ,urzeczywistniana” —w opisach
tych przestrzeni doswiadczenia, ktére odlegle sg od pigkna i wytworéw
klasycznej sztuki. I tak w Neapolu zamiast ,,rzezb z marmuru i cudow-
nych obrazéw” mamy opis wielkiego, meczacego swym codziennym
rytmem, odglosami i zapachami miasta poludnia (E# in Arcadia ego, G,
PII 248):

wrzask cuchnace ryby

maszyny $widry tupigce

skorupe betonu pekanie

krzyki $piew stéw nadmiar stéw

Z kolei z cze¢sci drugiej dowiadujemy sie, ze w watykaniskim muzeum
(Et in Arcadia ego, GA, P11 255):

przewodnicy kopuluja pospiesznie
z picknem w oczach turystéw
rodzg si¢ z tego

znudzone potwory

usmiechnigte zyrafy

Nawet podczas zwiedzania najpigkniejszej z rzymskich kaplic, bohater
poematu nie daje si¢ uwies¢ picknu ani stawie malowidet Michala
Aniola, ktére zapewne znal na pami¢¢ w najdrobniejszych szczegétach
ze swoich krakowskich studiéw (E# in Arcadia ego, Ga, P11 256):

w Sykstyriskiej Kaplicy
taki ruch gwar wickszy
jak na dworcu kolejowym

podziwia si¢ Michata Aniota
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Sqd Ostateczny

czy to pickno

nie wiem jak wyrazi¢
ten wstrzgs

Jak dowiadujemy sie w kolejnych wersach, wicksze wrazenie wywiera
na nim widok niewidomego mezczyzny, ktéremu zona za pomoca
sléw stara si¢ zobrazowac wyglad Sykstyny. Odnie$¢ mozna wrazenie,
ze dla poety pickno jest réwnorzedne z pozostalymi, skfadajacymi si¢
na jej caloksztalt i bogactwo elementami rzeczywistosci i nie posiada
wyréznionego statusu. Rézewicz zawsze zreszta pozostawal wyczulony
na wszelkie przejawy pustostowia czy tez retoryczne zabiegi tworzace
wokot pewnych poje¢ aure wyjatkowosci. Wiedzial bowiem jak atwo,
w zaleznosci od miejsca ich osadzenia w otaczajacych realiach, moga
traci¢ swe znaczenie, a nawet wzajemnie si¢ przenikac. I tak w wierszu
Ocalony (NIE, PI 21) napisze poeta, ze:

Pojecia sg tylko wyrazami:
cnota i wystepek

prawda i ktamstwo
pickno i brzydota

mestwo i tchérzostwo.

Dlatego ufnos¢ pokladana w zdolnej transformowac rzeczywistos¢
sile piekna nie przychodzi latwo komus, kto doswiadczyt okrutnych
realiéw wojny, chociaz by¢ moze, co stwierdzone zostaje z pewna
dozg ironii, dla mtodych, ale i naiwnych poetéw nie okazuje si¢ juz
tak wielkim wyzwaniem (Oczyszczenie, NIE, PI 59). Jednakze wiara
naiwnych jest wiarg stabg i niepewna, pozbawiong swej giebi. Wsréd
licznych watpliwosci chcialoby sie zyskaé jakas pewnos¢, stad tez nie
do mlodych poetéw, lecz do starego nauczyciela i mistrza w rzemiosle
slowa zaadresowane zostaje ,najwazniejsze pytanie” —,Czy bedziemy
tworzyli pigkno” (Nigjasny wiersz, ¥, P11 68) — na ktére, wypowiedziane
poniewczasie, nie padta odpowiedz.

Pozostal wiec Rézewicz ze swoim kallistycznym dylematem, ktéry
w réznych odstonach obsesyjnie powraca¢ bedzie w dalszej twérczosci
poety. I tak na przyklad w Non-stop-show z roku 1963 odnajdziemy
stwierdzenie, ze kondycji wspélczesnego cziowieka i jego ,nieograni-
czonym mozliwosciom” towarzyszy nieustanny niepokéj, ktéry wiaze
si¢ z watpliwo$ciami (Non-stop-show, TT, PII 405):
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czy nie za pézno

na milo$¢ na nauke esperanto na podréze
na pisanie powiesci na dzieci na piekno
na wiar¢ na zycie na $mierc

Koresponduja one z trescig o rok wezesniejszego — dedykowanego
Mieczystawowi Porebskiemu — poematu Opowiadanie dydaktyczne.
W drugiej, utrzymanej w onirycznej konwencji czgéci utworu, stanowiacy
porte parole autora bohater przeprowadza wyimaginowang rozmowe
z Andrzejem Wréblewskim®, w ktérej dzieli si¢ z zaprzyjaznionym
malarzem wrazeniami z xxx Biennale Weneckiego. Poetyckie spra-
wozdanie z tej liczacej si¢ w $wiecie artystycznym imprezy przybiera
postaé krétkiej syntezy historii sztuki najnowszej. Sprzyjala temu
zapewne duza retrospektywna wystawa Mostra storico Futurismo, po-
$wiecona historii tego ruchu, kluczowego dla tempa xx-wiecznych
przemian awangardowych. Dodatkowego znaczenia temu wydarzeniu
nadawal fakt, ze piec¢dziesiat lat wezesniej ogloszony zostal w Wenecji

43 Rézewicz znal dobrze Wréblewskiego. Przyszly autor Ukrzesfowienia stu-
diowal bowiem w latach 1945-1952 na Wydziale Malarstwa i Rzezby krakowskiej
Asp oraz réwnolegle (do 1948 roku) — razem z Rézewiczem — historie¢ sztuki na
Uniwersytecie Jagielloniskim. Ponadto juz w roku 1948 wspélnie wystapili podczas
1 Wystawy Sztuki Nowoczesnej w Krakowie, na ktérej Wréblewski zaprezentowal
swoje obrazy, a poematy Rézewicza z tomu Czerwona rekawiczka odczytywane
byly podczas uroczystosci otwarcia. Poeta zreszta przy wielu okazjach przypomi-
nal, jak wazne i promieniujace na jego twérczo$¢ byty relacje z zaprzyjaznionymi
malarzami. W rozmowie z Jerzym Jarockim powie Rézewicz: ,Spedzilem wiele
godzin w pracowniach, czesto nocowalem, bylem $wiadkiem powstawania obrazéw,
bywalem przy pracy tych wszystkich ludzi. Chodzilem na wernisaze, wystawy itd.
Malarstwo byto dla mnie takze sztukg konstruowania utworu poetyckiego. [...] na
pewno kompozycje Nowosielskiego, Brzozowskiego, Wréblewskiego w jaki$ spos6b
taczyly si¢ z moimi utworami” (Goscie Starego Teatru. Spotkanie czwarte..., Ws 222;
zob. takze przeméwienie poety wygloszone z okazji przyznania mu doktoratu honoris
causa 8 x 2007 roku w Akademii Sztuk Pieknych we Wroclawiu, TRIN 463—468).
Tadeusz Ktak w poswieconej Rézewiczowi ksigzce zauwaza, ze ,jego twiérczosé
wsp6tbrzmiata [...] mocno z tym, co pojawialo si¢ w obrazach mlodych malarzy,
a niektére prace Wréblewskiego, cho¢by Ukrzestowienie czy glosny cykl Rozstrzelania,
mogtyby stanowi¢ ilustracje do niektérych jego wierszy” (T. Klak, dz. cyt., s. 26).
Andrzej Wréblewski zmart tragicznie w Tatrach. Jego cialo odnaleziono przy drodze
prowadzacej z Zakopanego do Morskiego Oka, do czego nawigzuje poeta we frag-
mencie: ,Andrzeju cheesz si¢ ogrzaé¢/ budowates w nocy zamek na lodzie / §lady krwi
na palcach/ przyleciales tutaj na poludnie / opowiem ci/ o xxx Biennale di Venezia”.
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futurystyczny manifest o przewrotnym tytule Contro Venezia Passatista.
Marinetti, Boccioni, Carra i Russolo w tekscie przedrukowanym na
tysigcach ulotek, ktére zostaly rozrzucone na Placu Swietego Marka
z wiezy zegarowej na powracajacych z lido ludzi, rozprawiali si¢ z hi-
storycznym mitem Wenegji, stynnej ze swego pigkna, romantycznego
nastroju oraz sztuki. Przeciwstawili mu obraz gnijacego miasta —,,Cloaca
Maxima tradycjonalizmu”, w ktérym kréluje snobizm, antykwaryczny
zaduch i kosmopolityczny nierzad. Symbolicznym rozrachunkiem,
uwolnieniem si¢ od obrazu starej, mokrej Wenecji z taniego romansu,
mialo by¢ spalenie gondol — ,bujanych foteli dla idiotéw”#+. Tak wiec
w tej czgdci poematu wymienieni zostaja czolowi wloscy futurysci, oraz
kluczowe dla nich hasta jak np. parole in libertai®.

Nastepnie czytelnik natrafia na aluzje anonsujace ruch dadaistyczny
i surrealizm, ktéry zapowiadal nastanie ery ,konwulsyjnego pigkna”
(André Breton). Dynamike oraz charakter przemian kierunkéw w sztuce
pierwszej polowy xx stulecia skwituje poeta celnie w dwuwersie (Opo-
wiadanie dydaktyczne, NWPP, P11 297):

bawigc sie przechodzili
do historii sztuki

Po reminiscencjach tych bardziej i mniej powaznych harcéw w $wiecie
sztuki przychodzi czas na malg iluminacje. Bohater poematu wkracza
do pawilonu wystawowego Krélestwa Belgii i widzi napis EENDRACHT
MAAKT MAGHT (w jednosci sita), stanowiagcy pafstwows dewize, ktéra
taczy sie z historycznym faktem zjednoczenia Niderlandéw. W kon-
tekscie sztuki i pigkna nabiera ona jednak nowego znaczenia, ktére
poeta stara si¢ przed czytelnikiem odstoni¢. Otéz znajdujemy w tym
fragmencie niezwykle esencjonalny opis dysonansu, jaki za sprawg nie
tak dawnych przemian artystycznych powstal w fonie sztuki. Najpierw
przedstawiona nam zostaje figuratywna, spizowa rzezba kobiety, kt6-
ra — jak mozna wnosi¢ z tekstu — stanowi element odrézniajacy si¢ od
prezentowanych podczas biennale nowoczesnych artefaktéw bedacych

44 Zob. W. Bohn, The Other Futurism: Futurist Activity in Venice, Padua, and
Verona, University of Toronto Press 2004, s. 8—51.

45 Rekonstrukeji oraz interpretacyjnego oméwienia przywolywanych w Opowia-
daniu dydaktycznym przez Rézewicza fragment6éw futurystycznych tekstéw dokonuje

Rober Cieslak. Zob. R. Cieslak, dz. cyt., s. 175-177.
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wytworami wspélczesnych artystéw, w tej samej mierze, w jakiej do
wizji $wiata drugiej potowy xx wieku nie przystaje fakt*, ze w czasie,
gdy powstawala owa rzezba — co autor odnotowuje w swoim poemacie —
,Kongo bylo [...] prywatng wlasnoscia / Kréla”.

Wspomniany rozdzwigk uwidacznia si¢ jednak nie tylko w perspek-
tywie diachronicznej. Wré¢my do tekstu. Céz nastepuje (Opowiadanie
dydaktyczne, NWPP, P11 297)?

w pierwszej sali rzezby murzynskie

parzg si¢ z pseudoklasycznymi wychodze

Wprowadzone zostaje zagadnienie sztuki pozaeuropejskiej. Otwiera
to caly katalog probleméw, z ktérymi zmaga si¢ estetyka transkul-
turowa. Jak oceniaé, eksponowaé, klasyfikowaé wytwory obcych nam
kultur, ktére — nawet w ujeciu synchronicznym — nie daja si¢ w zaden
oczywisty i metodologicznie uprawniony sposéb zestawi¢ z dzietami
»haszej” sztuki? Wobec niemozno$ci zestawienia stylu, technik wykonania,
czy nawet tradycji artystycznej, w jakiej dzieta te uczestnicza, trudno
méwic o jednolitym zbiorze, ktéry opatrzony méglby by¢ etykieta
,wytwory sztuki”.

W kolejnej sali wystawowej opisanej w utworze wida¢, jak oto
(Opowiadanie dydaktyczne, N\WPP, P11 297):

[...] Landuyt

womituje na plétno wnetrznosci
embriony jaja jajniki krew
nowotwory pozerajg tkanki

Wstrzasajace obrazy Octave’a Landuyta — belgijskiego artysty znanego
z przedstawiania monumentalnych sylwetek ludzi i zwierzat, przeraza-
jacych nieraz stopniem deformacji, ktérej zostaly poddane — jak mozna
si¢ domysli¢, nie konweniujg ani ze sztuka afroamerykarska, ani tym
bardziej z realistyczng rzezbg z konca x1x wieku. Nie ma wiec mowy
o jakiejkolwiek jednosci w obrebie sztuki — hegemonia konkretnego
stylu czy nawet wspdlny, integrujacy ideal pigkna (ponadczasowego,
ponadkulturowego?) okazuje si¢ wedlug autora niedajacym si¢ utrzymac

46 Potwierdzeniem czego jest uzyskanie w roku 1960 niepodleglosci przez

Demokratyczna Republike Konga.
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mitem#. Co ciekawe, Rézewicz wskazuje na co$ jeszcze. Opis zwiedza-
nia belgijskiej wystawy znajduje tadng klamre (Opowiadanie dydaktyczne,
NWPP, PII 297—298):

o godzinie dziesiatej wychodze

na realistycznych posladkach

spizowej kobiety

—kazdy z tych posladkéw pokazany

oddzielnie méglby uchodzi¢

za rzezbe bezprzedmiotows —

slonice sktada pocalunek

EENDRACHT MAAKT MACHT

Tym samym poeta zwraca uwage czytelnikowi na kolejny fakt odpo-
wiedzialny za skrajny pluralizm w §wiecie sztuki. Otéz nawet dzielo
z X1X wieku, badz starsze, dzigki zastosowaniu odpowiednich zabiegéw
przej$¢ moze transfiguracje, w wyniku ktérej dostapi konfirmaciji wéréd
przedmiotéw najnowszej produkeji artystycznej, czego sztandarowym
przyktadem jest r.H.0.0.Q Marcela Duchampa z 1919 roku.

Nic wigc dziwnego — jezeli wezmiemy pod uwage charakterystyczng
dla poety umiejetno$¢ znajdowania celnych, syntetycznych formut dla
okreslenia skomplikowanych i rozleglych zagadnieri — Ze weneckie
biennale mogto przypomina¢ mu (Opowiadanie dydaktyczne, NwWPP,
PII 299)

bliski mojemu sercu
$mietnik wielkomiejski

Doda¢ przy tym nalezy, ze okreslenie to w zadnym razie nie jest u R6-
zewicza jednoznacznie pejoratywne®, gdyz (Opowiadanie dydaktyczne,
NWPP, PII 298):

47 Jest to kolejna w tym tekscie potyczka poety ze zmityzowanymi przestrzeniami
naszej kultury. Po przypomnieniu bowiem dokonywanych w tym wzgledzie przez
futurystéw dekonstrukeji i wspomnianym podwazeniu mitu jednosci, ,ten poemat
o poszukiwaniach sztuki wspétczesnej [...] koriczy sie¢ — co zauwaza w swej mono-
grafii Tadeusz Drewnowski — odzegnaniem od starego mitu Ikara” (T. Drewnowski,
dz.cyt., s. 210).

48 Wedtug Roberta Cieslaka Rézewicz uznaje ,$mietniki” ,za ikoniczny odpo-
wiednik konstatacji glebokiego kryzysu kultury drugiej polowy xx wieku. Sieganie
po przedmioty gotowe nie jest juz tylko parafraza techniki collage’u [...], ale gestem
zblizonym do neoawangardowych dzialan, zakltadajacych porzucenie dbaloéci o forme,
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$mietniki sg pelne Zycia
niespodzianek

W tym intrygujacym ,$mietniku sztuki” polowy xx wieku znalazt swe

miejsce réwniez Alberto Burri. Opisowi prac tego wloskiego lekarza

wojskowego, ktéry zaczal tworzy¢ po dostaniu sie do alianckiej niewoli*’,
nieprzypadkowo poswiecit autor poematu sporo miejsca®. Artystyczne

eksperymenty Burriego z informelem, technika kolazu, wykorzy-
staniem nietypowych materialéw (,podarte worki szmaty”, ,damska

garderoba sznurki papier”, ,kawalki brudnych koszul”, ,drzwi starej

szafy wyniesionej z pozaru”, ,rozdarte przescieradlo”, pumeks, konopie,
gips, smota...) eksponowane w sasiedztwie weneckich patacéw zrobié

musialy na odwiedzajacych niemate wrazenie. Wszystkie te wymienione

przedmioty, ktére bez wahania uznaliby$my za odpadki, produkty

uboczne naszego cywilizacyjnego postepu, Rézewicz postrzega jako

powigzane z zyciem oraz wojennym doswiadczeniem artysty ,elementy

obrazu jego $wiata”. Prace Burriego okreslone zostana w poemacie

mianem ,zorganizowanych $mietnikéw”, a o nim samym powie poeta

(Opowiadanie dydaktyczne, N\WPP, PII 298):

uktadal ze $mieci

nowy §wiat

wiréd tych $mierci i $mieci
stworzy! pickno

dal prébe nowej caltosci

Czy slowa te stanowig odpowiedz na zadane w Niejasnym wierszu
pytanie? Nawet wobec otaczajacych nas ,$mierci i $mieci” jest miejsce na
pickno — przekonuje poeta. Jednakze, jak juz méwilismy, bedzie to inne,
nowe pickno, ktére komponowac si¢ bedzie réwniez z nowa, dostepna
nam in statu nescendi, wigc zawsze fragmentaryczng i nieostateczng
wizjg §wiata — ,préba nowej calosci”, jaka kazdorazowo potrzebna jest
cztowiekowi do sprawnego poruszania si¢ w otaczajacej rzeczywistosci.

stronigcych od wirtuozerii, utozsamiajacych «nowatorstwo» z przekresleniem sensu
sztuki” (R. Cieglak, dz. cyt., s. 171).

49 Do korica wojny Burri przebywal w obozie jenieckim w Herefordzie.

50 Jest to dobrze widoczne w poréwnaniu z pojawiajgcymi sie w tekscie wzmian-
kami o innych artystach, np. cztonkach Gruppo degli Otto oraz rzezbiarzach takich
jak: Roberto Lardera, Leonardi Leoncillo czy Pietro Consagra.
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Przemiany, jakie zachodzily w xx-wiecznej sztuce — dobrym przykladem
jest wspomniany w poemacie Piet Mondrian, ktéry od realizmu, przez
impresjonizm, doszed! do abstrakcji geometrycznej i neoplastycy-
Zmu — s3 W rozumieniu poety prébami stworzenia adekwatnego wobec
wspolczesnosci pigkna.

W tym kontekscie mozna réwniez umiejscowic¢ zakoriczenie regres-
sion in die Ursuppe (szs, P1V 132) — napisanego z gorzka ironig poematu
zawierajacego opisanie pelnego biologicznego witalizmu i pedzacego na
oflep przed siebie §wiata z perspektywy osiemdziesiecioletniego poety.

wracajmy do fazy analnej

tam zrédlo sztuk wszelkich

pieknych i brzydkich

tertium non datur?

alez! datur datur

wlasnie tertium powstaje
na naszych oczach

Pomijajac nieco ztosliwy przytyk pod adresem psychoanalizy, na uwage
zasluguje wyrazne przeciwstawienie si¢ wystepujacemu w obrebie sztuki
dualizmowi pigkna i brzydoty. To, co dla Przybosia® — a takze dla
Herberta — okazalo si¢ tak trudne do zaakceptowania, dla Rézewicza
stanowi wrecz koniecznos$¢ warunkujaca dalszy rozwoéj sztuki. Nie jest
to nic zaskakujacego, przyzwyczail nas bowiem autor Glosu anonima do
licznych préb eksplorowania i opisywania tego, co nazwaé mozna ,,szarg
strefg rzeczywistosci”. Dowiédl réwniez swej predylekeji wobec logiki
wielowartosciowej, wymykajacej si¢ m.in. gorsetowi prawa wylaczonego
srodka i zasadzie sprzecznosci. Postawa taka laczy si¢ z zarzuceniem
przez Rézewicza ,iluzji trwania estetycznego” jako jednego z przeja-
wéw mitu estetycznosci, podezas gdy u Herberta ,w pojeciu trwania
estetycznego zyje nadal — jak w wielu innych — prima philosophia, ktéra
chroni si¢ w izolowane i zabsolutyzowane derywaty, odkad jako total-
no$¢ musiata upas¢”*. Warto przyjrze¢ si¢ blizej przewartosciowaniu
kategorii, ktére zlozyly si¢ na przywolany dualizm.

51 Znana Oda do turpistow, ogloszona w 1962 roku w ,,Przegladzie Kulturalnym?,
data poczatek tzw. sporowi o turpizm, ktéry toczyt Przybos z mtodym pokoleniem
poetéw. Rézewicz swéj poglad przedstawil m.in. w Opowiadaniu dydaktycznym,
ktérego fragment poswiecony $mietnikowi, jak przyznal poeta, ,byl réwnoczesnie
dyskusja z Mistrzem Przybosiem” (Przygotowanie do wieczoru autorskiego, PRIII 371).

52 T.W. Adorno, Teoria estetyczna, dz. cyt., s. 53—54.
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Dla Przybosia kategoria brzydoty stanowila swoisty kanon zakazéw,
nad ktérych respektowaniem czuwal dobry smak, a sztuka spetniala si¢
w realizacji pigkna. Jednak dla najwigkszego z jego uczniéw — podobnie
jak dla Adorna — réwnie oczywiste si¢ stalo, ,ze sztuka nie pokrywa
si¢ z pojeciem pigkna, ale aby je spelnié, potrzebuje brzydoty jako jego
negacji”®. Rézewiczowska ,ciekawos¢ $mietnika” nie tylko dowodzi
braku uprzedzenia wobec form abiektualnych, ale réwniez oddala
Adornowska obawe przed tym, ze ,w niezmaconym pigknie ustatby
ruch wszystkiego, cokolwiek dazy w przeciwnym kierunku”5*. To jedno
z okreslen sytuacji, w ktérej — jak postrzega to filozof — bezrefleksyjna
wierno$¢ obrazowi pigkna moze prowadzi¢ do idiosynkrazji wobec
niego®.

Rézewicz woli nie czekaé na taki rozwé6j wypadkéw. Tak jak znaczna
cze$é artystéw lat 60. xx wieku decyduje si¢ na akt detronizacji pigkna.
Co oczywiste, w czasie interregnum do glosu dochodza pozostale, znaj-
dujace si¢ dotad w cieniu pigkna, kategorie estetyczne. Czyni to poeta
niewatpliwie z intencja przelamania ,wrazliwosci pigkna na wszystko,
co wygladzone, na rachunek, w ktérym wszystko bez reszty si¢ zgadza
i ktérym sztuka kompromitowata si¢ w ciggu catej swojej historii”®, chce
bowiem by¢ blizej prawdy i zycia¥ — nawet za cene sytuacji, w ktérej
powstawac by mialy takie dziela, ktére milkng badZ zanikaja, w ktérych
to ,sztuka wyrzeka si¢ sztuki w imie sztuki”s®.

Zanim jednak poszukamy odpowiedzi na pytanie o dalsze losy
szczura (Rocznica, NPPIWS, PIII 222),

ktéry wyskoczyt z ,,poematu
dydaktycznego” w roku 1962

53 Tamze, s. 85.

54 Tamze, s. 97.

55 Po cze$ci mechanizm ten zachodzi w skrajnych wersjach proceséw estetyzacji
rzeczywistosci.

56 TW. Adorno, Teoria estetyczna, dz. cyt., s. 99.

57 W wierszu Rocznica (NPPIWS, PIII 222), w ktérym wspominac bedzie swego
Mistrza i toczony z nim spér, Rézewicz po ponad dwudziestu latach powtérzy:
ypoeta $mietnikéw jest/blizszy prawdy/niz poeta chmur/$mietniki sg pelne zy-
cia/ niespodzianek”.

58 T.W. Adorno, Teoria estetyczna, dz. cyt., s. 99.
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i bezwstydnie zajal miejsce obok rézanopalcej Eos, warto przyjrze¢
si¢ jeszcze jednemu, péznemu tekstowi poety, w ktérym zagadnie-
nie pickna powraca w enigmatycznej, ale niedajacej sie pominaé
frazie.

Opublikowana w tomie Wyjscie z 2004 roku nauka chodzenia® jest
utworem reaktualizujacym i syntetyzujacym wiele sposréd najwaz-
niejszych watkéw podejmowanych w poezji Rézewicza. Napisany
z perspektywy nowego stulecia, przez autora dysponujacego wnikliwym
wgladem w europejska ksigge rachunkéw krzywd, poemat stanowi zapis
jednej z ,lekcji”, ktore autor szarej strefy zwykt pobiera¢ u wybranych
protagonistéw naszej kultury. Tym razem tak che¢tnie przywolywani
w poezji Rézewicza: Rilke, Holderlin, Heine, Goethe, Brecht, Grabbe
czy Gottfried Benn pojawiajg si¢ tu jedynie kontekstowo, podkreslajac
pozycje i znaczenie nowego nauczyciela, ktérym okazuje si¢ Dietrich
Bonhoeffer®°.

Interlokutor, do ktérego zwraca si¢ autor nauki chodzenia, to wybitny
protestancki pastor oraz teolog, nieugiety swiadek wiary oraz nadziei
w mrocznych latach nazistowskiej dominacji w Niemczech i Europie.
Urodzony we Wroctawiu w 1906 roku Bonhoefter znany jest jako teolog,
wyktadowca uniwersytetu w Berlinie® i duszpasterz, nie tylko w krajach
niemieckojezycznych, ale — z racji wielu zagranicznych stypendiéw
oraz podrézy — réwniez w Stanach Zjednoczonych, Anglii, Szwecji
czy Hiszpanii. Hitler po dojsciu do wtadzy, chcac podporzadkowad
podzielony Koséciét ewangelicki paristwu, doprowadzil do powstania
w polowie 1933 roku ,,Niemieckiego Kosciota Ewangelickiego”, ktéry stat
sie Kosciotem Rzeszy spolegliwym wobec najwyzszych wtadz partii®.

59 Dariusz Szczukowski celnie okresla ten utwér mianem ,,swoistego soliloquium”
(zob. D. Szczukowski, Pomnik jako figura pamigci w tworczosci Tadeusza Rozewicza
[w:] Ewangelia odrzuconego. Szkice w go. rocznice urodzin Tudeusza Rozewicza, dz. cyt.,
S. 421—436).

60 Zob. biografi¢ tego mysliciela: J. Ackermann, Dietrich Bonhoeffer. Wolnos¢
ma otwarte oczy, przel. E. Pieciul-Karmiriska, Poznan 2007.

61 Swoj wygloszony w 1930 roku wyktad habilitacyjny zatytulowat on: Pyzanie
0 czlowieka we wspdlczesnej filozofii i teologii.

62 Doszlo nawet do tego, ze zgromadzenie generalne Niemieckich Chrzescijan
okregu berlinskiego wydalto w listopadzie 1933 roku rezolucje, w ktérej ,zamiast
Chrystusa ukrzyzowanego domaga si¢ «heroicznego Jezusa», gdyz 6w odpowiada
ideatowi nordyckiemu”. Zada si¢ tam réwniez, aby ,niemiecki Kosciét ludowy uwolnit

sie od «wszystkiego, co nie jest niemieckie, w kulcie Bozym i wyznaniu, szczegélnie
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Przemiany te otwierajg istotny w zyciu niemieckiego duchownego okres
walki Mliodych Reformatoréw o niezaleznos¢ Kosciola. W efekcie
Kirchenkampf— jako przeciwwaga dla akceptujacego ,paragrafy aryjskie”

Kosciota Rzeszy — w 1934 roku podczas synodu w Barmen®

zostaje
powolany do zycia Kosciél Wyznajacy, ktérego Bonhoefter bedzie
aktywnym przedstawicielem. W roku 1938, utwierdziwszy si¢ w prze-
konaniu, ze ,wykluczenie Hitlera stanowi niezbywalny warunek nowego,
pokojowego porzadku w Europie”®, wraz ze swoim szwagrem Hansem
von Dohnanyi wstepuje do zorganizowanego w strukturach Abwehry —
m.in. przez admirala Canarisa — ruchu oporu. Bonhoefter podczas swych
licznych podrézy prowadzil tajne rozmowy, majace da¢ odpowiedz na
pytanie o ewentualne zachowanie si¢ aliantéw po odsunieciu Hitlera od
wiadzy. Byl réwniez niemiecki teolog wtajemniczony w plany zamachu
na Hitlera, ktéry mial miejsce w marcu 1943 roku. W niecaly miesiac
po nieudanej prébie zdetonowania fadunku wybuchowego w samolo-
cie, ktérym podrézowal przywédca 111 Rzeszy, Bonhoeffer oraz jego
siostra wraz z mezem zostali aresztowani. Moment ten rozpoczyna
ostatni, dwuletni etap zycia autora Sanctorum Communio. Przebywal
on wéwcezas w wiezieniu Wehrmachtu w Tegel, a po kolejnej nieudane;
prébie zamachu na Hitlera dokonanej 20 lipca 1944 roku przez von
Stauffenberga osadzony zostal w wig¢zieniu gestapo w podziemiach
Gléwnego Urzedu Bezpieczenstwa Rzeszy. Ostatecznie — w wyniku
zagrazajacej Berlinowi ofensywy wojsk alianckich — trafit do obozéw
koncentracyjnych Buchenwald i Flossenbiirg. W tym ostatnim za
zdradg¢ stanu i zdrade wojenng Bonhoeffer wraz z Canarisem oraz

od Starego Testamentu i jego zydowskiej moralnosci nagrody»” (J. Ackermann,
dz.cyt., s. 146—147).

63 Za akt zalozycielski Kosciota Wyznajacego uznaje si¢ Teologiczng deklaracje
0 obecnym polozeniu Niemieckiego Kosciola Ewangelickiego.

64 E.Bethge, Dietrich Bonhoeffer, Theologe — Christ — Zeitgenosse. Eine Biographie,
Giitersloh 2004, s.752; cyt. za: J. Ackermann, dz. cyt., s. 309. Juz w 1933 roku, wraz
z przejeciem wladzy w Niemczech przez NsDAP i narastajacymi szykanami wobec
ludnosci zydowskiej, Bonhoeffer w swoim artykule Kostio? wobec kwestii Zydowskiej
nawoluje Kosciét do pomocy przesladowanym i podaje jej ewentualne formy — takze
te radykalne: , Trzecia mozliwo$¢ polega na tym, by nie tylko poméc ofiarom miaz-
dzonym kotem, lecz zablokowaé¢ samym sobg szprychy tego kota. Takie dziatanie
byloby bezposrednim politycznym dzialaniem Kosciola i jest mozliwe i wymagane
tylko wéwczas, gdy Koscidt dostrzega, ze paiistwo zawodzi w swej funkeji tworzenia
prawa i porzadku...” (cyt. za: J. Ackermann, dz. cyt., s.178).
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jego wspotpracownikami zostaje przez sad dorazny skazany na §mieré
i stracony 9 kwietnia 1945 roku.

Czego dotyczyla owa niezwykla poetycka rozmowa Rézewicza
z Bonhoefterem, ktéra odbyta si¢ w sasiedztwie wroctawskiego kosciota
$w. Elzbiety oraz usytuowanego obok niego pomnika niemieckiego
pastora®? Jej osnowe tworza fragmenty napisanego w wieziennej celi
wiersza Nocne glosy w Tegel ®, a tresé — jak to czesto u Rézewicza by-
wa — dotyczy spraw najwazniejszych i ostatecznych: przyczyn odejscia
Boga, zycia w cieniu zaglady, zachowania czlowieczeristwa oraz trudnej
sztuki nadziei. Zanim jednak pas¢ bedzie mogta jakakolwiek odpowiedz,
konieczne staje si¢ uswiadomienie sobie pewnych bolesnych, a by¢
moze réwniez i oczywistych prawd (nauka chodzenia, w, P1v 251-252):

trzeba si¢ z tym zgodzié¢

ze Bég odszed! z tego $wiata
nie umart!

trzeba si¢ z tym zgodzié¢

ze jest si¢ dorostym

ze trzeba zy¢

bez Ojca

ze trzeba zy¢ godnie

na $wiecie bezboznym

nie liczgc na kare ani nagrodfg67

Wihasnie kwestii godnego Zycia i $mierci, winie oskarzajacych, ktérzy
sami powinni by¢ podsadnymi, oraz pamieci niesprawiedliwie osadzo-
nych po$wigcony jest wigzienny wiersz-medytacja, ktéry przytoczony
zostal we fragmentach w nauce chodzenia. Jego pelne dramatycznego
napiecia zakonczenie stanowi konsolacj¢ i pouczenie zarazem:

65 Ten bezglowy i bezreki, przyciagajacy wzrok swym ztotym kolorem pomnik
przedstawia przypominajacy figure krzyza kleczacy tors mezczyzny.

66 D. Bonhoeffer, Modlitwy i wiersze wigzienne, przel. K. Wéjtowicz, Krakéw
2005, . 2I.

67 Wspomnie¢ jednak trzeba, ze ,,odej$cie Boga” oraz doroslos¢ egzystujacego
w ,bezboznym $wiecie” czlowieka, bez wzgledu na skale posiadanego emancypa-
cyjnego potencjalu, nie s3 w stanie uniewazni¢ pewnego preegzystencjalnego faktu,
o ktérym Rézewicz w wierszu Obraz (o, p11I 162) pisze nastgpujaco: ,a ty/kiedy
patrzysz na siebie / co widzisz // widzg cztowieka stworzonego / na obraz i podobien-

stwo boga/ ktéry odszed!”.
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»Pigkny dzieri lata” — pomyslatem
— ¢6z on mi moze przynies¢?
Wtem slysze, jak spieszne kroki z oddali
zatrzymuja sie nagle przy mojej celi.
Trzymaj si¢ bracie, bo wkrétce si¢ twdj los spetni.
Stysze jak idziesz odwaznym i dumnym krokiem.
Juz nie widzisz chwili obecnej, lecz czasy przyszle.
Bracie, ja ide z Tobg na to miejsce
istysze twe ostatnie stowa
»Bracie, gdy slorice
zgasnie dla mnie
ty zyj za mnie!”
Woyciagniety na pryczy
gapie si¢ w szarg $ciang
Bracie, zanim po dlugiej nocy
nastanie nasz dzien,
trzymajmy sie dzielnie!®®

O pelnym nadziei i mestwa postepowaniu Bonhoeffera zaswiadczaja
nie tylko jego wiezienne wiersze i modlitwy, ale takze korespondencja
z najblizszymi. Do przyjaciela Eberharda Bethgego pisal w sierpniu
1944 roku: ,Nigdy nie wolno Ci watpié, ze z radoscia i wdzigeznoscia ide
droga, ktérg jestem prowadzony. Moje przeszte Zycie obfituje w Boza do-
bro¢, a ponad wing wznosi si¢ przebaczajaca mitos¢ Ukrzyzowanego”®.
Nawet w swej dramatycznie trudnej sytuacji staral si¢ dostrzec pewng
warto$¢ i korzysci poznaweze: ,Przezyciem o bezcennej wartosci jest to,
ze nauczyliSmy si¢ oglada¢ wielkie wydarzenia dziejéw swiata z dotu,
z perspektywy ludzi wylaczonych, podejrzanych, Zle traktowanych,
przesladowanych, krétko méwiac — cierpigeych”°. Ta iScie ewangeliczna
postawa pastora zostala w tekscie R6zewicza podkreslona w wersach,
w ktérych méwi sig, ze Bonhoeffer (nauka chodzenia, w, p1v 254)

szed! za Chrystusem
nasladowat Chrystusa

68 D. Bonhoeffer, Nocne glosy w Tegel [w:] tenze, Modlitwy i wiersze wigzienne,
dz.cyt., s. 27.

69 J. Ackermann, dz. cyt., s.346.

70 Tamze.
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By¢ moze ona zdecydowala o tym, Ze stary poeta jako uczen ,poszedt
na nauke” do Bonhoeffera”. Terminowanie u stawnego teologa — jak
wynika z tekstu — okazalo si¢ nie lada wyzwaniem. Nie polegato ono
bowiem na zwyczajnym gromadzeniu wiedzy, wspinaniu si¢ na kolejne
stopnie abstrakcji oraz mistrzostwa w rozumowaniu, czyli doskonaleniu
tego, co juz zostalo opanowane. Wrecz przeciwnie, Bonhoefter zada od
ucznia rzeczy wreez heroicznej’ (nauka chodzenia, w, P1v 251):

zacznij od poczatku

zacznij jeszeze raz méwil do mnie
nauke chodzenia

nauke pisania czytania

myslenia

Nie jest to — jak wida¢ — zwykle napomnienie nauczyciela dotyczace
przemiany, naprawy czy nawet rewizji postgpowania ucznia. Tu chodzi
o co$ znacznie powazniejszego: ,,0od poczatku” zaczyna si¢ bowiem
wéwezas, gdy dotychczasowy projekt dziatania okazuje si¢ w danych
warunkach niemozliwy do przeprowadzenia, a trwanie przy nim réw-
noznaczne by bylo z indolencjg. Trzeba zauwazy¢, ze 6w imperatyw
dotyczy w poemacie spraw rudymentarnych — zdolno$¢ chodzenia,

7T Wspomnie¢ nalezy réwniez o Bonhoefferze jako jednym z czolowych przedsta-
wicieli , teologii §mierci Boga” oraz autorze koncepciji ,bezreligijnego chrzescijanistwa’.
72 Warto przypomnieé, ze figura przemiany pojawiala si¢ u Rézewicza juz
wezesniej. Wystarczy wspomnie¢ liryczny zapis doswiadczenia, ktére o dziesie¢ lat
poprzedzilo powstanie nauki chodzenia, a mianowicie wiersz Od jutra si¢ zmieni¢ (ZFR,
P1V, 68—69, 71—72). Tam jednak postanowienie przemiany nie zostaje zrealizowane:
1 jeszcze czytalem w tej ksigdze/inne stowa/[...]/ autor moze filozof a nawet
prorok/ nie pamietam bo zasnalem/napuszczal te stowa na siebie/szczul na sie-
bie // z jego wysokiej gadaniny / wynikalo ze / musz¢ zlo wymieni¢ na dobro/ ciemno$¢
na jasno$¢/ glupote na madrosé/ brzydote na pickno / nisko$¢ na wysokos¢ / chiéd na
cieplo/stabos¢ na sit¢/[...] / oczywiscie ja cheiatem si¢ /zmienic na lepsze // ale sig
nie zmienitem/[...]/ zdaje mi si¢/Ze juz si¢ nie zmieni¢/ do konca zycia”. Bozena
Tokarz proponuje, aby wiersz ten ,interpretowac jako komentarz metapoetycki do-
tyczacy systemu wartosci, jak réwniez jako przekonanie o wspélnym ksztaltowaniu
wartosci bedacych podstawa wspélnego zycia. [...] jako wypowiedz poety-twércy
w dowcipny sposéb zwraca uwage na konieczno$é zachowania odpowiedniosci miedzy
rzeczywistoscig i jej artystyczng interpretacja, by ujawniony w poezji wewnetrzny
model $wiata byl jednoscig aksjologiczna, taczac w sobie to, co etyczne, z tym, co
estetyczne” (B. Tokarz, O Tozsamosci aksjologicznej w poezji Tadeusza Rozewicza [w:]
Swiaty Tadeusza Rozewicza. .., dz. cyt., s. 39—40).
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pisania, czytania czy myslenia to przeciez atrybuty samodzielnosci
kazdego cztowieka. By¢ moze wlasnie dlatego na watpliwosci ucznia
nie pada w tekscie odpowiedz — nauczyciel (nauka chodzenia, w, P1v 253)

zamiast odpowiedzied
na moje pytanie
polozyl palec na ustach?3

Czy wobec tego przemyslenia wymagaja réwniez nauki, ktére autor
recyclingu pobieral u innych wielkich naszej kultury? W tym przytoczona
w poemacie ,lekcja” Rilkego (ktéra z racji na swéj estetyczny przedmiot
interesuje nas szczegdlnie) implikujaca, ze (nauka chodzenia, w, P1v 250)

»[-..] das Schone ist nichts
als des Schrecklichen Anfang [..]74

— takze wymaga rewizji? W tekscie nie znajdziemy jednoznacznego
rozstrzygniecia. Bonhoeffer poucza jednak, ze zycie ,,bez Ojca” wymaga
nie tylko samodzielnosci, ale — co za tym idzie — wiaze si¢ réwniez
z wolnoscig i odpowiedzialnoscig?.

73 Etyczno-religijng interpretacje tego poematu dokonang przez pryzmat figury
milczenia przeprowadzila w swojej pracy doktorskiej Monika Witosz. Zob. M. Witosz,
Stowo i milczenie w poezji Tadeusza Rozewicza kotica XX i poczgthu xXXT wicku, Kato-
wice 2007, s. 114—117; dostepny w Internecie: <http://www.sbc.org.pl/Content/11971/
doktorat2848.pdf> [dostep: 6.10.2012].

74 Zamieszczony przez Rézewicza w poemacie cytat z Rilkego, pochodzi z I Ele-
gii Duinejskiej. W polskim ttumaczeniu wraz z nieprzytoczonym w nauce chodzenia
fragmentem brzmi on nastepujaco: ,[...] Albowiem pickno jest tylko/ przerazenia
poczatkiem, ktéry jeszcze znosimy/z takim podziwem, gdyz beznamietnie pogar-
dza/naszym unicestwieniem. [...]” (R.M. Rilke, Poezje, oprac. i przet. M. Jastrun,
Krakéw 1987, s.185).

75 Dotyczg one zaréwno przestrzeni czynéw, jak i stow. By¢ moze dlatego w nauce
chodzenia pojawia si¢ ciert watpliwosci co do ich granic (nauka chodzenia, w, P1v 252):

»czy nie zgrzeszylem / poréwnujac Fihrera/do psa? przeciez to byl czlowiek / miat
matke i ojca/siostre i brata/byl artysta zostawil po sobie/akwarele rysunki/ byl
pisarzem kochal Wagnera”. Skadinad rozwazania te nie s3 bezzasadne, szczegdlnie
w $§wietle ewentualnych nastepstw. Wystarczy przypomnie¢ fragment broszury
Himmlera pt. Untermensch, ktéra zostata wydana przez Kwatere Gléwna ss w 1942
roku, by sie przekona¢, jak gorzka moze by¢ ironia historii: ,Podczlowiek, 6w stwér
natury, pozornie tak samo zbudowany, posiadajacy rece, nogi i rodzaj mézgu, oczy
i usta, jest jednak catkiem inng, przerazajaca istota, pomiotem o rysach twarzy
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Pojecie pigckna pojawia si¢ w nauce chodzenia dwukrotnie. W pierw-
szym przypadku zapozycza poeta jego rozumienie od Rilkego, wobec
czego przedstawione zostaje jako nadnaturalna, transcendujaca ludzkie
sprawy kategoria, ktérej wyniosly charakter moze budzi¢ w zwyktym
cztowieku przerazenie i podziw zarazem?’¢. Dlatego tez wroctawski
poeta staral si¢ bedzie oswaja¢ groze pickna, infiltrowaé przynalezng mu
przestrzen i sytuowac je w szeregu pozostalych kategorii estetycznych.
Na uwagg zastuguje takze zakoriczenie poematu, gdzie ,,problem pickna”
powraca. W tym stylizowanym na oniryczng wizje badz tez biblijne
objawienie fragmencie Bonhoefter przedstawiony zostat jako kroczacy
drogg imitatio Christi mentor, w obecnosci ktérego nowy uczen doznaje
iluminacji (nauka chodzenia, w, P1v 255):

i znalazlem si¢ nagle w $wietle
w krainie mlodosci

w ziemskim raju odnalazlem
oczy iusta

mojej dziewczyny i chabry

i obtoki

wraz z towarzyszacym jej niezwyklym przykazaniem (nauka chodzenia,
W, PIV 255):

wtedy On si¢ zatrzymat

i powiedzial

przyjacielu

skresl jedno ,wielkie stowo”
W swoim wierszu

skresl stowo ,,pigkno”

Waga problemu nie ulega watpliwosci. Mozemy nawet domniemywac,
ze wskazéwka mistrza ulatwi¢ ma uczniowi poczynienie pierwszych
krokéw zmierzajacych do realizacji postawionego przed nim wyzwania
»nauki od nowa”. Uwaga skupiona zostaje bowiem na jednym stowie wy-
branym sposréd wszystkich pozostalych, ktérego znaczenie podkreslone

podobnych do czlowieka — a jednak duchowo i umystowo nizszym od wszelkiego
zwierzecia [...]” (cyt. za: J. Ackermann, dz. cyt., s. 319).

76 Poglad ten potwierdzi Rézewicz po kilku latach w przytaczanej juz rozmowie
z Krystyng Czerni: ,To jest wlasnie absolut w sztuce — oboj¢tnos¢ i okrucieristwo.
Pigkno jest okrutne! I ja to wlasnie prébuje w calej swojej twérezosci tak, wie pani,
przektuwad, naktuwad” (Pigkno jest okrutne..., Ws 398).
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zostalo w dodatku odpowiednim przymiotnikiem. Co wigcej, owo
,wielkie sfowo” wedle nauki Bonhoeffera przynalezy dykecji poetyckiej,
przez co wzmocniona zostaje sila jego oddzialywania. Wobec tego
tym bardziej intryguje dwuznaczno$¢ towarzyszaca czynnosci, ktorej
»pickno” ma zosta¢ poddane. Czasownik ,skresla¢” ma bowiem dwa
znaczenia’’. I tak w pierwszym oznacza tyle co: , kasowa¢, uniewaznia¢
wyrazy, czesci tekstu, robigc kreske, wykreslaé, przekresla¢”; w drugim
natomiast wskazuje na czynnos¢ zrazu przeciwng, a mianowicie: ,wyra-
za¢ co$ rysunkiem, rzadziej gestem; charakteryzowaé w stowach; pisaé,
malowa¢”. Narzedzie semantyczne pozostaje bezuzyteczne, wciaz nie
wiemy, czy stowo ,pickno” ma si¢ w wierszu pojawi¢ (zosta¢ w nim
zapisane) czy tez odwrotnie, ma zosta¢ z niego usunigte. Dopuszczenie
obu mozliwosci wydaje si¢ ki6ci¢ z zasadg sprzecznoscei, chociaz, co
w swojej ksiazce proponuje Andrzej Skrendo, mozna ja rozumie¢ jako
,zasade nierozstrzygalnogci”?®.

Z}ozona, gdyz przenikajaca si¢ z zagadnieniami dotyczacymi prze-
biegu procesu twérczego problematyka skresleri w tekstach artystycz-
nych Rézewicza byta wielokrotnie podnoszona. Wystarczy chociazby
przypomnieé¢ obszerng analiz¢ narodzin i ostatecznego formowania
si¢ tekstu Rézewiczowskich Lirykow lozarniskich z Twarzy trzecief
przeprowadzong przez Tadeusza Klaka”, skrupulatne, archeologiczne
wrecz badania nad pelnymi barwnych skreslen reprodukcjami rekopi-
s6w poety zamieszczanymi w jego tomach, ktére podejmowat Tomasz
Woijcik®, czy namyst nad ewolucja kolejnych edycji tomu Niepokd,
ktéry prowadzit Wojciech Kruszewski®. Mozna méwi¢ o niezwykle
bogatej tekstowej wariantywnosci w tworczosci autora Wyjscia, ktéra

77 Zob. Stownik jezyka polskiego, t.1-11, red. W. Doroszewski, S. Skorupka,
Warszawa 1958—1965.

78 Zob. A. Skrendo, Tadeusz Rozewicz i granice literatury. Poetyka i etyka trans-
gresji, Krakéw 2002, s. 313-316.

79 T. Ktak, dz. cyt., s. 117-137.

80 T. Wejcik, Skresione stowa Tadeusza Rozewicza (Archeologia rekopissw) [w]
(NVie)obecnosé. Pominigeia i przemilczenia w narracjach xx wicku, red. H. Gosk i B. Kar-
wowska, Warszawa 2008, s. 482—498.

81 W. Kruszewski, ~INiepokdj” Tadeusza Rozewicza. Notatki do historii projektu
artystycznego [w:] Ewangelia odrzuconego. Szkice w go. rocznicg urodzin Tadeusza
Rézewicza, dz. cyt., s.39—54.
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wpisuje sic w zatozenie twérczosci jako projektu otwartego®, pochyla¢
si¢ nad polimorficznymi odmianami jego rekopiséw, wreszcie bada¢
histori¢ tekstéw oraz edycji poszczegdlnych wierszy i calych toméw.
Tak wigc ,,skreslenia” sg charakterystycznym, nieodzownym, a w wielu
przypadkach konstytutywnym elementem formotworczego mechanizmu
powstawania i trwania tej poezji. Rézewicz zreszta nieraz sam o tym
moéwit i — co ciekawe — w obu znaczeniach tego terminu. Przypomnijmy
cze$¢ sposréd tych swiadectw:

Przed potopem pisatem rézne wiersze, podania, prosby, laurki, sztuki. Z reszty
sléw, jakie mi zostaly, skreslifem ten matly portrecik, ktéry przekazuje ludziom
zywym (Spojrzenia, F, P11 107).

moze teraz

zachodzi ta przemiana
staje si¢ poetg

kiedy skreslam stowa

(Przypomnienie, zF, P111 381)

Z kolei w rozmowie z Anna Zebrowsks, odstaniajac fragment swej
warsztatowej rutyny, przyzna:

[...] wierszyk w jakiej$ formie lezy wéréd stosu innych notatek. Jak si¢ na niego
natkne albo jak mi co$ przyjdzie do glowy — skresle jedno stowo, dwa dodam.
Albo napisz¢ inny wariant. I znéw lezy miesigc, lezy pie¢ miesigcy. I ciggle mnie
nurtuje [...J. Czasem mimo to ktdrys si¢ doczeka, przyjdzie jego moment... (Poeta
zapozna Targeta, ws 376).

Swoja podejrzliwosé wobec nadmiaru stéw i sklonnosé do krystali-
zowania senséw tlumaczy poeta m.in. nauka wyniesiong od swego
poetyckiego mistrza z mtodziericzych lat, autora Najmniej stow — Juliana
Przybosia, ktéry ,bral tekst mojego wiersza i méwit na przyklad, ze ta
metafora jest zbyt ryzykowna czy banalna i co nalezy skresli¢” (Goscie
Starego Teatru. Spotkanie czwarte..., ws 218). Ten jedyny w swoim ro-
dzaju poetycki trening doprowadzit do przeswiadczenia, ze ,[...] praca
poetycka polega na redukowaniu, na skreslaniu niepotrzebnych stéw.

82 Nie bez powodu koncepcja dzieta otwartego przedstawiona przez Umberto Eco

w jego ksigzce bywa przez badaczy twérczosci Rézewicza chetnie wykorzystywana.
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Kolejne redakcje utworu prowadza do coraz mniejszej liczby stéw”
(Jestem tu, pod rekg, Ws 175).

Mozna wigc bez wigkszego ryzyka bledu uznaé, ze Rézewicz, od-
powiadajac na pytanie, Kzo jest poetqg (NWPP, PII 279) —

poetg jest ten ktdry pisze wiersze
i ten ktéry wierszy nie pisze

— méwi réwniez: poeta to ten, ktéry skresla stowa, a wiec zapisuje
i uniewaznia wedle sobie jedynie znanych kryteriéw.

Nie ulega watpliwosci, ze wersy zamykajace naukg chodzenia skiero-
wane sg do poety, skoro rzeczona czynnos¢ dokona¢ si¢ ma w wierszu.
Czy wobec tego skreslenie stowa ,piekno”, ktére tam jest postulowane,
powinnismy uzna¢ za jeden z wielu Rézewiczowskich nierozstrzygal-
nikéw? Niekoniecznie — mozemy bowiem, szukajac wyjscia, przyjac, ze
przy obydwu znaczeniach problematycznego czasownika bedziemy mieli
do czynienia z ktéra$ z form obecnosci kategorii pigkna. W jednym
wypadku bedzie to swoista intronizacja, wprowadzenie tego ,wielkie-
go stowa” do tekstu wiersza, w ktérym z jawna oczywistoscig zajmie
wlasciwe sobie miejsce tam, gdzie dotychczas bylo nieobecne. W razie
jednak, gdy uwzglednimy drugie znaczenie, a wigc uniewaznienie wyrazu
dokonane przez przekreslenie, bedziemy mieli do czynienia z latentna
forma wystepowania pigkna. Skoro co$ zostaje skreslone, znaczy to,
ze wezesniej bylo obecne, co wigcej — obecnos¢ ta nie jawila si¢ jako
bezrefleksyjna. Poza tym skreslenie pozostawia po sobie §lad, ktéry
dopiero w kolejnych edycjach tekstu moze zostaé stopniowo zacierany
i przeradza¢ si¢ w budzacy niepokdj brak. Sytuacja ta przypomina
nieco opisang przez Adorna w Teorii estetycznej wspblczesna kondycje
sfery sakralnej, ktéra ulegajac przymusowi ze strony profanum, istnie¢
zaczyna jako obszar zsekularyzowany. Tak tez wspéiczesnie dzieje si¢
z picknem, gdy jego manifestacja paradoksalnie dokonuje si¢ w akcie
zanegowania-skreslenia, a tendencja estetyzacyjna, ktéra, jak mogto by
si¢ wydawac, winna je umacniad, stuzy jego oslabieniu.

Jakkolwiek zinterpretujemy postulat, ktéry pada na koncu wspo-
mnianego poematu®, nie bedzie on réwnoznaczny z catkowitym wy-

83 Podnosi¢ mozna np. problem referencyjnosci, wszak mowa jest o stowie,
ktére mogtlo straci¢ moc adekwatnego okreslania danego fenomenu pozajezykowe;j
rzeczywistosci.
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rugowaniem fenomenu pigkna. Bez wzgledu bowiem na to, czy jako

przedmiot zainteresowania zostanie on wprowadzony, czy tez usuniety

z przestrzeni poetyckiej refleksji, zawsze pozostanie istotnym punktem

odniesienia. Co wigcej, niewykluczone, ze ,skreslone pigkno” rozpocz-
nie swa nowg karier¢ w poddanym estetycznej demitologizacji $wiecie

poezji Rézewicza i stanie si¢ — niczym w ,,$mietnikowych”instalacjach

Burriego — budulcem ,nowego tadu”; pigkno przetworzone, poddane

recyclingowi, z wzigta w nawias calg jego wielka historia, wyrwane

z sieci artystycznych styléw i konwencji — ,nowe pickno”.

Za signum temporis, symboliczng estetyczng przemiang, a moze wyraz
tworczej ewolucji poety, uzna¢ mozemy symptomatyczne przejscie, ktére
dokonalo si¢ pomiedzy dwoma omawianymi w tym rozdziale utworami.
W Opowiadaniu dydaktycznym osobg sugerujacg konieczno$¢ dokonania
skresleri byl Julian Przybos, a przedmiotem ingerencji — szczur, ktéry
usuniety zostal poza ramy tekstu. Ten nielicujacy wedlug krakowskiego
awangardzisty z jezykiem sztuki gryzon, bedac upostaciowaniem tego,
co szpetne, przyziemne i budzace odrazg, zostal przez Rézewicza
wykreslony z poematu®. Z kolei w tekscie o cztery dekady pézniejszym —
nauce chodzenia — pada namowa do skreslenia pickna, w imie¢ ktérego
przed laty egzorcyzmowano ze stronic poezji szczura.

84 Zauwazmy, Ze to, co skreslone, nigdy nie jest dla Rézewicza bezpowrotnie
utracone. Podczas wieczoru w Teatrze Starym zapytany o t¢ kwestie przez Jerzego
Jarockiego poeta odpowiedzial: [...] zaczalem zuzywacé stary materiat do montazu
poezji, tzw. banaly, zuzyte zwroty. Caly material, ktéry Przybos odrzucal, nawet
z pewnym obrzydzeniem, wszystkie te «§wiecace ksigzyce», «blaski», to, czego uzywali
skamandryci, Galezyriski. A mnie si¢ wydawalo, ze ta makulatura, te cmentarze
sléw sa sktadnikami bardzo ciekawych mozliwosci i staralem si¢ na rézne sposoby
montowac je, odzyskiwa¢ ich warto$¢” (Goscie Starego Teatru. Spotkanie czwarte. ..,
WS 219).

85 Tadeusz Drewnowski w swojej monografii poswiadcza: ,[...] pono¢ tylko pod
wplywem oburzenia Przybosia z Opowiadania dydaktycznego w wydaniu ksigzkowym
Rézewicz wycofat szczura” (T. Drewnowski, dz. cyt., s. 189).
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estetyczne rewaloryzacje ostatniego stulecia

Zapada si¢ gmach estetyki urzedowej, wzdychania do picknosci cichna. [...] Ludzie,
ktérych wywodzi nam nasza wspélczesnosé, sa brzydcey. Podchodza smiato do
zycia ohydy, w §mietnikach grze¢zng, a czasem jeno cicho tesknia za lepszym.
Cierpienia ich muszg by¢ brzydkie i dziwaczne i to jest cale ich pickno. Uczmy
si¢ nowego pigkna. [...] Piszac o nich, nie pisujmy pigknie o dziwactwie, ale dziwnie
o brzydkiej pigknosci. Stwarzajmy konieczng, wspélczesna estetyke brzydoty..."

R. Jaworski, Historje manjakéw

Pora, aby zasygnalizowana w poprzednich rozdzialach — silnie repre-
zentowang w tworczosci Herberta i Rézewicza — problematyke sztuki
wspélczesnej?, ujeta w horyzoncie (pézno)nowoczesnych transformacii,
przedstawi¢ z perspektywy licznych przewartosciowan, ktére objety
przede wszystkim przynalezne jej warstwy zjawiskows i kategorialna.
Przeobrazenia, jakim w xx wieku podda¢ si¢ musiala estetyczna reflek-
sja, nie godzac si¢ na ograniczenie swych krytycznych ambicji, utrate
tacznosci z ewoluujacym swiatem sztuki i zamkniecie si¢ w kregu histo-

1 R. Jaworski, Historje Manjakdsw, Krakéw 1978, s. 143.

2 W polszczyznie powszechnie uzywany jest ogélny termin ,sztuka wspéiczesna”,
podczas gdy np. w jezykach angielskim, niemieckim czy francuskim juz w mowie
potocznej (bo o ten poziom komunikacji jezykowej jako reprezentatywny dla spo-
tecznego odbioru zjawisk sztuki chodzi) funkcjonuje precyzyjniejsze rozréznienie
na: modern art/ moderne Kunst [ art moderne, dla okreslenia ,nowoczesnych” zjawisk
artystycznych z pop-artem wlacznie, oraz contemporary art/ zeitgendssische Kunst / art
contemporain, odnoszace si¢ do — jakby powiedzial Arthur Danto — sztuki w jej
posthistorycznej fazie. Modern, jak dowodzi amerykanski filozof, implikuje pewne
historyczne ustrukturowanie zjawiska, do ktérego si¢ odnosi, przez co moze z po-
wodzeniem denotowac okreslony styl czy okres w sztuce. Podczas gdy contemporary
kieruje nasza uwage ku temu, co dzieje si¢ aktualnie, a wiec ku sztuce, ktérej nie mozna
zakwalifikowa¢ do zadnego z historycznych styléw czy rodzajéw (zob. A.C. Danto,

After the End of Art. Contemporary Art and the Pale of History, Princeton 1997, s. 9—10).
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rycznych rozwazan — bezposrednio odsylaja do przemian zachodzacych
w rzeczywisto$ci, pozwalajac podejmowac préby ich dyskursywnego
uchwycenia i zrozumienia. Chcge zminimalizowaé ryzyko bladzenia’
po labiryncie tej jakze rozleglej, absorbujacej, ale i zwodniczej tema-
tyki, nakresli¢ warto ogélny szkic mapy, ktéra odwzorowywa¢ bedzie
zaréwno kluczowe obszary, jak i kierunek przebiegu naszych dociekan.
Tak wigc rozpoczniemy od krétkiego przegladu przemian w obrebie
sztuki, ktéry odsyltajac do zjawiska awangardy i neoawangardy, pozwoli
na odslonigcie nowej perspektywy, z jakiej postrzegane bywaja nienowe
przeciez kategorie: brzydoty, kiczu, ekspresji czy wzniostosci.

Sztuka i awangardowe transgresje

»otalo si¢ oczywiste, ze wszystko, co dotyczy sztuki, przestalo by¢
oczywiste, zaréwno w obrebie jej samej, jak i w jej stosunku do calosci,
nawet jej racja istnienia™. To otwierajace wydana w 1970 roku Zeorig
estetyczng Theodora Adorna zdanie stanowi doskonaly komentarz do
zaistnialej sytuacji. Co wigcej, oddaje ono stan krytycznej swiadomosci
zwréconej — w nielatwej prébie uchwycenia — ku bezprecedensowemu
rozwojowi zjawisk sztuki w momencie awangardowego przesilenia,
kiedy wyczerpujaca potencjal swych kluczowych kategorii neoawangarda
przechodzi¢ poczgta w nieokreslong jeszcze, nowa formacie.

Poza wspominanymi juz emancypacyjnymi dazeniami samego rozu-
mu, ktéry zdobywacé poczal coraz to nowe przyczétki w kampanii prowa-
dzonej w celu uzyskania krytycznej samowiedzy, oraz rozprzestrzeniajaca
si¢ wiarg w postep, ktéra sprzyjata ,mysleniu opozycjami” (j. tradycja —
innowacja, autorytet — swoboda lamania tabu i konwencji, tendencje
zachowawcze — tendencje rewolucyjne)’, wéréd bogatego xviir-wiecz-
nego dziedzictwa nie sposéb pomingé kulturowej inkarnacji formacji
modernistycznej, ktorej dzieckiem byla zyskujaca hegemoni¢ w wieku

3 Skadinad kuszaca — a miejscami zapewne i zgubna — wydaje si¢ pokusa
przeszczepienia Benjaminowskiej kategorii flanera w obreb tekstowego $wiata
wspélbieznie rozwijajacych sie dyskurséw filozoficznych.

4 TW. Adorno, Teoria estetyczna, dz. cyt., s.3.

5 Zob. S. Morawski, Na zakrgcie: od sztuki do po-sztuki, Krakéw 1985, s. 249.
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xx awangarda®. Jeden z jej teoretykéw — Peter Biirger — postulujac hi-
storyzacje teorii estetycznych, dostrzega w awangardzie nie tylko pojecie
relacyjne, ale réwniez szczegdlng, niedajaca si¢ uogdlnic i bezposrednio
ekstrapolowa¢ na wezesniejsze epoki faze rozwoju sztuki’. Tak wiec
modernizm z charakterystyczng dla niego protoawangardows sztuka®
(zwrécong przeciw akademizmowi, rozwijajaca 1 wyostrzajaca dgzenia
bohemy) oraz swoim ,dlugim trwaniem” (S. Morawski) obejmujacy
calag nowozytna er¢? podkresla swa ciagla obecnos$¢ w charakterze
punktu odniesienia dla zjawisk, ktére po nim nastapily™. O ile formacja
modernistyczna, w ktérej nie brakowalo elementéw innowacji i no-
wosci — jak widzi to Clement Greenberg — byla zachowujaca tacznos¢
z przeszio$cig odpowiedzig na kryzys (zwigzany m.in. z ,pomieszaniem
standard6éw [estetycznych ] przez romantyzm”), do ktérego przyczynita
si¢ demokratyzacja kultury w dobie industrialnej”, o tyle elitarna ze
swej natury i niestronigca od radykalnosci swych dzialai awangarda

6 Zjawisk wywodzacych si¢ z fona modernizmu, a zwigzanych ze sztuka bylo
rzecz jasna wigcej, wystarczy wspomnie¢ dekadentyzm.

7 P.Birger, dz. cyt., s. 19 i 132.

8 Paradygmatycznym, analizowanym przez badaczy przyktadem jest malarstwo
Paula Cézanne’a. Wsréd zjawisk przedawangardowych, sprzeciwiajacych sie este-
tycznym wzorcom przeszlosci znajda sie réwniez — wedlug Stefana Morawskiego —
realizm Courberta, wezesny naturalizm i symbolizm francuski.

9 W jeszcze rozleglejszej perspektywie czasowej zjawisko modernizmu lokuje
Mieczystaw Porebski, uznajac jego powtarzalno$é w dziejach europejskiej kultury (co
pozwala mu méwic np. o modernizmach: aleksandryjskim w 1x w., sredniowiecznym
i xvir-wiecznym). Tym samym pojawiajaca si¢ w réznych czasach w historii ,alter-
natywa modernistyczna” dla krakowskiego krytyka stanowi ,staly zawsze obecny
wspoélezynnik artystycznego rozwoju” (M. Porebski, Modernizm i modernizmy [w:]
Sztuka okolo 1900, Warszawa 1969, s. 40; cyt. za: A. Ksiazek, Sztuka przeciw sztuce.
Z teorii awangardy xx wicku, Warszawa 2001, s. 120).

10 Zob. T. Pekala, Awangardyzm — pozytywna wartosc sztuki [w:] Wartosci i an-
tywartosci w kontekscie przeobrazeri kultury wspolezesnej, red. T. Szkotut, Lublin 1999,
s.157 1 166; T. Pekala, Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesnej, Lublin
2000, 5. 138. Zdaniem badaczki, awangarda i ariergarda sa pojeciami funkcjonujacymi
w obrebie modernistycznego dyskursu o sztuce.

11 Wedlug amerykanskiego krytyka ,nadrzedna i najglebszg logika modernizmu
jest utrzymanie estetycznego poziomu przeszlosci w obliczu wrogich sil, ktére nie
istnialy w przesztosci” (C. Greenberg, Nowoczesnosé i ponowoczesnosé [w:] tenze,
Obrona modernizmu. Wybor esejow, red. G. Dziamski, przel. G. Dziamski i M. Spik—

-Dziamska, Krakéw 2006, s. 77).
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dokonata zerwania z tradycja. Wtasnie w tym punkcie, u progu xx wieku

rozpoczyna si¢ wielka przygoda ,permanentnej awangardy”*, ktéra
w wielkim skrécie nalezy przywolaé, aby méc okresli¢ postawy wzgle-
dem niej zajmowane przez poetéw bedacych bohaterami prowadzo-
nych rozwazan. Wszakze, co wyraznie podkresla Grzegorz Dziamski,
»Spor o awangarde jest w istocie sporem o sztuke dwudziestego wieku,
a doktadniej sporem o rozumienie sztuki w dwudziestym stuleciu™.

Etymologia wskazanego terminu pochodzi z jezyka wojskowego

i sigga wiekéw $rednich — znaczy tyle, co ,forpoczta” badz ,przednia

straz”. Mieczystaw Porebski, wykorzystujac owa militarng proweniencje

awangardy, pisze o niej, ze ,jest stale w ruchu, w natarciu, idzie naprzéd

i pociaga za sobg innych. Forsuje etapy, ma w sobie co$ ze zdobywczosci

dawnych wojennych wypraw i z zaru rycerskich krucjat™*. W xv111 stu-
leciu termin zyskuje réwniez pozamilitarne, giéwnie polityczne uzycie,
by dopiero w wieku x1x, a wlasciwie u jego schytku, upowszechni¢ si¢

i zyskaé zastosowanie w stosunku do sztuki oraz literatury™. Rozwi-
jajaca si¢ w nowym industrialno-naukowym paradygmacie rozumie-
nia §wiata awangarda artystyczna stanowi doskonale upostaciowanie

podstawowych dazen nowoczesnosci, w tym odrzucenia aktualnego

porzadku na rzecz lokowanej w przyszlosci i czerpiacej z wewnetrznego

dynamizmu poddanych dzialaniu naukowo-technicznej mitologii

mas, radykalnej przebudowy fadu spotecznego. Nic wiec dziwnego,
ze nietrudno o wskazanie filiacji pomiedzy bedaca rzecznikiem idei

nowoczesnosci awangarda artystyczng a niemniej zaangazowanym

w realizacje nowoczesnego projektu socjalizmem. Grzegorz Dziamski

uzna nawet, ze ,metafora awangardy artystycznej nigdy catkowicie nie

uwolnita si¢ od socjalistycznych korzeni™®, ktérych szukaé mozna juz
w przypisywanym Saint-Simonowi artykule L'artiste, la Samant et I'in-
dustriel 7 1825 roku. Ta interesujaca relacja zachodzgca pomigdzy dwoma

wplywowymi nurtami myslowymi zmieni nieco swg charakterystyke
w latach powojennych w pafstwach Europy Wschodnie;.

12 M. Golaszewska, Estetyka i antyestetyka, Warszawa 1984, s. 48.

13 G. Dziamski, Sfowo wstgpne [w:] Awangarda w perspektywie postmodernizmu,
red. G. Dziamski, Poznan 1996, s. 7.

14 M. Porebski, Sztuka a informacja, Krakéw 1986, s. 170.

15 S.Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, dz. cyt., s. 250.

16 G. Dziamski, Stowo wstgpne [w:] Awangarda w perspektywie postmodernizmu,
dz.cyt., s. 9.
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Powstanie i rozwéj awangardy w obrebie formacji modernistycznej
stanowi reakcje na dokonujace si¢ w tym czasie przeobrazenia, obej-
mujace nie tylko narodziny nowych, zjednujacych sobie zwolennikéw
ideologii, lecz rozciggajace si¢ na caly éwezesny model §wiata i ude-
rzajace w jego fundamenty zmiany. Wystarczy wspomnie¢ rewolucyjne
zmiany w naukach $cistych (m.in. wywotane odkryciami Einsteina),
nows perspektywe, jaka przyjely nauki o czlowieku po publikacjach
Freuda, czy wreszcie przelom metodologiczny w nauce jako takiej, ktéry
zaszedl dzigki pracom Wilhelma Diltheya. Wszystko to ztozylo sie
na kontekst, w jakim w polowie pierwszej dekady xx stulecia na areng
sztuki wkracza I awangarda, zwana réwniez historyczna.

Zapoczatkowany przez Cézanne’a proces przemian, w toku ktérych
odrzuceniu ulega warunek $cislej mimetycznosci, a malarski obraz
sprowadzony zostaje do kawatka rozpigtego na blejtramie plétna, gdzie
malarz za pomocg odpowiedniego rozprowadzenia farb, doboru oraz
zestawienia barw i danego rozkiadu linii uzyskaé¢ prébuje wlasciwa
kompozycj¢ — wylania kolejne awangardowe prady w sztuce. Triumfalny
pochéd zmieniajacych si¢ w niematym tempie ,—izméw” (z najwaz-
niejszymi: kubizmem, ekspresjonizmem, futuryzmem, dadaizmem,
surrealizmem i konstruktywizmem) na trwale rewolucjonizuje praktyke
artystyczng, wprowadzajac do niej niezliczong liczbe nowatorskich préb
i eksperymentéw twoérczych”. Charakterystyczne, wymieniane przez jej
teoretykow jako najistotniejsze, sa dla awangardy: jej prezentyzm — ,za-
interesowanie skupione na kipigcym tyglu wspétczesnosci™, poza ktéry
pragnela ona nieustannie wykracza¢, odrzucajac dotychczasows tradycije
kulturows; zerwanie ,z kultem sterujacych zyciem sztuki genialnych
indywidualnosci™?; niezdolnos$¢ do wytworzenia jednego, epokowego
stylu, ktérag kompensuje dopuszczenie stosowania $rodkéw artystycz-
nych pochodzacych z réznych epok®®; pragnienie zwigzania sztuki

17 Zmiany te, jak zauwaza Maria Golaszewska, mialy charakter ,mutacyjny”,
»[...] nastepowaly one nagle, bez zapowiedzi, niemal przypadkowo, lecz podstawe
stanowily tu osiagniecia prekursoréw [...]. Kazdy z radykalnych reformatoréw
zaczynal w konwencji, lansowanej przez jego ulubionego mistrza, by w pewnym
momencie, przezywajac stan alarmowy sztuki, wykrzykna¢ Heureka!” (M. Gota-
szewska, Estetyka wspdlezesnosci, dz. cyt., s. 32).

18 S. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, dz. cyt., s. 258.

19 Tamze, s. 259.

20 P. Biirger, dz. cyt., s. 22.
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z praktyka Zyciows i wypracowania nowego modusu funkcjonowania
sztuki w spoleczenstwie®; sktonno$¢ do teoretyzowania, wyjasniajaca
nows, zrywajaca z dotychczasows tradycja twérczosé i przejawiajaca
si¢ w licznych programach oraz manifestach®.

W czasie, gdy historyczna awangarda $wieci swoje triumfy, wéréd
ktérych bezwzglednie wymienié trzeba przynajmniej: dokonang przez
Kandinskiego inauguracje nieprzedstawiajacej, zrywajacej z dotychcza-
sowymi kanonami pigkna sztuki abstrakcyjnej, zrewolucjonizowanie
systemu tonalnego w muzyce (skomplikowanie harmoniki, polito-
nalnos¢, emancypacje dysonansu, atonalno$¢ i wprowadzenie aleato-
ryzmu) dokonane m.in. przez Schonberga®, a w koricu podwazenie
aksjologicznego statusu sztuki (zaré6wno dziela, jak i statusu artysty)
dokonane przez Duchampa — jeszcze mniej wigcej do czaséw fowizmu
i kubizmu mozliwe bylo okreslenie statusu dzieta sztuki w oparciu
o pewien zesp6l wartosci estetycznych i artystycznych. Dzielo bylto
wiec pewnym odpowiednio ustrukturyzowanym przedmiotem, po-
siadajacym swa materialng postac oraz bedacym efektem okreslonych
czynnosci tworczych artysty. Ponadto jego charakterystyka sprawiala,
ze calo$¢ formalno-ekspresyjna, jaka stanowilo, dawala si¢ wydzieli¢
z tla oraz innych tego typu catosci. Owym warunkom przedmiotowym
dziela odpowiadaly okreslone warunki podmiotowe, wyznaczajace
ramy przezycia artystycznego odbiorcy dzieta i wspétkonstytuujace
przezycie estetyczne*t. Dadaizm nie tylko zmienil status dziela, ale —jak
zauwaza w Teorii awangardy Birger — poddal krytyce calg ,instytucje
sztuki, jaka rozwingta si¢ w spoleczeristwie mieszczariskim”. Za sprawg
artystycznych prowokacji Duchampa dazacego do tego, by ,wykona¢

2T Tamze, s. 43—61.

22 Pelniejszy katalog dystynktywnych cech dla nurtéw awangardowych przed-
stawil w swojej pracy Andrzej Ksigzek, zestawiajac najwazniejsze funkcjonujace
w literaturze przedmiotu koncepcje awangardy. Zob. A. Ksigzek, dz. cyt,, s. 51-64.
Z kolei zestawienie szesciu zasad estetyki obowiazujacych do momentu awangar-
dowego przelomu zaproponowal Stefan Morawski. Zob. S. Morawski, Na zakrecie:
od sztuki do po-sztuki, dz. cyt., s. 186—187).

23 Zob. M. Golaszewska, Estetyka i antyestetyka, dz. cyt., s.59; R. Kolarzowa,
Ewolucja muzyki; przetom modernistyczny — teoria i praktyka [w:] Adorno: migdzy mo-
derng a postmoderng. Rozprawy i szkice 2 filozofii sztuki, red. A. Zeidler-Janiszewska,
Warszawa—Poznai 1991, s. 67—94.

24 Zob. S. Morawski, Na zakrgcie: od sztuki do po-sztuki, dz. cyt., s. 177.

25 P.Birger, dz. cyt., s. 27.

Detronizacja pigkna oraz inne warto$ci... 213

dzieto, ktére nie bytoby dzietem «sztuki»®, wprowadzone w obreb

$wiata sztuki ready mades podwazyly racje stosowania dotychczasowych

kryteriéw estetycznych do oceny najnowszych wytworéw artystycznych,
co przypieczgtowane zostato deklaracja autora Suszarki do butelek z roku

1917, ze ,,dzielem sztuki jest to, co za dzielo sztuki zostanie uznane™.
Wigzalo si¢ to z kolei z problematyzacja statusu artysty (Morawski

pisze o ,blazeniskim gescie artysty niszczacym swoje dotychczasowe

«kaptaristwo»"?*), ktérego twérczoé¢ stata si¢ bardziej domeng intelektu

niz uczucia czy wyobrazni. Post¢pujaca absolutyzacja kategorii nowosci

i oryginalnosci, stopniowe porzucanie warsztatowej perfekcji wykonania

oraz kategorii pigkna, skutecznie zburzylo system estetycznej ewaluacji

i utrudnilo znalezienie kryteriéw wartosciowania.

Z kolei ready mades Duchampa okazaly si¢ zanegowaniem kategorii
produkcji indywidualnej, ktéra nie tylko stanowila jeden z elementéw
charakteryzujacych dziela sztuki, ale réwniez odgrywata niemals ro-
le¢ w procesie pozycjonowania poszczegdlnych artefaktéw na rynku
sztuki, ,gdzie sygnatura znaczy wiecej niz jakos¢ dzieta”*. Artystyczne
manifestacje, w ktérych utrwalajaca niepowtarzalnosé¢ dzieta sygna-
tura umieszczona zostaje na produkcie masowym, stanowia nie tylko
subwersywny gest demaskujacy mechanizmy funkcjonowania rynku
sztuki, ale réwniez wskazujacy na jej daleko idacg instytucjonalizacje.

Okres hegemonii awangardy historycznej, ktéry zdaniem badaczy
rozpoczal si¢ w polowie pierwszej dekady xx wieku i trwal do lat
trzydziestych, sygnalizuje coraz silniejsze przenikanie si¢ dyskursu
nowoczesnosci i uwiklanego wen dyskursu awangardowego. Ich wza-
jemna, wzmacniajgca interferencja zacznie przybieraé na sile wraz ze
stopniowym przechodzeniem w formacj¢ neoawangardows, lecz juz
w pierwszej polowie wieku zauwazalny i istotny staje si¢ zwigzek pomig-
dzy przeobrazeniami sfery technicznej oraz spotecznej a zachodzacymi
w sztuce zmianami. Otwarte zostaja nowe, nieobecne dotad kwestie
reprodukowania sztuki na duza skalg, w tym nowych jej gatunkéw
(fotografii i filmu), ktére ze swej natury poddaja si¢ multiplikacji’®. Nie

26 M. Golaszewska, Estetyka i antyestetyka, dz. cyt., s. 53.

27 Tamze, s.103.

28 S. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, dz. cyt., s.178.

29 P.Birger, dz. cyt, s. 64.

30 Problem ten w syntetyczny sposéb oméwil, wychodzac od obserwacji Paula
Valéry'ego, Walter Benjamin. Zob. W. Benjamin, Dzielo sztuki w dobie reprodukcji
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trzeba bylo jednak diugo czekaé, aby proces utraty przez dziela sztuki
ich aury objal nie tylko pigtnowane przez Benjamina reprodukcje. Co
ciekawe, z czasem — poczynajac od pop-artu — nastgpilo znamienne
zniuansowanie negatywnego dotad myslenia o problemie reprodukeji.
O ile bowiem, jak twierdzi Donald Kuspit, ,wszelka sztuka w repro-
dukgji trafia w slepg uliczke”, o tyle ,to, co banalne — kiedy zostanie
zreprodukowane — staje si¢ sztuka. Reprodukcja jest podstawg postsztuki.
Jest entropiczna, bo stanowi memento mori oryginatu. Jest instru-
mentem, ale i ekskrementalnym rezultatem procesu asymilacji przez
spoleczeristwo™".

Z o wiele wigksza niz dotychczas mocg narastaé¢ zaczal réwniez
konflikt pomigdzy sztukg elitarng i masows. Jest on — co odnotowuje
Stefan Morawski — ,paralelny i $cisle sprzezony z pojawieniem sig
awangardy, skierowanej przeciw akademiom i filistrom™?. Ponadto — jak
glosi w swoim glosnym tekscie z 1939 roku Clement Greenberg — ,wraz
z pojawieniem si¢ awangardy pojawil sie tez kicz™33, bedacy , produktem
rewolucji przemystowej, ktéra zurbanizowata masy Zachodniej Europy
i Ameryki oraz wprowadzila cos, co nazwano powszechng edukacja’.
Whasnie tatwa i stosunkowo pelna dostepnos¢ dojrzalej tradycji kul-
turowej jest dla amerykanskiego krytyka wstepnym warunkiem kiczu,
ktéry po deprecjacji traktowac ja moze jako surowiec wykorzystywany
do wlasnych celéw3*., Alternatywa dla Picassa nie jest Michat Aniot, ale
kicz” — twierdzi Greenberg, w czym wtéruje mu Morawski, uznajac
kicz za liminalng forme sztuki masowe;j3®.

Przedstawione pobieznie wezlowe punkty awangardowych poczat-
kéw ubieglego stulecia stanowia jedynie niezb¢dny prolog do oméwienia
mechanizméw zmian, jakie zachodza od polowy xx wieku w sztuce
i w calej kulturze. Wspomniany okres jest w §wietle zaproponowanego
tematu pracy tym istotniejszy, ze dokonujacym si¢ w szybkim tempie
kolejnym eksperymentalnym prébom w rozwoju sztuki towarzysza

technicznej [w:] tenze, Twdrca jako wytwdrca, dz. cyt., s. 66—105.

31 D. Kuspit, Koniec sztuki, przel.]. Borowski, Gdansk 2006, s. 134.

32 S.Morawski, Na zakrgcie: od sztuki do po-sztuki, dz. cyt., s. 79.

33 C. Greenberg, Awangarda i kicz [w:] tenze, Obrona modernizmu. Wybdr esejow,
red. G. Dziamski, przel. G. Dziamski i M. Spik—Dziamska, Krakéw 2006, s. 8.

34 Tamze, s. 9.

35 Tamze, s. 11.

36 S. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, dz. cyt., s.77.
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paralelnie biegnace linie znaczace poczatki, ewolucje i dojrzalos¢
twérezosci poetyckiej Rézewicza oraz Herberta.

Obaj poeci byli mocno zwigzani ze srodowiskiem artystycznym.
Rézewicz, z racji wybranego kierunku studiéw oraz przyjazni z Mie-
czystawem Porebskim, szybko wszedl w krag oddzialywania Grupy
Krakowskiej?7, wspélpracowal tez z ,Przegladem Artystycznym”, kté-
ry byl organem Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw. O swoich
przyjaciotach-malarzach (nie tylko tych z Krakowa) poeta wspominal
wielokrotnie, a wéréd najczesciej wymienianych padaly nazwiska: Jona-
sza Sterna, Kazimierza Mikulskiego, Marii Jaremy, Adama Marczyriskie-
go, Tadeusza Kantora, Tadeusza Brzozowskiego, Aleksandra Kobzdeja,
Wojciecha Fangora, Jerzego Nowosielskiego, Andrzeja Wréblewskiego,
Andrzeja Strumilty, Tadeusza Dominika, Jerzego Tchérzewskiegos®.
Autor Czerwonej rekawiczki podkresla¢ bedzie znaczenie tych spotkan
oraz role, jaka odegraly w jego wlasnych poszukiwaniach artystycznych.
Wspomni réwniez [ ...] przesiadywanie, juz nie godzinami, ale dniami
i nocami w pracowniach naszych najwybitniejszych malarzy” (T 119).
Po czym dopowie:

To nie bylo tylko ogladanie ich obrazéw, ale zasypianie i budzenie si¢ w ich
pracowniach, to bylo sledzenie narodzin obrazu od poczatku... To byty dlugie
rozmowy... A bylo to malarstwo awangardowe, znaczace, po 1945. [...] To byli
ludzie, z ktérymi ja bylem duzo blizej niz z moimi réwie$nikami literatami.

Z malarzami méwitem o problemach sztuki (JT 119).

37 Nawigzywala ona do utworzonego w poczatkach lat trzydziestych xx wieku
przez studentéw Krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych bezprogramowego zrze-
szenia artystycznego. Jej przedstawicieli Iaczyla twérczos¢ w nurcie awangardowym,
sprzeciw wobec konserwatywnych metod nauczania w krakowskiej Akademii oraz
lewicowy $wiatopoglad. Istotnymi wydarzeniami w procesie konstytuowania si¢
11 Grupy Krakowskiej byly wystawy zorganizowane przez Grupe Mlodych Plastykéw:
w 1945 roku w krakowskim Klubie Zwigzku Literatéw i w 1946 roku w Patacu Sztuki.
Zapowiadaly one jedno z najwazniejszych wydarzen artystycznych w tuzpowojennej
sztuce polskiej, a mianowicie I Wystawe Sztuki Nowoczesnej, ktéra otwarta zostala
19 grudnia 1948 roku w krakowskim Palacu Sztuki. Stanowila ona zwiedczenie prac
i przygotowan dzialajgcego od marca 1948 roku w Krakowie Klubu Artystéw, do
ktérego poza liczng reprezentacja malarzy nalezeli réwniez architekei, teoretycy
sztuki i literaci — w tym Tadeusz Rézewicz.

38 Zob. Tramwajem-wierszem do parku-wiersza, Ws 134; Jestem tu, pod rekq,
Ws 179; Pigkno jest okrutne..., Ws 392—394.
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Herbert — co uznane by¢ moze za truizm — jest poetg posiadajacym
doskonale rozeznanie w $wiecie sztuki, jednakze (w przeciwieristwie
do swojego starszego kolegi po pidrze) jego artystyczne eksplora-
cje i fascynacje wyznacza wektor o przeciwnym zwrocie. Rézewicz
rozpoczal — méwimy tu nie o wlasnej twérczosci, lecz o stosunku do
dziedzictwa artystycznego — od systematycznych, diachronicznych
studiéw nad historig sztuki, po czym $wiadomie wlaczyt si¢, w ko-
nieczng jego zdaniem, awangardowa pracg przewartosciowywania
podstawowych w uniwersum sztuki i estetyki kategorii. U Herberta
natomiast — nie liczac podstaw zdobytych w Iwowskim gimnazjum - za
punkt wyjscia przyja¢ mozemy swoisty ,,chrzest pierwotny” — by uzy¢
okreslenia Kripkego — stanowigcy inicjacje do $wiata sztuki, dokonu-
jaca si¢ poprzez zanurzenie w wartkim nurcie biezacej artystycznej
produkgji, by dopiero po pewnym czasie i osobistych konfrontacjach
z dzietami ,dawnych mistrzéw” zwrécié si¢ ku pracom Giotta, Duc-
cia, Piera della Francesca, holendréw oraz calego zastepu klasykéw
sztuki. Oczywiscie ta dokonana $§wiadomie z pewnym uogdlnie-
niem polaryzacja postaw wymaga doprecyzowania®, chodzi jednak
o pewien ogdlny kierunek w mysleniu o sztuce prezentowany przez
obu poetéw oraz symptomatyczny, czasowy porzadek, w jakim ono
przebiegalo.

Autor Struny swiatta od roku 1949 do poczatku lat szes¢dziesiatych
systematycznie pisywal recenzje, felietony oraz reportaze z licznych
wystaw 1 wydarzen artystycznych. Nie brakowalo réwniez wywiadéw
przeprowadzanych z malarzami oraz artykuléw popularyzatorskich,
przyblizajacych szerszej publicznosci sylwetki tworcze poszczegélnych
autoréw. Publikowane byly one na tamach takich czasopism jak: ,Dzi$
i Jutro”, ,Stowo Powszechne”, ,Przeglad Powszechny”, , Tygodnik
Powszechny”, ,Wigzi” czy ,, Twoérczos¢”. W tekstach tych jawi sie
Herbert nie tylko jako staly bywalec muzeéw oraz galerii, sledzacy
biezace zycie artystyczne, ale réwniez jako uczestnik dyskusji o kon-
dycji sztuki i znajomy, czy nawet przyjaciel, wielu malarzy. Co wiecej,
z racji czgstych w tym czasie pobytéw na Pomorzu — gdzie poczatkowo
mieszkal wraz z rodzicami — oraz bytnoséci w Toruniu, a nast¢pnie

39 Rézewicz — o czym byta mowa — nie dyskredytowal ani nie odrzucal en block
osiggniec¢ dawnej sztuki. Z kolei Herbert potrafil zauwazy¢ i doceni¢ pewne walory
sztuki najnowszej.
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w Warszawie — gdzie studiowal i pracowal — znane mu byly, poza
stolecznym, réwniez lokalne, np. tréjmiejskie*® srodowiska artystyczne.
Pisal wigc Herbert zaréwno o odbywajacych sie poza stolica Festiwalach
Sztuk Plastycznych w Sopocie* (w 1949 i 1951 roku), czy wystawach
w Muzeum Slaskim*, jak i o duzych, ogélnokrajowych wydarzeniach
artystycznych: 11 Ogdlnopolskiej Wystawie Plastyki®, ktéra miala
miejsce na przelomie lat 1951 irg52 w Warszawskiej Zachecie, Wystawie
Wspélczesnej Plastyki Francuskiej** (Zacheta, marzec 1952), 111 Ogol-
nopolskiej Wystawie Plastyki® (Zacheta, listopad 1952), wystawach
poswigconych xx-wiecznej sztuce belgijskiej (Zacheta, marzec 1957)4
ijugostowianskiej (Zacheta, 1957)% czy wreszcie o bardzo oczekiwane;j
11 Wystawie Sztuki Nowoczesnej*® (pazdziernik-listopad 1957).
Wiréd Herbertowskiej publicystyki poswieconej problemom sztuki

wspdlczesnej nie brakuje réwniez sprawozdan z wystaw zagranicz-
nych*, monograficznych, ktére stuza za pretekst do przyblizenia
czytelnikom sylwetek poszczegélnych artystéw’®, czy wreszcie wywia-

40 Po wojnie wlasnie w Sopocie utworzono Paristwowy Instytut Sztuk Pla-
stycznych, ktory przeksztalcony zostal wkrétce w Panstwowa Wyzszg Szkole Sztuk
Pigknych, w 1954 roku przeniesiona do Gdanska.

4Y List o malarstwie i kolorach jesieni, WG 103; Festiwal Plastyki w Sopocie, WG 110;
Spacerkiem po Festiwalu, WG 113.

42 Notatki o wroclawskiej plastyce, WG 306.

43 Druga Ogolnopolska Wystawa Plastyki, wa 118; O jednym obrazie, WG 122.

44 Pigc wystaw, WG 139; Rozmowa o malarstwie, WG 146.

45 Kolory, walory, linie i tematy, WG 179.

46 Sztuka Belgijska, WG 211.

47 Wipolczesna plastyka jugostowiariska, WG 215.

48 Jesienny salon nowoczesnych, WG 226; Po wystawie nowoczesnych, WG 233.

49 Przebywajacy w 1959 roku na stypendium w Paryzu Herbert nadestal do

»Iygodnika Powszechnego” seri¢ tekstéw poswieconych najnowszej sztuce, ktére
publikowane byly w cyklu List z Paryza. Znalazly si¢ wéréd nich oméwienia
Biennale Paryskiego (Biennale Paryskie 1959, WG 254; Odcinek Lambert, WG 258) oraz
retrospektywnej wystawy po§wigconej tworczosci Maxa Ernsta (Max Ernst, we 260)
i nazwanej przez poete ,nieudang ofensywa «figuratywnych»”, wystawy malarstwa
Bernarda Lorjou (Lorjou, we 259).

50 Tadeusz Kulisiewicz, WG 143, Wystawa Stanistawa Kamockiego, WG 159; Wia-
dystaw Strzemiriski, WG 207; Waliszewski, WG 222; Obsesja, widoczki, szukanie (Wy-
stawa posmiertna Andrzeja Wréblewskiego), WG 237; Zbigniew Pronaszko, WG 240;
Taranczewski, WG 244; Notatki z wstawy Wactawa Taranczewskiego, WG 248; Tadeusz
Dominik, Wé 270.
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déw przeprowadzanych z malarzami®'. Niektére znajomosci przero-
dzily si¢ w wieloletnie przyjaznie, tak jak to byto w przypadku J6zefa

Czapskiego, Tadeusza Dominika, Jerzego Tchérzewskiego czy Jana

Lebensteina®, ktéry byt nawet druzba podczas slubu poety z Kata-
rzyng Dzieduszycka w 1968 roku w Paryzu. Zainteresowanie, a nawet

zaangazowanie poety w kwestie biezacej kondycji zycia artystycznego

w Polsce potwierdza fakt wzigcia udzialu w poswigconej tym zagadnie-
niom dyskusji: Arsenaf 1o lat, ktéra odbyla si¢ w 1965 roku na famach

»Wspoélczesnosci” 1 nawigzywala do glosnej wystawy Przeciw wojnie,
przeciw faszyzmowi (Arsenal, sierpiefi-wrzesieri 1955). Napisal wéwczas

Herbert, ze:

ta wystawa byla istotnym elementem tego, co nazywali§my ruchem odnowy
naszego zycia spolecznego i artystycznego. Przypominamy sobie, ze A.D. 1955
walczono o elementarne pojecia sztuki. [...] Dla mnie to nie byt tylko bunt
pokoleri, nie prosta zmiana konwencji, ale pewne treéci nie daly si¢ wyrazi¢

zastanymi §rodkamis3.

5T Rozmowy ze Stanistawem Krysztatowskim, Jerzym Tchérzewskim, Alek-
sandrem Kobzdejem i Tadeuszem Dominikiem publikowane byty w 1961 roku
w miesieczniku ,Wiez”. Zob. wg 280—-289 i 297—305.

52 Z mlodszym o sze$¢ lat, urodzonym w Brzesciu (a wigc — jak mawiat Her-
bert — nalezacym do grona ,prawobrzeznych”, ktérzy wezesniej niz pozostali do-
$wiadczyli sowieckiej okupacii) Lebensteinem taczyty Herberta nie tylko podobne
doswiadczenia z lat mlodo$ci — domowa patriotyczna tradycja czy koniecznosé
ewakuacji z rodzinnego miasta — lecz takze wspdlna wizja historii i podobny osad
polityczny wielu spraw. Zaréwno ojciec, jak i starszy brat malarza, Jézef, nalezeli
w czasie wojny do Armii Krajowej. Pawet Lebenstein (dyzurny ruchu na stacji Brzesé
Centralny, byt cztonkiem zgrupowania ax do spraw sabotazu i dywersji kolejowej)
zostal w 1944 roku aresztowany i stracony przez Niemcéw, z kolei Jézef Lebenstein
w 1945 roku zginal ,zastrzelony przez bezpieke na stacji linii kolei podmiejskiej
z Warszawy do Otwocka. [...] Prawdopodobnie brat udziat w stynnej akeji uwolnienia
akowcéw z obozu w Rembertowie, ktérzy oczekiwali na wywézke do syberyjskich
tagréw. Matka bezskutecznie prébowata dowiedzie¢ si¢ o okoliczno$ciach $mierci
syna. Miejsce pochowku Jézefa Lebensteina nie zostalo nigdy odnalezione” (Szyfr
Lebensteina. Polska w xx wieku. Sladami rysunkéw Jana Lebensteina, red. A. Piekarska,
Warszawa 2010, s.17).

53 Arsenat 10 lat. Dyskusja z udzialem Marcina Czerwiriskiego, Jana Dzigdziory,
Elzbiety Grabskiej, Zbigniewa Herberta, Wiestawa Juszczaka, Teresy Mellerowicz, Jacka
Sempoliriskiego, Jacka Siennickiego, Jerzego Stajudy, Aleksandra Wallisa, ,\Wspolczesnos¢”
1965, nri4, s. 4—5; cyt. za: Nadawca liczy na odpowied%, WG 741—742, PIZypis.
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Zaréwno Rézewicz, jak i Herbert jawia sie wiec w pierwszych
dekadach po wojnie jako czynni i zywo zainteresowani wspélczesng
sztuka plastyczng obserwatorzy wartkiego nurtu zmiennych, awangar-
dowych zjawisk w malarstwie oraz rysunku. Bez wigkszych zastrzezen
nalezy zatem przyjaé, ze odegraly one niemalty role nie tylko jako tlo,
ale i element struktury wlasciwych im obu imaginariéw estetycznych.
Niezaleznie bowiem od ostatecznej oceny wspomnianych faktéw
artystycznych i rzadzacych nimi praw sg one kluczowym punktem
odniesienia dla wspéiczesnego dyskursu estetycznego. Tym bardziej
wiec nalezy przyjrzeé si¢ podstawowym mechanizmom funkcjono-
wania i kierunkom zachodzacych przeobrazenn w formacji o zasiggu
euroatlantyckim zwanej 11 awangarda, ktérej polska sztuka powojenna
do péznych lat siedemdziesiatych stanowi jedna z egzemplifikacji.

Antysztuka — od neoawangardy do transawangardy

W polowie lat pie¢dziesiatych, w obliczu zachodzacych przemian
cywilizacyjno-spolecznych — rewolucji naukowo-technologicznej,
ekspansji nowych srodkéw komunikacji, uniformizacji struktur zycia
spolecznego oraz dyktatu wskaznikéw gospodarczych — wytonita si¢
nowa formacja artystyczno-ideowa zwana neoawangarda>*. W jej
$wietle ,awangarda dawna rozpatrywana z punktu widzenia daznosci
i dokonan najnowszych wydaje si¢ nie tyle poczatkiem radykalnych
przeobrazen sztuki, ile zamknieciem wielowiekowej tradycji twérczej
i badawczo-estetycznej naszego kregu etniczno-kulturowego™. Maria
Gotlaszewska wraz z nastaniem neoawangardy dostrzega koniec pew-
nego ,autonomicznego fenomenu sztuki jako najwyzszego napiecia
intelektualnego i emocjonalnego, artystycznego i estetycznego”s®. Peter
Biirger (ktéry nota bene oskarza 11 awangarde o nieautentycznos$¢ w jej

54 S.Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, dz. cyt., s.263. Maria Go-
taszewska za symboliczne wydarzenie zapowiadajace neoawangardowe przemiany
w sztuce uznaje wystawe sztuki surrealistycznej, ktora otwarta zostala w Paryzu
w lecie 1947 roku (zob. M. Golaszewska, Estetyka wspolczesnosci, dz. cyt., s. 66).

55 S.Morawski, Awangardy xx wieku — stara i nowa, ,Miesigcznik Literacki”

1975, nr3, s. 65.
56 M. Golaszewska, Estetyka wspotczesnosci, dz. cyt., s. 67.
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gescie sprzeciwu wobec sztuki oraz oglasza porazke projektu zréwnania
jej z praktyka zyciowa) w tym kontekscie méwi o osigganiu przez
spoleczny podsystem sztuki stadium samokrytyki%’.

O ile przystaniemy na twierdzenie, ze rozwéj wspélczesnej sztuki
pozostaje zjawiskiem komplementarnym wobec przemian calej no-
woczesnej cywilizacji, o tyle szukajac motywacji dla wielu sposréd
neoawangardowych dzialari — tak jak dla awangardy historycznej po-
szukiwa¢ ich mozna w modernizmie i towarzyszacych mu zdobyczach
technologicznych — trzeba mie¢ na uwadze wylanianie si¢ w powojennej
rzeczywistosci innych sposobéw postrzegania §wiata, ktére sktadaja si¢
na nowy paradygmat jego rozumienia oraz poznawania. Charaktery-
styczne, ze stanowi on wyniki przesilenia sztandarowych osiagni¢é mysli
nowozytnej, ktére wyznaczaja prace Bacona, Kartezjusza i Newtona.
Swiadomosc¢ tego ztozonego sprzezenia, zachodzacego pomiedzy sztuka
a rzeczywisto$cig oraz modelami ich postrzegania, jest obecnie tym
istotniejsza, ze neoawangarda — za sprawa podwazenia pojecia sztuki
i zwrotu ku antysztuce — poczela z nieznang dotad silg znosi¢ kolejne
bariery separujace fikcj¢ od realnosci. Tym samym — jak stwierdza
Morawski — ,wkracza réznymi wejsciami (technologiczno-naukowym,
religijnym, rewolucyjno-politycznym, obyczajowo-erotycznym, mass
mediami) w sam $rodek aktualnej cywilizacji”®. Warto przyjrze¢ sie
podstawowym przestankom fundujacym nowy porzadek rozumienia
$wiata, w ktérym sztuka pragnie pozostac jednym z istotnych elemen-
téw. Wyrézni¢ mozna pigé zasadniczych obszaréw, w ktérych zaszty
wspomniane przewartosciowania®.

Po pierwsze, w naszych prébach zrozumienia oraz opisania rze-
czywisto$ci zaobserwowaé mozemy tendencje holistyczng — nast¢puje
przejscie od pojecia czesci, ku pojeciu catosci. Stad tez dawne (typowe
dla o$wieceniowej wizji §wiata) przeswiadczenie o mozliwosci zro-
zumienia calosci dynamicznego systemu na podstawie jego czesci
sktadowych jawi si¢ jako roszczenie zadufanego w sobie rozumu®®. Przy

57 P.Birger, dz. cyt., s. 27.

58 S.Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, dz. cyt., s. 240.

59 Typologie taka przedstawit Franciszek Chmielowski w swoim artykule:
Estetyka wobec nowych paradygmatéw rozumienia swiata [w:] Estetyka sensu largo,
dz. cyt., s. 131-141.

60 Wystarczy wspomnieé kwestie kontyngentnych zachowar czastek w mikro-
skali, ktérych dotyczy m.in. zasada nieoznaczonos$ci Heisenberga.

Detronizacja pickna oraz inne wartosci... 221

uznaniu dawnych ,elementéw” za nieautonomiczne, lecz bedace czgscia
nierozerwalnej sieci relacji okazuje sig, ze ich oznaczenie, zrozumienie
i ocena zaleza od dynamiki calosci systemu, ktéry zyskuje prymarny
charakter.

Po drugie, pojecie struktury zostaje porzucone na rzecz pojecia
procesu. O ile w dawniejszych paradygmatach rozumienia $wiata czesci
sktadowe, podlegajac okreslonym mechanizmom i silom, tworzyly
bardziej zorganizowane struktury, ktérych zachowanie sktadalo si¢
na poszczegodlne, majace wobec nich wtérny charakter procesy, o tyle
wspélczesnie relacja ta zostala odwrécona. To zlozone struktury ujmuje
si¢ jako wytwory, przejawy, elementy zachodzacych proceséw. Perspek-
tywa taka ewokuje réwniez poglad, ze ,naturalna sie¢ relacji taczaca
poszczegdlne rzeczy, fakty i zjawiska jest z natury dynamiczna”®, a skoro
tak, to procesualno$¢ nalezy do jej cech istotowych.

Po trzecie, jestesmy swiadkami zwrotu od obiektywnej do episte-
micznej wizji nauki. Zrywa ona z przeswiadczeniem o pelnym obiek-
tywizmie naukowego opisu $wiata, ktéry bylby niezalezny od przebiegu
procesu poznawczego i samego obserwatora na rzecz pogladu o braku
neutralnosci proceséw poznawczych wobec przedmiotu poznania.

Kolejng cecha wlasciwg wspélczesnym sposobom rozumienia $wiata,
ktéra znalazta odbicie w charakterystycznej dla metanaukowej refleksji
metaforyce, jest zastapienie modelu wiedzy przedstawianego jako sta-
bilny, posiadajacy niewzruszone fundamenty gmach obrazem wiedzy
jako ,pola sity” badz sieci. Nie maja one scisle okreslonej podstawy i ich
rozprzestrzenianie rozpoczynaé si¢ moze w kazdym miejscu, a skoro
tak, to nie ma potrzeby trzymania si¢ idei uwzgledniajacej pewng liczbe
koniecznych, niezbywalnych i niezmiennych aksjomatéw gwarantuja-
cych stabilno$¢ calej konstrukej.

Ostatnim — zwigzanym z poprzednimi — przesunieciem perspektywy,
z ktérej wspolczesnie chee sie widzied rzeczywisto$d, jest przejscie
w nauce od pojecia ,prawdy” do pojecia ,przyblizonego opisu”. Ow
aproksymatywny charakter wiedzy — taczacy si¢ z fallibilizmem — oparty
jest na zalozeniu, ze ,wszelkie pojecia, teorie, naukowe odkrycia posia-

»62

daja tylko ograniczony zasieg i s3 jedynie przyblizeniem do prawdy

61 T. Chmielowski, dz. cyt., s.133.
62 Tamze, s. 133-134.
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Trudno si¢ wiee dziwié, ze wobec opisanych przemian obejmujacych
najszerszg z mozliwych, tzn. poznawcza plaszczyzng kontaktu z rze-
czywisto$cig réwniez w poszczegdlnych dziedzinach przedmiotowych
zachodzi¢ zaczely glebokie zmiany. Dla obszaru twérczosci artystycznej
ich kulminacyjnym punktem, bedacym owocem licznych wiwisekeji
dokonywanych od poczatku xx wieku na Zywym organizmie sztuki, bylo
pojawienie si¢ jakby uprzedmiotowionej samokrytycznej swiadomosci,
wytworéw antysztuki i po-sztuki (S. Morawski).

Pierwsza awangarda, poszukujac absolutu w sztuce, tworzyla nowe
artystyczne programy, ktére pozwolily na dotarcie do przedstawieni
niefiguratywnych. Bezprzedmiotowo$¢ oraz oddalanie si¢ od posia-
dajacej wielowiekows tradycje mimesis musialy zaowocowac nie tylko
zerwaniem z historycznie ugruntowanymi pojgciami, gwarantujacymi
dotad komunikacje na linii artysta—odbiorca, lecz pozwolily takze na
uswiadomienie problematycznosci przyjmowanych dotad za oczywiste
kategorii zwigzanych z dzietem sztuki. Doskonaly przyktad stanowi¢
moze kategoria organicznej jednosci dziela, ktéra od czasu prowokacji
Duchampa poddana zostala w watpliwo$¢, by za sprawg wytworéw
neoawangardy zosta¢ zdekonstruowang poprzez wskazanie na réwno-
wazno$¢ elementéw znajdujacych sie ,wewnatrz”i,,na zewnatrz” dziela.
Tym samym dzielu sztuki nie tylko odebrana zostata autonomia bycia
integralng caloscia, skladajaca si¢ z niezaleznych i wyizolowanych
czedci, lecz réwniez pozbawione zostalo ono jednego z kluczowych
elementéw swej ontologicznej struktury, na ktérym wsparty mégt by¢
ciezar definicyjnych rozréznien pomiedzy sztuka i nie-sztuka. Co wiecej,
kod semiotyczny nowych dziel przestaje by¢ dla odbiorcéw oczywisty
i czytelny, artysta z twércy staje si¢ interpretatorem wytworzonej
rzeczywisto$ci, wobec ktdrej postawa bezinteresownej kontemplacji
okazuje si¢ niewystarczajaca. W niepamie¢ odchodzi réwniez pojecie
stylu artystycznego — ,wszelki normatywizm zostaje radykalnie po-
rzucony. W miejsce kanonéw stylistycznych kazdy artysta niemal dla
kazdego dzieta tworzy zindywidualizowang konwencje artystyczng...” .
Uniwersalne dawniej wartosci, takie jak pigkno, harmonia, perfekcyjnosé
wykonania, poddane zostaja skrajnej dewaluacji na rzecz zyskujacych
prym kategorii radykalnej nowosci, przypadku, a nawet szoku, zwia-
zanego z warto$ciami estetycznie ostrymi (M. Wallis). Ostatecznie

63 M. Gotaszewska, Estetyka wspotczesnosci, dz. cyt., s. 67.

Detronizacja pickna oraz inne wartosci... 223

dzielo sztuki traci tez artefaktualny charakter i w obliczu nowych
konceptualnych eksperymentéw staje si¢ bardziej faktem artystycznym
niz przedmiotem posiadajacym materialng podstawe bytows.

Rozgrywajace si¢ na tak przygotowanym gruncie i zyskujace — od
polowy ubiegtego wieku — coraz to wigkszy rozmach préby dziatania ar-
tystycznego, zostaly okrzykniete przez Stefana Morawskiego ,,awangarda
wewnatrz awangardy”®. W jej fonie opisane powyzej zmiany przyjety
skrajng postac i zyskujac réznego typu klasyfikacyjne etykiety (sztuki
minimalnej, biednej, niemozliwej, happeningu, konceptualizmu), dotarty
do kresu wyznaczonego przez denotacyjny potencjal definicji pojecia
sztuki, poza ktérym rozciaga si¢ uniwersum zjawisk zwanych antysztuka.
Tym sposobem mozna méwié o trzech kluczowych punktach drogi, jaka
przebyla sztuka awangardowa w xx wieku, a mianowicie: o antykallizmie,
antyestetyzmie oraz intelektualizmie, ktére opanowywaly stopniowo
przestrzen sztuki i antysztuki. Wszystkie one zawdzigczaja swe istnienie
skrajnym wnioskom, jakie 11 Awangarda wyprowadzita z nowatorskich
tendencji swej historycznej poprzedniczki, otwierajac wieloletni spér
o estetyczng nature sztuki®. Duchamp obnazyt konwencjonalnosé
przyjetych granic tego, co nazywamy sztuka, poprzez wprowadzenie
w obreb jej organizmu ciata obcego w postaci przedmiotu gotowego,
znanego z rzeczywistosci dnia codziennego, ktérego wybér — jak
pisal — ,nie byl nigdy dyktowany estetyczng delektacjg. Oparty byl na
wizualnie oboj¢tnej reakeji, na calkowitej nieobecnosci dobrego ani
ztego smaku”®. Przyczynit sie tym do zrewidowania dotychczaso-
wego modelu doswiadczenia estetycznego wspartego na okreslonych
wartosciach oraz przyjetych stylach odbiorczych. Kolejno obnazane
przez wspdlczesnych autoréw teorii semantycznych, instytucjonalnych
i kontekstualnych: esencjalizm, sensualizm czy ahistoryzm dawnej
sztuki doprowadzily ich twércéw (A.Danta, T. Binkleya, G. Dickiego)
do zajecia stanowisk odmawiajacych wspélczesnej sztuce natury este-
tycznej, co bylo réwnoznaczne z uznaniem irrelewantnosci wartosci
estetycznych w ocenie jej dziel.

64 S. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, dz. cyt., s.184.

65 Zob. B. Dziemidok, dz. cyt., s. 148-178.

66 M. Duchamp, Apropos of Readymades [w:] Esthetics Contemporary, red. R. Ko-
stelanetz, New York 1978, s. 93; cyt. za: G. Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu
estetyki wspdtczesnej, Poznan 1996, s. 58.
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Najwyrazistszymi nurtami, w ktérych wspomniane tendencje podda-
ne zostaly kondensacji, byly pop-art oraz konceptualizm®. O pierwszym
z tych kierunkéw w 1957 roku angielski artysta i teoretyk Richard
Hamilton pisal: ,Pop-art jest popularny (przewidziany do masowe-
go odbioru), przejsciowy (rozprzestrzeniajacy si¢ w szybkim czasie),
podlegajacy zuzyciu (fatwo zapominany), tani, produkowany masowo,
mlodziezowy (lubiany przez mlodziez), dowcipny, seksualny, oparty
na sztuczkach, urzekajacy, przynoszacy wielki dochéd”®. Z kolei
wedlug Andrzeja Ksigzka ,sztuka pop stanowi reakcj¢ na romantyczne
i metafizyczne rozumienie sztuki, a przede wszystkim na malarstwo
bezprzedmiotowe i sztuke informel. Pop-art podejmuje wyzwanie,
prezentujac przedmioty masowe i zajmujac si¢ terazniejszoscia bez jej
«artystycznej transformacji»"®. W tym celu czerpie swe podstawowe
motywy z telewizji, gazet czy plakatéw reklamowych, poddajac je
niejednokrotnie multiplikacji.

Dawny mit transcendujacej rzeczywistos$¢ sztuki ulega definityw-
nemu rozpadowi i pozostawia po sobie z jednej strony banalne ,,przed-
mioty do wyrzucenia” aspirujace do statusu dziel sztuki, z drugiej
natomiast niezwykle bogaty, krytyczny potencjal, ktéry skierowany
zostaje ku filozoficznej refleksji nad mozliwosciami nowej sztuki. A ta
nie tylko bada wewnetrzne zasady swego dyskursu i instytucjonalne
mechanizmy autoregulacji, lecz dokonuje takze gruntownej rewizji
dotychczasowych styléw odbiorczych wsréd swoich adresatéw. ,Kto chee

67 Celowo nie wspominam w tym miejscu o minimalizmie — jego rola zastuguje
na oddzielne ujgcie — mimo ze podjal on problem kontekstualnosci dzieta, warunkéw
oraz przygodnosci jego percepcji (Foster méwi o mozliwosci lektury minimalizmu
jako fenomenologii), a nawet podwazyt model abstrakcyjnego ekspresjonizmu, to
nie brakuje opinii o jego (nieporéwnywalnie silniejszych niz w przypadku pop-

-artu) zwigzkach z modernizmem (R. Krauss), wedle ktérych minimalizm stanowi
jednoczesnie apogeum modernizmu i ostateczne z nim zerwanie. Zob. H. Foster,
Powrdt realnego. Awangarda u schythu xx wieku, przet. M. Borowski i M. Sugiera,
Krakéw 2010, s. 61—68.

68 R. Morphet, Richard Hamilton Commentary, London 1970, s.31; cyt. za:
M. Golaszewska, Estetyka i antyestetyka, dz. cyt., s. 60—61. Z kolei w manifescie pop-
-artu Claes Oldenburg opowiada si¢ ,za sztuka opakowari po lodach $mietankowych
rozdeptanych na betonie. Za majestatyczng sztuka psiego lajna wznoszacego si¢ jak
katedra” (C. Oldenburg, Environments, Situations, Spaces, New York 1961; cyt. za:
M. Gotaszewska, Estetyka i antyestetyka, dz. cyt., s. 61).

69 A. Ksigzek, dz.cyt., s. 93.
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pozosta¢ kontemplatorem, biernym obserwatorem, czy tez doznawaé
«bezinteresownych przezy¢ estetycznych», ten pozostaje poza sztuky’7°,
ta bowiem ,zada akeji i zaangazowania w problemy wykraczajace poza
nig’7". Artysta, ktéry dawno juz przestal by¢ twérca, porzucajac nawet
role Benjaminowskiego wytwércy z czaséw awangardy historycznej,
stal si¢ filozofem-teoretykiem skupionym na analizie otaczajacej rze-
czywistosci oraz miejsca, jakie w jej obrebie zajmuje sztuka.

Glosne haslo Andy'ego Warhola z 1961 roku: A/ is pretty oficjalnie
sankcjonuje otwarto$¢ pojecia sztuki i brak latwo dostrzegalnej gra-
nicy pomiedzy jej wytworami a rzeczywisto$cig pozaartystyczng. Tym
sposobem, znane z zycia codziennego kicz oraz banalnos¢ wkraczaja
do licznych muzeéw oraz galerii nie jako repliki multiplikujace do-
$wiadczenie powszedniosci, ale jako krytyczne interwencje, obroste
w filozoficzny komentarz odpowiedniej teorii (np. naukowej, spolecznej,
ekologicznej). Przedmioty gotowe, ktére staja si¢ nie tylko tematem,
ale i forma w nowej sztuce, odsylaja do rozbudowanej sieci spoleczno-

-ekonomicznych powiazan zwigzanych z produkcja masows, konsumpcja
i seryjnoscig. Minimalizm i pop-art, jak pisze Foster, ,,doprowadzity do
tego, ze seryjna produkcja stata si¢ nieodtaczna od techniki wytwarzania
dziela sztuki”7>.

Zdaniem Rolanda Barthes’a — aprobatywnie przytaczajacego doko-
nang przez Roya Lichtenstaina charakterystyke pop-artu jako nurtu
w sztuce, ktéry czyni uzytek z tego, czym inni pogardzaja — typowy dla
pop-artu jest swoisty mechanizm odwrécenia, dzigki ktéremu obrazy
z kultury masowej, czgsto uznawane za prostackie i niegodne estetycznej
konsekracji, powracajg w praktycznie niezmienionym ksztalcie jako
element artystycznej dziatalnosci’3. W sztuce pop obiekt zostaje pod-
dany desymbolizacji (nie jest ani metaforyczny, ani metonimiczny), aby
wyjety ze swego dotychczasowego otoczenia mégl uzyskaé status faktu.
Metamorfoza ta jest konieczna dlatego, ze w kulturze masowej — jak
dowodzi dalej Barthes — to, co jawi si¢ jako fakt, okazuje si¢ niejedno-
krotnie zwyklym stereotypem, ktéry zostaje zdemaskowany poprzez

70 M. Golaszewska, Estetyka i antyestetyka, dz. cyt., s. 127.

71 Tamze, s. 130.

72 H. Foster, dz. cyt., s. go.

73 R. Barthes, Tbe Old Thing, Art [w:] Post-Pop Art, red. P. Taylor, New York

1989, s. 22.
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polaczenie z obrazem w jednym akcie reprezentacji. Ow mechanizm,
uwidaczniajacy che¢ uzyskania rudymentarnej zgodnosci przedmiotu
i jego reprezentacji, dochodzi do glosu w Zyczeniu Raschenberga:
»1 don’t want canvas to look like what it isn’t.] want it to look like what
it is”7*. Nie bez powodu pop zostal wiec uznany przez Barthes’a ,sztuka
ontologiczng’?, a Arthur Danto w swej teorii postuzyt si¢ tym rodzajem
sztuki dla zilustrowania bezsensownosci poszukiwan ontologicznego czy
wizualnego wyréznika dzieta. Ten ontologiczny awans — w stosunku do
Platoriskiej teorii sztuki — sprowadza si¢ zdaniem Danta do zastgpienia
mimesis Przez artystyczng rnoesis.

O ile sztuka abstrakcyjna — jak twierdzi Foster — zawiesila repre-
zentacje, o tyle rozwinigta przez pop-art sztuka symulacji (z seryjna
produkeja obrazéw o coraz slabszym podobienstwie do referenta)
podwaza reprezentacj¢ poprzez wytwarzanie jej efektu bez koniecz-
nosci bezposredniego odniesienia do rzeczywistosci, odwolujac si¢ do
funkcjonujacych w jej obrebie znakéw?¢. Baudrillard powie nawet, ze
prowadzi to do nowoczesnego ikonoklazmu. Zamiast niszczy¢, mnozy
on obrazy, na ktérych nie ma nic do zobaczenia, po czym podnosi je
do rangi czystej figuracji, czyniac z nich przedmioty-fetysze?”. Wlasnie
»fetyszyzm znaczacych” oddaje sztuke we wiadze ekonomii politycznej
towaru-znaku oraz buduje podtrzymywane przez instytucje $wiata sztuki
rynkowe zaleznosci wplywajace niejednokrotnie na jej oceng. W tym
miejscu — wedlug autora Spisku sztuki — rozpoczyna si¢ interesujace
przesilenie,

wskutek ktérego podmiot nie jest juz sprawca dzialan, lecz staje si¢ jedynie
posrednikiem, operatorem obiektywnej ironii $wiata. To nie podmiot przedstawia
sobie $wiat, lecz przedmiot zalamuje i rozprasza podmiot i w niezauwazalny
spos6b, dzigki kolejnym technologicznym osiagnieciom, narzuca mu swoja
obecnos¢ i swa podlegajaca jedynie prawu przypadku postaé78.

74 Tamze, s, 25.

75 Tamze, s. 29.

76 Zob. H. Foster, dz. cyt., s.126.

77 ]. Baudrillard, ZZudzenie estetyczne i jego kres [w:] tenze, Spisck Sztuki. Iluzje
i deziluzje estetyczne z dodatkiem wywiadow o Spisku sztuki, dz. cyt., s. 51, 65; zob.
réwniez rozdz. rzezba-towar [w:] H. Foster, dz. cyt., s. 130—139. Doskonalg ilustracje
stanowig prace Jeffa Koonsa.

78 J. Baudrillard, Zfudzenie estetyczne i jego kres, dz. cyt., s. 59.
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Skoro wytwarzany maszynowo i masowo przedmiot wchodzi w orbite
sztuki, to jej podmiot — artysta — staje sig, jak chcial Warhol, jedynie
,operatorem”, dzialajagcym na planie artystycznym, reklamowym i ko-
mercyjnym. Takie rozumienie sztuki i artysty — zdaniem Baudrillarda —
nie jest w stanie dostarczy¢ odbiorcy wartosci transcendentnych i co
najwyzej wraz z ,ready-madyzacja” przenosi go w sfere ,transestetyzacji
banalnos$ci™, gdzie oscyluje si¢ miedzy niedowierzaniem, konsumpcja
oraz podziwem.

Drugim, spo$réd wspomnianych kierunkéw neoawangardy, ktérego
znaczenia nie sposéb pominad, jest nurt sztuki konceptualnej, wpisujacy
sie w szerszy kontekst xx-wiecznego konceptualizmu®®. O jego sile i zy-
wotnosci $wiadczy¢ moze znany sad Josepha Kosutha, wypowiedziany
W 1969 roku w jego Art after Philosophy: ,po Duchampie wszelka sztuka
jest konceptualna w swej naturze, poniewaz sztuka istnieje jedynie
w sposéb pojeciowy”. Rodzacy si¢ w latach szesédziesigtych ubiegtego
stulecia kierunek ma zatem bogata histori¢. Trzeba jednak zaznaczyé¢,
ze artystyczne gesty Duchampa w okresie awangardy historycznej
mialy charakter antysztuki, ktéra ostrze swej krytyki kierowala przeciw
instytucjonalnej, modernistycznej postaci sztuki, podczas gdy dziela
konceptualne drugiej polowy xx wieku stanowia efekt przepracowania
éwezesnego buntu i za swéj punkt odniesienia nie przyjmuja juz moder-
nizmu, lecz tradycje I awangardy, co zaowocowalo — jak pisze Grzegorz
Dziamski — tym, ze ,sztuka konceptualna doprowadzita do przemiany
antysztuki w sztuke...”®. Stalo si¢ to mozliwe dopiero wraz z zaakcep-
towaniem przez §wiat sztuki paradygmatycznej zmiany, jaka wigzala si¢
z zanegowaniem wcze$niejszej koncepcji sztuki i wykroczeniem poza

79 J. Baudrillard, Poczynajgc od Andy'ego Warhola [w:] tenze, Spisek Sztuki. ..,
dz. cyt., s. 105—106.

80 Postuguje sie rozréznieniem Grzegorza Dziamskiego, ktéry w swej ksigzce
Przetom konceptualny i jego wplywy na praktyke i teorig sztuki oddziela (majgcy an-
glosaska proweniencj¢) sztuke konceptualng, jako zrodzony w konkretnym czasie
i miejscu kierunek artystyczny, od konceptualizmu, rozumianego jako miedzynaro-
dowy ruch artystyczny na rzecz zmiany w sztuce o rozleglejszym (zaréwno czasowo
jak i geograficznie) zasiggu.

81 J. Kosuth, Art after Philosophy [w:] Art and Language (German-Englisli Edition).
Texte z zum Phinomen Kunst Und Sprache, Koln 1972, s. 82; cyt. za: M. Golaszewska,
Estetyka i antyestetyka, dz. cyt., s. 69.

82 G. Dziamski, Przefom konceptualny i jego wplywy na praktyke i teorig sztuki,

Poznaii 2010, s. 14.
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jej materialno-przedmiotowy charakter. Moment ten stanowil réwniez
konicowy etap procesu (zainicjowanego juz wezesniej przez inne kierunki
awangardowe) dekonstrukeji estetycznej teorii sztuki wraz z kluczowsg
dla oceny dziela rolg wartosci estetycznych i artystycznych. Méwigce
inaczej, nastapito wykroczenie poza funkcjonujacy powszechnie do
lat sze$¢dziesigtych, funkcjonalny i proceduralny typ teorii sztuki®.
Sztuka konceptualna poprzez przeniesienie zainteresowania z wytworu
artystycznego na samo pojecie sztuki, a niejednokrotnie takze zdjecie
z niej materialnego ci¢zaru z wiasciwag mu akcydentalnoscia, stawia
z calg mocg pytanie o warunki swego istnienia, czyli m.in. o granice
i mozliwosci swojej teorii. Ta ostatnia bowiem — jak dowiéd! tego
Arthur Danto, analizujac prace Warhola i méwiac o ,atmosferze teorii
artystycznej” jako nieodzownym elemencie §wiata sztuki — konstytuuje
dzielo, pozwala na atrybucje zwyczajnemu przedmiotowi ,artystycznej
identyfikacji”®.

Od lat siedemdziesigtych z coraz mniejszym zdumieniem i rosnagcym
zrozumieniem sklonni jestesmy patrze¢ na sztuke jako na wytwor teo-
rii — swoistg teoretyczng praktyke nieustannie dyskutujaca nature sztuki.
Co istotne, dyskusja ta, w odréznieniu od dyskusji prowadzonej przez
artystéw historycznej awangardy, nie odbywa si¢ w zastanym jezyku
sztuki, ale jezyk ten porzuca na rzecz filozofii. Jedno z kluczowych
zalozen konceptualizmu lokuje bowiem dziatalnos¢ twércy w prze-
strzeni idei, a nie w $wiecie wytworéw o charakterze przedmiotowym.
Te ostatnie mogg by¢ co najwyzej dodatkiem do pomystu artysty, ktéry
za zadanie ma zmieni¢ calg ide¢ sztuki. Konceptualizm — na co zwraca
uwage Grzegorz Sztabinski — .z zalozenia mial by¢ metasztuka”®.

Zaden inny kierunek w xx wieku nie wprowadzit tak silnej zaleznosci
pomiedzy sztuka i teorig, czego dalsza konsekwencja, zaraz po prze-
warto$ciowaniu roli dziala jako artefaktu, byt wzrost roli, jaka pelnila
dokumentacja towarzyszaca prezentowaniu przejawéw konceptualizmu.
Chociaz, jak zastrzegali tworcy Arthur Rose i Douglas Huebler, niejed-
nokrotnie dzieje si¢ tak, ze najnowsza sztuka dostgpna jest jedynie za

83 Zob. tamze, s. 238.

84 Zob. A.C. Danto, Swiat sztuki [w:] tenze, Swiat sztuki. Pisma 2 filozofii sztuki,
przel. L. Sosnowski, Krakéw 2006, s. 42—44.

85 G. Sztabinski, Awangarda a postmodernizm: zagadnienie cytatu [w:] Awangarda
w perspektywie postmodernizmu, dz. cyt., s.77.
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posrednictwem systeméw dokumentacji, to jednak sa one niezb¢gdnym
medium odsytajacym do samej sztuki. Urszula Czartoryska pisze nawet,
ze ytak jak pop-art wskazal na «ikonosfere», tak sztuka omawianego
srodowiska [konceptualna] ujawnita dominacje «komunikatun...”%.

Skoro Adorno w swojej Zeorii estetycznej, a wigc w péznych latach
szes¢dziesigtych, dostrzegal juz powtarzajacy sie¢ mechanizm substytu-
owania dzieta przez proces jego wytwarzania¥, to kolejny etap ewolucji
musial swym zasi¢giem objac réwniez nadrzedng kategorie instytucji
sztuki, ktérej rozumienie sztuka konceptualna gruntownie zmienila.
Wedltug Grzegorza Dziamskiego od tego czasu ,instytucja sztuki nie
jest juz tylko miejscem wystawiania, prezentowania sztuki, lecz zin-
ternalizowana przez nas wiedzg na temat sztuki [ ... ]; nie jest juz poza
nami, lecz w nas, w naszym mysleniu o sztuce”®®. A myslenie to, jak
chcieliby przedstawiciele konceptualizmu, winno by¢ logicznie spdjne,
mozliwie ujednoznacznione i siggajace raczej do metody analitycznej
niz syntetycznej. Jak pisal w cytowanym juz tekscie autor Jednego i trzech
krzeset: [ ...] sztuke faczg podobienistwa z logika, matematyka, wreszcie
naukg. Ale podczas gdy te dyscypliny s3 uzyteczne, sztuka uzyteczna
nie jest. W istocie sztuka istnieje tylko dla siebie samej. [...] Jedynym
powolaniem sztuki jest sztuka. Sztuka jest definicjg sztuki”®.

W sztuce konceptualnej, ktéra kazdorazowo wykazuje koekstensyw-
no$¢ ze sprowadzajaca si¢ do rozumienia sztuki intencja danego artysty,
istotnym punktem — poza przej$ciem od dzieta o charakterze autogra-
ficznym do alograficznego (N. Goodman)?® — staje si¢ skierowanie
problemu oryginatu i kopii, a tym samym: kwestii auratycznosci dziela,
na nowe tory. Jezeli bowiem oddzielone od materialnej podstawy bytowej
dzieto, w ktérym na zasadzie osmotycznego przenikania wypowiedz
artystyczna przechodzi w teoretyczng (w terminologii Fostera: podlega
przesunigciu od ram instytucjonalnych do sieci dyskursywnych?”), jest

86 U. Czartoryska, Od pop-artu do sztuki konceptualnej, Warszawa 1976, s. 262.

87 Zob. TW. Adorno, Teoria estetyczna, dz. cyt., s. 50.

88 G. Dziamski, Przefom konceptualny i jego wplywy na praktyke i teorig sztuki,
dz. cyt., s. 272.

89 J. Kosuth, Art after Philosophy, ,Studio International” October—November
1969; cyt. za: U. Czartoryska, dz. cyt., s. 271.

90 Zob. G. Dziamski, Przefom konceptualny i jego wplywy na praktyke i teorig
sztuki, dz. cyt., s. 128.

91 H. Foster, dz. cyt., s. 220.
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ides, to jako takie moze by¢ w nieskoriczonos¢ kopiowane i stawacé
si¢ wlasnoscig wszystkich tych, ktérzy si¢ z nim zapoznali. Z drugiej
jednak strony, rynek sztuki, ktéry nie jest zainteresowany zniesieniem
réznicy pomiedzy oryginalem a kopia, dazy — jak relacjonuje poglad
Borysa Groysa, Dziamski — do nadania jej przynajmniej charakteru
typologicznego, zgodnie z ktérym ,oryginal jest zwigzany z miejscem
i dlatego posiada aure, podczas gdy kopia jest wyrwana z miejsca
i dlatego pozbawiona aury”®.

Konceptualizm — dowodzi Grzegorz Dziamski, powolujac si¢ na
Paula Wooda — zyskat status ideologii wspolczesnego $wiata sztuki,
jednak jak to bywalo wczesniej z innymi awangardowymi kierunkami,
réwniez i on nie uniknal ,akademizacji’, ktéra sprawia, ze w réznych
akademiach sztuk pieknych zacz¢to o nim méwic jako o powszechnej,
posiadajacej swoja historyczna strukture praktyce artystycznej®.

Problem neoawangardy, ktéra wedlug Hala Fostera kryterium
jakosci porzuca na rzecz kryterium zainteresowania widza, niejed-
nokrotnie wzbudzanego nie forma, lecz teoretycznym potencjalem
dyskusji prowadzonych wokél aporetycznych obecnie pojeé sztuki
i estetyki — jest dla niektérych krytykéw i estetykéw nierozerwalnie
zwigzany z pytaniem o powtérzenie w sztuce powojennej®*. Za nim
z kolei kryja si¢ skomplikowane relacje pomiedzy obiema historycznymi
formacjami artystycznymi (oparte o mechanizmy antycypacji i rekon-
strukgji), uyymowane w awangardowsa narracj¢ posthistorycznej sztuki.
Stad tez Foster postuluje w swojej pracy taki oglad interesujacych go
zjawisk kultury, ktéry uwzglednia mechanizm paralaksy (pozornego
przemieszczenia si¢ obserwowanego przedmiotu w wyniku zmiany po-
zycji przez obserwatora), odpowiedzialny za zdeterminowanie naszego
ogladu przesziosci przez aktualnie zajmowang w czasowym porzadku
rzeczywistosci pozycje, oraz zjawisko odroczonego skutku, ktére za-
ktada, ze zdarzenie z przeszlosci, w swietle wydarzenia badz taficucha
wydarzen po nim nast¢pujacych, zmieni¢ moze swe pierwotne znaczenie
i rzutowaé na terazniejszos¢ jako odroczony skutek poprzedzajacy swoja

92 G. Dziamski, Przelom konceptualny i jego wplywy na praktyke i teorig sztuki,
dz. cyt., s. 255—256.

93 Tamze, s. 265.

94 Zob. H. Foster, dz. cyt., s. 23 oraz R. Barthes, dz. cyt., s. 23.

Detronizacja pigkna oraz inne wartosci... 231

przyczyne®. Dlatego tez interesujacy wydaje si¢ postulat tego autora, by
awangardy historycznej i neoawangardy nie traktowac roztacznie, lecz
widzie¢ w nich kontinuum pewnych proceséw, ktére dopiero z czasem
staja si¢ zrozumiale i zyskuja moznos¢ oddzialywania. Wedlug Fostera
I awangarda ,ma charakter traumy — to luka w symbolicznym porzadku
tamtego czasu, ktéry nie byl na nig przygotowany, nie mégl jej pojaé,
796, dlatego tez
zyskuje ona pelni¢ znaczenia dopiero w perspektywie formacji nastgpne;.

poja¢ bezposrednio, nie zmieniajac wlasnej struktury

Neoawangarda z niespotykang dotad ostroscig dostrzegta kwesti¢
instytucjonalnosci sztuki i podjela si¢ jej analizy, ktéra miata specyficzny,
demaskatorski i dekonstrukeyjny charakter, [ ...] zaproponowata nowy
typ do$wiadczenia estetycznego, relacji kognitywnych i politycznych
interwencji”’. Coraz czgsciej i glosniej zaczeto w srodowiskach estety-
kéw oraz krytykéw zabiera¢ glos w sprawie ,$mierci sztuki”i,,zmierzchu
estetyki”. Doprowadzilo to do pewnego przesilenia. Dotychczasowa
awangarda, ktéra w nieograniczony sposéb anektowata coraz to wick-
sze obszary rzeczywistosci i wlaczala je w obreb oddzialywania praw
sztuki, doprowadzita do sytuacji, gdzie sztuka sta¢ si¢ mogto wszystko:
od przedmiotu i miejsca, poprzez zdarzenia czy zachowania, az do
czystej idei. Wobec tego jej polegajaca na przekraczaniu granic (sztuki)
misja zdawala si¢ dobiegac¢ korica — granice zostaly bowiem zniesione,
a pojecie sztuki uleglo rozproszeniu i stracito swa operacyjng wartos¢.

Tymczasem — co stwierdza autor ksigzki Awangarda po awangardzie — pod
koniec lat 70-tych pojawita si¢ transawangarda (postawangarda), przekraczajgca
ni mniej ni wigcej tylko samg awangardg. Okazalo si¢ bowiem, ze awangarda
wytworzyla swoisty dyskurs, trafnie okreslony przez Rosalinde Krauss jako
»dyskurs oryginalnosci”, wlasny typ narracji o sztuce, ktéry odbierany byt przez
mlodych artystéw jako terror awangardygs‘

95 Zob. H. Foster, dz. cyt., s. 11—12. Takie rozumienie historycznosci pradéw
awangardowych przez Fostera stanowi podstawe jego krytyki skierowanej przeciw —
jak pisze — ,punktowemu i ostatecznemu” rozumieniu historii, ktére prezentuje
w Teorii awangardy Peter Biirger. Zdaniem Fostera wcale nie jest oczywiste, ze
neoawangarda przekreslifa projekt swej poprzedniczki — jak utrzymuje Burger —lecz
przeciwnie, mégl on zostaé przez nig podjety.

96 Tamze, s. 54.

97 Tamze, s.39.

98 G. Dziamski, Awangarda po awangardzie. Od neoawangardy do postmodernizmu,
Poznan 1995, s. 7-8.
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Nie jest wcale przypadkiem, ze w tym samym mniej wigcej czasie
(1979) Lyotard oglasza w Kondycji ponowoczesnej koniec wielkich narracji.
Wielka awangardowa opowies¢ byta bowiem wiodaca metanarracja
w sztuce xx wieku i z kluczowymi pojeciami nowosci oraz oryginal-
nosci nalezata do zbioru podobnych postoswieceniowych narracji ery
nowoczesnej. Wraz z nimi stracila tez swa no$nos¢ i ustgpila w obliczu
zdobywajacego hegemonie¢ ponowoczesnego pluralizmu. Transawangar-
da ,dokonata symbolicznego zabéjstwa awangardy”, w efekcie ktérego,
niczym krél po macie w partii szachéw, powréci¢ mogla do gry dopiero
w nastepnej rozgrywce, przy nowej konfiguracji figur i odmiennej
(niemodernistycznej) strategii?”.

Istotny w calym procesie wychodzenia przez sztuke z ery awangard
okazal si¢ jeszcze jeden — wymieniany przez Andrzeja Ksigzka (zapewne
za Blirgerem) — czynnik, a mianowicie moda na awangardowe dzieta,
»komercyjny sukces”, wraz z ktérym ,upadly zalozenia awangardy:
nastawienie na realizacj¢ misji, postannictwa, na wypelnianie celéw
wyzszych i transcendentnych™°°. Nie mniejszg rol¢ odegraly zdaniem
Alicji Kepinskiej: porzucenie kategorii nowosci jako elementu wartosciu-
jacego w sztuce, niech¢é wobec narzucanych przez awangarde rygoréw
formalnych oraz zmeczenie zwigzane z koniecznoscia przedzierania sig
przez szkielet intelektualnych eksperymentéw otaczajacych poszczegél-
ne dziela. Co wigcej, autorka laczy ,zmierzch zasady awangardowosci”
z péznonowoczesnym ostabnigciem ,wiary w skuteczno$c i sens postaw
nieprzejednanych”, przez co

sztuka zaczela zachowywaé sie tak, jak rzeczywisto$¢ pozaartystyczna, ktéra
przybiera ksztalty bez programu i bez granic i nie czuje potrzeby ustanawiania
jakiej$ jedni programowej, opartej na ideologii mogacej objasni¢ zaréwno dany
program, jak i jego przeciwieristwa. Mit programu zostal zastapiony przez

1. ;2 . s 101
mozliwo$é wielodci... .

Jeszcze radykalniejsza w swojej wymowie jest argumentacja Zyg-
munta Baumana. W teksécie Ponowoczesnosc, czyli o niemozliwosci
awangardy dowodzi on tytulowej tezy. Dla autora Zycia na przemiat

99 Tamze, s. 9.
100 A. Ksigzek, dz. cyt., s. 172.
101 A. Kepiniska, Zatopiony okret flagowy [wl: Awangarda w perspektywie post-

modernizmu, dz. cyt., s. 34.
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»pojecie «<awangardy ponowoczesnej» jest contradictio in adiecto”*,

skoro awangarde usensownia zalozenie uporzagdkowanej przestrzeni
i czasu. Zgodnie z militarng proweniencja tego pojecia mozemy méwi¢
o stanowigcym forpoczte armii oddziale tylko wéwczas, kiedy okresli¢
mozemy przdd, tyl oraz kierunek marszu danej formacji wraz z prze-
biegiem linii frontu. Wezesniej owe przestrzenne koordynaty okresli¢
si¢ dalo dzieki perspektywie modernizmu, teraz — kiedy zabrakto linii
frontu, gdy ,konkurencja zast¢puje krucjate; nie ma juz mowy o misji,
o oredownictwie, o prawdzie jedynej i ktadacej kres niby-prawdom”*3 —
okazuje si¢ to niemozliwe.

Stefan Morawski w tym kontekscie méwi o zamknieciu przez
neoawangarde calego cyklu kulturowego™*, chociaz — co zastuguje na
oddzielng uwage — od poczatku lat osiemdziesiatych zajmujacy si¢ pro-
blematyka sztuki badacze odnotowuja ciekawe zjawisko: swoisty ,efekt
recyclingu”, ktéry polega na restaurowaniu zanegowanych wczesniej
zjawisk, pojec czy wartosci, aby ich historyczny, inspiracyjny potencjal
wykorzystany by¢ mégt — czesto z ironicznym dystansem —w nowych
strukturach i warunkach. Diagnoza taka stala si¢ mozliwa do posta-
wienia w sytuacji, w ktérej

postmodernizm rehabilituje (co nie zawsze znaczy ,wraca do”) pojecie sztuki
i dziela sztuki jako odr¢bnego §wiata, oddzielonego ramg od rzeczywistosci,
przywraca wazno$¢ technikom artystycznym (nawet jesli wylacznie w intencjach

demaskatorskich czy parodystycznych), postmodernizm bawi si¢ ,rozbita” forma
105

i korzystajac z lekcji awangardy, zadaje pytania metaartystyczne
Doskonaly ilustracje wspomnianego zjawiska moze stanowi¢ ,powrét”
pop-artu, ktéry — jak pisze Paul Taylor w swojej antologii Posz-Pop

Art — ponad dwie i pét dekady od swych narodzin wkroczyt w nowa
tazg i w swych réznych odmianach objawil si¢ jako najbardziej wply-
wowy ruch w sztuce najnowszej'*®. Sytuacja ta, co podkresla dalej autor,

102 7. Bauman, Ponowoczesnost, czyli o niemozliwosci awangardy [w:] Awangarda
w perspektywie postmodernizmu, dz. cyt., s. 25.

103 Tamze.

104 S. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, dz. cyt., s. 375.

105 T. Pekala, Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesnej, dz. cyt., s. 206.

106 Za symboliczny moment inicjujacy nowy etap w dziejach pop-artu Taylor
uznaje $mier¢ Andyego Warhola w 1987 roku (P. Taylor, Introduction [w:] Post-Pop
Art, dz. cyt., s. 11).
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stanowila wyzwanie zaréwno dla historyzmu, jak i pogladu o nastep-
stwie styléw w sztuce, traktowanych jako zamknigte, wzajemnie si¢
zastepujace calosci'®.

Tymczasem, wraz z kolejnymi artystycznymi permutacjami ostatnich
dekad ubieglego wieku — tak charakterystycznymi dla funkcjonujg-
cej w warunkach postmodernizmu transawangardy, ktéra w obliczu
wszechobecnych form rozbitych zdazyla wyzby¢ si¢ melancholijnej
tesknoty za niegdysiejsza caloscig — pojawil sie nowy impuls w dyskusji
o konicu sztuki, juz od jakiego$ czasu zastepujacej estetyczng materie,
stanowiacg niegdys$ podstawows substancje jej wypowiedzi, manifestacja
réznych opcji $wiatopogladowych (m.in. religijnych, politycznych czy
ekologicznych). Réwnolegle — ale wcale nie w cieniu opisanych zmian —
podjeta zostata réwniez istotna debata dotyczaca kondycji estetyki i roli,
jaka powinna petni¢™®.

107 Tamze, s.13.

108 Estetycy akademiccy wobec pogtebiajacej sie przepasci, powstalej pomiedzy
jezykiem, metodami i mozliwo$ciami uprawianej przez siebie dyscypliny a przed-
miotem jej namystu w postaci najnowszej sztuki, obrali dwie zasadnicze drogi:
pierwsza polegata na takiej probie zredefiniowania (badz orzeczeniu o jego otwartym
charakterze) pojecia sztuki, by zmiesciwszy si¢ w nim, poddane estetycznej refleksji
mogly zostaé te denotata kulturowe, ktére aspiruja do rangi dziel sztuki; druga
sprowadzala si¢ do podjecia réznorakich zabiegéw, przeprowadzanych na podsta-
wowych pojeciach wchodzacych w krag zainteresowan estetyki, umozliwiajacych
takie rozszerzenie jej granic, by objeta swa refleksjg nie tylko obszar sztuki, lecz calg
rzeczywisto$¢. Dodatkowym kontekstem zachodzacych przemian byly narodziny
antyestetyki, ktora mialta stanowi¢ reakcje na fenomen antysztuki. Zasygnalizowane
zagadnienie zachodzacych na przestrzeni ostatnich pieédziesieciu lat zmian kon-
dycji estetyki jako dyscypliny naukowej z racji jego rozleglosci nie moze zostaé tu
przedstawione. W pismiennictwie na ten temat nie brakuje jednak kompetentnych
omoéwieni, wsrdd ktérych wspomnieé przynajmniej trzeba: wydana pod redakcja
Stefana Morawskiego antologie: Zmierzch estetyki — rzekomy czy rzeczywisty?, t.1-11,
dz. cyt.; ksiazke Grzegorza Dziamskiego: Postmodernizm wobec kryzysu estetyki
wspdtezesnej, dz. cyt.; oraz syntetyczne i syntetyzujace zarazem ujecie problemu
w pracy Krzysztofa Polita: Szruka awangardy w teoriach estetycznych, Lublin 2000.
Oddzielng kwestie stanowi proba rewitalizacji zdominowanego dyskusjami na temat
kryzysu pola estetycznego poprzez zainicjowanie w poczatkach lat dziewieédzie-
sigtych przez Lyotarda dyskursu estetyki wzniostosci, ktéry inspirowany recepcja
pism Burke’a mial wykaza¢ nowe mozliwosci rzeczonej dyscypliny w odniesieniu

do zjawisk ponowoczesnosci.
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,Koniec sztuki” i postsztuka

Zagadnienie ,zmierzchu sztuki”®? nie jest bynajmniej wytworem
xx-wiecznych awangard, chociaz za ich przyczyna nabralo nowego
znaczenia. Historia wprowadzonego przez Heinego terminu das Ende
der Kunstperiode sigga czaséw romantyzmu, a jego znaczenie winno by¢
odczytywane w kontekscie Heglowskich rozwazaini o post¢pujacym
w dziejach procesie dewaluacji ideatu sztuki, ktéry stopniowo tracil swa
wyjatkowa w czasach antyku, a p6zZniej i redniowiecza range. Chodzi
wiec o kres klasycznej koncepcji sztuki (z jej funkeja, autonomia oraz
normatywnym szkieletem), ktéry bierze swéj poczatek w czasach
romantyzmu.

Wspélczesnie dostrzec jednak mozna, jak historyczna formuta
yzmierzchu sztuki” przeradza si¢ w posta¢ radykalniejsza, kiedy to
degradacja jej roli spolecznej ustepuje degradacji metafizycznej (on-
tologicznej). Nietrudno zauwazy¢, ze skoro zrédlem kolejnych weielen
ykorica sztuki”jest —jak pisze Stefan Morawski — kryzys swiatopogladowy,
to w dobie postmodernistycznej pluralizacji postaw stanie si¢ on jednym
z wiodgcych tematéw w dyskusjach o sztuce.

Wedlug Gianniego Vattima ,$mier¢ sztuki” opisuje epoke kresu me-
tafizyki — stanowi ,wydarzenie, konstytuujace historyczno-ontologiczny
horyzont, w ktérym si¢ poruszamy”°. I wlasnie 6w zaakcentowany

109 Stefan Morawski wyréznia trzy fazy w dziejach tego pojecia: 1 — okres he-
glowski, 11 —lata od fin de siecle’u, przez Heideggera i Witkacego, az po Sedlmayera
oraz 111 — rozpoczynajaca si¢ w latach pigédziesiatych wraz z ideologicznymi progra-
mami neoawangardy i refleksja takich filozoféw, jak np. A.C. Danto, T'W. Adorno,
M. Dufrenne czy G. Lukdcs (zob. S. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki,
dz. cyt., s. 281). Warto przedstawic¢ w skrécie takze chronologie najnowszych wystapieri
estetykow, zajmujacych sie¢ problemem korica sztuki. Otéz w 1983 roku ukazuje si¢
ksigzka Hansa Beltinga Das Ende der Kunstgeschichte(Munich 1983), a w rok pézniej —
niezaleznie od niej — swoje tezy dotyczace konca dotychczasowej narracji historii
sztuki przedstawia Arthur Danto w artykule 7he End of Art (polskie tlumaczenie:
A.C. Danto, Koniec sztuki [w:] tenze, Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki, dz. cyt.,
s.195—215), ktéry wszedt do ksigzki zbiorowej pod redakeja Berela Langa The Death of
Art (New York 1984). Z kolei w 1985 roku wychodzi La Fine Della Modernita Gianniego
Vattima (polskie ttumaczenie: G. Vattimo, Koniec nowoczesnosci, dz. cyt.), w ktérej
jeden z rozdzialéw po$wigcony zostal ,§mierci sztuki”, postrzeganej jednak z o wiele
szerszej niz u Danta i Beltinga perspektywy ,konica” metafizyki.

110 G. Vattimo, Koniec nowoczesnosci, dz. cyt., s. 44.



236 Cogito i dubito. Dyskurs estetyczny w poezji Herberta i Rézewicza

przez wloskiego filozofa splot historycznosci i statusu ontologicznego
wydaje si¢ kluczowy.

Z jednej strony nastepuje — na co zwracali uwage réwniez Welsch,
Shusterman i Morawski — nieustanne wykraczanie (,cksplozja”) es-
tetyki oraz sztuki poza swe wyznaczone przez tradycje granice. Ten
szeroko rozumiany proces estetyzacji rzeczywistosci prowadzi wediug
Vattima m.in. do zniesienia metafizycznego zasiggu dziela sztuki™ przy
réwnoczesnej jego deestetyzacji™. Zjawisko sztuki ulega rozproszeniu
wiréd innych do$wiadczen wspélezesnosci do tego stopnia, ze zdaniem

autora Spoleczeristwa przejrzystego

, . . . II . .,
w $wiecie manipulowanego konsensusu'™ autentyczna sztuka moze przemawiaé
tylko przez milczenie, a doswiadczenie estetyczne moze by¢ tylko zanegowaniem

wszystkich cech sztuki uswigconej tradycja, poczynajac od przyjemnosci plynacej
114

z kontemplacji pickna
Nie pigkno bowiem, lecz utopia, kicz oraz cisza — trzy aspekty ,,§mierci
sztuki”, ktére réwnoczesnie s3 elementami wspéltworzacymi post-
sztuke — uwidaczniajg sie zdaniem cytowanego autora w sieci ironiczno-

-ikonicznych relacji, zachodzacych pomiedzy ponowoczesng ikonosfera
a mass mediami. One tez wchodza do jezyka wspélczesnej estetyki'™,

111 Morawski wymienia w tym kontekscie np.: nadprodukeje artystyczng, inwazje
sztuki w §wiecie mass mediéw czy niespotykane dotad urynkowienie sztuki (zob.
S. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, dz. cyt., s.293). Ponadto — na co
zwraca uwage Vattimo — dawne Joci deputati przezycia estetycznego (sala koncer-
towa, teatr, muzeum itp.) tracg swg uprzywilejowang pozycje. W tym kontekscie
na uwage zastuguje obserwacja Adorna, zanotowana w jego Teorii estetycznej, kiedy
stwierdza on, ze prototypowy, modelowy charakter wzgledem nowoczesnych dziel
sztuki posiada ,fenomen fajerwerku”. Zaréwno bowiem wspélczesne wytwory
sztuki, jak i fajerwerki to co$, co ,przejawia si¢ empirycznie, uwolnione od cig¢zaru
empirii jako ciezaru trwania, znak niebieski i zarazem to, co wyprodukowane, mane
tekel, rozblyskujace i niknace pismo, ktérego jednak nie mozna czyta¢ wedltug jego
znaczenia” (TW. Adorno, Teoria estetyczna, dz. cyt., s.149).

112 Sztuka ostatniego stulecia zdaniem Welscha ,.chce przekraczaé zmystowosé,
zrywaé z tym, co estetyczne, przej$¢ w zlozony swoisty ruch estetyki i anestetyki”
(W. Welsch Estetyka i anestetyka, dz. cyt., s. 543).

113 Czyli kreowanej przez media publicznej sfery wspélnego odczuwania.

114 G. Vattimo, Koniec nowoczesnosci, dz. cyt., s. 48.

115 Postestetyka nie ogranicza si¢ jednak do ironicznego przeciwstawienia
sie estetyce, gdyz utozsamilaby sie¢ wéwczas z antyestetyka. Jest ona, co wykazal
Welsch, i z czym zgadza si¢ Kuspit, w wielu przypadkach ,z rozmyslem obojetna
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cheacej zda¢ sprawe z Verwindung metafizyki, ktérego aspektem jest
$mier¢ znanej dotad formy sztuki. Odrzuca ona niejednokrotnie dawne,
wyrosle na gruncie innej tradycji pojecia i tworzy nowy filozoficzny
dyskurs.

Z drugiej strony mamy do czynienia — i jest to jeden z kluczowych
watkéw filozofii historii sztuki prezentowanej przez Arthura Danta —
z koricem historii sztuki, jej uwolnieniem od historii, a wiec osiggnieciem
nieograniczonej wolnosci™. Jak stwierdza Dziamski:

Sztuka moze by¢ dzisiaj [w epoce po ,koncu sztuki” — K.H.] wszystko, wszystko
moze funkcjonowaé jako sztuka, poniewaz sztuka wyzwolila si¢ z wszystkich
ograniczen [...], uzyskata absolutng wolno$¢ [...], nawet negacja sztuki jest sztuka.
[...] Wolnos¢ jest bowiem ostatnim wyréznikiem sztuki. [...] Sztuka stata si¢
absolutna, a to oznacza, ze sama wyznacza sobie obszary i formy dziatania™”.

Danto szuka wyjasnienia dla zaistnialego stanu rzeczy w refleksji
historiozoficznej, zaklada bowiem, ze historia, ktéra wyznacza granice
mozliwych interpretacji, jest gléwnym elementem tozsamosci dziela
sztuki™®. Dlatego tez stynna Fontanna Duchampa nie mogtaby wezesniej
pojawic si¢ oraz zosta¢ zaakceptowana jako ready made w $wiecie sztuki,
bo nie byl on jeszcze na taka rewolucje gotowy™. W tak zbudowanym

wobec estetyki” i stanowi anestetyke (zob. W. Welsch, Estetyka i anestetyka, dz. cyt.
oraz D. Kuspit, dz. cyt,, s. 30).

116 Pojecie ,sztuka posthistoryczna” ma u Danta szerszy zakres niz pojecie
ysztuka postmodernistyczna”, ktére wedlug badacza konotuje okreslony styl. Zob.
A. Danto After the End of Art. Contemporary Art and the Pale of History, dz. cyt., s. 11-12;
L. Sosnowski, Sztuka, historia, teoria. S'wiatyﬂrtbum C. Danto, Krakéw 2007, s. 13-16.

117 G. Dziamski, Sztuka po kovicu sztuki. Sztuka poczqthu xx1 wieku, Poznan
2009, 8.7.

118 Zob. L. Sosnowski, dz. cyt., s. 42.

119 Podobnie wyglada sprawa ze sztuka konceptualng, ktéra mimo protokoncep-
tualnych dziel z lat czterdziestych i pie¢dziesigtych xx wieku potrzebowala jeszcze
ponad dekady, aby zyska¢ akceptacje $wiata sztuki jako nowy kierunek. Mechanizm
tego procesu klarownie opisuje Leszek Sosnowski: ,Historyczna mozliwo$¢, badz
konieczno$¢, wynika z takiej przemiany faktycznie osiagnigtego stanu $wiata sztu-
ki. Stan ten, co nalezy podkresli¢, nie zostal spowodowany twérczoscig artystéw
awangardowych, lecz pozwolil im na takg twérczos¢. A wigc, nie dzieto Duchampa
wprowadzilo zamieszanie do tego §wiata, lecz bylo jego wyrazem, to znaczy wyrazem
glebokiego zamieszania w tym $wiecie. Weze$niejsze, historyczne, odpowiedzi na
pytanie o to, czym jest sztuka, byly zgodne z akceptowanymi idealami §wiata sztuki
w danym okresie; de facto byly one wynikiem dociekania czego$, co niejawnie tkwilo
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modelu historii sztuki nastepuje zdaniem Danta moment, w ktérym
sztuka osiaga filozoficzna i krytyczng samo$wiadomosé, co jest tozsame
z dotarciem do kluczowego punktu rozwoju, ktéry réwnoczesnie zamyka
etap rewolucyjnych przemian sztuki i otwiera jej posthistoryczny okres™°.
Wraz z nim — zdaniem amerykariskiego filozofa — konczy si¢ trwajaca
do schytku sztuki modernistycznej narracja wielkich mistrzé6w™, a na
jej miejsce wkraczaja pelny pluralizm oraz tolerancja, pozbawione
historycznych ograniczen wynikajacych z wiernosci danej szkole lub
stylowi. Nie wykluczaja one rzecz jasna licznych powtérzen oraz
cytatéw w sztuce, ktéra moze sigga¢ do elementéw swej przesziosci
jako do budulca nowych dziel i w tym sensie ,kroczy¢ po wlasnych
sladach”**. Tak wigc korzystajac ze swej wolnosci, dziela wspolczesnej
sztuki moga by¢ zaréwno autarkiczne, autoteliczne oraz autonomiczne,
jak i przyjmowa¢ funkcje krytyczng wzgledem zjawisk politycznych,
ekonomicznych, spolecznych czy religijnych, wkraczajac w coraz to
nowe sektory rzeczywistosci spolecznej.

w samym juz pytaniu. Nikt nie kwestionowal przynalezno$ci przedmiotu do sfery
sztuki, dlatego pytanie to mialo charakter pozorny; chodzilo jedynie o odkrycie
estetycznej istoty przedmiotu, ktéry juz byl estetyczny, juz nalezal do sfery estetycz-
nosci. Celem bylo wiec ujawnienie, odkrycie czego$, co juz w dziele tkwilo, choé¢
pozostawalo skryte. Natomiast pytanie Duchampa odnosilo si¢ do przedmiotu, ktéry
jednoczyl dwie sfery: potocznosci i artystycznosci, i tym samym wykraczal w teorii
poza sfere estetyczng, zadajac pytanie o konstytuujace ja warunki” (tamze, s.139).

120 Dla zobrazowania opisywanej sytuacji odwoluje si¢ Danto do znanego modelu
Bildungsroman oraz realizujacej podobny schemat Heglowskiej Fenomenologii Ducha
(A. Danto After the End of Art. Contemporary Art and the Pale of History, dz. cyt., s. 4=5).
Z kolei Odo Marquard charakterystyczne dla postmodernistycznej sztuki sigganie
do tradycji nowoczesnosci okresla mianem neohistoryzmu.

121 QOkres ten nazywa amerykanski filozof réwniez ,epoka manifestéw”, ktérej
apogeum przypada na wystapienia awangardzistéw wzajemnie przescigajace sie
w checi zdobycia wylacznosci na stanowienie, co jest, a co nie jest sztuka. Dla Danta
posthistorycznos¢ w sztuce réwnowazna jest z uwolnieniem si¢ od dyktatu progra-
méw artystycznych, dlatego tez z aprobata przytacza fragment wywiadu, ktérego
Andy Warhol udzielit w 1963 roku G.R. Swensonowi. Artysta méwi w nim: ,How
can you say any style is better than another? You ought to be able to be an Abstract
Expressionist next week, or a Pop artist, or a realist, without feeling that you have
given up something” (cyt. za: A.C. Danto, After the End of Art. Contemporary Art
and the Pale of History, dz. cyt., s.37).

122 Nicolas Bourriaud praktyke taka okresla mianem postprodukeji. Zob.
N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przel. L. Biatkowski, Krakéw 2012, s. 26.
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Zgodnie z przedstawiong przez Danta w tekscie Sztuka, ewolucja
i Sswiadomos¢ historii™ typologia modeli historii sztuki, po wielowiekowej
hegemonii sztuki nasladowczej oraz dominacji — szczegélnie zwigzanej
z niektérymi nurtami neoawangardowymi (hiperrealizm) — sztuki
realistycznej, nastal czas sztuki poznawczej czy tez kognitywnej. Charak-
terystyczne dla ostatniego ze wspomnianych rodzajéw jest postepujace
uzaleznianie sztuki od filozofii — Danto méwi nawet o ,filozoficznym
zniewoleniu sztuki”*#. Dawna ,siatkéwkowa” sztuka, z ktérg tak przez
lata walczyt Duchamp, docierata do odbiorcy w naturalnym akcie per-
cepcji, czasami wzbogaconym o znajomos¢ danej konwencji czy stylu;
sztuka posthistoryczna natomiast wymaga czego$ wigcej — znajomosci
teorii. Obecnie oko odbiorcy sztuki ,zosta¢ musi «uzbrojone» w mysl

7125, w przeciwnym razie pozostanie §lepe na wspéiczesne

filozoficzng
dziela sztuki.

Posthistoryczna, upajajaca si¢ wolnoscia sztuka, o ktérej pisze Danto,
jest réwnoczesnie sztuka postestetyczna, przenoszaca punkt cigzkosci
z biegloéci oka i reki na sprawnos¢ intelektu. Po pierwsze w przeciwien-
stwie do sztuki dawnej wychodzi ona calkowicie poza zasady smaku,
czego najlepszym przykladem jest ,absurdalne i bez gustu — poza

dobrym i ztym smakiem™?

ready made. Nie jest wiec, co oczywiste,
sztuka pickng, wspierajaca si¢ na doznaniach estetycznych, ale ,stala
si¢ konstrukeja psychospoleczng, definiowang przez swoja tozsamosé
instytucjonalng, warto$¢ rozrywkows i komercyjny rozmach”*7. Sztuka
posthistoryczna jest skrajnie antyesencjalistyczna, nie szuka swojej istoty,
nie poddaje si¢ jednoznacznej definicji, uniemozliwia wytworzenie
sztywnych podzialéw miedzy nig a moda, polityka, albo reklamg. Po
drugie, w wielu przypadkach postsztuka zdominowana zostala przez
najnowsze osiggniecia techniki, przez co artysta staje si¢ réwnocze-
$nie informatykiem czy specjalista od sprzetu audiowizualnego. Po
trzecie, sztuka ta ,traktuje forme¢ jak rodzaj rusztowania dla tresci albo

123 A.C. Danto, Sztuka, ewolucja i swiadomos¢ historii [w:] tenze, Swiat sztuki.
Pisma z filozofii sztuki, dz. cyt., s. 217-231.

124 Zob. A.C. Danto, Filozoficzne zniewolenie sztuki, ,Studia Estetyczne”
1986-1990, t. XXIII.

125 L. Sosnowski, dz. cyt., s. 141.

126 D. Kuspit, dz. cyt., s. 24.

127 Tamze, s. 30.
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jak platforme, z ktérej mozna ja obwiesci¢”™®

- ,staje si¢ sposobem
przekazania przestania ideologicznego™. Obwieszczajacy je artysta
réwniez przyjmuje nows funkcje®® — i to kolejna cecha odrézniajaca
od sztuki (pre)modernistycznej. Wechodzi w role, jak dobitnie méwi
Kuspit, artysty estradowego, tworzacego dla zaspokojenia Zyczend ma-
sowej publicznosci i dzieki niej majacego racje¢ bytu, ale réwniez tak
samo konformistycznego i banalnego jak ona. Po czym wspomniany
krytyk dopelnia rozpoczeta charakterystyke: ,Postmodernistyczny
twérca powtarza — w wyswiechtanej, plytkiej formie — alchemiczne
eksperymenty sztuki modernizmu, sprowadzajac je do codziennosci”".
Co wiecej, ,w §wiecie postsztuki publiczna osobowos$¢ artysty liczy sie

"132 Nazwisko

bardziej niz przedmioty, ktére przedstawia jako sztuke
artysty staje sie marka na rynku sztuki, a warto$¢ jego wytworéw pod-
nosi odpowiednio prowadzony ,,marketing doznaniowy” (D. Kuspit),
ktéry pozwala odbiorcy uwierzy¢, ze codzienne doswiadczenia oraz
przedmioty jawia si¢ jako no$niki doznan ,estetycznych”, przez co
z pola widzenia znika ich banalno$¢ i pospolitos¢™3.

Na zakoriczenie tego krétkiego przegladu historycznych perypetii, ja-
kie przechodzita sztuka od poczatkéw wieku xx, warto odnotowac dwie
ogélne strategie, ktére sztuka nowoczesna przyjeta wobec systematycznie

128 Tamze, s.37.

129 Tamze, s. 42.

130 Doskonale w swoim manifescie z 1966 roku przedstawit to Allan Kaprow
(A. Kaprow, Essays on the Blurring of Art and Life, red. J. Kelley, London 2003, s. 81-83):

,Kiedys zadaniem artysty bylo tworzenie dobrej sztuki; dzi§ jest nim unikanie
tworzenia jakiejkolwiek. Kiedys publika i krytycy musieli by¢ znani. Dzi$ sg pelni
wladzy, a artysci sa pelni watpliwosci.

Historia sztuki i estetyki jest w calosci na pétkach ksiggarskich. Do jej pluralizmu
warto$ci nalezy obecnie dodaé rozmycie granic dzielacych sztuki od siebie i dzielacych
je od zycia. Zatem jest jasne, ze stare pytania o definicje i standardy doskonalosci
sg nie tylko daremne, ale i naiwne. Nawet wczorajsze rozréznienia migdzy sztuka,
niesztukg i antysztuka sa pseudorozréznieniami, ktére tylko marnuja nasz czas [...].

Z tego powodu identyfikacja siebie jako artysty staje si¢ ironiczna, jest przyzna-
niem si¢ nie do talentu, do jakiego$ szczegélnego rodzaju dziatalnosci, ale raczej do
pewnej postawy filozoficznej wobec ulotnych alternatyw nie-catkiem sztuki badz
nie-catkiem-zycia” (Polski przektad w: D. Kuspit, dz. cyt., s. 66—67).

131 Tamze, s.57.

132 Tamze, s. 8o.

133 Dobrym przykladem tego rodzaju artysty jest Jeff Koons.
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stabnacej potrzeby mimetowania otaczajacego $wiata. Pierwsza, jak pisze
Grzegorz Dziamski, polega na wskazywaniu tego, czego za pomocg
srodkéw wizualnych przedstawic si¢ nie da —w terminologii Lyotarda
stanowi to wyraz modernistycznej melancholii. Druga natomiast ma
yukazywa¢ niemoznos$¢ wiarygodnego przedstawienia rzeczywistosci” 4,
bedac przejawem ,modernistycznego ducha eksperymentu i innowacji”*.
Nietrudno odnotowaé negatywny charakter obu modeli oscylujacych
wokét problemu niewyrazalnosci, ale czy pozostaje jeszcze miejsce dla
strategii pozytywnej? Jedna z nich, przeciwstawiajaca si¢ propozycjom
neoawangardy, byla jeszcze w péznych latach pieédziesigtych ubiegtego

wieku teoria realizmu Gydrgya Lukacsa'®

. Z kolei wspélczesnie o innej
niz holdujaca awangardowym zdobyczom sztuce pisze Donald Kuspit,
dla ktérego jej sens stanowi ,dialektyczne wyniesienie si¢ ponad brzy-
dote, poprzez ujawnienie jej nieuchronnosci — za pomoca pigkna”?’.
Odpowiedzialnymi za przywracanie sztuce jej sensu amerykariski
badacz oglasza ,Nowych Dawnych Mistrzéw”, ktérzy czyni¢ to maja

»poprzez swoje poszukiwania tragicznego pickna w wewnetrznym
sanktuarium, jakim jest pracownia w swoim najlepszym wydaniu”"3®.

Misja to szczegélna, ktérej stawke stanowi — niejako na przekoér prze-
bytej przez sztukg w xx wieku drodze rozwoju — restauracja jej dawnej

$wietnosci oraz znaczenia. Oczywiscie w dobie posthistorycznej $wiat
sztuki pozostaje otwarty takze na taka — sicgajaca ponad awangardami
do dziedzictwa modernizmu — jej postaé. Stad tez Kuspit o ,Nowych

Dawnych Mistrzach” moze napisaé, ze:

Ich sztuka jest nieoczekiwanym podarunkiem w tych ciemnych czasach postsztuki.
Jest sztukg dla odbiorcéw alternatywna, pozbawiona protekcjonalno$ci mamony,
mediéw i popularnej rozrywki oraz zalozen postsztuki bedacej na ich ustugach.
Twérczo$é Nowych Dawnych Mistrzéw przynosi nam $wieze poczucie celowosci
sztuki — wiare w mozliwo$¢ utworzenia nowej harmonii estetycznej z dramatu

134 G. Dziamski, Sztuka po koricu sztuki. Sztuka poczqthu Xxx1 wicku, dz. cyt., s.17.

135 Tamze.

136 S. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, dz. cyt., s. 297; B. Jasinski,
Estetyka realizmu Gyorgy Lukdcsa i jej przestanki filozoficzne, Warszawa 1984.

137 D. Kuspit, dz. cyt., s.193.

138 Tamze. Nota bene odwotuje sie on do fragmentu Herbertowskiej Marzwej
natury z wedzidfem, w ktérym poeta pigtnuje nedze przewazajacej czgsci wspolczesnej
sztuki i przeciwstawia jej postawe dawnych mistrzéw.
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istnienia, bez zafalszowania go — wraz z nowym poczuciem uniwersalnosci

artystycznego jezyka'3?.

Dyskusja o ,koricu sztuki” przetoczyla si¢ przez swiat akademicki oraz
artystyczny w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych zeszlego
stulecia. Jej wielowatkowos¢ oraz réznorodnos¢ znaczen, jakie nada-
wano wyrazeniu okre$lajacemu stan éwezesnej sztuki, sg z dzisiejszej
perspektywy o tyle ciekawe, a nawet instruktywne, ze — jak celnie
zauwaza autor Sztuki po koticu sztuki— stanowig zapis pewnego procesu'4®,
a mianowicie ,,gry péznego modernizmu” rozpoczetej w momencie
pojawienia si¢ ready made, majacej na celu odkrycie istoty sztuki™'. Po-
mimo ze gra ta dobiegta korica i wbrew wielu przewidywaniom sztuke
wraz z zyciem artystycznym zamiast atrofii spotkal bezprecedensowy
pod wzgledem swej intensywnosci i globalnego zasiegu rozwéj™, to
zawdzigczamy jej istotng konkluzje. Otéz to, co jawnie proklamowane
jest jako zaprzeczenie sztuki (np.antysztuka), zyskuje znaczenie oraz
mozliwos¢ funkcjonowania w takiej wlasnie roli jedynie dzigki sztuce,
w odniesieniu do ktérej uzyskuje swéj status.

139 Tamze, s.194.

140 Tym samym pozwalajac na rekonstrukcje rzadzacych nim praw i towarzy-
szgcych mu mechanizméw.

141 G. Dziamski, Sztuka po kovicu sztuki. Sztuka poczqthu xx1 wicku, dz. cyt., s. 13.

142 Stad tez badacze — np. Dziamski — widzie¢ bedg w rozwazaniach na temat
konca sztuki” zamkniety rozdzial w historii teoretycznych studiéw poswieconych
sztuce. ,Dyskusja o koricu czy zmierzchu sztuki, ktéra budzila takie emocje w la-
tach 70., a nawet jeszcze w latach 8o., fascynuje dzisiaj tylko te osoby, ktére stracity
kontakt ze wspétczesnym $wiatem sztuki. [...] Zycie artystyczne nigdy nie bylo
tak intensywne jak dzisiaj, «po koricu sztuki». W czasach globalnych wydarzen

artystycznych. Na naszych oczach rodzi si¢ globalny §wiat sztuki” (tamze, s. 12—13).

Antyestetyzm, intelektualizm, forma —

Rézewicz a dziedzictwo awangardy

Tak, oni byli dogmatykami. Awangarda byta dogmatyczna [...]. Kto nie byt

z nimi, ten mégt si¢ zastrzeli¢ albo i$¢ do diabta’.

Tadeusz Rézewicz w rozmowie z Czestawem Mitoszem

Pierwsze dwie wspomniane w tytule tendencje zdaja si¢ — co potwierdza

w swojej pracy Teresa Pekala — nieredukowalne w przypadku generali-
zujacej charakterystyki dwudziestowiecznych zjawisk awangardowych

w sztuce®. Trzecie pojecie’ mozna natomiast postrzega¢ jako proble-
matyczng wypadkowsa wspomnianych wezesniej tendencji. Nie sposéb

poming¢ tej intrygujacej triady, réwniez podczas rozpatrywania tak

zlozonej kwestii, jaka jest stosunek Tadeusza Rézewicza do awangardy

i awangardyzmu.

I Dialogi poetéw: Czestaw Milosz i Tadeusz Rozewicz. Dialog 1v, Ws 448.

2 T. Pekala, Awangarda i ariergarda..., dz. cyt., s. 202.

3 Zagadnienie formy zostanie w tym rozdziale podjete w ogdlnej perspektywie
sztuk wizualnych, a wigc bez odniesient do szczegélowych kwestii dotyczacych
np. wersyfikacji, ktérym badacze zajmujacy sie teoria wiersza zdazyli poswiecié
niemalo uwagi. Przy tym pamigta¢ warto o ogélnej ,formalnej” dyrektywie poety,
o ktérej realizacji méwil nastepujaco: ,Moim dazeniem bylo zawsze osiagniecie
formy przezroczystej. Tak przezroczystej, zeby cata tresé, ktéra chee wypowiadad,
byta poprzez nig widoczna” (Kryzys sztuki to pojecie wymyslone, ws 9s5). Uderzajaca
jest zbiezno§¢ z wypowiedzig Herberta: ,Jezeli moge co$ wyznad, to jestem kims,
kto stara si¢ w swoich utworach stosowaé logiczng wlasciwos¢ okreslona jako «se-
mantyczna przezroczysto$é» — jest to termin zapozyczony z estetyki Husserlowskiej.
Owa «semantyczna przezroczysto$é» to wlasciwos¢ znaku polegajaca na tym, ze
w trakcie uzywania go uwaga jest skierowana na przedmiot oznaczony, a sam znak
nie zatrzymuje na sobie uwagi Poprzez slowa chce wyrazi¢ rzeczywisto$¢. Stowa

powinny by¢ szyby” (Czym bylby swiat..., WYW 54-55).
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Jest Rézewicz — wedle celnego okreslenia Andrzeja Skrendy — poeta
,hiepozytywnej afirmacji”. Postawa taka pozwala na wyjscie poza binarne
rozréznienia dokonywane w obrebie jego twoérczosci. Tym samym
nie daje si¢ ona wyczerpujaco opisa¢ za pomocg opozycyjnych par:
»destrukeji i konstrukeji, optymizmu i pesymizmu, poezji i antypoezji,
estetyzmu i antyestetyzmu”*. Jest to wedle szczeciriskiego badacza jeden
z podstawowych atrybutéw twérczosci autora Kartoteki, ktory pozwala
mysle¢ o nim jako o poecie transgresji. O podobnej niejednoznacznosci
(czy moze ewolucyjnej labilnoéci) méwi¢ mozna w przypadku Rézewi-
czowskich zwigzkéw z awangarda. Tym ostatnim uwage w swoim tekscie
poswigca Pawel Majerski, podkreslajac, ze ,,twérczosé Tadeusza Réze-
wicza wyrasta z momentu historii, ktéry chociaz polozy! kres idealom
Wielkiej Awangardy, nie unicestwil samej idei awangardyzmu™, przez co
mozna w nim widzie¢ poete transawangardowego, rozpatrujacego liczne
mozliwosci twérczych wyboréw w ,ironicznej perspektywie negacji”.
Przede wszystkim, Rézewicz opowiada si¢ przeciw wprowadzaniu
rozréznien w obrgbie samej awangardy. Tak jak protestuje wobec
przypisywania mu tendencji antyestetycznych czy tworzenia antysztuki,
tak tez nie zgadza si¢ z podzialami na pierwszg i druga awangarde,
gdyz, jak twierdzi, ,awangarda jest zawsze pierwsza’, a do jej istoty
nalezy wyprzedzanie swojego czasu (Duzo czystego powietrza, Ws 22).
Dlatego tez awangardowe formy stosunkowo latwo moga zmieni¢
swoja pierwotng atrakcyjno$¢ oraz status i usytuowanie na blizsze
ariergardzie. Powadzi to niechybnie do ich inflacji, a w koricu réwniez
dewaluacji. Wtasnie w tym ,wyczerpaniu formy” upatruje Rézewicz
jeden ze stabych punktéw idei awangardyzmu. Jak przyznaje poeta,
»po zwycieskim, ostatnim pochodzie form awangardowych, nastapito
uniewaznienie w ogéle formy” (T 98). Wobec zaistnialej sytuacji — R6-
zewicz méwi o ,bataganie”, ktéry ,ratowany jest tresciami doraznymi,
«filozoficznymi», patriotycznymi, socjalnymi...” T 98) — paradoksalnym
wyjéciem okazalo si¢ ,,ratowaé forme przez uwolnienie od formy” (T 98).
W ten sposéb Rézewicz prébuje odnalezé wiasnag droge, chroniac ja

4 A. Skrendo, Tudeusz Rozewicz i granice literatury. Poetyka i etyka transgresji,
dz. cyt., s. 10.

5 P.Majerski, W stanie niepokoju. Tadeusza Rozewicza zawsze fragment, recycling
[w:] Swiaz‘y Tadeusza Rézewicza. .., dz. cyt., s. 128.

6 Poeta zamiast tego woli méwié o nowej estetyce badz jej poszukiwaniu. Zob.

Duzo czystego powietrza, Ws 21I.
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przed ,absolutnym wyjalowieniem”, ktére z jednej strony objawia sig,
co podkresla Kuspit, w traktowaniu formy jako pustego rusztowania
dla tresci, a z drugiej formalnym zuzyciem, wynikajacym z uwiezienia
jej w awangardowym gorsecie skrojonym na miare kanonicznych
przepiséw, kolejnych manifestéw i programéw. Jednym z istotnych
etapow Rézewiczowskich poszukiwan jest — mozliwa dzigki uwolnieniu
od skodyfikowanej formy — jednostkowo$¢ oraz unikalnosé wlasciwa
wspolczesnej sztuce. Bowiem tak jak w Uzasadnieniu (RzK, PII 122):

[...] forma
jest tym co zostalo
wyrzucone na zewnatrz

wiem

ze nic nie chce by¢
poréwnywane do niczego
aby sie objawic¢

wyrazi¢ mocniej

lub piekniej

Autorowi Czerwonej rgkawiczki doskonale znana jest tradycja awan-
gardowa, z ktérej jego twérczos¢ wyrasta (i to w obu znaczeniach tego
slowa). Juz bowiem, jak przyznaje Stanistaw Burkot,

w momencie debiutu zwigzki z Przybosiem i tradycja Awangardy okazywaty
sie niejednoznaczne: przyswajaniu zdobyczy jezyka poetyckiego poprzednikéw
towarzyszylo jego przetwarzanie i przezwyciezanie, swoista wiec destrukcja
poetyki awangardowej [...]. Poematy Rézewicza nie ,rozkwitaja”, cho¢ celowos¢

i funkcjonalnosé ich budowy jest oczywista7.

Poeta wielokrotnie powtarzal, ze nie mégl przysta¢ do Awangardy
Krakowskiej, ktéra postulowala bardzo scisle kanony, i nikt, kto nie

respektowal jej form, nie mégt by¢ uznany za poete awangardowego

(zob. Tadeusz Rozewicz w rozmowie z Adamem Czerniawskim, Ws 100).
Moéwiac krétko, zarzucat Rézewicz awangardzistom dogmatyzm (zob.
Przygotowanie do wieczoru autorskiego, PRI 147), ktéry okazat si¢ zwod-
niczy i niebezpieczny, tak jak zaznaczy to w noZyku profesora (NP, P1V 90):

miasto masa maszyna
sprawily awangardzistom

7 S. Burkot, Rézewicza opisanie swiata. Szkice literackie, Krakéw 2004, s. 89.
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przykra niespodzianke

zamienialy si¢ w pulapke
ruszyly transporty

wagony towarowe i wagony bydlece
tadowne zbanalizowanym zlem
ruszyly ze wschodu

zachodu

poludnia i pélnocy

I chociaz — jak przyznaje poeta — zawdzigcza awangardowej ,szkole”
Przybosia ,racjonalizm poetycki” (Jestem tu, pod rgkq, ws 178), to nie
byt to kierunek, ktéry mogta rozwijaé jego twérczosé. ,Mialem tego
absolutng $wiadomo$¢ — powie po latach w rozmowie z Miloszem —
ze musz¢ odejs¢ albo bede po prostu epigonem. Koniec. To bylo
uwalnianie si¢ z gorsetu awangardowego [...]. I stad wycinki z gazety,
collages czy cos takiego...” (Dialogi poetow: Czestaw Milosz i Tadeusz
Rozewicz. Dialog 11, ws 434). O tym, jak owo zrzucanie gorsetu formy
wygladato, napisze Rézewicz w prozie Do Zrddet: [ ...] jedynym le-
arstwem bylo zastapienie tzw. sensu poetyckiego zwyklym sensem,
czyli zdrowym rozsadkiem. Trzeba byto przywrécic¢ prawa «banatowi»”
(Przygotowanie do wieczoru autorskiego, PRI1I 147). To, co w 1965 roku
wydawalo si¢ wyjsciem wlasciwym, czy nawet jedynym?, tzn. zwrot

8 Warto nadmieni¢, co zostanie w dalszej czesci rozwiniete, ze Rézewiczowski
kolaz — tak chetnie stosowany w dramacie i poezji — nie jest prostym chwytem
przeniesionym bezposrednio z awangardowej plastyki. ,Nie jest to [...] technika
przypadkowego montazu, naklejania na plétno jakich$ wycinkéw, szmat itp. Sa to
elementy wobec dramatu [a takze poematu — K.H.] stuzebne, ktére ulegaja w nim
jakby przerobowi, zmieniajg si¢ w kontakcie z innymi elementami. [...] Nie s3 obcym
cialem wklejonym w dramat, staja si¢ cz¢scig organiczna, zmieniajg funkcje, a nawet
materi¢ swoja’ (Rozmowy o dramacie. Wokdt dramaturgii otwartej, ws 46). Z wypo-
wiedzig tg, o ile zminimalizujemy role surrealistycznego przypadku, koresponduje
opinia jednego z prekursoréw wspomnianej techniki — Maxa Ernsta. Kolaz to w jego
rozumieniu ,skojarzenie dwu realnosci, pozornie niemozliwych do skojarzenia, na
plaszczyznie pozornie niesprzyjajacej ich porozumieniu”. Przy czym ,za odmiane
collage’n mozna uwazacé takze systematyczne taczenie w jednym dziele mysli dwéch
lub kilku autoréw” (M. Ernst, Collages, przel. Z. Bienikowski [w:] Artysci o sztuce. Od
van Gogha do Picassa, dz. cyt., s. 479, 482).

9 Réwniez w kontekscie tytutowego wiersza z tomu Formy, w ktérym mozemy
przeczytaé (Formy, ¥, P11 61): , Te formy niegdys tak dobrze utozone / postuszne zawsze
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ku codziennosci z jej banalnymi, acz niezuzytymi formami, po latach
okaze si¢ réwniez problematyczne. W rozmowie z Richardem Soko-
lowskim opublikowanej w 1993 roku w ,,Odrze” wyzna Rézewicz, ze
6w ,zwrot”, o ktérym méwil przed laty, przestal by¢ panaceum na
wyczerpywanie si¢ form, a w wielu przypadkach okazal si¢ zabie-
giem czysto technicznym: ,w miejscu «obrazu» zaczely istnie¢ rzeczy
i przedmioty. [...] dzisiaj obrazy staja si¢ przedmiotami, natomiast
przedmioty, wyodr¢bnione i przystosowane, staja si¢ sztuka” (,nie cheg
nie dbam Zartuje...”, Ws 246). Opisywane charakterystyczne dla neo-
awangardy mechanizm oraz technika artystycznej kreacji nie przeko-
nujg Rézewicza. Twérczos¢ Warhola, Rauschenberga czy Lichtensteina
stanowi dla niego $wiadectwo korica pewnych form, ktére z racji ich
historycznej i kulturowej warto$ci uznaje poeta za istotne. Dlatego tez
przeciwstawia¢ on bedzie twérczosci wymienionych autoréw prace
Nowosielskiego, Tchérzewskiego, Kantora, Bacona czy Malewicza,
w ich obrazach bowiem dostrzega poeta slady obecnej w ptétnach Ver-
meera, Veldzqueza, Van Gogha i Rembrandta organicznosci. Obrazy
mistrzéw, jak argumentuje, byly ,Zywym organizmem”i mialy ,wlasny
niezniszczalny krwioobieg”, podczas gdy nowe dzieta — ktére Réze-
wicz okresla mianem ,Goleméw” — ,w najlepszym razie s3 montazem
rozmaitych elementéw. Najpierw demontaz dawnych form, a potem
jaki§ montaz” (,nie cheg nie dbam Zartuje...”, Ws 246—247). Réwnie
sceptyczny pozostaje Rézewicz wobec wykorzystywania w najnowszym
malarstwie narzedzi komputerowych oraz innych technologicznych
nowinek zastepujacych prace ludzkiej reki i pedzla. Autor Usmiechow
po wieloletnich doswiadczeniach twérezych oraz obserwacji ewolucji
$wiata sztuki — tak jak w cytowanym juz wierszu *** [poezja nie za-
wsze...] — wie jednak, ze sztuka radzi sobie doskonale, objawiajac si¢
nie tylko w postaci materialnego dziela, ale takze w kreowanej przez
artyste sytuacji (performance), przyjmujac ksztatty przyrody (Jand ar?)
lub uciekajac si¢ do milczenia (433 Johna Cage’a).

Wypada zgodzi¢ si¢ z twierdzeniem Ewy Tutaj, iz ,poeta manifesta-
cyjnie odcinal si¢ od tych tendencji awangardowych, ktére za wszelka
cene szukaly tego, co nowe, oryginalne, a cz¢sto sprowadzalo twérczosé

gotowe na przyjecie / martwej materii poetyckiej/ przestraszone ogniem / wylamaty
sie i rozbiegly // rzucajg si¢ na swego twércee / rozdzieraja go i wleka / dlugimi ulica-
mi/ po ktérych juz dawno przemaszerowaly / wszystkie orkiestry szkoly procesje”.
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do zabiegéw technicznych czy retuszu poetyckiego™®. Skrendo niejed-
nokrotnie podkresla w swojej monografii, ze Rézewicz, przynalezac do
awangardowej tradycji, przekracza jednoczesnie wlasciwe jej sposoby
myslenia™. Z jednej bowiem strony, jak juz to zostalo pokazane, wdaje
si¢ on w charakterystyczne dla awangardy rozrachunki z ,estetycznym
sacrum” dawnych kategorii okreslajacych sztuke; nie ma uprzedzen przed
wykorzystywaniem w swej twérczosci (anty)estetycznego potencjatu
tkwigcego w brzydocie, banalnosci czy kiczu, korzysta réwniez z technik
awangardowego kolazu i transawangardowej gry cytatami, wpisujac
si¢ we wiasciwy awangardzie intelektualizm™. Z drugiej jednak strony
z niechecig patrzy na destrukeyjny aspekt rozwoju najnowszej sztu-
ki, spowodowany slepym pedem ku oryginalnosci i nowosci®, ktére
pozwalajg zaistnie¢ w §wiecie-rynku sztuki oraz kreowanej medialnie
$wiadomodci estetycznej mas™, jak réwniez nie zadawala si¢ awan-
gardowym porzuceniem figuratywnosci, podazajac — by¢ moze w $lad

10 E.Tutaj, ,Poezja powlecze si¢ dalej”. W krggu problemow Rézewiczowskich [w:]
Stowo za stowo. Szkice o twdrczosci Tadeusza Rozewicza, red. M. Kisiel i W. Wojcik,
Katowice 1998, s.25. W podobnym tonie, chociaz ograniczajac si¢ do dziedziny
literatury, wypowiada si¢ Tomasz Kunz, piszac o wlasciwym poecie poczuciu

ykombinatorycznego wyczerpania formalnych mozliwosci literackiego dyskursu”,

ktére skutecznie odwodzi go od tego, ,aby poklada¢ nadzieje w awangardowym,
inwencyjnym przekraczaniu granic literatury za pomocg innowacyjnych form i czysto
technicznej wynalazczosci” (T. Kunz, ,Proba nowej calosci”. Tadeusza Rozewicza
poetyka totalna [w:] Przekraczanie granic. O twdrczosci Tudeusza Rozewicza, red.
W. Browarny, J. Orska, A. Poprawa, Krakéw 2007, s. 11).

11 Zob. takze T. Kunz, Strategie negatywne w poezji Tadeusza Rézewicza. Od
poetyki tekstu do poetyki lektury, Krakéw 200s.

12 W najwickszym skrécie powiedzie¢ mozna, ze teoretyzm czy intelektualizm
awangardy polegaja na postrzeganiu dzialalnosci artystycznej jako refleksji nad
sztuka. Rober Cieslak, rozpatrujac utwory Rézewicza, méwi o bedacej funkcja ich
intertekstualnosci ,dyspucie o sztuce”, ktérg uzna¢ mozna za odmiane wspomnia-
nego teoretyzmu. ,Pozwala ona — jak dowodzi badacz — na odczytanie tekstu jako
rozwazan na temat sztuki, jej trwatosci, zasad funkcjonowania w §wiecie, [...] regut
warsztatowych i postulatéw programu artystycznego” (R. Cieslak, dz. cyt., s. 135-136).

13 W jednej ze swoich préz sformuluje poeta swoje zastrzezenie expressis verbis:

»Wieczna «Nowosé» (koniecznie duze «N»), co to niezmordowanie «potrzasa kwiatems,
i ten «kwiat nowosci», ktérym potrzasal az do znudzenia wieczny nowator, wydawaty
mi si¢ banalne” (Przygotowanie do wieczoru autorskiego, PRIII 147).

14 O ,cenie” sztuki i panujacej na nig modach opowiada Rézewicz z gorzka

ironig w wierszu Widzialem cudowne monstrum (BT, PIII 115).
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za cenionym przez siebie Francisem Baconem — ku trudnej do ujecia
w ramy artystycznego manifestu figuralnosci®.

,Smietnik mam za oknem mojej «pracowni»”'® —
Rézewicza formy oswajania brzydoty i ,zniewazania piekna”

Rézewicz wraz ze swoja poezja chee by¢ blizej prawdy, blizej zycia
(Rocznica, P111, 221) — tak jest ciekawiej, a moze po prostu realniej. Jak
czytamy w wierszu na obrzezach poezji (ZFR, PIV 76), poza pracownig
poety rozposciera si¢ rzeczywisto$¢, w ktérej

kipi zycie i poezja

petna smaku

dobrego i zlego

To z zycia wlasnie ,krystalizuje(e) (si¢) nieczysta poezje” (Nie mam
odwagi, ¥, P11 62). Zachodzaca pomigdzy nimi relacja oraz kierunek,
w jakim przebiega, wydaja si¢ istotne. Wida¢ bowiem, ze to nie sztuka,
ale wlasnie zycie, czy szerzej — rzeczywistos¢, stanowi w niej czlon
inicjujacy oraz warunkujacy. Dlatego nie powinna dziwi¢ ,natywna
nieczysto$¢” tak powstajacej sztuki, jakze odlegla od postulowanej
w modernistycznej dyrektywie /art pour I'art doskonalosci formy dzieta.
Smietnik za oknem pracowni jawi si¢ wige nie tylko jako synonim
niefadu, brudu oraz odpadéw wytwarzanych przez wspélczesna cywi-
lizacje, lecz réwniez jako miejsce pobudzajace ciekawosé, na co dziert
lekcewazone i pomijane, a tymczasem pelne ciekawych znalezisk oraz
surowcéw, ktére poddaé¢ mozna recyklingowi.

Stad tez nalezy po$wigci¢ nieco uwagi owym zmontowanym, kalekim,
otwartym, a nieraz takze brzydkim, szpetnym, odrazajacym nawet

15 Na ten ostatni aspekt zwraca uwage Michat Mrugalski, piszac: , Figuralnos¢
umyka jurysdykcji zasady sprzecznosci — jest przedmiotowa i bezprzedmiotowa
zarazem. Podobnie jak poezja Rézewicza, ktéra dazy do przekroczenia przeciwienistw,
szukajac swych zwierciadet miedzy dwoma biegunami — lustrzang figuratywnoscia
i czysta abstrakcja” (M. Mrugalski, Teoria barw Tadeusza Rozewicza, Krakéw 2007,
S.240).

16 Przygotowanie do wieczoru autorskiego, PRIII 425.
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formom, ktére tak jak we wspéiczesnym swiecie réwniez w twérczosci
Rézewicza stanowig inherentny element. Wspdélbiezny Rézewiczow-
skiemu wydaje si¢ wigc projekt Samuela Becketta, ktéry w jednym
z wywiadéw (rozmowa z Tomem Driverem, ,,Columbia University
Forum” lato 1961) tak scharakteryzowal droge, jaka otwiera si¢ przed
wspolezesnym artysta:

Jedyna szansa odnowy, to otworzy¢ 0czyl7 iujrze¢ batagan. [...] teraz nie mozemy juz

utrzymac¢ balaganu na zewnatrz, gdyz wkroczylismy w okres, kiedy chaos wdziera
si¢ w nasze doswiadczenie w kazdej chwili. Jest tutaj i trzeba mu otworzy¢ drzwi.

To, co méwig, nie znaczy, iz odtad nie bedzie formy w sztuce. Znaczy to
jedynie, ze bedzie nowa forma, taka, ktéra dopusci chaos i nie bedzie prébowata
moéwié, ze jest on naprawde czyms$ innym. [...] Znalez¢ forme, ktéra pomiesci
batagan, oto zadanie artysty dzisiajlg.

Wihasnie inflacj¢ oraz balagan form uznaje Rézewicz za jedna z przyczyn
kryzysu ,tworzonej po Oswiecimiu” poezji, co wpisuje sie¢ w szerszy
kontekst relacjonowanej wczesniej dyskusji o koricu sztuki. Poeta
zabieral w tej kwestii glos parokrotnie i — jak si¢ zdaje — sposréd przy-
toczonych stanowisk najblizej mu do pogladu Arthura Danta. Z jednej
wiec strony dostrzega autor Usmiechdw sam problem momentalne;
degradacji i dewaluacji legitymizujacych si¢ jedynie nowatorstwem
form poetyckich. Pisat o tym w wierszu Od jakiegos czasu (TT, P11 361):

Od kilku lat
proces umierania poezji
jest przyspieszony

zauwazylem

7€ nowe wiersze

oglaszane w tygodnikach
ulegaja rozktadowi

w ciggu dwéch trzech godzin

umarli poeci
odchodzg szybciej
Zywi

wyrzucajg ze siebie
w pospiechu

17 Rézewicz otwiera nie tylko oczy, ale réwniez okno swojej pracowni. Tak
jak bohaterowie sztuki Stara kobieta wysiaduje mierzy si¢ z balaganem/émietnikiem,
szukajac na kartach swojej poezji form pojemnych, otwartych, kolazowych.

18 J. Bloriski, M. Kedzierski, Samuel Beckett, Warszawa 1982, s. 113.
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nowe ksigzki
jakby chcieli zapcha¢ papierem
dziure

)

Z drugiej jednak strony ta ,umaria” poezja ,ma zdrowe rumierice’
(Poezja ma zdrowe rumierice, BT, P11 111). Zdajg si¢ to poswiadczaé
liczne konkursy poetyckie, wieczory autorskie, promowane debiuty,
Hliterackie wiosny”. Wiasnie fakt, Ze ,na pogrzebie poezji/ panuje
niezdrowe ozywienie” (Do Piotra, P, P111 293) moze utwierdza¢ Réze-
wicza w przeswiadczeniu, Ze ,,poezja powlecze si¢ / dalej” (Wiedza, T,
PII 414). Wazne jednak — co charakterystyczne dla awangardowego
myslenia o sztuce — aby nie powstawalta ona w oderwaniu od Zycia i nie
przestaniata go. O tym m.in. pisze Rézewicz w wierszach Odpowiedz
(PP, P1 266) oraz Varsacka elegia (BT, P111 113).

Awangarda jednym ze swych podstawowych celéw uczynita dazenie
do zblizenia sztuki oraz zycia, ktére realizowane na wiele sposobéw,
od ingerencji sztuki w zycie az po utopijne marzenie Marcusego
dotyczace jej roztopienia w zyciu, znajduje wspélczesnie swéj wyraz
m.in. w ,uprzedmiotowieniu sztuki”. Jak twierdzi Beata Frydryczak:

objet d'art ujawnia nie tylko zwiazki sztuki z rzeczywistoscia zewnetrzng, ale
réwniez umozliwia przesledzenie ewolucyjnego charakteru sztuki dwudziestego
wieku, a w efekcie, mozliwego do odczytania trendu sztuki ponowoczesnej,
zmierzajacego do zatopienia sztuki w rzeczywisto$ci Zewnqtrznejm.

Rézewicz, pamigtajac lekcje awangard, na swéj sposéb podejmuje
wyzwanie, jakie uprzedmiotowiona sztuka rzuca rzeczywistosci, przy
czym — jak podkresla Tomasz Kunz — czyni, poprzez deesencjaliza-
¢je idiomu poetyckiego®®, przejscie z wypelnionej regulami i kon-
wencjami ,przestrzeni paradygmatycznej” do otwartej ,przestrzeni
hermeneutycznej”. Ujawniaja si¢ wiec w jego praktyce pisarskiej:
wieloglosowos¢, réznostylowos¢ i kolazowa konstrukcja wypowiedzi
poetyckiej (by wspomnie¢ reprezentatywne utwory: E¢ in Arcadia ego
(GA, PII 241); Spadanie... (TT, P11 387); Non-stop-show (TT, P11 404);
Swiat 1906 — Collage (zR, P11 228)*), ktére prowadza do odstapienia

19 B. Frydryczak, Od Duchampa do anty-Duchampa, czyli o gescie artystycznym
[w:] Awangarda w perspektywic postmodernizmu, dz. cyt., s. 98.

20 T. Kunz, ,Proba nowej calosci’..., dz. cyt., s. 12.

21 Ponadto wymieni¢ mozna jeszcze: Fragmenty z dwudziestolecia (ZR, P11 234);
Opowiadanie dydaktyczne (NWPP, P11 293); Acheron w samo poludnie (T, P11 308); Cud
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od zasady autotelicznosci dziela na rzecz zwiazania go z porzadkiem
zycia®. Charakterystyczne dla Rézewicza w tym kontekscie jest
réwniez zacieranie réznic gatunkowych w tworzonym tekscie, na co
zwracali uwage m.in. Kazimierz Wyka (Problem zamiennika gatunko-
wego w pisarstwie Rozewicza™) oraz Tomasz Burek (Nieczyste formy
Rézewicza®).

Podwazanie organicznej jednosci dzieta manifestuje si¢ u autora
Plaskorzezby w dwéch zasadniczych zjawiskach: wspomnianym juz
kolazu oraz w predylekcji do form otwartych, niegotowych, wcigz na
nowo poprawianych ,dziet w ruchu” (U. Eco) czy dziet potencjalnie
mozliwych (np.,[...] pigkny/ nie napisany / wiersz” z *** [ Prébowatem
sobie przypomniec...] (NWPP, PIII 189).

Rézewicz, chociaz, jak widzielismy, krytycznie odnosit si¢ do przy-
padkéw naduzywania techniki montazu® w sztukach plastycznych, to
dopuszczal ja, a nawet sam si¢ nig postugiwal w tekstach literackich.
»Najbardziej charakterystyczng cechg collage’n — dzieta montowanego
z fragmentéw — jest wiaczenie w ramy obrazu réznorodnych i nie-
spéjnych elementéw, czerpanych wprost z rzeczywistosci zewnetrznej
w ich niezmienionej postaci”?¢. Kolaz wigc w swej wielowymiarowosci,
otwartosci i niejednorodnosci — za sprawg wlasnie takiej, a nie innej
struktury morfologicznej — zacie$nia swoja relacje z rzeczywistoscia.
Co wigcej, pragnie si¢ on odcia¢ od symbolicznego reprezentowania
fragmentéw $wiata na rzecz ich uobecniajgcej prezentacji. W sztuce
mimetycznej — jak dowodzi Grzegorz Sztabiriski — ,jesli przyjmuje
si¢, ze obraz lub rzezba powstaja w rezultacie odtworzenia fragmentu

dnia powszedniego (T'T, P11 333). Warto wspomnie¢, ze poeta technike kolazu stosowat
réwniez w swoich opowiadaniach i dramatach.

22 Tamze, s.13.

23 K. Wyka, Problem zamiennika gatunkowego w pisarstwie Rozewicza [w:] tenze,
Rozewicz parokrotnie, oprac. M. Wyka, Warszawa 1977, s. 83—98.

24 T. Burek, Nieczyste formy Rozewicza, ,Twérczos¢” 1974, nr7y, s. 99—109.

25 Peter Birger dostrzega w pojeciu montazu jeden z aspektéw wlasciwej awan-
gardowym dzielom — rozumianej po Benjaminowsku — kategorii alegorii. ,Montaz
zaklada fragmentaryzacje rzeczywistosci oraz opisuje faze konstytucji dzieta”, ktére
po zmontowaniu zmienia swoj status, ze wzgledu na to, ze jego czesci juz ,nie s
znakami wskazujacymi na rzeczywisto$é, lecz s rzeczywistoscia” (P. Biirger, dz. cyt.,
$. 94, 100).

26 B. Frydryczak, dz. cyt., s. 100.
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widzialnej rzeczywistosci, to nie ma w nich miejsca na cytaty*””, a te
stanowig konstytutywng czes¢ kazdego kolazu.

Doskonaty przyktad zastosowania techniki kolazu stanowi zamiesz-
czony przez poete w Zielonej rozy utwor Swiat 1906 — Collage, w ktérym
Roézewicz przybliza wspélczesnemu czytelnikowi codzienne realia
z poczatku ubieglego stulecia, poprzez przywolanie dokumentujacych
je fragmentéw Kalendarza kijowskiego. Ten literacko-informacyjny
rocznik — jak go okresla w swej bibliografii Estreicher — wydawany
nakltadem Leona Idzikowskiego stanowi dzi$ interesujace tekstowe
lapidarium form ciekawych i osobliwych zarazem, w ktérym odnalez¢
mozna zaréwno fragmenty tekstéw literackich, jak i informacje prasowe
oraz anonse reklamowe z tamtego okresu.

Kompetentnego oméwienia stosowanej przez autora Opowiadania
dydaktycznego techniki kolazu dokonal w swojej ksigzce Oko poety
Robert Cieslak, wiaczajac ja w rozbudowang problematyke prowa-
dzonych chetnie przez Rézewicza dialogéw miedzytekstowych oraz
taczacych sie z nimi zabiegéw stylizacyjnych®®. Badacz, analizujac
wspomniane zjawisko w jego ,wielofunkcyjnosci i zdolnosci adaptacii
do estetyczno-$wiatopogladowych dominant epoki”*?, odwoluje si¢ do
ustaleri Ryszarda Nycza3®. Zdaniem krakowskiego autora konstytutyw-
ny dla ,kolazu tekstowego” (obok charakterystycznych: niespéjnosci,
wieloznacznosci, metajezykowosci oraz intertekstualnosci) jest zabieg
cytowania, ktéry przebiega dwuetapowo: najpierw dokonuje si¢ po-
wtérzenia danego elementu, wydobywajac go z pierwotnego kontekstu,
by nastepnie dokonac¢ jego semantycznego przeksztalcenia za sprawa
wpisania w kontekst innej calosci. Tak tez dzieje si¢ w przypadku
Roézewicza, przy czym — co zostalo wezesniej podkreslone — poeta
ktadzie szczegélny akcent na owo (semantyczne) przeksztalcenie

27 G. Sztabinski, Awangarda a postmodernizm: zagadnienie cytatu, dz. cyt., s. 64.

28 Robert Cieslak w pojmowanej transmutacyjnie technice kolazu dostrzega
architekstualny (Genette) prototyp niejednego sposréd Rézewiczowskich poematéw,
co potwierdza jego tezg o obecnych w twérczosci autora Regio licznych odniesieniach
do uniwersum wizualnego. Zob. R. Cieélak, dz. cyt., s. 160.

29 Tamze, s.154.

30 R.Nycz, O kolazu tekstowym. Zarys dzicjow pojecia [w:] tenze, Tekstowy swiat.
Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw 2000, s. 247-292.



254 Cogito i dubito. Dyskurs estetyczny w poezji Herberta i Rézewicza

transplantowanego elementu®, ktéry w tak powstalym otoczeniu
tekstowym tworzy ,nowg calos¢”.

Kolaz, ktéry od drugiej dekady xx stulecia znalazl trwale miejsce
w sztuce, nie bez powodu wybierany byl przez przedstawicieli awan-
gardowych kierunkéw (kubistéw, dadaistéw, surrealistéw, futurystéw),
jako technika pozwalajaca zblizy¢ dziedzing twérczosdci artystycznej
do wymykajacego si¢ dotychczasowym schematom przedstawienia
codziennego zycia. Stusznie zauwaza Robert Cieslak, ze jawi si¢ ona

jako jedyny dostgpny wspélczesnemu czlowiekowi srodek zorganizowania chaosu
informacyjnego, jedyna metoda uporzadkowania §wiadomosci ludzkiej oraz
tworzenia nowych miar aksjologicznych. Dopiero wszystkie cytaty i kryptocytaty,
zabiegi transmutacyjne, szeregi metonimiczne uruchamiajagce ogromne obszary
informacji o ikonosferze, zwiazki intertekstualne odwolujace si¢ do réznorodnych

intersemiotycznie przeksztalconych tekstow kultury dajg pewien zarys struktury
dzieta.. 3%,

A wigc jest we wsp6lczesnym $wiecie i sztuce jeszeze szansa dla formy?
Czyzby ,uwolnienie” od niej — po to, by ja chroni¢ przed uniewaznie-
niem — przybra¢ mialo wlasnie posta¢ kolazu? Dos¢ przewrotna to
mysl, jesli uswiadomimy sobie, ze przez wicki sztuka powiazana byla
z forma, ktéra — jak pisze Anna Zeidler-Janiszewska — pojmowano
»jako «porzadek», interpretowany w «jednosci dzieta i koherencji jego
skladnikéw»"3. Jednak wobec towarzyszacych wspélczesnemu swiatu
rozpadowi jednosci doswiadczenia oraz zanikowi ,sfery intersubiektyw-

31 Uzycie terminu medycznego jest o tyle uzasadnione, ze dla Rézewicza (co
sytuuje go pomiedzy tradycja a awangarda) element 6w, o ile operacja zakoriczy si¢
sukcesem, wraz ze swoim otoczeniem winien odtwarza¢ namiastke dawnej wlasciwe;j
dzietom organicznosci. Pojecie nieorganicznego dziela sztuki jest zdaniem Biirgera
jednym z centralnych pojeé teorii awangardy. ,Organiczne dzielo sztuki pragnie
zatai¢ fakt, ze zostalo wytworzone. Dzielo awangardowe chce czego$ przeciwnego:
daje si¢ pozna¢ jako struktura sztuczna, jako artefakt. [...] poszczeg6lne momenty
charakteryzuja si¢ o wiele wyzszym stopniem samodzielnosci...”. Jest to o tyle wazne,
ze zdaniem niemieckiego teoretyka pozbawienie dzieta organicznej struktury ewo-
kuje nowy typ jego recepcji, w ktérym ,uwaga odbiorcy nie kieruje si¢ juz na ujety
dzigki lekturze czesci sens calosci dzieta, lecz na zasade konstrukeyjng” (P. Biirger,
dz. cyt,, s. 92, 105).

32 R. Cieslak, dz. cyt., s. 164.

33 A. Zeidler-Janiszewska, Collage — forma, ktora pomiesci batagan [w:] Inspiracje
postmodernistyczne w humanistyce, red. A. Jamroziakowa, Warszawa—Poznan 1993,
S.I9L.
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nie respektowanych senséw kulturowych”, ktére stuzyly autoidentyfikacji
i budowaniu tozsamosci (takze wspolnotowej) podmiotu, wiasnie
forma — co za Gadamerem przyznaje cytowana autorka — ,staje si¢
ostatnim schronieniem samej idei sztuki i idei dzieta™*, nawet jesli wo-
bec postmodernistycznych perypetii mialaby to by¢ posta¢ pozbawiona
zaréwno jednosci, jak i koherencji, czyli kolaz porzucajacy porzadek na
rzecz swoistego kontrolowanego balaganu. Jest on wiec aktywizujaca
odbiorce formg, ,ktéra swigtujac swe wlasne «rozbicie», wyrzeka sig
melancholijnej tesknoty do dawniejszej «catosci i jednosci» [...], ktéra
przestaje by¢ widziana jedynie w optyce «estetyki negatywnej»"3.

Na wspomnienie zastuguje jeszcze jeden element, tym istotniejszy,
ze pozwoli nam na przejscie do wspomnianej juz Rézewiczowskiej
sklonnosci do form otwartych. Otéz dzieto-efekt zastosowania techniki
kolazu, bedac pozbawione organicznej jednosci, ceduje na odbiorce —
w tak duzym, jak to mozliwe stopniu — kwesti¢ ,uporania” si¢ ze swa
niecodzienng forma, przez co w znacznie wigkszym niz tradycyjne
dzielo wymiarze dopuszcza element przypadku w procesie swego
odczytania. Co ciekawe, ta ostatnia kategoria, tak chetnie wyzyskiwana
przez surrealistéw, skupiajacych si¢ na wszystkim, co znajdowalo si¢
poza obrgbem prawdopodobnego oczekiwania — towarzyszy nie tylko
procesowi odbioru dzieta. Z powodzeniem mozna bowiem dostrzec
w wielu Rézewiczowskich formach gotowych (sktadajacych si¢ na
liczne kolaze tekstowe) przedmioty znalezione, na ktére poeta natknat
si¢ w trakcie lektury prasy (takze kobiecej), ksiazek, stuchania radia czy
ogladania telewizji. Ow objet trouvé — ,w ktérym zawiera si¢ nagta ko-
nieczno$¢ ukrytego pozadania spotkania i nadzwyczajnych koincydencji,

ujawniajacych sie temu, kto taki przedmiot spostrzega”3®

— zostaje
w wyniku takiego przypadkowego spotkania poddany transfiguraciji.

Modelowy przyktad stanowi¢ moze wiersz Biale groszki (RZK, P11 140)

20 sierpnia wyszta z domu

i nie powrdcila
osiemdziesi¢cioletnia staruszka
chora na zanik pamieci

34 Tamze, s. 191-192.

35 Tamze, s.203.

36 J. Dabkowska-Zydron, Wyobcowanie i oswojenie. Dzieto sztuki wobec rzeczy-
wistosti [w:) Awangarda w perspektywie postmodernizmu, dz. cyt., s. 8.
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ubrana w granatows sukienke
w biale groszki

ktokolwiek wiedzialby
o losie zaginionej
proszony jest

Utworowi temu w rozmowie z Konstantym Puzyng poeta przypisu-
je — z racji wlasnie na specyfike formy — niemate znaczenie, po czym

wyjasnia:

To zwykly zapis komunikatu radiowego, tylko w pewnym miejscu ja go przeciglem,
jakby podcialem mu zyly i nastgpil rodzaj liryczno-dramatycznego krwotoku
z tych zyl. Gdybym ich nie przecial, tylko do korica nasladowal spikera, bylby
to zwykty komunikat. Moment przecigcia stworzyl sytuacje dramatyczng w tym
wierszu. Na tym polega jego ,otwarcie” (Rozmowy o dramacie. Wokd! dramaturgii
otwartej, Ws 46).

Pojawia si¢ sygnalizowana juz kwestia, ktéra za Umberto Eco okresli¢
mozna mianem ,poetyki dziela otwartego”. Zdaniem autora Historii
brzydoty wspélczesna sztuka w swych sposobach méwienia o $wiecie,
przede wszystkim poprzez nadawanie wlasciwej struktury swoim
formom, zyskuje charakter ,epistemologicznej metafory”. Na tym
m.in. polega warto$¢ poznawcza sztuki, ktéra — co istotne w odniesieniu
do dziel najnowszych — wykracza poza obszar doswiadczenia estetycz-
nego. Kategoria ,dziefa otwartego” stanowi dla Eco swego rodzaju ,hi-
potetyczny model”, kategorie eksplikatywna, za pomoca ktérych ukazacé
mozna tendencje wspéiczesnej sztuki. Eco pierwowzoru dziel otwartych
szuka w nowoczesnej muzyce, ktéra stwarza swemu odbiorcy pole do
réznorodnych odczytan. Ponadto — co w kontekscie Rézewicza szcze-
g6lnie wazne — zdaniem wloskiego badacza, dzieta otwarte zdaja sprawe
z dotykajacego wspolczesnos¢ kryzysu zasady przyczynowosci, w wyniku
ktérego ,logika dwuwartosciowa, oparta na klasycznym przeciwstawie-
niu prawdy i falszu, faktu i jego przeciwieristwa, nie jest juz jedynym
mozliwym instrumentem poznania, co ujawnia si¢ w powstaniu logik

37 ,[...] formy, ktére sztuka przybiera w poszczegdlnych epokach, odzwierciedlaja
[...] sposéb, w jaki nauka czy w kazdym razie kultura umystowa danej epoki widzi
otaczajacy rzeczywisto$¢” (U. Eco, Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach
wspolezesnych, przel. L. Eustachiewicz [i in.], Warszawa 2008, s. 86).
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wielowartosciowych, dla ktérych na przyktad jedna z kategorii poznania
jest nieokreslonos¢™®. Tak wiec fakt, ze w dzietach nastepuje odwrét od
tego, co pewne, trwale i konieczne na rzecz wieloznacznosci, nieokreslo-
nosci, a nawet sprzecznosci, stanowi odzwierciedlenie pewnej kryzysowej
sytuacji epistemologicznej, w ktérej znalazl si¢ nowoczesny czlowiek.
Dzielo otwarte jest wedlug Eco pozostawiane odbiorcy przez autora do
dokonczenia. Przebiega¢ musi jednak ono w obrebie pola relacji, ktére
ten pierwszy w strukturze dzieta winien dostrzec®. Co wazne, dzieto
otwarte sygnalizuje réznego rodzaju obecne w otaczajacej nas rzeczywi-
stosci nieciaglosci tak dlugo, jak dlugo jestesmy sklonni przypisywa¢ mu
status dziela, ,poza ta granica uzyskuje si¢ otwarcie w postaci szumu”#°.
Rézewicz chetnie wykorzystuje sytuacje niegotowosci przedmiotu
artystycznego. Szczegdlnie dobitnie wida¢ to w ostatnim tomie poety:
Kup kota w worku, ktérego symptomatyczny podtytut (work in progress)
nie pozostawia watpliwosci i moze by¢ ekstrapolowany na wiele innych
tekstéw poety. U Rézewicza mozemy méwic o kilku plaszczyznach owe;j
yotwartosci”, ktéra rozposciera angazujace odbiorce morfologiczne i se-
mantyczne pole niezrealizowanych, a dopuszczalnych potencji utworu.
Pierwsza, a zarazem najrozleglejsza plaszczyzna obejmowac bedzie
calg tworczos¢ (z racji na charakter pracy zawezong do poetyckiej).
Widoczna staje si¢ ona z perspektywy postrzegania dorobku poetyckiego
Rézewicza jako pewnej systemowej — w sensie wzajemnie powigzanej
siecig zaleznosci — calosci, ktéra przy kazdorazowych prébach zde-
finiowania, jakimi sg wybory czy edycje zebrane wierszy, przybiera
odmienng postaé. Najlepsza egzemplifikacje stanowi¢ moga dzieje
wierszy z debiutanckiego tomu Niepokdj. Zwrécit na to uwage Andrzej
Skrendo w artykule Przepisywanie Rozewicza*'. Otéz w pierwszym
wydaniu wspomnianego tomu z 1947 roku znalazly si¢ 54 utwory, w tym
samym tomie, ktéry w 1957 roku wszedl do Rézewiczowskich Poezji
zebranych bylo juz 40 wierszy. Z kolei w podobnym, wroctawskim
wydaniu pézniejszym o 19 lat liczba utworéw zwigkszyla sie — jak skru-
pulatnie wylicza Skrendo — do 44.,W efekcie z 54 wierszy zawartych

38 Tamze, s. 88.

39 Tamze, s. 94—96.

40 Tamze, s. 213.

41 A. Skrendo, Przepisywanie Rozewicza [w:] Przekraczanie granic. O fwdrczosci
Tadeusza Rozewicza, dz. cyt.
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w pierwszym wydaniu w ksztalcie niezmienionym przechowalo si¢ do
dzis [do edycji Urwordw zebranych z 2005 roku — K.H.] 11 — czyli mniej
wiecej¥s74?. Szczecinski badacz w tym kontekscie méwi o Rézewi-
czowskim przepisywaniu samego siebie, przez ktéry to zabieg dzielo
poety zamiast stabilnej ontologicznej tozsamosci wykorzystuje swoja
niestabilnos¢ (otwarto$¢) jako czynnik tozsamosciowy.

Drugi rodzaj ,,otwartosci” utworéw — o ktérym juz byta mowa —
aktualizowany jest przez dokonywane i przedstawiane czytelnikowi
do wgladu skreslenia w obrebie poszczegdlnych wierszy. Stanistaw
Jaworski nazywa te technike ,grami tekstowymi Tadeusza Rézewicza™.
Poeta, wlaczajac do wydan swoich utworéw réwniez reprodukcje ich
rekopiséw, nie tylko ukazuje mozliwy do uchwycenia w ramach krytyki
genetycznej tekstu trudny proces ,,narodzin wiersza”, lecz pozwala takze,
by petnily one funkcj¢ autokomentarza. [ ...] prezentacja wezesniejszych
wersji wlasnych tekstéw — wraz z wersja uwazang za juz (na razie?)
ostateczng — stanowi akt pewnej strategii, [...] manifestacji tekstu
w jego wielowatkowosci™#.

Trzecim typem, najbardziej zréznicowanym i przybierajacym rézne
formy, bo rozgrywajacym si¢ na poziomie poszczegélnych wierszy, jest
programowa niemalze u Rézewicza niegotowos¢ utworu poetyckiego.
W doskonale korespondujacym z tym zagadnieniem wierszu zawsze
fragment (ZF, PII1 352) poeta napisze przewrotnie:

przeciez wiersz nie ma korica
podobnie jak
szklana kula

—a mimo to istnieje, jak przyzna kilka werséw wczesniej, ,obowigzek”
koriczenia wierszy. I wlasnie t¢ sytuacje obowiazku i wewngtrznego
sprzeciwu wobec niego wykorzysta Rézewicz w ™ [mdj krdtki wiesz. .. ]
(zFR, P1V 34), w ktérym (podobnie jak na gruncie dramatycznym
w Przyroscie naturalnym) w awangardowym stylu najnowszych kierun-
kéw sztuki dokumentujacy zapis dzialan twérczych staje si¢ dzielem.
Informuje nas wiec poeta w tym tekscie, ze:

42 Tamze, s. 32.

43 S. Jaworski, Skreslenia — gry tekstowe Tadeusza Rozewicza [w:] Przekraczanie
granic. O tworczosci Tadeusza RoZewicza, dz. cyt.

44 Tamze, s. 30.
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sg klopoty z koricem
wiersz nie chce

sie koriczy¢

ciggnie si¢ dalej

nudzi marudzi
mnozy slowa
sw6j koniec odwleka

Zreszta poczatek czy koniec sg dla poety, jak mozemy przeczytal
w Non-stop-show (TT, P11 404), yznakami umownymi”, stad by¢ moze
wynika Rézewiczowskie zalozenie permanentnej i nieredukowalnej
fragmentarycznosci istotowo wpisanej w poetyckie formy. W konicu
bowiem nie mozna zagluszy¢ §swiadomosci, ze — jak napisal poeta
w przywolywanym juz fragmencie poematu Woda w garnuszku, Nia-
gara i autoironia (ZF, P111 382) — wcielajaca si¢ w forme wiersza poezja
poddana zostaje jednoczesnie niestychanej w swej skali kondensacji
i samoograniczeniu. Za sprawg owych zabiegéw kazdy pojedynczy
wiersz zyskuje status §ladu, engramu odsylajacego do uniwersum
mierzacej si¢ z rzeczywistoscia poezji.

Rézewiczowska poetyka dziela otwartego obejmuje swym zasiegiem
réwniez twérczos$¢ dramaturgiczng — dos$é¢ wspomniec o bojach, jakie au-
tor Starej kobiety toczyl z rezyserami swoich spektakli o kwestie kurtyny”.

Czas powréci¢ jednak do zagadnien wymienionych w tytule, bowiem
w bezposredni sposéb odsylaja one do zachodzacych w estetyce rewa-
loryzacji pewnych podstawowych poje¢ i zjawisk, na ktére tworczosé
Rézewicza jest niezwykle wyczulona. W ujeciu poety s3 one zazwyczaj
pochodnymi cywilizacyjnych i $wiatopogladowych przemian wspéicze-
snych miejskich spoleczenistw, z ktérych chetnie, acz z niemala doza
krytycyzmu zdaje on sprawe. Dla opisowego okreslenia kompleksu
zachodzacych w tym wzgledzie przemian celowo wykorzystane zostalo
prowokacyjne nieco, ale jak si¢ zdaje celne wyrazenie, ktére Arthur Dan-
to zaczerpnat od Rimbauda. W ,zniewazaniu pickna” (abuse of beauty™®)

45 To pochodzace z poczatkowych werséw Sezonu w piekle sformutowanie
znane bylo Arthurowi Dantowi z przektadu, w ktérym uzyto czasownika ,abuse”
(znaczy on réwniez tyle, co ,naduzywac”). O tym jednak, ze w tytule swojej ksigzki
amerykariski autor wykorzystuje 6w czasownik zgodnie z oryginalnym sensem,
jaki posiada on w tekscie Rimbauda, czyli w znaczeniu ,zniewazal”, ,wyzywac”,
»obrazad”, ,zngcaé si¢” — $swiadczy odwolanie sie do kontekstu wspomnianego po-
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mieszczg si¢ bowiem w symboliczny sposéb te wszystkie artystyczne
(oraz bgdace wobec nich teoretycznym komentarzem) dziatania, ktére
od poczatku xx wieku*® doprowadzity do systematycznego ostabiania,
a nawet zanegowania rangi pigkna w sztuce. Juz samo mdéwienie
o ,zniewazeniu”, o ile nie przypisuje mu si¢ funkcji polemicznej lub
ironicznej, zaklada wykraczanie poza postmodernistyczny pluralizm
réwnouprawnionych postaw i blizsze jest perspektywie (przed)moderni-
stycznej wiary w pickno jako niezbywalny element estetycznego sacrum.
Sztandarowym, wymienianym przez Danta przykladem ,zniewazenia”
pickna, ktére dokonalo si¢ w 1919 roku, jest karykaturalne (biorac pod
uwage inskrypcje, moze nawet obsceniczne) potraktowanie przez
Duchampa (reprodukeji) dzieta stanowigcego esencje wielkiej sztuki
z calym jej estetycznym paradygmatem — Mona Lisy*. I rzeczywiscie,
od poczatku lat szes¢dziesiatych ubieglego stulecia widoczne staje si¢
usuwanie kategorii pickna zaréwno z najnowszej sztuki, jak i z filozo-
ficznych rozwazan jej poswieconych®. Jednak tym, co w interesujacej
wizji Danta zdaje si¢ najwazniejsze — z perspektywy komparatystycz-
nych préb ujecia estetycznych postaw Rézewicza oraz Herberta — jest
konstatacja, ze gtéwna przyczyna owej ,estetycznej rewolucji” bylo
pozbawienie kategorii pigkna moralnej sankcji. Odtad — zdaniem autora

ematu. Spoéréd mozliwych okreslert wybralem to, ktére w polskim przekliadzie
Sezonu w pieckle zaproponowal Artur Migdzyrzecki. Trzeba jednak pamietad, ze
perspektywa zaproponowana przez Danta w zasadniczym stopniu ogranicza si¢ do
sztuki wspoélczesnej, przez co nie musi kolidowa¢ z proponowanym przez Welscha
i Shustermana badawczym uj¢ciem ekspansji kategorii pickna poza sztukg w postaci
estetyzacji rzeczywisto$ci. Wydana przez Arthura C. Danta w 2003 roku ksigzka
The Abuse of Beauty. Aesthetics and the Concept of Art stanowi interesujgcg odpowiedz
na tez¢ Dave’a Hickeya ogloszong w 1993 roku w jego eseju Enter the Dragon: On
the Vernacular of Beauty, gdzie wiescil on powrét pigkna do sztuki i poswigconego
jej dyskursu. Twierdzit bowiem, ze problem pickna bedzie dominujaca kwestia
nastepnej dekady.

46 Dla Danta proces ten, cho¢ w innym nieco wymiarze, rozpoczal si¢ juz
w wieku XVIII wraz z pojawieniem si¢ w dyskursie estetycznym, konkurencyjnej wobec
kategorii piekna, wzniosto$ci. Zdaniem amerykanskiego badacza od tego momentu
(czyli wydania przez Edmunda Burke’a Docickari filozoficznych o pochodzeniu naszych
idei wznioslosci i pigkna) pigkno sukcesywnie zaczelo traci¢ swg uprzywilejowang
pozycje w $wiecie sztuki i w estetyce.

47 A.C. Danto, The Abuse of Beauty. Aesthetics and the Concept of Art, Chicago
2006, s. 46.

48 Zob. tamze, s. 25.
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The Transfiguration of the Commonplace — to, co pigkne, stracilo etyczny
immunitet®. Rézewicz t¢ zmiane dostrzegl i zaakceptowal, Herbert
nie chcial tego uczynic.

Istotng role w tej aksjologicznej transformacji odegral dadaizm, ktory,
jak twierdzi przywolywany przez Danta Max Ernst, byl rodzajem moral-
nej, subwersywnej, bo polegajacej na odwrocie od estetycznych waloréw
sztuki, reakcji w obliczu doswiadczenia wojny podwazajacej porzadek
dotychczasowych warto$ci®®. Dzieki m.in. takim postawom pickno
przestalo by¢ definicyjng cecha sztuki, co pozwolilo na skoncentrowanie
uwagi réwniez na innych kategoriach. Po dadaizmie odziedziczony
zostal zdaniem Danta sceptycyzm wobec pigkna, ktéry z jednej strony
przejawia si¢ w opinii, ze atrybucja pigkna jest w stanie strywializowac
znaczenie posiadajacego ja przedmiotu, czynigc go bliskim utadzonego
i lekkiego w odbiorze kiczu; z drugiej strony natomiast znajduje swéj
wyraz w przeswiadczeniu, ze lepsza rzecza dla sztuki jest oddziatywad
poprzez uczucie obrzydzenia niz za sprawg pickna’’. W tym kontekscie
przywoluje tez autor Swiata sztuki obserwacj¢ Barnetta Newmana,
zgodnie z ktéra historia sztuki jawi si¢ jako nieustajace zmaganie
dwdéch daznosci: egzaltacji zwigzanej z checig osiggniecia perfekeyjnej
formy oraz pragnienia jej unicestwienia, dopuszczajacego amorficznosc.
Z powstalego mi¢dzy nimi napiecia zrodzil si¢ impuls do odstgpienia
od kategorii piekna we wspélczesnej sztuce®.

Konsekwencja tego kroku stata si¢ kariera wielu sposréd mniej ekspo-
nowanych dotad poje¢ estetycznych. Nie tylko wzniostos¢ oraz brzydota

49 Zob. tamze, s. 28—29.

50 Wypowiedz Ernsta brzmi nast¢pujaco: ,To us, Dada was above all a moral
reaction. Our rage aimed at total subversion. A horrible futile war had robbed us of
five years of our existence. We had experienced the collapse into ridicule and shame
of everything represented to us as just, true, and beautiful. My Works of that period
were not meant to attract, but to make people scream” (cyt. za: A.C. Danto, The
Abuse of Beauty. Aesthetics and the Concept of Art, dz. cyt., s. 48). Koresponduje ona
z wezesniejszym, bo powstalym w 1918 roku Manifestem dadaistycznym, w ktérym
padaja m.in. takie hasta: ,Precz z postawg estetyczno-etyczna! Precz z bezkrwista
abstrakcja ekspresjonizmu! Precz z literackimi pustoglowami i ich teoriami dosko-
nalenia $wiata” (T. Tzara [i in.], Manifest dadaistyczny, przet. Z. Klimowiczowa [w:]
Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, dz. cyt., s. 315).

51 A.C. Danto, The Abuse of Beauty. Aesthetics and the Concept of Art, dz. cyt.,

s. 27, 78.
52 Tamze, s. 145.
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rozpoczely od nowa swéj estetyczny zywot, ale do obszaru badan wia-
czone zostaly réwniez takie zjawiska jak: tandeta, banal, infantylizacja.
Dzieje si¢ to za sprawg stosowanej ostatnio w dyskursie estetycznym
strategii rewaloryzacyjnej, jak okresla ja Wioletta Kazimierska-Jerzyk.
Jej kluczowym elementem — na co wskazuje wspomniana badaczka —
jest ,kulturowa nieodzowno$¢ rewaloryzowanych zjawisk, fakt, iz
nie da si¢ ich zastapi¢ innymi, pokrewnymi fenomenami”®. Wobec
tego nieodzowne, przynajmniej zdaniem niektérych autoréw, staje sie
y2zweryfikowanie dawnej hierarchii wartosci wedlug nowych kryteriéw
oceny...”5*. Tak wiec dzigki wspomnianej strategii zaréwno w poezji,
jak i w naukach spotecznych, o ile obie dziedziny chca zda¢ sprawe
z aktualnej sytuacji kulturowej, z wigksza niz dotychczas atencja mé-
wié si¢ zaczyna o peryferyjnych z punktu widzenia dotychczasowego
dyskursu fenomenach. Doskonaly przykiad stanowi¢ moga zjawiska
kiczu i bylejakosci wraz z ich wspomagang przez media ekspansywnoscia
w polu kultury masowej. Rézewicz nie pozostaje wobec nich obojetny.
Przyjmuje je jednak jako jeden z produktéw wspoélczesnej cywilizacji
z niemalym krytycyzmem oraz odpowiednig dozg ironii. Autor Recy-
clingu jako ,analityk rozpadu” (W. Ligeza) pochyla si¢ réwniez nad tymi
formami i przestrzegajac przed nimi (czgsto stosuje w tym celu strategie
przesmiewcy czy paszkwilanta), uswiadamia swoim czytelnikom, ze we
wsp6lczesnej kulturze zyskaly one przezroczysta i rozproszong postac,
ktéra utrudnia ich identyfikacje. Istniejacy niegdys paradygmat sztuki
pozwalal na jej odréznienie od kiczu%. Dzi$, w dobie rozpadu owego
punktu odniesienia oraz postepujacej estetyzacji otoczenia, rozréznienie
takie staje si¢ mniej oczywiste.
Kicz, ktérego sukces wedlug Gadamera tkwi w tatwej do uzyskania
ysatysfakcji zwiazanej ze swojskoscig rzeczy”>, wprzegniety w maching
mediéw staje si¢ w kulturze popularnej produktem rynkowym. Ze

53 'W. Kazimierska-Jerzyk, Rewaloryzacja pojec i zjawisk jako strategia badawcza
wspolezesnej estetyki [w:] Wizje i re-wizje. Wielka ksigga estetyki w Polsce, red. K. Wil-
koszewska, Krakéw 2007, s. 106.

54 Tamze.

55 Zob. A. Glutkowska, Aktualnos¢ kiczu [w:] Wizje i re-wizje. Wielka ksigga
estetyki w Polsce, dz. cyt., s. 277.

56 H.-G. Gadamer, Aktualnosé pigkna, dz. cyt., s. 69; zob. réwniez: A. Moles, Kicz
czyli sztuka szezescia. studium o psychologii kiczu, przel. A. Szczepariska i E. Wende,
Warszawa 1978.
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wspdlczesng posthistoryczng sztuka laczy go tendencja do postugi-
wania si¢ przywlaszczeniem i powtdrzeniem, czyli tymi strategiami,
ktére pozwalaja uzyskaé efekt swojskosci i poczucie bezpieczenstwa.
Jego odbiorca bardzo szybko staje si¢ konsumentem — figura rynko-
wa, ktéra pozwala uzyskaé zamierzony efekt ekonomiczny. Zdaniem
Alicji Glutkowskiej niebezpieczenstwo polega na tym, ze ,odbiorca
przyzwyczaja si¢ do kiczu i zaczyna jego kryteriami mierzy¢ cale zycie
niejako na zasadzie estetycznego odwrécenia””. Mozna wigc zalozy¢, ze
kicz przynalezy do grupy zjawisk sktadajacych si¢ na powierzchniows
estetyzacje rzeczywistosci. Staje si¢ on elementem naszej kultury po-
pularnej®® i tak jak ona, ,serwujac zespét bodzcéw zuzytych i jatowych,
tatwo i strawnie konsumowanych, systematycznie oglupia odbiorcéw,
utrzymuje ich w stanie biernosci i oportunizmu...”. Ten typ kultury
jest wedlug Morawskiego $lepo podporzadkowany dwém idolom: Aomo
comercialis 1 homo technologicus (do tego drugiego typu zaliczy¢ mozemy
réwniez ,cztowieka medialnego”). A sam kicz, wedle opinii pochodzacej
ze znanego tekstu Greenberga z 1939 roku, stanowi symulakre przezycia
estetycznego, [ ...] jest mechaniczny i operuje formutami. Jest zastep-
czym doswiadczeniem i falszywym przezyciem [...] Jest wyrazem tego
wszystkiego, co w naszym Zyciu nieautentyczne. Nie zZada niczego od
swoich klientéw précz ich pieniedzy — nie domaga sie nawet ich czasu™®°.

Rézewicz jest doskonale §wiadom problemu, a jego konstatacja
z wiersza Przyszli Zeby zobaczyc poete (NPPIWS, PI11 208), ktéry wszed!
do tomu Na powierzchni poematu i w srodku z 1983 roku, zachowala
swoja aktualno$¢. Pisal wéwczas poeta:

bylejakos¢ ogarnia masy i elity
ale to dopiero poczatek

Diagnoze swoja podtrzymal i poparl przyktadami m.in. w Walentynkach
(poemacie z korica xx wieku) oraz budowaniu wiezy Bubel, ktére odpo-
wiednio pomiescil autor w tomach zawsze fragment oraz szara strefa.
Znajdziemy tam gorzka parodi¢ medialnego szumu — informacyjnego

57 A. Glutkowska, dz. cyt., s. 282.

58 Interesujacy perspektywe, ktéra jednak nie zostanie w tym miejscu rozwi-
nieta, wprowadza uwaga Stefana Morawskiego o traktowaniu formuly realizmu
socjalistycznego jako osobliwej odmiany sztuki masowe;.

59 S.Morawski, Na zakrgcie: od sztuki do po-sztuki, dz. cyt., s. 87.

60 C. Greenberg, Awangarda i kicz, dz. cyt., s. 9.



264 Cogito i dubito. Dyskurs estetyczny w poezji Herberta i Rézewicza

stowotoku przeplatajacego si¢ z obserwacjami mechanizmu kreowania
zbiorowych zachowan oraz ich efektéw polegajacych na bezmys$lnym
uleganiu modom (Walentynki (poemat z kotica Xx wieku), ZF, P11 365):

w dniu $wigtego Walentego

roku paniskiego 1994

stuchatem ¢wierkania

pani redaktorki ,radia bzdet”
szalenstwo w wielkich domach
towarowych

Amerykanie kupujg Amerykankom
bizuterie bielizng stodycze
wszystko w ksztalcie

czerwonego serduszka

W podobny sposéb, postugujac si¢ przyktadem literatury popularnej,
obnaza poeta pseudointelektualizm i miatkos¢ duzej czgsci wspélczesnej
sztuki, kulisy jej rynkowych sukceséw oraz medialne strategie auto-
prezentacyjne jej tworcéw (budowanie wiezy Bubel, szs, P1v 188—189):

napila si¢ kafki z mlekiem
wezwala na pomoc potera
dosiadla pegaza

i tak uskrzydlona
zasiadla (na pupie)

do pisania powiesci auto
biograficznej
ybudowa wiezy bubel”
patronowal jej kundera

i mysli Harego potera
fruwajace krowy Szagala
odwiedzila dalej lame
polizata ulissesa

odkryta korzenie dziadka
zostala samotng matkg
lecz pisala dalej szparko
zostala laureatky

sukces byt duzy

w pismie wysoki stupek
pokazala

czarujacy pot

dupek
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Analizujac przytoczone utwory, Wojciech Ligeza stwierdza krétko:

Rézewicz-paszkwilant pastwi si¢ nad zasadg ,postmodernistycznego kolazu”,
ale i montazu tekstowego akceptujacego kicz wszelki, wybierajac jako ofiarg
pisarke — dostarczycielke produktéw literackich, ktére zlozg si¢ na monstrualng
ywieze Bubel”. [...] Metoda jest tozsama z modg, a produkt literacki wytwarza
réwniez autorke, ktéra weale nie musi rozumied tego, o czym pisze. Takie czasyél.

By¢ moze wlasnie z uwagi na specyfike obecnych czaséw w twérczosci
poety z Radomska tak wiele uwagi poswieca si¢ jeszcze jednej sposréd
niegdys rzadziej eksponowanych w refleksji nad sztuka, a dzis robiace;j
kariere kategorii — brzydocie. O ile dawniej jej miejsce w dyskursie
o sztuce w zasadniczej mierze wyznaczal spér dotyczacy mozliwosci
zaliczenia brzydoty do zbioru wartosci estetycznych, o tyle teraz pojawia
si¢ ona znacznie czgsciej w kontekscie pytania o kondycje wspélcze-
snego $wiata. Dzieje si¢ tak réwniez w poezji Rézewicza. Pamigtamy
z przywolywanego wezesniej poematu Credo (KKWW 9o),ze ,[...] pickno
z prawda stanowia / niedobrang pare”, a skoro tak, to moze powstaly
rozdzwigk w jakims$ stopniu kompensowany by¢ moze za sprawa ka-
tegorii brzydoty®?, ktérej nie sposéb odméwié wartoéci poznawezych.
Jak przyznaje Teresa Pekala: , O pozytywnej wartosci brzydoty decyduje
gleboka prawda o przedmiocie bedacym jej nosnikiem oraz gieboka
prawda przedmiotu estetycznie brzydkiego”®. Zdaje sie, ze poeta wy-
chodzi z podobnego zalozenia — o pewnych aspektach rzeczywistosci,
tej wspodlczesnej oraz tej historycznej, nie sposéb opowiedzie¢ bez
uzycia kategorii brzydoty. I to nie tylko dlatego, ze jedynie dzicki jej
pomocy opis bedzie adekwatny, ale réwniez, co moze istotniejsze, za
sprawg faktu, ze kategoria ta sytuuje si¢ w opozycji do wszechobecnych
w sferze codziennosci tendencji estetyzacyjnych i budzi opér zmystéw
oraz intelektu, przez co dalsza jest od grozby popadnigcia w estetyczny

61 W. Ligeza, Niexgoda na frywolnos¢ form. Poezja mistrzow wezasach wielkiej
zmiany [w:] Ewangelia odrzuconego. Szkice w go. rocznicg urodzin Tadeusza Rozewicza,
dz. cyt., s. 274—275.

62 W rodzimej literaturze rozréznienie na przedmioty estetycznie brzydkie oraz
nieestetycznie brzydkie wprowadzil w tekscie z 1932 roku Mieczystaw Wallis. Zob.
M. Wallis, O przedmiotach estetycznie brzydkich [w:] tenze, Wybdr pism estetycznych,
red. T. Pekala, Krakéw 2004, s. 29.

63 T. Pekala, Wartos¢ brzydoty w estetyce wspdtczesnej [w:] Estetyka i filoxofia sxtuki.
Tradycje, przecigcia, perspektywy..., dz.cyt., s. 95.
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pozér. W swej skrajnej, zintensyfikowanej i wstrzasajacej postaci staje
si¢ wyzwaniem dla wyobrazni, odstania jej niedomagania oraz stwarza
konieczno$¢ wyjscia poza utarte schematy percepcyjne. Opisy, w ktérych
Rézewicz wykorzystuje psychologiczno-ekspresyjny potencjal brzydoty,
tego, co wstretne, odrazajace, abiektualne, sytuuja si¢ niejednokrotnie
pomiedzy niewyrazalnym, jednostkowym, wciaz przepracowywanym
a wewnetrznym przymusem nazwania, opowiedzenia, zaswiadczenia.
Tak na przyktad postgpuje poeta, tworzac opis $mierci sklepikarza
Rozenberga w Wyobrazni kamiennej (CZR, P1 67):

Rozenberg nie zobaczy nigdy
wysp Oceanu Wielkiego

w kloace go dopadli Ukraincy
skonal uduszony katem

nie zdolacie wyobrazi¢ sobie
$mierci Rozenberga w miasteczku
koto Piotrkowa w Polsce

piekne cudzoziemki z obnazonymi
bialymi piersiami

panie z dworu §w. Jakuba

Z epatowaniem brzydots, naturalistyczno-anatomicznym opisem mamy
do czynienia réwniez w Przystosowaniu (CZR, P1 103—105) z tomu Czer-
wona rekawiczka, gdzie poeta prébuje zdaé sprawe z kondycji, w jakiej

znalazl si¢ cztowiek ocalaly z wojennego kataklizmu.

patrzcie patrzcie

oto cztowiek plaski
pelzajacy

nowotwor

z okiem wielkim jak strach
z jamg ustng i odbytem
mijalem zgnite kadtuby
picknych niegdys istot
ktére lezaty na dnie
umarle nieprzystosowane
ja wyplynalem

Oto co wyrzucifa z dna
wielka fala gleboka fala
drugiej wojny $wiatowej.

[...]

Antyestetyzm, intelektualizm, forma — Rézewicz a dziedzictwo awangardy 267

jestem skora
nieznanego czlowieka
ktérego wnetrznosci
rozniosty szczury

po $mietniskach $wiata

Obrana przez Rézewicza strategia funkcjonalizowania brzydoty po-
twierdza lezace u podstaw jego pisarskiej praktyki przeswiadczenie
o ,$mierci dawnego przezycia estetycznego™®, ktére wspierajac sie
na lagodnych i harmonijnych warto$ciach estetycznych, okazuje swa
anachroniczno$¢ w obliczu realiéw wspélczesnego swiata. Skoro, jak
czytamy w wierszu Rocznica (NPPIWS, PIIT 223):

rézanopalca jutrzenka
lezy na $mietniku

z twarzg odksztalcong
z ustami rozdartymi
miazdzona mlotem
szalenica

— to utwory majace dostarcza¢ tak rozumianych przezy¢ estetycznych,
uznane by¢ mogg jedynie za poetyckie igraszki. Tak tez traktuje je
Rézewicz, piszac, ze to jedynie
ypalcowki” niezbedne, aby nabra¢ wprawy. [...] zabiegi techniczne [ktére — K.H.]
przydaly sie przy tworzeniu prawdziwych wierszy, tych, co miaty zupelnie inny
cel niz wywolanie przezycia estetycznego. Ich celem bylo wywolanie ,wstrzasu”,
poruszenia. Méwienie ,wprost” mialo prowadzi¢ do Zrédla, do odzyskania

banalnej wiary, banalnej nadziei, banalnej milosci (Przygotowanie do wieczoru
autorskiego, PRIII 146).

Na uwagg zastuguje jeszcze jeden z aspektéw owej poetyki ,méwienia

wprost”, ktéra postuguje si¢ brzydota i wstrgtem jako swoimi narz¢dzia-
mi. W wierszu W zwigzku z pewnym wydarzeniem (wiersz polemiczny)

(RO, PI 349—350), ktéry napisany w 1953 roku traktuje o powinnosciach

poety oraz jego twérczosci, znajdujemy taki oto fragment:

64 Roéwnoznaczne jest ono dla poety z wkraczaniem w §wiat estetycznego pozoru,
w ktérym delektowanie si¢ picknem stanowi zasadniczg aktywnos¢ podmiotu. Po-
stugujac si¢ klasyfikacja Mieczystawa Wallisa, mozemy ten rodzaj przezycia zaliczy¢
do I'klasy przezy¢ estetycznie dodatnich, ktére s3: ,fagodne, harmonijne, w ktérych
zadowolenie przychodzi niejako bezposrednio, [...] ktérych wszystkie sktadniki sg
przyjemne” (M. Wallis, O przedmiotach pigknych i slicznych [w:] tenze, Wybor pism
estetyczmych, dz. cyt., s. 21).
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Z trzeciego pietra wypadl cztowiek
lezy na plytach trotuaru

jego twarz przykryto gazeta
Ludzie stoja nad

trupem

[...]

mieso starzejace si¢
teraz lezy

na kontuarze ulicy
owinigte w papier

Co z tym zrobisz poeto
z tym co wypadlo przez okno
nudnego domu

Oté6z w zaproponowanym przez Juli¢ Kristeva ujeciu fenomenu wstretu
wlasnie ,trup, to, co nieodwracalnie upadto, kloaka i $mier¢, jeszcze
silniej naruszajg tozsamos¢ tego, kto staje przed nimi jako kruchy
i oszukaniczy przypadek”. Jesli na dodatek perspektywa, z ktérej sie
nan spoglada, nie uwzglednia istnienia Boga ani nie stuzy celom nauki,
to dostrzegamy w nim — jak dowodzi bulgarska badaczka — ,szczyt
wstretu”%6. A ,wstretne jest to, co zaburza tozsamosé, system, tad”®7.
Tym samym aktualizacja potencjalu, jaki kryja w sobie owe ostre
wartodci estetyczne (z wstretem i brzydota na czele), pozwala, stajac
na drodze — jak méwi Welsch — ,estetycznemu fantazmatowi nowo-
czesnosci”, uswiadomié sobie (czesto w brutalny sposéb) postepujace
przeksztalcanie si¢ dostgpnej nam rzeczywistosci w ztozony z r6z-
norakich obrazéw, pozbawiony autentycznosci konstrukt, z ktérym
stopniowo tracimy bezposredni kontakt®®. Co wigcej, uczucie wstretu
pozwala na odstonigcie dwudzielnej struktury tematyzujacej doznania
zmystowe. ,, Aisthesis — jak dowodzi Welsch — ma dwie strony: rozgale-
zia si¢ na wrazenie z jednej i spostrzezenie z drugiej strony. Wrazenie
odnosi si¢ do odczué i jest emocjonalne, spostrzeganie odnosi si¢ do

65 J. Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakéw
2007, 5. 9.

66 Tamze, s.10.

67 Tamze.

68 Zob. W. Welsch, Estetyka i anestetyka, dz. cyt., s. 526—527.
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przedmiotéw i jest poznawcze”®. Silne uczucie wstretu lub obrzydzenia,
pelniac funkcje ochronng, uruchamia mechanizm czasowo blokujacy
(ograniczajacy) mozliwos¢ dalszych doznan — prowadzi od aisthesis do
anaisthesis’®. Sytuacje takie kazdorazowo przypominaja nam o mozliwo-
§ci, czy nawet koniecznosci, filtrowania niezliczonej ilosci docierajacych
do nas bodZcéw, problematyzujac tym samym ,podstawows warstwe
tego, co estetyczne, jej warunek i granice””".

Nie chodzi bynajmniej w Rézewiczowskich grach z brzydota o Ary-
stotelesowska zasade gloszaca, Ze nawet najszpetniejsza rzecz, ktéra
w rzeczywistoéci budzi naszg odraze, wiernie oddana w dziele sztuki,
moze by¢ zrédlem przyjemnosci plynacej z rozpoznania kunsztownie
dokonanej imitacji. Poeta sigga w swojej twérczosci po te kategorie
raczej ze wzgledu na jej specyficzng funkcje — ,denuncjowanie brzy-
doty $wiata””*. Nie zmienia to jednak faktu, ze, jako wartos¢ relatywna,
istnieje ona o tyle, o ile istnieje pigkno?3, i, co ciekawe, podobnie jak
to ostatnie moze w niektérych przypadkach odsyta¢ do wartosci nad-
estetyczych. Trudno wigc nie zgodzi¢ si¢ z Teresa Pekala, gdy méwi
ona, ze

brzydota nie uniemozliwia transcendencji. Bywa jednak okrutng droga ,na skroty”
do tego, co naprawdg warte naszych staran. Wymaga ogromnego wysitku [...].
Jak bowiem zawierzy¢, ze wstrzas, przerazenie, a nawet szok mogg odstonié cos,

69 W. Welsch, Procesy estetyzacji. Zjawiska, roxrdznienia, perspektywy, przet.]. Gi-
lewicz [w:] Sztuka i estetyzacja. Studia teoretyczne, red. K. Zamiara, M. Golka, Poznan
1999, S. 24—25.

70 Wolfgang Welsh w swoich rozwazaniach dotyczacych anestetyki koncentruje
sie przede wszystkim na przypadkach powierzchownej estetyzacji, ,postmoderni-
styczno-konsumpcyjnej podniety”, swego rodzaju liftingu rzeczywistosci, ktére
prowadzi¢ moga do znieczulenia estetycznej wrazliwosci. Anestezja staje si¢ wigc
zdaniem niemieckiego estetyka ,zyciowa koniecznoscia”, bez ktérej nie sposéb
pomysle¢ dialektyki estetycznosci.

781 ' W. Welsch, Estetyka i anestetyka, dz. cyt., s. 522.

72 Zob. K. Piotrowski, Dialektyka doskonatosci i brzydoty (od satanizmu do nowo-
czesnosci totalitarney) [w:] Szpetne w sztukach pigknych. Brzydota, deformacja i ekspresja
w sztuce nowoczesnej, red. M. Geron, J. Malinowski, Krakéw 2011, s. 31.

73 Karl Rosenkranz w wydanej w 1853 roku Estetyce brzydoty (Aesthetik des
Hiisslichen) dostrzega jej wewnetrzny, silny zwigzek z pieknem i okresla ja nawet
mianem negatywnego pickna (zob. K. Piotrowski, dz. cyt., s. 25).
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co wprawdzie budzi opér naszych zmystéw i intelektu — ale jak cieri dodaje mocy
naszemu poczuciu bycia’*.

Sceptyczny wobec o§mieszanych w xx wieku dawnych kanonéw piekna
Rézewicz jednoczesnie nie chee i nie moze — wiedzac do czego mogloby
to prowadzi¢ — odstapi¢ od tych powinnosci swojej poezji, ktére obej-
mujg takze sfere wartosci. Stad tez, mimo pewnych przewartosciowari,
wykorzystuje techniki oraz kategorie, ktérych potencjal stuzy¢ moze
poruszeniu aksjologicznego nerwu w rozleniwionym powickszajacym sie
horyzontem ponowoczesnej wolnosci wspélczesnym podmiocie. Jedna
z nich jest préba oswojenia brzydoty, ktéra cho¢ w przeciwienistwie do
prawdziwego pigkna nie posiada wiasnych kanonéw, to podobnie jak ono
przeciwstawia si¢ wszystkiemu, co nieznaczace w dzisiejszym $wiecie.

,O wielka ciszo miesa ludzkiego” —
towy , ztowionego”.

Czas, by czg$ciowo zebraé rozrzucone watki dotyczace Rézewiczowskie-
go rozumienia problematyki form (otwartych, nieczystych, szpetnych...)
oraz ich miejsca w sztuce wspéiczesnej, tym bardziej ze tekst poematu,
o ktérym bedzie teraz mowa, sprzyja takiemu zamiarowi.

W ukoriczonym w 1969 roku poemacie ZZowiony bohater, méwiac
o ludzkim migsie, zadaje nietypowe pytanie: ,Czemu to do tego stowa
przywigzano obecnie ujemne zabarwienie uczuciowe. Czy w tym stowie
nie miesci si¢ wielka cisza” (z, 111 13). Rzecz staje si¢ jeszcze bardziej
intrygujaca, gdy uwzglednimy znaczenie zaréwno wspomnianego
poematu, jak i obecnosci ,migsa” w twérczosci Rézewicza.

Otéz Zlowiony w opinii Tadeusza Klaka ,jest w rzeczywistosci
traktatem filozoficzno-egzystencjalnym, méwiacym o sprawach istnienia
i poznania. Jest swoista Ksiega Rodzaju, opisujaca pobyt w raju i wy-
gnanie z niego bohatera””, przy czym opowies¢ ta, siegajaca za sprawg
pamieci az w glab historii, do czaséw dziecinistwa, przybiera biograficzng
osnowe i swg narracja obejmuje zaréwno terazniejszo$¢, jak i przeszlosé.

74 T. Pekala, Wartos¢ brzydoty w estetyce wspdlczesnej, dz. cyt., s. 98.
75 T. Ktak, dz. cyt., s. 112.
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Calos¢ spaja nadrzedny, wyznaczajacy szkielet konstrukcyjny motyw
zlowienia, ,taczac si¢ integralnie z zasadnicza postacia egzystencji
bohatera, jakg jest ptyniecie w rzece zycia”7®. Dla dalszych rozwazan
istotne s3 dwa spostrzezenia. Pierwsze, ze wéréd licznych plaszezyzn
sensu znajduje si¢ i taka, na ktdrej ,,poemat opisuje przebieg gry miedzy
towcg i ztowionym — niekiedy wrecz symetrycznej relacji ich wzajemnych
zachowari i gestéw’77. I drugie, zwigzane z uwaga samego Rézewicza
(z 1 lipca 1982 roku) dotyczaca tematu utworu, ktéry koncentruje si¢
wokét fenomenologii czasu: ,Smier¢ jest wyjsciem z czasu... Wyka
pytal mnie kiedys, o czym jest poemat Zlowiony — wiasnie o tym,
ale nie moge mu juz przestac tej notatki z lektury, ktéra wyjasnia sens
Zlowionego” (Przygotowanie do wieczoru autorskiego, PRIII 365).

Lowca, ztowiony, §mier¢ (jako pewien moment w czasie), krzyk/cisza
oraz migso przyjmujace postac¢ lejtmotywu — to kategorie o kluczowym
znaczeniu dla innego, powstalego ponad ¢wierc wieku pézniej tekstu
poety, ktéry w swej bogatej symbolice oraz intertekstualnych nawig-
zaniach odsyla do zasadniczej w tych rozwazaniach przestrzeni sztuki.
W tekscie tym mamy do czynienia z ciekawg inwersja wspomnianych
kategorii: ztowiony przed laty wchodzi bowiem teraz w role fowcy,
a krzyk ustepuje ciszy. Podmiot poematu paradoksalnie wznawia swe
polowanie po $§mierci tropionego, ktéremu — jak przyznaje — ,deptal
po pigtach blisko trzydziesci lat”. Co wiecej ten, na kogo trwaja lowy,
wyrazil w jednym z wywiadéw pragnienie, by jego malarstwo ,mialo
taki sam bezposredni efekt, jak fotografia drapieznika po tfowach””®.
Czyzby wyjatkowos¢ Rézewiczowskiego tekstu wspierala si¢ réwniez
na tym niecodziennym efekcie?

Francis Bacon czyli Diego Veldzquez na fotelu dentystycznym,bo o nim
mowa, doczekal si¢ licznych i kompetentnych oméwient”?. Krytycy

76 Tamze, s. 165.

77 Tamze, s.168.

78 Francis Bacon (film), London Weekend Television ,South Bank Show”, rez.
D. Hinton, London 198s.

79 By wymieni¢ tylko: M. Dabrowski, Melancholijne dialogi Rézewicza, ,An-
thropos?” 2008, nr1o/11; dostepny w Internecie: <http://www.anthropos.us.edu.pl/
anthropos6/texty/dabrowski.htm> [dostep: 20.07.2012]; M. Kisiel, Dwa krajobrazy
tef samej kultury [w:] Ewangelia odrzuconego. Szkice w go. rocznice urodzin Tadeusza
Roézewicza, dz. cyt.; R. Cieslak, Od Griimewalda do Bacona [w:] Oko poety. Poezja Ta-
deusza Rozewicza wobec sztuk wizualnych, dz. cyt.; A. Filipowicz, ,Francis Bacon czyli”
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oraz badacze sa zgodni co do wyjatkowosci oraz doniostosci tego
tekstu. Janusz Drzewucki widzi w nim ,wielki poemat o sensie i roli
sztuki”®®, Mieczystaw Dgbrowski dostrzega w tekscie wieloptaszczy-
znowy ,dialog sztuk, jezykéw i kultur”, ktéry zamyka w dialogiczne;j
sytuacji konfrontacje artystéw, stanéw, wartosci oraz estetyk®. Rober
Cieglak natomiast w rozgrywajacym si¢ w utworze ,mi¢dzyteksto-
wym dialogu na poziomie dysputy o sztuce” oraz samym spotkaniu
Rézewicza z Baconem obserwuje ,,prébe odnalezienia tozsamosci”,
podobng do innych ,dialogéw z nieobecnymi”, ktére prowadzit autor
Crerwonej rekawiczki®. Anna Filipowicz pisze o Francisie Baconie. ..
jako o wyrazie ,refleksji poety nad kondycja wspélczesnego tworcy,
nad relacja miedzy sztuka a zyciem, nad wyborem postawy i drogi
artystycznego dziatania”®. Krzysztof Maj z kolei buduje sugestywny
obraz, w ktérym tekst Rézewicza staje si¢ ,,poetycka ilustracja lobotomii
dokonanej na artyzmie i artyscie: [...] Francis Bacon operuje tu bez
znieczulenia, obracajac, jak niestawny pionier lobotomii, szpikulec do
lodu w pustym oczodole schizofrenika”. Poemat jest wedtug niego
jeszcze jedna sposréd licznych Rézewiczowskich relacji zdajacych sprawe
z dokonujacej si¢ wspéliczesnie ,,dekonstrukeji hieratycznego fanta-
zmatu pigkna, wydobywajacej zen smutng prawde o pustocie ideatu”®s.
Dla wielu jest ona tym bardziej dotkliwa, ze zachodzi w momencie,
kiedy ,bezkrytyczna afirmacja kanonicznego pickna demaskowana
jest jako podszyta falszem admiracja ulotnych poblaskéw doskonatosci,

rzecz o polowaniu [w:] Powracajgc do Rézewicza. Studia i szkice, red. Z. Majchrowski,
M. Z6tkos, Gdarisk 2006; M. Mrugalski, Zywot Bacona [w:] Teoria barw Tadeusza
Rozewicza, dz. cyt.; K. Maj, Lobotomia sztuki. Estetyzm i kadaweryzm poematu Ta-
deusza Rozewicza ,Francis Bacon czyli Diego Veldzquez na fotelu dentystycznym” [w:]
Ewangelia odrzuconego. Szkice w 9o. rocznicg urodzin Tadeusza Rozewicza, dz. cyt.
W $wietle tylu warto$ciowych interpretacji nie zachodzi potrzeba przeprowadzenia
calosciowej analizy wspomnianego poematu, ktéra powielalaby wiele z dokonanych
juz ustalen; zamiast tego, po naszkicowaniu niezbednego tta, warto wskaza¢ na kilka
istotnych miejsc z perspektywy dociekan estetycznych.

80 J. Drzewucki, Cos Tadeusza Rozewicza [w:] Stowo za stowo..., dz. cyt., s. 22.

81 M. Dabrowski, dz. cyt.

82 R. Cieslak, dz. cyt., s.194.

83 A. Filipowicz, dz. cyt., s. 99.

84 K. Maj, dz. cyt. s. 229.

85 Tamze, s. 219.
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podsycanych przez ostatnich aktoréw ziemskiego teatru cieni”®. By
skompensowaé nieuchronnos¢ i dotkliwos¢ tej estetycznej straty, kieruja
sie oni ku kategorii ekspresij.

Drugg kwestig, na ktéra interpretatorzy zwracaja uwagg, jest fakt
niezwyklego powinowactwa pomiedzy Baconem i Rézewiczem®. Bez
wzgledu na to, czy okreslimy je mianem estetycznego i filozoficznego
krewniactwa (M. Dabrowski) badZ nazwiemy pokrewieristwem miedzy
ich dzietami (M. Mrugalski), ,pokrewieristwem duchowym”, ktére ,jest
zwigzkiem nieznajomych sobie ludzi, lecz bliskich w wizji nowoczesnej
kultury [...], ktéra gnijac — osiagga wymiary nowego, innego pigkna”®,
albo tez, co pada najczesciej, po prostu relacjz sobowtérowosci®, widzimy,
ze owe podobienstwa przebiegaja na wielu plaszczyznach. Wiekszos¢
z nich doczekata si¢ kompetentnych i czesto rozbudowanych analiz.
Enumeracyjnie przywola¢ mozna najistotniejsze sposréd owych miejsc
wspdlnych w twérczosci pisarza oraz malarza.

Obsesja migsa, ktéra przesladuje obu twércéw. Mieso jest figura
oddajaca kondycje wspélezesnego czlowieka (zdegradowanego bytu),
wskazujaca na daleko idacg deformacie jego istoty i utrate tozsamosci,

86 Tamze.

87 Postaé Bacona fascynuje Rézewicza. W wywiadzie udzielonym Stanistawowi
Beresiowi i Joannie Kiernickiej przyzna: ,Méj proces dochodzenia do Bacona trwat
trzydziesci lat. Przez tak dlugi okres dojrzewalem nie tylko do rozumienia jego
obrazéw, ale réwniez jego myslenia, odczuwania, osobowosci, a przede wszystkim
calego procesu, jaki w malarstwie zaszed! od kubizmu (a zatem Picassa) do Bacona.
Prébowalem w tym poemacie niektére z tych rzeczy wyttumaczy¢” (Poeta po koficu
Swiata, Ws 340). W rozmowie z Adamem Czerniawskim, ktérego nota bene uczynit
jednym z bohateréw omawianego poematu, ttumaczyl, za co ceni autora Obrazu
1946. ,Bacona uwazam za malarza, ktéremu udalo si¢ pokaza¢ nie tylko destrukcje
i rozklad $wiata, ale réwniez, o dziwo, jakby przez paradoks, zrobil synteze tego
rozktadu, chyba najbardziej dociekliwg, najbardziej dramatyczng i pelng ekspresji”
(O implozji poezji , Ws 169).

88 M. Kisiel, Dwa krajobrazy tej samej kultury, dz. cyt., s. 217.

89 Mieczystaw Dabrowski twierdzi na przyklad, ze ,Rézewicz odnalazt w ma-
larzu siebie samego, ale tego, ktory zrealizowal rozmaite jego wlasne, ukryte, a nie
do konca sprecyzowane pragnienia, odstonit To-Inne” (M. Dabrowski, dz. cyt.).
Z kolei Jan Potkaniski dowodzi, ze Bacon dla Rézewicza ,to raczej rodzaj sobo-
wtéra, dokonujacego w malarstwie tego samego, co sam Rézewicz w literaturze”
(J. Potkanski, Sobowtdr. Rézewicz a psychoanaliza Jacquesa Lacana i Melanii Klein,

Warszawa, 2004, s. 27).
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a réownoczesnie pelng wewngtrznego napiecia ewokujacego trud walki
o jej odzyskanie®®.

»otan niepokoju”. Wiaze si¢ on z egzystencjalng kondycja cztowieka
Zyjacego po 11 wojnie §wiatowej, a jednoczesnie z czyms niewyrazalnym,
co domaga si¢ wypowiedzenia i rodzi potrzebg twérczosci (Francis
Bacon czyli..., ZF, P11 339).

[...] debiutowatem Niepokojemn
w roku 1947

— chce powiedzie¢ Baconowi Rézewicz. Niepokéj ten uwidacznia si¢
réwniez w pézniejszym, co zostalo juz omdéwione, ,przepisywaniu”,
korygowaniu, wykreslaniu swoich utworéw, ktére w przewazajacej
mierze jako dziela otwarte wcigz niepokoja swego autora®.

90 Rézewicz zresztg sam zwraca uwage na to podobieristwo, przywolujac
w tekscie poematu swoje wezeséniejsze wiersze (Jatki, P1 93 oraz Formy, P11 61),
w ktérych mieso najczesciej w metonimicznym skrécie oddaje degradacje cztowieka
sprowadzonego do cielesnosci — przedmiotowo traktowanego, zdeformowanego i spro-
fanowanego migsa. W podobnych kontekstach pojawia si¢ ono réwniez w utworach:
Zywi umarli, 1 28; Wyznanie, P1 346; W zwigzku z pewnym wydarzeniem (Wiersz
polemiczny), P1 350; Et in Arcadia ego, P11 257; Milosé do popioldw, p111 209. Bacon nie
kryt nigdy swej obsesji; w wywiadzie z Davidem Sylvestrem méwil: , Kiedy wejdziesz
do ktéregos z tych wielkich sklepéw, gdzie przechodzi si¢ przez hale $mierci, mozesz
zobaczy¢ migso, ryby, ptaki i wszystkie lezagce tam martwe stworzenia. [...] to my
jestesmy potencjalng sztukg miesa. Kiedy wchodze do sklepu miesnego, zawsze mysle
sobie, jakie to dziwne, Ze nie wisz¢ tam zamiast zwierzat” (D. Sylvester, Rozmowy
z Francisem Baconem. Brutalnos¢ faktu, przet. M. Wasilewski, Poznan 1997, s. 46).

91 Stan ten nie byl Baconowi obcy. Zapytany o kilka swoich obrazéw przed-
stawiajacych samotnego mezczyzng w pokoju odpowiedzial: ,\Wigkszosé¢ z tych
obrazéw przedstawia kogos, kto zawsze znajdowal si¢ w stanie niepokoju, i nie
wiem, czy to emanuje z tych obrazéw” (D. Sylvester, dz. cyt., s. 48). Znany mu jest
réwniez drugi, zwigzany z praca twérczg niepokéj. Tak jak Rézewicz, ktéry piszac,
pracuje z wieloma edycjami danego rekopisu, modyfikuje je i szuka wlasciwej wersji.
Mieczystaw Porebski ttumaczy to tym, ze poeta ,,patrzy na tekst jak na powierzchnie,
ktéra trzeba opracowaé wizualnie, dlatego tak mu ostatnio zalezy na tym, zeby
reprodukowaé pierwopisy. Sg tam fragmenty, ktére nie weszly do ostatecznej wersji:
to jakby pokazywanie tworzywa, z ktérego obraz si¢ wytania” (M. Porebski, Ro# 200r.
Roézewicz patrzy na tekst jak na powierzchnig, ktdrq trzeba zagospodarowac (rozmowa
z Tomaszem Fiatkowskim) [w:] tenze, Krytycy i sztuka, Krakéw 2004, s.163). Tak tez
Bacon przyznaje si¢ do malowania calych serii obrazéw przedstawiajacych dang
scene, ,dlatego, ze kazdy obraz widze w sposéb zmienny, a nawet w zmieniajacych

sie plynnie sekwencjach. Dlatego mozna go przeprowadzi¢ od tego, co zazwyczaj
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Pragnienie wstrzasu i rzeczywistosci. W kontekscie legitymiza-
¢ji brzydoty przytaczana byla juz wypowiedz Rézewicza na temat

rawdziwych wierszy”, ktére bed i Swieni t”
P wy v’ ¢dac przejawem ,méwienia wprost”,

za swoj cel mialy wywolanie wstrzasu i poruszenie czytelnika. Do
tego niejednokrotnie wystarcza poecie ,wyobraznia/ mala kamienna
i nieublagana”, ktéra tworzy ,,obraz ubogi”, acz niezwykle sugestywny
(Wyobraznia kamienna, czr, P1 68). Jakze podobnie brzmi deklaracja
Bacona z rozmowy z Melvynem Braggiem, gdy méwi on: ,,Cenig sobie
surowos$¢ obrazu. Chcg, zeby obraz mng wstrzasnal. Wstrzas jest srod-
kiem wyrazu, ale co doktadnie wyraza, tego nie wiem. Ten wstrzgs ma

charakter wizualny, nie wynika z zZadnej historii”®*

., Surowo$¢ obrazu”
to réwniez efekt pracy mechanizmu wyobrazni Rézewicza. Mieczystaw
Porebski znajduje dlan celne wyobrazenie, gdy méwi:
Marmurowy posag, po ktérym splywa strumien krystalicznej, czystej wody — to
dla mnie klucz do Rézewiczowskiej wyobrazni. Ona nie jest ,mala”, ona jest

raczej oczyszczona, sptywajaca fzami tej poezji, ktéra byla mozliwa po katastrofie,

po O$wiecimiu. Skamieniata Niobe, ktéra placze?3.

Nerwem malarstwa Bacona oraz poezji Rézewicza jest wlasnie napigcie,
jakie wytwarza si¢ pomiedzy oczyszczajaca praca wyobrazni, z ktérej
wyprowadzony zostaje surowy obraz, a uczuciem (wrazeniem u Bacona).
Obaj maja bowiem swiadomos¢, ze ,wspéiczesny cztowiek szuka wrazen
pozbawionych nudy przekazu. Przekaz ma by¢ ograniczony do minimum
na rzecz wrazen”%*. Dlatego tez Rézewicz na wszelkie sposoby walczy
z wkradajacymi si¢ do poezji elementami ,gadaniny” (w omawianym
juz wezesniej jej rozumieniu)®. Z kolei Bacon zapewnia, ze interesuje

nazywamy figuracja, do jakiego$ dalekiego, dalekiego rejonu” (D. Sylvester, dz. cyt.,
s.21). Na marginesie przywolanej opinii Mieczystawa Porebskiego mozna przywotaé
wypowiedz Michala Mrugalskiego, ktéry dostrzega, ze ,Reprodukowanie brulio-
néw wierszy daje nam gleboki wglad w malarskos¢ lirykéw Tadeusza Rézewicza
(M. Mrugalski, dz. cyt., s. 243).

92 Francis Bacon (film), dz. cyt.

93 M. Porgbski, Rok 2001. Rézewicz patrzy..., dz. cyt., s. 158.

94 Francis Bacon (film), dz. cyt.

95 Warto w tym miejscu pamietaé o wierszach poety (szczegdlnie od czasu Pla-
skorzezby), w ktérych zagadnienie to si¢ niejednokrotnie pojawia. W Credo (Kkww 90)
mozemy przeczytaé, ze: ,genialne wiersze i poematy/ sa zwyklymi zestawami/ stéw
izdan/ gramatyka poezji/ to gramatyka milczenia i braku”. Z kolei w wierszu poswie-
conym Poundowi (jeden z Ojcow kosciola poezji, czTzwWS$, P1V 340) znajdziemy taki oto
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go przede wszystkim ,obrazowanie uczu¢”, a nie multiplikowanie

wygladéw rzeczy?®. Tworza oni m.in. po to, by z nadmiaru dostepnych

torm, obrazéw, stéw wypreparowac to, co istotne, znaczace — oczysz-
czone. Nawet jesli trzeba by bylo — co opisal poeta w postowiu do Na

powierzchni poematu i w srodku (BT, PIII 109):

rozbieraé obraz z obrazu
ksztalty z barw

obrazy z uczué

az do rdzenia

do jezyka cierpienia

do $mierci

Whasnie z racji tak bezkompromisowej postawy twérczej o obu auto-
rach ,krytyka pisala jako o turpistach, twércach, ktérzy z rozmystem
i programowo nurzaja si¢ w ludzkiej haribie, brzydocie cielesnej i mo-
ralnej [...], dekonstruujac tym samym tradycyjne antropocentryczne
filozofie i kreujac nowy jezyk wypowiedzi, nowg estetyke”?7.

Ot6z wlasnie owa ,,nowa estetyka” okazuje si¢ dla prowadzonych tu
rozwazan zagadnieniem wiodacym, gdyz poza wspominanymi wcze$niej
kwestiami kryje w sobie istotne rozréznienie pomigdzy figuratywnoscia
a figuralnoscia, ktére w przypadku Bacona objawia si¢ z calg moca. Co
znamienne, wspomniani badacze - z wyjatkiem Michala Mrugalskiego
i Jana Potkariskiego — kwestie te pozostawiali raczej poza granicami
swoich opracowan.

fragment: ,«dobra poezja powinna/by¢ réwnie dobra i jasna/jak dobra proza»”/ to
jedno zdanie z poezji/ bylo plodniejsze od / awangardowych tamaricéw/ blazeriskich
dzwonkéw / salonowych taficéw poezji/ miedzy dwoma szlachtuzami”. Problem
ten zasluguje na oddzielne, szersze oméwienie, na ktére nie ma tutaj miejsca.

96  Nie nalezy ilustrowaé rzeczywistosci, lecz tworzy¢ z niej skoncentrowane
obrazy bedace skrétem emocji” — powie Bacon w przytaczanej juz rozmowie z Brag-
giem (Francis Bacon (film), dz. cyt.).

97 M. Dabrowski, dz. cyt. Wspomniany badacz przestrzega jednak kilka akapitéw
dalej przed nadmiernym utozsamianiem strategii twérczych obu autoréw, bowiem
»[-..] antyestetyzm kazdego z nich realizuje si¢ odmiennym trybem. Rézewicz wpro-
wadza drastyczne obrazy zniszczenia, przemieszczenia, unieruchomienie, oczywisto$é
i dobitnos¢, bezposrednioéé, melancholijng enumeracje [...]. Bacon, przeciwnie,
postuguje si¢ krzykiem, ekspresja, jest ekscentryczny, wybiera ruch, dynamizm,
jego figury sa zamazane, nieoczywiste, niejasne, dialektyczne, performatywne, ten

malarz wybiera posrednios¢”.
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Jezeli przystaniemy na tezg¢ Cieslaka o tozsamosciotwdrczym cha-
rakterze spotkania poety z malarzem, wowczas okaze si¢, ze czg$é
sposréd ustalen dotyczacych dialektyki twérczosci Bacona odnosi sie
réwniez do przegladajacego si¢ w jego pracach Rézewicza. Francis
Bacon czyli Diego Veldzquez na fotelu dentystycznym to nie tylko préba
poszukiwania i okreslenia miejsca sztuki we wspélczesnym $wiecie,
lecz takze osobisty dialog dwéch twércéw, dla ktérych oczywiste sie
stalo, ze dzielo musi transcendowaé pole swego przedstawienia i nie
daje si¢ zamkngé ani w wierszu, ani w formie widniejacej na obrazie.
U Bacona no$nikiem i réwnoczesnie gwarantem owego nieustannego
wykraczania, wylewania si¢ (niczym ,przelewajace si¢” w emanacyjnym
akcie Plotynskie Jedno) dzieta poza swe granice s3 wrazenia?® (ewoko-
wane czgsto za posrednictwem przedstawianego na obrazach krzyku
lub réznego rodzaju paroksyzméw ciata-miesa). U Rézewicza funkcje
te pelni wymowne milczenie — cisza, ktéra rozlega si¢ w ,szarej strefie”
oddziatywania jego dzieta. Bacona fascynuje krzyk® — dla Rézewicza
»[-..] zamkniete usta/sg najpigkniejszym krajobrazem™°° (Francis
Bacon czyli..., zF, P11 343). Zaréwno milczenie/cisza, jak i krzyk nie
sa figuratywne'" — jakby powiedzial Herbert, ,wymykaja si¢ formie” —

98 Miedzy innymi z tego powodu Bacon pozostaje niechetny wobec malarstwa
abstrakcyjnego. Jego zdaniem kazdy obraz winna cechowaé dwoistos¢ form oraz
emocji, podczas gdy ,abstrakcja to wylaczcie zagadnienie estetyczne. Zawsze pozostaje
na jednym poziomie. W rzeczywistosci koncentruje si¢ na pieknie swoich schema-
téw i ich modelowaniu. Wiemy, ze wielu ludzi, zwlaszcza artystéw, ma ogromne
obszary nieuporzadkowanych emocji. Mysle, ze abstrakcjonistom wydaje sig, iz sa
zdolni pokaza¢ te emocje. Uwazam jednak, ze sa zbyt slabi, by wyrazi¢ cokolwiek.
[...] w sztuce abstrakcyjnej nie ma komunikaciji [...]. Nie ma w niej nigdy napiecia”
(D. Sylvester, dz. cyt., s. 58).

99 Laczy sic to po czgsci z jego zainteresowaniem otwartymi ludzkimi ustami,
ktére ,s3 jak obraz Vermeera — przepickne, pulsujace kolory jezyka i zebéw” (Francis
Bacon (film), dz. cyt.). Rézewicz odnosi si¢ réwniez do tego watku w swoim poemacie.
Pisze takze o ,krzyku Eisensteina”, czynigc nawigzanie do analiz, jakim Bacon
poddawal kadry z filmu Pancernik Potiomkin, przedstawiajace kobiete krzyczaca na
odeskich schodach w obliczu ttumigcych rewolucyjny zryw wojsk carskich.

100 W innym miejscu napisze poeta: , Iylko cisza pozwoli mi na uporzagdkowanie
obrazéw” (Tjlko cisza, P11 116).

101 Stad u Bacona silny podzial na formy ,ilustracyjne” i ,nieilustracyjne”. Jego

»[.-.] obraz miesci si¢ pomigdzy tym, co nazywamy malarstwem figuratywnym,
a abstrakcja. On wyrasta z abstrakcji, ale nie ma z nig nic wspélnego. Jest to préba
silniejszego 1 ostrzejszego oddziatywania figuracji na system nerwowy” (D. Sylvester,
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wypelniajg jednak przestrzen i oddziatywaja w niej. Tworczos¢ Bacona
i Rézewicza'* zwraca si¢ w kierunku figuralnosci.

Podazajac za Lyotardowska definicja figuralnosci, Michal Mrugalski
przypomina, ze za jej sprawa ,anulowane zostaja wszystkie proste
opozycje; linia—kolor, figura—tlo, kompozycja otwarta — kompozycja
zamknigta. [...] Figuralnoé¢ umyka jurysdykeji zasady sprzeczno-
§ci — jest przedmiotowa i bezprzedmiotowa zarazem”**. Scott Lash
przeciwstawia sobie dwie charakterystyki sktadajace si¢ na typy idealne
wrazliwoséci dyskursywnej i figuralnej — pierwszg faczy z modernizmem,
druga z postmodernizmem™*. Z kolei Nelson Bryson dyskursywnos¢
obrazu aczy z dominacja elementu ,znaczonego”, a jego figuralnos¢
z dominacja ,znaczacego”. Z jednej strony mamy wiec to, co nalezy do
funkgji tekstualnej, z drugiej to, co nalezy do samego obrazu'®.

Dwudziestowieczna praktyka sztuki przescigneta estetyczne i filozo-
ficzne teorie; pozostawiwszy je za sobg, zmusilta akademickich teorety-
kéw do pobierania trudnych lekcji obserwacji u malarzy. Wspélezesne
malarstwo, co wyraznie odnotowuje Deleuze, chcac osiagnaé nowe
formy oddziatywania, porzucito nude reprezentacji i obralo dwa gléwne
kierunki rozwoju; pierwszemu towarzyszyl zwrot w strong figuralnosci,
drugiemu — dgzenie do abstrakcji®. Tworczos¢ Bacona rozwija sie whasnie

dz. cyt., s.12). Podczas gdy ilustracja przemawia jego zdaniem bezposrednio do
rozumu, forma nieilustracyjna najpierw oddzialuje na uczucia (tamze, s. 56). Poza
tym, jak powie w innym miejscu, ,ilustracji nie ma sensu juz tworzy¢. Te role lepiej
spetnia fotografia i film” (Francis Bacon (film), dz. cyt.).

102 Na tyle, na ile w sztuce, ktéra postuguje sie stowem, jest to mozliwe.

103 M. Mrugalski, dz. cyt., s. 240.

104 Wrazliwo$¢ figuralna daje w jego ujeciu pierwszeristwo obrazom nad stowami:

»dewaluuje formalizmy i przeciwstawia sobie elementy znaczace, wzigte z banatu zycia
codziennego; przeciwstawia si¢ racjonalistycznym i (lub) «dydaktycznym» wizjom
kultury; zapytuje nie o to, co tekst kulturowy «znaczy», lecz o to, co «czyni»; promuje
rozciggniecie —w kategoriach Freudowskich — procesu pierwotnego na domeng kultu-
rows; dziala poprzez zanurzenie widza, stosunkowo niezaposredniczone ulokowanie
jego pragnienia w obiekcie kulturowym” (S. Lash, Dyskurs czy figura? Postmodernizm
Jako ,system oznaczania” [w:] Odkrywanie modernizmu. .., dz. cyt., s. 475).

105 Zob. N. Bryson, Dyskurs, figura, przet. M. Bryl [w:] Perspektywy wspdlczesnej
historii sztuki. Antologia przektadow ,Artium Quaestiones”, red. M. Bryl, P. Juszkiewicz,
P. Piotrowski, W. Suchocki, Poznari 2009, s. 185—216.

106 Tu réwniez pojawily sic dwie gléwne tendencje: redukcja wrazeniowosci do
optycznego kodu dzieta (np. abstrakcja geometryczna Mondriana) oraz wkraczanie na
antypody figuratywnosci poprzez rozpuszczanie wszelkich form przy wykorzystaniu
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na drodze nowoczesnej figuralnosci, zapoczatkowanej przez Cézanne’a.
Eksploruje ona przedracjonalng przestrzeri doznan i wrazeniowosci,
ktéra jest koekstensywna z wlasciwg reprezentacji racjonalng sferg
percepcji. Figura-posta¢ w swym procesie oddzialywania na widza
nie potrzebuje zapo$redniczajacego odniesienia do obiektu, ktéry lezy
u jej genezy. Natura jej realizuje si¢ w powigzaniu z wrazeniami, jakie
wywoluje, oddzialujac na system nerwowy odbiorcy — stanowi zaréwno
zrédlo bodzcéw, jak i materialng rame wzmagajacg i podtrzymujaca ich
rezonans w podmiocie'®. Jak uzasadnia autor monografii po§wieconej
Foucaultowi, figuralne przedstawienia autorstwa Bacona oddzialuja
z taka mocg, gdyz wystepuja zazwyczaj jako samotne i odizolowane
od rzeczywistosci, ograniczone konturem w ksztalcie okregu badz
szeécianu, a nadto przypisane zostaja do danego miejsca poprzez
t6zko, krzesto lub inny mebel, na ktérym si¢ znajduja. Postacie na jego
obrazach nie s przedstawiane w swej zwyczajnej cielesnosci; sg to ciata
zdeformowane, w nieustannym ruchu wywolujacym spazmy, poddane
dzialaniu niewidocznych wewnetrznych sil, prébujace uwolni¢ si¢ od
swej materialnej postaci. Wlasnie jedng z form takiej ucieczki jest krzyk,
ktéry réwnoczesnie pozwala na uwidocznienie dzialajacych na ciato
sif. Stanowi on swego rodzaju medium pozwalajace wykroczy¢ poza
figuratywne granice postaci. Jego wizualizacja przedstawia moment
rozpraszania si¢ materialnej struktury ciata wéréd otaczajacego je tla.
Przedstawione na obrazach figury upodabniaja si¢ do sztuki migsa,
ktéra nie jest jednak przedmiotem martwym (padling), ale wlasnie
zywym miesem, zachowujacym w swych konwulsyjnych pozach zapis
calej historii swych cierpien™®. Przestrzeri graniczng w zachodzacej
transformacji stanowig otwarte usta, to z nich wydobywa si¢ krzyk,
przez nie tez uwolnic stara si¢ cialo, pozostawiajac po sobie to, co
okreslilismy mianem miesa.

Odnotowaé warto jeszcze dwie obserwacje poczynione przez De-
leuze’a podczas analizy malarstwa Bacona, tym bardziej ze mozliwe
staje si¢ ich odniesienie do poezji Rézewicza. Na obrazach angielskiego
malarza zauwaza autor Rdznicy i powtdrzenia specyficzny, biologiczny

chaotycznych linii, tekstur czy koloréw (Pollock) (G. Deleuze, Francis Bacon. The
Logic of Sensation, przet. D.W. Smith, Minneapolis 2003, s. X111).
107 Tamze, s. X1V.

108 Tamze, s.13—21.
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rytm, powstajacy w wyniku ustawicznego napiecia, ktére zachodzi — jak
podczas nastepujacych po sobie faz skurczu i rozkurczu — w trakcie

nietypowych transmutacji przedstawionych na piétnach postaci®.
U Rézewicza odnajdziemy réwniez towarzyszace jego twoérczosci od

samych poczatkéw i wyplywajace z dychotomicznego zestawienia dwéch

elementéw napigcie, ktére zaswiadcza o zachodzacych w laczacej je

relacji przewartosciowaniach. Chodzi rzecz jasna o eksplorowany przez
autora Regio zwigzek ciala i duszy. Jak zauwaza Tadeusz Drewnowski,
u Rézewicza to paradoksalnie wiasnie cialo lepiej niz dusza poradzito

sobie z koszmarem wojny™® (Ciafo, PO, P11 30).

Wyniostem moje cialo
z glodu ognia i wojny
Zaparlem si¢ siebie
zachowalem cialo

Tak napisze poeta w pierwszej polowie lat pigédziesigtych, podczas gdy
dusze stajg si¢ coraz mniejsze (E¢ in Arcadia ego, GA, P11 251), w swych
atroficznych formach przyjmuja posta¢ ,duszyczek” (Duszyczka, D, P11
131) i rozluzniaja swoj (Scisty niegdys) zwiazek z ciatem (z ust do ust, z¥Rr,
p1v 22). Cialo przedstawiane jest jako co§ zbolatego (S7gd, N1E, P1 18),
przedmiot-worek (Widzenie i trwoga spryciarza, PP, P1 254), Zwierze
(Cialo, ¥, P11 80; *** [ Cialo moje...], TT, P11 342; Et in Arcadia ego, GA,
PII 251) czy wreez zwloki (Duszyczka, D, P11 131), czyli to, co moze
»zwiéczy¢ sig” z duszyczki. Zaobserwowaé tu réwniez mozemy, podobnie
jak w przypadku malarstwa Bacona, sobie wiasciwy, antymetafizyczny
w swej wymowie, biologiczny rytm separujacych stopniowo cialo i dusze
przemian, ktérych obrazowy przebieg przedstawiony zostal w Mifosci
do popiolsw (NPPIWS, PIII 209):

na poczatku bylo stowo
na korncu cialo

109 Tamze, s.29—30.

110 Zob. T. Drewnowski, dz. cyt., s. 258. Problematyke ciata i cielesnosci w twér-
czoséci Rézewicza podnosili w swoich pracach m.in. Beata Przymuszata (Tadeusz
Roézewicz: cialo — czyli poezja [w] taz, Szukanie dotyku. Problematyka ciala w polskiej
poezji wspolezesnej, Krakéw 2006) oraz Dariusz Szczukowski (Cialo, plec, tekst [w:]
tenze, Tadeusz Rozewicz wobec niewyrazalnego, Krakéw 2008).
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Co rozktada sie? co cierpi?
migso jeszcze pelne miltosci
psuje sie w czasie

cuchnie

trzeba to zakopa¢

Drugie zagadnienie, na ktére zwraca uwagg francuski filozof, ma szerszy
zakres, przez co zachowuje swa aktualnos$¢ zaréwno w odniesieniu do
malarstwa Francisa Bacona, jak i do poezji Rézewicza czy Herberta.
Przynalezy bowiem do rozleglej problematyki dialektyki twérczosci.
Deleuze zauwaza, ze Bacon, jak wigkszo$¢ wspélezesnych malarzy,
zaczynajac prace nad nowym obrazem, nigdy — wbrew obiegowe;j
opinii — nie staje przed pustym, bialym, czekajacym na zapelnienie
réznorodnymi ksztaltami plétnem. Jego zadanie, w o wiele wigkszym
stopniu niZ na wyborze i odwzorowaniu na plaszczyznie obrazu ja-
kiego$ ksztaltu obecnego w otaczajacej go rzeczywistosci, polega na
niedopuszczeniu, aby wszystkie ksztalty pigtrzace si¢ w jego glowie oraz
otoczeniu znalazly sie na plétnie. Dokonuje negatywnej pracy selekeji
owych ,pierwotnych danych percepcyjnych” (maja one przewaznie
charakter figuratywny) i decyduje, ktére z nich beda przydatne, a ktére

III

okaza si¢ przeszkoda w pracy nad danym dzielem™. Konieczna staje
sie umiejetnos$¢ odizolowania i filtrowania calych sekwencji danych,
z ktérymi ma si¢ do czynienia na co dzier: fotografii, obrazéw filmowych
i telewizyjnych, przekazéw prasowych itp. Jest to jeden z koniecznych
etapéw na drodze ku figuralnosci. Pamieta¢ przy tym nalezy, ze moze
ona postugiwac si¢ réwniez mechanizmem reprezentacji oraz narracji

"2 Deleuze pisze nawet o ,bitwie”,

(czgsto w §ladowych postaciach)
ktéra rozgrywa si¢ na malarskim plétnie, a ktérg toczy malarz, mierzac
si¢ z wszystkimi figuratywnymi formami ,domagajacymi si¢” ujecia
w akcie malowania™. W' Studium przedmiotu (sp) Herberta — jak
widzieliémy — przybiera ona posta¢ oporu (,nie wpuszczaj nikogo”)
jako odpowiedzi na fakt, ze

to niestworzony $wiat
tloczy si¢ przed bramami obrazu

111 G. Deleuze, Francis Bacon. The Logic of Sensation, dz. cyt., s.71.
112 Tamze, s. 79.
113 Tamze, s. 81.
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Rézewicz, wpisujac si¢ w t¢ mysl, juz w Non-stop-show (TT, P11 405)
Zauwaza:

Zeby pisaé w naszych czasach

trzeba si¢ ograniczy¢ zgodzi¢ zamknad
ogtuszy¢™#

dawniej pisano z nadmiaru

dzi$ z braku

Mozliwosci wspélczesnego cztowieka sg ogromne

polegaja one na cigglym niepokoju

» Iworzenie z braku”, o ktérym poeta napisze réwniez po latach w wier-
szu 14 lipca 2004 — w nocy (W, PIV 263), stanowi jedng z mozliwych
strategii twérczych, bedacych odpowiedzig na inflacj¢ dokonujaca si¢
w przestrzeni semiotycznej naszej cywilizacji. Przeciwstawia ja Réze-
wicz kreacji ,z nadmiaru i checi zysku”, o ktérej pisze we wspomnianym
powyzej wierszu. Propozycja poety wymaga niemalego poswiecenia,
(pozornego) usunigcia si¢ z gtéwnego nurtu biezacego zycia, w ktérym
wszystko zdaje si¢ dostgpne na wyciagniecie reki, oraz dostrzezenia
W otaczajacej rzeczywistosci badz tez wzbudzenia w sobie poczucia
braku (czasem niedosytu), ktéry staé sic moze impulsem do powsta-
nia dzieta. Wladystaw Strézewski, wlaczajac to zagadnienie w obreb
analizowanej przez siebie dialektyki twérczosci, w sentencjonalnej
formie przyzna, iz jest to jeden z najglebszych motywéw sprzyjajacych
podejmowaniu wysitku twérczego, bowiem ,$§wiat bez brakéw bylby
$wiatem bez potrzeb, a wobec tego nie wywolywalby koniecznosci ich
zaspokojenia”™. Co znamienne, analizujac Rézewiczowska strategie
»pisania z braku”, zauwazymy, Ze niejednokrotnie adekwatnym jej
opisem bedzie figura lemniskaty. Dzieje si¢ tak, gdyz tworczos¢ ta sy-
tuuje ,.brak”, czynigc zen istotny element sytuacji wyjsciowej, zaréwno
w punkcie swego wyjscia, otwierajacym — jak pisze Strézewski — ,rézne

drogi, nie przesadzajac, ktéra z nich zostanie ostatecznie przebyta”™®,

114 Jedng z tematyzacji owego ,ograniczania si¢”, do ktérego z pewnoscia zaliczy¢
mozna stosowanie figury milczenia, jest — jak zauwaza w swojej ksiazce Tomasz
Wojcik — chetnie przywolywany przez Rézewicza motyw zaslaniajacego twarz poety
(Poeta w czasie pisania, NPPIWS, PI11 200; *** [Ukrylem twarz w dloniach...], NPPIWS,
PIII 204; Przyszli zeby zobaczyc poete, NPPIWS, PIII 207). Zob. T. Wéjcik, Pszna
twdrczos wielkich poetow. Dramat formy, Warszawa 2005, s. 159—160.

115 'W. Strézewski, Dialektyka twirczosci, dz. cyt., s. 8s.

116 Tamze, s. 146.
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jak i w punkcie dojscia. Proces ten podlega prawom analizowanym
przez przywolywanego juz krakowskiego filozofa. Nast¢puje ,,prze-
kroczenie sytuacji wyjsciowej” — ,niekiedy polega ono na fizycznym
przeksztalceniu czego$ zastanego, zniszczeniu struktury dawnej, by
na jej miejscu powsta¢ mogta inna. [...] na dodaniu czego$ nowego
do poprzedniego uktadu™7 — czyli zanegowanie braku. Pierwotne
doswiadczenie prywatywnosci wypelnione w ten sposéb zostaje sensem
powstalego tekstu, na tym jednak nie koniec. Rézewicz, postugujac sie

118

chetnie figurg milczenia™®, ktére jest jedna z odmian braku, w swych

wierszach niejednokrotnie powraca do doswiadczenia lezacego u ge-
nezy utworu, transformuje je, wzbogacajac o dodatkowe sensy, by na

koniec udoste¢pni¢ je czytelnikowi w niezwyklej formie — milczenia.
Jak sam przyzna w jednej z rozméw: ,ten element w poezji byl dla

mnie elementem budowy moich utworéw. [...] robi¢ «chirurgiczng

operacje», przecinam komunikat [...]. Reszte zostawiam milczeniu.
Wiersz si¢ koriczy... dalej milczenie go pisze, uzupelnia, wypelnia, a nie

moje stowa” (Z Tadeuszem Rozewiczem nie tylko o Norwidzie, Ws 347).
Andrzej Zieniewicz pisze w tym kontekscie o ,ciszy wiersza”™ Réze-
wiczowskiego, ktéra w jego poezji jest elementarng sytuacja, deponujaca

to wszystko, co stowa moglyby strywializowaé, przekltama¢ czy nawet

zniweczy¢ poprzez swoja nieadekwatno$¢. ,Nazywanie milczeniem”
(Nazywam milczeniem, NIE, P1 23) pozwala tego unikna¢. Wéwezas,
gdy osiagnigta zostaje granica milczenia, ,poezja nie zawsze / przy-
biera forme/ wiersza” (*** [poezja nie zawsze...], P, P111 255), a kiedy

nawet oblecze si¢c w 6w ksztalt, bedzie to: ,nie napisany/|[...] gasna-
cy/w $wietle dziennym wiersz” (*** [
NPPIWS, PIIT 189).

Interesujaca, wzbogacong o filozoficzne tlo typologie lirycznych sy-

Prébowalem sobie przypomniec... ],

tuacji milczenia w poezji Rézewicza przeprowadza we wspomnianej juz
ksigzce Tomasz Wojcik. Badacz zauwaza, ze w liryce tej milczenie staje
sie¢ odpowiedzig udzielong ,doswiadczeniu” §mierci, dos§wiadczeniu
metafizycznemu, po to, aby je ocali¢™®. Milczenie pojawia si¢ rtéwniez

117 Tamze, s.180.

118 Jeden z wariantéw tak rozumianego milczenia stanowia dokonywane w tek-
stach Rézewiczowskie skreslenia.

119 A. Zieniewicz, Rozewicz — cisza wiersza (Zapiski), ,Poezja” 1982, nr5—6.

120 T. Woéjcik, Pégna twirczosé wielkich poetow. Dramat formy, dz. cyt., s. 156—158.
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w obliczu problematyki egzystencjalnej z jej sytuacjami granicznymi
oraz, co istotne, wielokrotnie zast¢puje relacj¢ z innymi — stanowi
substytut rozmowy (rozmowa z Przyjacielem, P, P111 295; tempus fugit
(opowies’c’), W, PIV 271; ostatnia rozmowa, W, P1V 232; palec na ustach,
W, PIV 231; nauka chodzenia, W, PIV 250; poeta emeritus, ZFR, PIV 7).
Ta ostatnia forma — milczacego dialogu — zastuguje na szczegdlng
uwage.

Francis Bacon czyli Diego Veldzquez na fotelu dentystycznym jest bo-
wiem, niczym solilokwium, transgresywng forma usytuowang pomiedzy
mowg i milczeniem. Tak jak obrazy Bacona zajmujg przestrzeri migdzy
figuratywnoscig a abstrakcyjnym bezksztaltem ekspresyjnych form,
tak poemat Rézewicza stanowi, rozbudowany do granic ,gadaniny”
(w potocznym sensie), milczacy dialog — poszukiwanie poetyckiej
formy. Ta nierzeczywista rozmowa z umartym malarzem ma nie-
zwykly przebieg. Warto przypomnie¢ korespondujacy z nig fragment
Trzeciej roxmowy, ktdra sig nigdy nie odbyla. .., w ktérej interlokutorem
Rézewicza byt (niezyjacy) Konstanty Puzyna. Przyzna w niej poeta, ze

»Z pewng ostroznoscig mozna powiedzie¢, ze wszyscy, umierajac, staja
si¢ poetami... dzieki temu, ze méwiac do nas, milczac. .. wypowiadaja
si¢ w nas milczeniem, ktére jest ich mowa” (Trzecia rozmowa. Ktora
sig nigdy nie odbyla, MA 244).

Wyimaginowany dialog z Baconem (a wlasciwie jego ostatnia,
kulminacyjna odslona, gdyz, jak mozna mniema¢, trwal on réwnie
dlugo, jak ,lowy na Bacona”**), kt6ry — na co wskazuje data powstania
poematu — przeprowadzony zostal kilka lat po émierci malarza, przybiera
specyficzny przebieg. Mozemy go usytuowac w czasie (Francis Bacon
czyli..., ZF, PII1 340):

w roku 1994

14 lutego

w dniu $wigtego Walentego
na szklanym ekranie

ukazal mi si¢ Francis Bacon

121 Ten oto fragment poematu zdaje si¢ to potwierdzaé (Francis Bacon czyli. ..,
ZF, PIII 336): ,przez kilka tygodni/chodzitlem do Tate Gallery/zamykalem si¢
z nim/ i zjadalem oczami// trawilem jego straszna/sztuke migsa kopulowanie
padliny/zamkniety w sobie / prowadzilem dalej méj dialog / ze Saturnem ktéry byt
zajety / zjadaniem wlasnych dzieci”.
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Odnotowac trzeba, ze pomigdzy osobami dialogu pojawiaja si¢ dwoja-
kiego rodzaju przeszkody zaburzajace komunikacje. Po pierwsze, Bacon

znajduje si¢ po drugiej stronie szklanego ekranu — za szybg, a ta, jak

mozemy przeczyta¢ w poemacie, ,ttumi krzyk”, a wiec ,pantomimuje”
réwniez wypowiedzi. Co wigcej, nawet te bezglosne, znajdujace si¢

za szyba obrazy pozbawione bywaja sily swego wyrazu za sprawg

pojawiajacych si¢ na niej reflekséw. Poeta powie wprost (Francis Bacon

czyli..., ZF, PIII 340):

nie cierpi¢ obrazéw za szklem
widze tam siebie [...]

Druga bariers, jaka pojawia si¢ mig¢dzy interlokutorami, jest sam jezyk
(Francis Bacon czyli..., ZF, PIII 339):

On nie zna jezyka polskiego
ja nie znam jezyka angielskiego

Dlatego tez poeta prosi o translatorska przystuge swojego przyjaciela —
Adama Czerniawskiego, jednak autor Krdtkopisu zajety jest czyms innym
(»jadl «kanapke» z turiczykiem /1 pit heinekena”). Nie dziwi wigc rela-
cjonowane w poemacie zachowanie Bacona, ktéry prowadzac rozmowe
z Davidem Sylvestrem, ,[...] nie zwracal na mnie uwagi//[...] udawat
ze nie styszy” (Francis Bacon czyli..., ZF, PI11 342).

Poemat wspéltworza wigc dwie réwnolegle toczace si¢ rozmowy
(Bacona z Sylvetrem oraz Rézewiczowskie solilokwium, dla ktérego
impulsem staly si¢ twérczo$¢ i wypowiedzi malarza) o sprawach wsp6t-
czesnej sztuki, o ktérych trudno jest milcze¢™. W podjetej przez obu
autoréw grze o niepewnych regutach (ktérg stala si¢ takze dzisiejsza
sztuka) nie nastgpuje powr6t do sformulowanego explicite, zadanego
przez Rézewicza w 1957 roku pytania o to, ,czy bedziemy tworzyli pickno”
(Niejasny wiersz, F, P11 68). Czyzby stracilo ono juz swa aktualnos¢?
A moze poeta postanowil je po latach przemilcze¢?™

122 By¢ moze wiasnie dlatego poemat opiera si¢ pokusie milczenia, ktéra docho-
dzi do glosu dopiero w ironicznym zakonczeniu utworu (Francis Bacon czyli. .., zF,
PIII 345): ,moze niepotrzebnie/dodatem jeszcze do tytutu/ten dlugi poemat/ ale
czlowiek przy piwie/ robi si¢ rozmowny/a nawet gadatliwy”.

123 Zwazywszy, ze bywal wnikliwym, ale i krnagbrnym sluchaczem Wittgen-
stienowskich nauk o granicach jezyka, metafizyce i milczeniu wlasnie.



Herbert wobec sztuki

Cata historia po kubistycznym malarstwie to spazmy, miotanie si¢, catkowity
nihilizm (§wiat nie moze by¢ przedstawiony, bo jest w ciagtym ruchu, tak jakby
$wiat malarzy trecenta, renesansu czy baroku byt $wiatem zastyglym)”.

Z. Herbert, Archiwum, teczka z napisem ,Vermeer”

Pan Cogito a sztuka wspofczesna i kultura masowa

Twoérczosé poetycka Herberta, mimo ze silnie zwrécona ku przeszlto-
éci i klasycznym idealom, pozostawia otwarte pole dla refleksji nad
wspolczesnoscia®. Poeta nie traci wrazliwosci na zachodzace w sztuce
najnowszej zjawiska i zajmuje wobec nich okreslong postawe. Warto
przywola¢ reprezentatywny fragment wiersza Nic fadnego (sp 240),
w ktérym Herbert zabiera glos w sprawie jednej z modnych surreali-
stycznych technik twérczych.

nic fadnego

deski farba
gwozdzie klajster
sznurek papier

pan artysta
$wiat buduje

nie z atoméw
lecz z odpadkéw

I AzH, ake. 17 861; cyt. za: M. Smolinska-Byczuk, Zytie martwej natury. Malarze
holenderscy xvir wieku w oczach Zbigniewa Herberta [w:] Zmys! wzroku, zmyst sztuki.
Prywatna historia sztuki Zbigniewa Herberta, cz.1, red. ].M. Ruszar, Lublin 2006, s. 106.

2 Problematyke stosunku Herberta do sztuki najnowszej porusza m.in. Maria
Berkan-Jabloniska w rozdziale Tygie/ sztuki nowoczesnej [w:] taz, Wizje sztuki w twor-
czosci Zbigniewa Herberta, £.6d7 2008.
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las ardenski

z parasola
morze joniskie
z atramentu

Swiat zbudowany z odpadkéw jest dla Herberta nieprzyjazny w tej
samej mierze, co ten doskonaly, zbudowany przez Boga, o ktérym
mowa w wierszu W pracowni (sp 241). W zadnym z nich nie mozna
zamieszka¢ ani si¢ zadomowi¢. Poeta expressis verbis w wierszu Pan
Cogito i wyobraznia (ROM 460) przyznaje, ze jego wyobraznia nie lubi
takich ,sztuczek” i nierealistyczne zestawienia stosowane nagminnie
W nowoczesnej sztuce pozostajg dla niego niekomunikatywne:

Pan Cogito nigdy nie ufal

sztuczkom wyobrazni

fortepian na szczycie Alp
gral mu falszywe koncerty

Kolaz — o czym byta mowa przy okazji omawiania Rézewiczowskich
strategii artystycznych — z dziecinnej zabawy stal si¢ w xx wieku
niezaprzeczalng i powszechna forma sztuki. Artysci postugujacy sie ta
metoda, zwolnieni z dbalosci o organiczng jednosé swych wytworéw,
nie przedstawiajg juz przedmiotéw, lecz uznaja je za zespoly czystych
znakéw odsylajacych do rzeczywistosci i wlaczaja w obreb dziela.
Malarze wprowadzajacy na swoje piétna piasek, kawaltki materialu,
pudetka od zapalek czy inne przedmioty wyrwane z ich naturalnego
kontekstu czynili je swoistymi ,cytatami z rzeczywistosci”. Zdezinte-
growana materia piktualna wzbogacana przez twércéw egzogenicznymi
wzgledem niej elementami, odsylala do réwnie zdezorganizowane;
i chaotycznej rzeczywistosci®. Malarze przestali by¢ odtwércami, nie
s3 juz nawet tworcami §wiata obrazowego. Wobec rozpadu wspélnego —
w pewnych podstawowych zakresach — wszystkim, rudymentarnego
do$wiadczenia bycia w §wiecie, sztuka nie tworzy zadnego konsensusu
gustéw, odczuwania czy doswiadczenia rzeczywistosci, lecz podejmuje
si¢ jedynie przywolania niektérych jej elementéw i pozostawia je na
pastwe interpretacji... (Vic fadnego, sP 240).

3 Za ilustracje tego zjawiska postuzy¢ moze proza poetycka Herberta pt.
Gwozdz w niebie (sP, 71).
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byle tylko

z madra ming
byle tylko
pewng rekg —
a juz §wiat —

na szpilkach traw
haczyki kwiatow
obtoki z drutu

ciggnie wiatr

Jak zauwaza Justyna Ryczek, zmienia si¢ radykalnie rola twércy: ,nie
trzeba by¢ autorem-wykonawca, a jedynie autorem-myslicielem, ktéry
dokonuje gestu wyboru™. Cé6z innego zrobil Andy Warhol z puszka
zupy Campbell? Oprécz gestu artystycznego wyboru, zmieniajacego
kontekst rzeczywistosci, w ktérej dany przedmiot si¢ znajduje, sztuka
nowoczesna posiada jeszcze jedna istotng dominante¢ — interpreta-
cje. Nie chodzi bynajmniej o uchwycenie i rozgraniczenie gléwnych
oraz marginalnych elementéw dziela, lecz o jego ukonstytuowanie si¢
i usensowienie. Cztowiek przenoszacy w magazynie sklepu puszki zupy
Campbell przemieszcza jedynie materialne przedmioty, lecz Warhol,
formulujac za pomocy identycznego przedmiotu swa artystyczna
wypowiedz i osadzajac ja w kontekscie sztuki, tworzy dzieto. Danto
przyznaje wprost, ze to interpretacje konstytuuja dziela sztuki, dla
ktérych ,esse jest interpretari’>. Bowiem ,interpretacja, jako procedura
przeksztalcajaca, jest czyms w rodzaju chrztu, nie w sensie nadawania
imienia, lecz nowej tozsamosci...”. Herbert zachwycat si¢ w Martwej
naturze z wedzidlem siedemnastowiecznym malarstwem flamandzkim,
gdyz zaden z obrazéw tamtego czasu ,nie zyje odbitym blaskiem
sekretnych ksigg i traktatéw”, lecz ,ma $wiatlo wlasne — jasne i prze-
nikliwe §wiatlo oczywistosci” (Martwa natura z wedzidlem, MNW 99).
Nowoczesny twérca musi natomiast za kazdym razem budowac¢ nowsg
eksplikacje swiata, ktory przestal by¢ zrozumialy. Tym samym powstaja
metne i nieckomunikatywne — zdaniem autora Dwdch kropli — inter-
pretacje, a artysta umieszczajacy w galerii fortepian zwisajacy z sufitu,

4 J. Ryczek, Pigkno w kulturze ponowoczesnej, Krakéw 2006, s. 49.

5 A.C. Danto, Interpretacja a identyfikacia [w:] tenze, Swiat sztuki. Pisma
2 filozofii sztuki, dz. cyt., s. 149.

6 Tamze.
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przedstawia si¢ jako twdrca nowej metafizyki. Poeta zajmuje jasne
stanowisko wobec takich postaw (Portret korica wieku, EB 698):

karzetku naszych czaséw gwiazdko zetlalych wieczoréw
artysto z kozig stopg ktéry przedrzezniasz demiurga
jarmarczna apokalipsa o ksiaze lunatykéw

skryj twarz nienawistng

poki czas jeszcze przywolaj Baranka wody oczyszczenia
niech wzejdzie gwiazda prawdziwa Lacrimosa Mozarta

Zdeprecjonowanej sztuce konca wieku przeciwstawia Herbert utwér
Mozarta wykonywany w zatobnej, placzliwej tonacji i Triumf Baranka
Mistycznego Jana van Eycka z Oltarza Gandawskiego. A wigc istnieje
alternatywa, nie jesteSmy zdani wylacznie na sztuke nowoczesng??

Z réwnym krytycyzmem odnosi si¢ autor Labiryntu nad morzem
do zjawisk zwigzanych z kulturg masowa, chociaz trzeba przyznad,
ze rozumie jej spoleczne znaczenie. Nie zdziwi nas to zbytnio, kiedy
przypomnimy, ze gtéwne zadanie kultury upatrywal w budowaniu tablic
wartosci 1 ustalaniu ich hierarchii. Oczekiwania poety wzgledem kultury
staja w sprzecznosci zaréwno z mozliwosciami oferowanymi przez pop

kulture, jak tez z jej funkcja. Oddajmy glos Herbertowi:

Istnieje niebezpieczna tendencja, aby ,wygra¢” kulture masowg przeciwko kulturze
sensu stricto, wykazujac spoleczng nico$¢ tomu wierszy, powaznego dramatu czy
trudnego utworu muzycznego wobec masowego zapotrzebowania na piosenke,
tanig rozrywke, kicz — co rzekomo uwielbia lud. Antagonizm taki istnieje i istniat
zawsze (Seneka przegrywal w walce z popisami gladiatoréw), ale doprawdy nie
rozumiem, po co mieliby$émy poglebia¢ ten antagonizm.

7 Zdaje sig, ze casus Herbrta wpisa¢ mozna w poczynione przez Nicolasa Bour-
riaud rozpoznanie jednej z mozliwych przyczyn niecheci wobec sztuki wspélczesnej.
Autor Estetyki relacyjnej pisze: ,Cz¢$¢ wspélng wszystkich obiektéw okreslanych
mianem dziel sztuki stanowi ich zdolno$¢ do wytwarzania sensu ludzkiej egzystencji
(wskazywania jej mozliwych trajektorii) na tle chaosu, jakim jest rzeczywistosc.
I wlasnie w imie owej definicji sztuka wspélczesna w calosci jest deprecjonowana,
zwlaszcza przez tych, ktérzy rozumieja «sens» jako pojecie uprzednie wobec ludzkiego
dzialania. Stos papieréw, ich zdaniem, nie miesci si¢ w kategorii dziet wybitnych, gdyz
traktujg «sens» jako z géry ustalong calo$¢ wykraczajaca poza wymiane spoleczng
i wspélne konstruowanie. Swiat jest dla nich wylgcznie chaosem, ktéremu ludzie
daja odpér za pomocg stéw i form. Pragneliby sensu juz gotowego (i zwiazanej z nim
transcendentnej moralnosci), podstaw legitymizujacych éw sens (porzadku, ktéry
mozna odkry¢) i ustalonych regut” (N. Bourriaud, dz. cyt., s. 87).
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Jestem na tyle dobrym uczniem Stefana Kisielewskiego, aby nie poddawac¢ si¢
zludnym marzeniom o raju estetéw i obca mi jest wizja spoleczeristwa stuchajacego
(przymusowo) od rana do nocy Dantego, Beethovena, Norwida. Wiem jednak
réwniez, ze dgzenie do wartosci wyzszych, takze w dziedzinie estetycznej, nie
jest artystycznym przywilejem wybranych, ale moze by¢ udzialem wielu, pod
warunkiem, ze zdobedg si¢ oni na wysilek samodzielnosci, doskonalenia smaku
i umystu, odrzucenia tatwizny (Jakost i nijakos¢ w kulturze masowej, WG 683).

Herbert jest pogodzony z kultura popularng jako zjawiskiem spolecz-
nym, o ile funkcjonuje ona jako komplementarny wzgledem kultury
wysokiej fenomen. A w prébach dezawuowania tej ostatniej dostrzega
duze zagrozenie.

Warto w wielkim skrécie przedstawi¢ podstawowe zarzuty (podzie-
lone na dwie kategorie — pozaestetyczne oraz estetyczne), jakie poeta
wysuwa wobec kultury masowej®. Za przedmiot analizy niech postuza
dwa wiersze: Pan Cogito o magii oraz Pan Cogito a pop. Znamienny
jest fakt, Ze zamieszczone one zostaly w tomie, ktérego genezg laczy
si¢ z pobytem Herberta w roku akademickim 1970 /1971 w Stanach
Zjednoczonych i jego wykladami w California State College.

Pierwszy sposréd wzmiankowanych wierszy przynosi oskarzenia
z estetyka niezwigzane. Dostrzega poeta silnie negatywny charakter
kultury masowej, majacy swe umocowanie w fakcie, Ze jest ona pro-
duktem nastawionego na zysk przemyslu, ktéry korzystajac z latwe;j
dostepnosci swoich wytworéw, zasypuje nimi biernych konsumentéw
(Pan Cogito o magii, PC 410).

rosng z tego fortuny
galezie przemystu
galezie zbrodni

pracowite stateczki plyng
w podréz po nowe korzenie

inzynierowie wizualnej rozpusty
pracuja bez wytchnienia

zziajani alchemicy halucynacji
produkuja

8 Analize zarzutéw najczesciej kierowanych w strone kultury masowej prze-
prowadza Richard Shusterman. Zob. R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zy-we
pigkno i refleksja nad sztukg, przet. A. Chmielewski [i in.], Wroclaw 1998, s. 213—258.
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nowe dreszcze
nowe kolory
nowe jeki

Drugi zarzut o spoleczno-kulturowym charakterze dotyczy negatywnego
wplywu na dziela kultury wysokiej. Czerpiac swe pomysly i tresci z tej
ostatniej, jej popularna odpowiedniczka przyczynia si¢ do dewaluacji
motywoéw kulturowych. Laczy sie z ta kwestig réwniez problem repro-
dukciji dziet i fatwosci w ich powielaniu, na co zwraca uwagg Vattimo:

Masowa reprodukcja sztuki sprawia, ze nie tylko dzieta przesztych epok tracg
swa aure, 6w nimb, jaki otaczat je i odgradzal — a wraz z nim estetyczng sfere
doswiadczenia — od reszty rzeczywistosci. Wraz z nig rodzg si¢ formy sztuki,
dla ktérych mozliwos¢ reprodukeji jest cecha konstytutywna, takie jak kino czy
fotografia. Dzieta te nie tylko nie majg swego oryginatu, ale przede wszystkim
zaczyna sie¢ w nich zacieraé réznica pomiedzy twércg a odbioreg [...]%.

Znany jest negatywny stosunek Herberta do reprodukcji. W kontakcie
z dzielem cenil on przede wszystkim bezposrednio$¢, mozliwos¢ wia-
czenia do procesu percepcji wigkszej ilosci zmystéw. Dlatego zapewne,
odwiedzajac muzea i galerie, robil szkice, ktére stawaly si¢ integralng
czesécia kontemplacji dziela. Reprodukcje natomiast:

sa najczesciej jak arie operowe nucone przez kogo$ o nienajlepszym stuchu. Ale
jeste$my na nie zdani, na te plaskie cienie, z ktérych mozna zaledwie odczyta¢
schemat kompozycji, rozklad akcentow™®.

Trzecia grupa zastrzezenn wobec kultury popularnej koncentruje si¢
wokl jej negatywnego wplywu na swoich odbiorcéw. Bedac wszech-
obecna i dostarczajac tatwego zadowolenia oraz gratyfikacji, nie wymaga
ona od swych konsumentéw zadnego wysitku, przez co destruktywnie
dziata na ich emocjonalno$¢ (Pan Cogito o magii, PC 409):

sztuczne raje

sztuczne piekia
sprzedawane sg na rogu ulicy

Powstajaca w lonie pop kultury ,sztuka agresywnej epilepsji” jest réw-
niez wyniszczajaca intelektualnie dla swych odbiorcéw. Zludne tresci,

9 G. Vattimo, Koniec nowoczesnosci, dz. cyt., s. 46.
10 AzH, ake. 17 857; cyt. za: M. Smoliniska-Byczuk, dz. cyt., s. 76.
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jakie im oferuje, sprawiaja, ze zatracaja oni zdolnos$¢ do stawiania
czola rzeczywistosci, a jej granice zaczynaja si¢ rozmywac (Pan Cogito
0 magii, PC 409):

katatonicy siédmego dnia

stajg na pasach startowych

porwie ich czwarty wymiar
karetka z ochrypla syrena
Jas Gotab énit

ze jest bogiem

a bég nicoscig

splywat wolno jak piérko

z wiezy Eiffla

Wiersz Pan Cogito a pop przynosi natomiast katalog zarzutéw o cha-
rakterze estetycznym, ktére Zbigniew Herbert kieruje pod adresem
kultury masowe;j.

Pierwszy z nich oparty jest na zalozeniu, ze sztuka popularna nie
jest w stanie dostarczy¢ prawdziwego doswiadczenia estetycznego, tzn.
glebokiego i sktadajacego si¢ z omawianych np. podczas Ingardenow-
skich wykladéw faz. Wydaje si¢ to oczywiste, kiedy przypomnimy sobie
przeswiadczenie poety o tym, ze uczestnictwo w kulturze i wszelkie
z tego tytulu plynace beneficja wymagaja wysitku i pracy wewnetrznej
odbiorcy. Tego warunku kultura masowa — zdaniem Herberta — nie
spelnia, wymagajac w wigkszosci przypadkéw od swych adresatéw
jedynie biernego i bezrefleksyjnego wchianiania oferowanych przez
siebie tresci. Dlatego tez, aby zadowoli¢ jak najwigksze grono kon-
sumentéw, dopuszcza ona, by w jej granicach miescily si¢ jedynie
tatwoprzyswajalne tresci, a o te nietrudno. Wystarczy (Pan Cogito
a pop, PC 406):

zastapi¢ Homera
trze¢sieniem ziemi
Horacego
kamienng lawing

wydoby¢ z trzewi
to co jest w trzewiach
przerazenie i gléd

obnazy¢ drogi

pokarmu
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obnazy¢ drogi
oddechu
obnazy¢ drogi
pozadania

Autor nie bez przyczyny zdecydowal si¢ na opisanie w wierszu zjawiska,
jakim jest koncert pop. Warto zwréci¢ uwage, ze Herbert nie uzywa wo-
bec opisywanego fenomenu stowa ,muzyka” — jest ono zarezerwowane
dla Mozarta czy Beethovena, brakuje przy nich miejsca dla gwiazdora
pop. Poetycki opis koncertu (np. rockowego) wskazuje na jeszcze jeden
aspekt kultury masowej — na jej przemijalno$c i ciagle przeobrazenia,
gdyz c6z mniej trwalego od koncertowej aranzacji poszczegélnych
utworéw wpisanych dodatkowo w konwencj¢ happeningowsa? Ponadto,
co jest zarzutem o wigkszej wadze, wskazana zostaje niedoskonalosé
form, jakimi sztuka ta operuje. Masowos¢, efemerycznosé oraz nacisk
polozony na tres¢ przekazu (najlepiej maksymalnie ekspresyjna), jako
cechy kultury popularnej, sprawiajg, ze forma odgrywa w niej role
podrzedna. Wytwoérey kultury masowej z zalozenia godza si¢ na jej nie-
doskonato$é. Herbert widzi to w ten sposéb (Pan Cogito a pop, PC 407):

klopot polega na tym

ze krzyk wymyka si¢ formie

jest ubozszy od glosu

ktéry wznosi sig

iopada

krzyk dotyka ciszy

ale przez ochrypniecie

a nie przez wole

opisania ciszy

jest jaskrawie ciemny
z niemocy artykulacji

odrzucil task¢ humoru
albowiem nie zna péitonéw

wyraza prawde uczué
z rezerwatéw przyrody

Sztuka nowoczesna i kultura masowa nie odpowiadajg estetycznym pre-
ferencjom poety. Szuka on ponadczasowej wartosci dziel i ich zwigzku
z historig™, ktérych nie moze odnalez¢ w nietrwalych i nieodwoluja-

II Zob. BO, nota od autora.
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cych si¢ do Zadnego ustalonego porzadku aksjologicznego wytworach
sztuki wspélczesnej oraz nowoczesnego show biznesu. W konfrontacji
z dawnymi dzielami te nowoczesne skazane sg zdaniem poety na
porazke. W Martwej naturze z wedzidlem przyzna on z gorycza, ze ,to
my jeste$my ubodzy, bardzo ubodzy. Znakomita cze$¢ sztuki wspélcze-
snej opowiada si¢ po stronie chaosu, gestykuluje w pustce albo méwi
o historii wlasnej, jatowej duszy” (Cena sztuki, Mnw 37). W chwilach
zwatpienia przyzywa Herbert ,Dawnych Mistrzéw” (Dawni Mistrzowie,
ROM 452), ktérych zaréwno sobie, jak i innym wspéiczesnym autorom
przedstawia jako wzér skromnosci twércy, ktérego doskonate dzieta nie
wymagaly skomplikowanych interpretacji ani kampanii reklamowych,
lecz przyciagaly i urzekaly niezwyklym blaskiem swej oczywistosci.

,Wobec arcydziefa...””? —
sytuacja estetyczna wedtug Herberta

Kluczowym momentem w wigkszosci estetyk filozoficznych, a w szcze-
golnosci estetyki fenomenologicznej, jest przezycie estetyczne. Dla
estetykow takich jak Roman Ingarden i Maria Gotaszewska przedmiot
estetyki wyznacza idea ,sytuacji estetycznej”, w ktérej dochodzi do
spotkania podmiotu (percypujacego/kreujacego) z dzietem sztuki, czego
nastepstwem jest zesp6l emocjonalno-poznawczych proceséw prowa-
dzacych do konkretyzacji dziela w postaci przedmiotu estetycznego®.
Dopiero ukonkretyzowanie si¢ przedmiotu estetycznego pozwala na
uchwycenie w nim, w trakcie procesu kontemplacji, wartosci estetycznie
walentnych. Tak opisuje ten proces Wladystaw Strézewski:

doswiadczenie przedmiotu estetycznego (a przez niego takze dzieta sztuki)
dokonuje sie w ramach przezycia estetycznego. Nie jest ono biernym odniesieniem
sie do przedmiotu: sktadaja si¢ na nie akty poznawcze — od percepcji zmystowej

12 Fakt, ze wobec arcydziet czulem si¢ zawsze niepewnie, uwazalem za rzecz
naturalng. Jest dobrym prawem arcydziel, Ze burzg naszga zarozumiala pewnos¢ i ze
kwestionuja nasza waznos¢. Zabieraly one cz¢$¢ mojej rzeczywistosci, nakazywaty
milczenie, zaprzestanie mysiej krzataniny wokét spraw niewaznych i gtupich” (Du-
szyczka, LNM 9O).

13 Por. R. Ingarden, Wyklady i dyskusje z estetyki, dz. cyt., s. 173-175.
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poczynajac, procesy konstytucji (wszak w ramach przezycia estetycznego dokonuje
si¢ aktualizacja przedmiotu estetycznego) i przezycia emocjonalne™.

Aby naswietli¢ nieco mechanizm konstytuowania si¢ dzieta sztuki jako
przedmiotu estetycznego, nalezy przedstawi¢ krétko przebieg przezycia
estetycznego®.

Dzielo sztuki (bgdziemy méwié¢ o dziele malarskim) w estetyce
Ingardenowskiej ma charakter intencjonalny. Co to oznacza? Otéz
spacerujac po jakiejkolwiek galerii i zatrzymujac si¢ przed jednym
z wiszacych tam obrazéw, mamy do czynienia z ustrukturyzowanymi
jakosciami fizycznymi przedmiotu (np.zestrojami barwnymi na kawat-
ku pltétna), ktére w tajemniczy sposéb (zazwyczaj zgodny z intencja
tworcy) zatrzymujg naszg uwagg. Jest to moment, w ktérym malowidlo,
stanowigce ,podstawe bytows” obrazu, zaczyna na skutek swych jakosci
jawi¢ si¢ nam juz nie czysto fizycznie — wywoluje w perceptorze ,emocje
wstepng . ,Jako$¢ ta — jak relacjonuje Bogdan Ogrodnik — pobudza,
zadziwia, wzrusza odbiorce, tak Ze nie moze wobec niej zachowac si¢
obojetnie. [...] Towarzyszy temu znaczne zawezenie pola swiadomosci,
koncentracja na aktualnym przezywaniu i w konsekwencji «oderwanie
sig» od normalnego przebiegu przezywania dokonywanego w postawie
neutralnej”.W tej fazie przezycia estetycznego mamy juz do czynienia
z przedmiotem intencjonalnym, ktérego bytowa niesamodzielnosé
musi zosta¢ uzupelniona w akcie percepcji. Bytowa heteronomicznosé
przedmiotu intencjonalnego wynika z istnienia w jego zawartosci ,miejsc
niedookreslenia” (Ingarden). Jest to moment, w ktérym dzielo wymaga
od odbiorcy przyjecia postawy estetycznej oraz pelnej aktywnosci
w uzupelnianiu owych ,miejsc” i dostrzeganiu wartosci artystycznych.
Woéwczas dopiero dzielo / przedmiot intencjonalny konkretyzuje sie
dzigki aktom $wiadomosci perceptora w postaci przedmiotu este-
tycznego. Poczawszy od tej fazy przezycia estetycznego mozliwe jest
wydzielenie w przedmiocie estetycznym, na drodze jego kontemplacj,
wartosci estetycznych i ewentualnie nadestetycznych.

14 W. Strézewski, Estetyka fenomenologiczna [w:] Estetyki filozoficzne XX wieku,
red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2000, s. 26.

15 Tematyke t¢ omawia obszerniej Roman Ingarden w x i X1 rozdz. swoich
Wykladow i dyskusji z estetyki.

16 B. Ogrodnik, Ingarden, Warszawa 2000, s. I10.
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Majac za sobg krétkie wprowadzenie do interesujacego nas zagad-
nienia, sprébujmy zaobserwowac sposéb, w jaki urzeczywistnia si¢ ono
w praktyce. Przedstawiciele nastawionych perceptualnie estetyk pouczaja
nas bowiem, ze punktem wyjscia powinno by¢ zawsze doswiadcze-
nie. Bliskie Herbertowi byloby zapewne rozumienie empirycznosci
w wydaniu Marii Golaszewskiej, ktéra widzi w niej ,odwolanie si¢ do
bezposrednich doswiadczen, jako realizacje hasta «powrotu do rzeczy»,
do tego, by bezposrednio z nimi obcowaé, by doznawa¢ od nich tego,
co moga nam daé, a wigc czego$ nowego, czego sami nie mogliby$my
wykoncypowad”™. Przywolajmy wiersz Mona Liza (sp 253—255), aby
dostrzec w nim zapis nieudanego, niepelnego przezycia estetycznego:

przez siedem gor granicznych
kolczaste druty rzek

i rozstrzelane lasy

i powieszone mosty

szedlem —

— do ciebie

Jeruzalem w ramach

stoje

w gestej pokrzywie

wycieczki

na brzegu purpurowego sznura
ioczu

no i jestem
widzisz jestem

nie miatem nadziei

ale jestem

pracowicie u$miechnieta
smolista niema i wypukta

jakby z soczewek zbudowana
na tle wklestego krajobrazu

migdzy czarnymi jej plecami
ktére sg jakby ksiezyc w chmurze

17 M. Golaszewska, Estetyka o orientacji empirycznej [w:] Estetyki filozoficzne
XX wicku, dz. cyt., s. 315.
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a pierwszym drzewem okolicy
jest wielka préznia piany $§wiata

no i jestem

czasem byto

czasem wydawalo si¢
nie warto wspominac

tyka jej regularny usmiech
glowa wahadlo nieruchome

oczy jej marzg nieskoriczono$¢
ale w spojrzeniach $pig §limaki

no i jestem
mieli przyjs$¢ wszyscy
jestem sam

kiedy juz

nie még! glowg ruszac¢
powiedzial

jak to si¢ skoniczy
pojade do Paryza

migdzy drugim a trzecim palcem
prawej reki

przerwa

wktadam w te bruzde

puste Tuski loséw

no i jestem

to ja jestem
wparty w posadzke
zZywymi pietami

tlusta i niezbyt tadna Wioszka
na suche skaty wlos rozpuszcza

od migsa zycia odrabana
porwana z domu i historii

o przerazliwych uszach z wosku
szarfg zywicy uduszona

jej puste ciata woluminy

s3 osadzone na diamentach
migdzy czarnymi jej plecami

a pierwszym drzewem mego zycia

miecz lezy
wytopiona przepasé
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Konieczne bedzie jeszcze zarysowanie drugiego (po teoretycznym)
kontekstu — tym razem biograficznego. Paul Valéry w eseju Problem
muzedw tak charakteryzuje przestrzen, w ktérej zazwyczaj obcujemy ze
sztuka:

Nasze skarby przyttaczaja nas i ogluszajg. Koniecznos¢ zebrania ich w jednym
miejscu poglebia zdumienie i smutek. Jakkolwiek przestronny jest patac, jakkolwiek
przystosowany i uporzadkowany, czujemy si¢ zgubieni i strapieni w tych galeriach,
sami przeciwko takiej ilosci sztuki. Rezultat tysigca godzin, ktére tylu mistrzéw
zuzylo na rysowanie i malowanie, dziata w kilku chwilach na nasze zmysty
i umysl, a przeciez kazda z tych godzin dzwiga lata poszukiwan, do§wiadczen,

uwagi, geniuszu!... Nieodwracalnie musimy ulec. C6z tedy robi¢? Stajemy si¢

. .18
powierzchowni .

Herbert nie poddaje si¢ powierzchownosci. Pilny uczen Elzenberga™

wie doskonale, na czym polega kontemplacja dzieta sztuki oraz to, ze

stanowi ona warunek sine qua non pelnego przezycia estetycznego. Dat

temu wyraz w cytowanej juz rozmowie z Renatg Gorezyriska: , Kontem-
plowac to znaczy rozwazaé, chlona¢ oczami, doznawac jakich$ dziwnych

przezy¢, ze jest co$ poza mng. To zdziwienie filozoficzne, ze cos$ jest,
tak jak ja jestem” (Sztuka empatii, wyw 178). Znajdujemy w twoérczosci

autora Pana Cogito doskonale opisy przezy¢ estetycznych. W relacji

z pierwszej wizyty w National Gallery w Londynie, gdy poeta zetknal

si¢ z obrazami Piera della Francesca, czytamy: ,trudno okresli¢ ten

rodzaj estetycznego porazenia. Obraz przykuwa do jednego, jedynego

miejsca, nie mozna od niego odej$¢ ani przyblizy¢ si¢ jak do obrazéw

wspolezesnych, zeby powachaé farbe i podpatrzec fakture” (Piero della

Francesca, B0 217)*°. Podobne przezycie towarzyszylo poecie, podczas

kontemplacji Martwej natury z wedzidfem Torrentiusa, gdy obudzona

zostala nagle ,,ostra cickawo$¢, napigta uwaga, zmysly postawione w stan

alarmu, nadzieja przygody, zgoda na ol$nienie” (Martwa natura z we-
dzidlem, MNw 75). Dlaczego podobne uczucia i przezycia nie pojawity

si¢ podczas spotkania z Giocondg, czyzby nie bylo to arcydzieto?

18 P. Valéry, Problem muzesw [w:] tenze, Rzeczy przemilczane (z pism o sztuce),
przel.J. Guze, Warszawa 1974, s.148.

19 Elzenberg definiowal kontemplacj¢ jako ,pewien rodzaj przediuzonego
ogladania, taki mianowicie, przy ktérym w przedmiot ogladany nie wnikamy juz
dalej poznawczo, ale utrzymujemy w polu §wiadomosci jego elementy i cechy poznane
juz uprzednio” (H. Elzenbreg, Pisma estetyczne, dz. cyt., s.16).

20 Chodzi o obraz Narodzenie Piera della Francesca.
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Dla pana Franciszka del Giocondo Leonardo namalowal portret pani Lizy, jego
zony, i cho¢ spedzil przy tej pracy cztery lata, obraz pozostal niewykoriczony.
[...] Ktokolwiek chece widzie¢, jak sztuka zdolna jest nasladowaé nature, tutaj
dojrzy to bez trudnosci. Albowiem najmniejsze szczegdly oddane sa z mozliwg
delikatnoscig. Oczy majg blask i wilgotnos¢ zywych. Wokdél oczu dajg sie zauwazy¢
czerwono-niebieskie zylki i brwi, jakie tylko z najwiekszg lekkosciag mozna
wykonaé. Widaé rzgsy wyrastajace z powiek, rzadkie i wygiete, ktére nie moga by¢
namalowane naturalniej. Nos ze wszystkimi pieknymi swymi cieniami, rézowymi
i miekkimi, wydaje si¢ by¢ zywy. Usta w katach i w zaokragleniu, tam gdzie
czerwien warg taczy si¢ z kolorem twarzy, zdaja si¢ by¢ prawdziwe, jak cialo i krew.
Kto dobrze przypatrzy si¢ wgltebieniu szyi, zobaczy uderzenie pulsu. [...] W czasie
gdy pozowata, zawsze kto§ gral i §piewal; sprowadzat [Leonardo — K.H.] nawet
réznych trefnisiéw, aby ja rozémieszali. Szukal, jak odsuna¢ melancholig, ktéra
tak czgsto w portretach okazuje malarstwo. Tymczasem w portrecie Leonarda
znalazt sie tak czarujacy usmiech, ze wydaje sie by¢ bardziej niebiasiski niz ludzki®".

Tak opisal interesujacy nas obraz, starszy od Leonarda o trzy generacje,
Vasari. Dla niego Gioconda nie jest, jak dla Herberta, ,ttusta i niezbyt
tadng Wiloszks”. W czym tkwi dysonans? Pamigtajmy ze Vasari byl
malarzem oraz historiografem, a co za tym idzie, wobec dzieta zacho-
wal postawe raczej teoretyczng i badawcza. Réznica migdzy postaws
badawczg a estetycznag, o ktérej pisal miedzy innymi Wiadystaw Tatar-
kiewicz w Skupieniu i marzeniu®,jest jednym z kluczy dla zrozumienia
postawionego wyzej pytania.

Zamiast entuzjastycznej reakcji: , Wysoko w gérze on! Wewnetrzny
okrzyk w tonacji jasnej i prawie tryumfalnej. Droga byla dluga i zawita,
a szansa znikoma, ze dotre do celu” (4kropol, LNM 129), jaka towarzyszyta
ujrzeniu Akropolu, w wierszu spotykamy suche: ,no i jestem”. Poeta nie
moze przej$¢ przez wszystkie fazy przezycia estetycznego, by¢ moze
dlatego slowa: ,no i jestem” powtarzaja si¢ trzykrotnie, niczym pelne
wyrzutu i rozpaczliwe wolanie o chwile ol$nienia. Przywolane: ,gesta
pokrzywa wycieczki” oraz sznur, stanowiacy nieprzekraczalng bariere
miedzy dzielem a obserwatorem, utrudniaja na pewno swobodna per-
cepcje, ale nie s3 jedynymi ani nawet gléwnymi przyczynami estetycznej
porazki. Herbert nie neguje w wierszu wartosci dziela — Mona Liza

21 G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow,
przel. K. Estreicher, Warszawa 1980, s. 311.

22 Zob. W. Tatarkiewicz, Skupienie i marzenie [w:] tenze, Wybor pism estetycznych,
oprac. A. Kuczyriska, Krakéw 2004, s. 172-173.
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wcigz pozostaje dla niego ,Jeruzalem w ramach”. Trafnie zauwaza Jan

Blonski, ze

nigdzie nie zostaje powiedziane, Ze obraz nie jest arcydzielem. Przeciwnie: stanowi
doskonaly artystyczny przedmiot, owoc najwyzszej intelektualnej spekulacji.
Betkotliwa mowa przybysza zdradza zreszta, ze czuje si¢ gleboko wzruszony,
ze pragnalby nawiagza¢ z Mong Liza intymny kontakt, godzien wieloletniego
oczekiwania. Jest jednak najwyrazniej przestraszony obcoscig arcydzieta, zupelnie
nie przystajacego do jego osobistych doswiadczen.

I tu dotykamy istotnej kwestii. Percepcja dzieta odbywa si¢ zawsze
w okreslonym momencie czasowym — o ile samo przezycie estetyczne
zawiesza porzadek temporalny, to wezesniej, zanim do niego dojdzie,
dzielo sztuki postrzegane jest w okreslonym kontekscie. To podsta-
wowe w hermeneutycznej estetyce pojecie sprawia, ze — jak méwi
Gadamer — ,Panteon sztuki nie jest bezczasowg obecnoscig”*+. Trudno
wini¢ bohatera wiersza za to, ze trwajac w estetycznej postawie, w sku-
pieniu, nie potrafil sprosta¢ marzeniu podsycanemu przez legende
dzieta. ,Zawinit — przyznaje z cala stanowczosciag Edward Balcerzan —
czas spézniony o wojne, czas wstrzymywanych nadziei na spotkanie
z Luwrem, nadziei pokolenia Herberta”. I tu ujawnia si¢ caly tragizm
opisanej sytuacji. Poeta — o czym napisal w jednym z esejéw — uwazal,
ze skoro udalo mu si¢ przezy¢ wojng, to zostal wybrany i wyborowi
temu musi sprosta¢, to znaczy odebra¢ mu przypadkowo$¢ oraz nadaé

sens. Sposéb na to byt tylko jeden:

Wyobrazi¢ sobie, ze jestem delegatem, czy postem tych wszystkich, ktérym
sie nie udalo, i jak przystalo na delegata czy posta, zapomnie¢ o sobie, wysili¢
cala moja wrazliwo$¢ i zdolnos¢ rozumienia, aby Akropol, katedry, Mona Liza
powtdrzyly sie we mnie na miare oczywiscie mego ograniczonego umyslu i serca,
i zebym to, co z nich pojatem, potrafit przekaza¢ innym (Duszyczka, LNM 90).

Wiersz stanowi wigc — przy zalozeniu, Ze jego bohater jest porte-parole
autora — zapis osobistej kleski, nie tylko w wymiarze estetycznym, lecz

23 J. Bloniski, dz. cyt., s. 60.

24 H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, dz. cyt., s. 152.

25 E. Balcerzan, Poeta wobec ideologii artystycznych wspdlezesnosci (Zbigniew
Herbert) [w] tenze, Poezja polska w latach 1939—1965. Czes¢ 11. Ideologie artystyczne,
Warszawa 1988, s. 237.
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réwniez etycznym; niewywigzania si¢ z danego sobie wobec swego
pokolenia przyrzeczenia.

Ciekawg koncepcje interpretacyjng przedstawia w swym szkicu
Witold Sadowski®. Dostrzega on bowiem w wierszu strukture quasi-
-dialogows, na ktérg wskazuje wersyfikacja utworu. Kompozycja ulega
wtedy podziatowi na dwie cz¢sci, z ktérych w pierwszej (blizej lewego
marginesu) wystepuje podmiot pierwszoosobowy, zaznaczajacy swa
obecno$é w tekscie, w drugiej natomiast (blizej prawego marginesu) po-
jawia si¢ narracja trzecioosobowa i tematyka z podmiotowej zmienia si¢
w przedmiotows. Obserwacja taka pozwala wysuna¢ autorowi wniosek,
ze to Mona Liza poprzez swéj wyglad przemawia do bohatera wiersza.

Dramatyczne zakonczenie utworu wskazuje na jeszcze jeden for-
malny rys, odsylajacy do tematyki estetycznej. Dzielo malarskie, zanim
zostanie poddane konkretyzacji w przezyciu estetycznym, wykazuje
si¢ schematyzmem. Oznacza to, ze ukazane na nim przedmioty s3
jednostronne, ich ,«tylna strona» i «wngtrze» mogga by¢ jedynie do-
mniemane — nigdy dane”, na co zwraca uwage Bogdan Ogrodnik®.
Tym samym znajdujaca si¢ migdzy czarnymi plecami Mony Lizy
a pierwszym ,drzewem zycia” bohatera przepas¢ nie pozostawia zlu-
dzen — do$wiadczenie estetyczne jest nieckompletne.

Funkcje sztuki i powotanie tworcy

Sztuka uczy dostrzegaé wigcej. Kaze si¢ dziwi¢, przygotowuje tysiace niespodzianek
i zdumied. Odkrywa nam, ze codzienno$¢, z ktérg oswoilismy sig, jest daleko
bogatsza, niz przypuszczamyzg.

Z. Herbert, O czym bedziemy rozmawiali: o sztuce

Herbert jest poeta dobrze zadomowionym w §wiecie sztuki. Tym sa-
mym doskonale zna t¢ przestrzen kultury, ktéra wybral jako przedmiot

26 'W. Sadowski, Herbert a Leonardo, Ghirlandaio, Kandinski (o wersyfikacji gra-
Jficzney) [w:] Herbert. Poetyka, wartosci i konteksty, red. E. Czaplejewicz i W. Sadowski,
Warszawa 2002, s. 35—51.

27 B. Ogrodnik, dz. cyt., s. 104-105.

28 O czym bedziemy roxmawiali: o sztuce, WG 333.
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swej tworczej eksploracji. Nie jest to jedynie emocjonalny stosunek do
poszczegdlnych arcydziel i ubrany w liryczng forme zapis estetycznych
dos$wiadczen. Miazdzaca cze$é eseistycznej twérczosci poety poswiecona
jest wlasnie tematyce sztuki, ktérej znajomos¢ — jak dowodzg historycy
tej dyscypliny — przekraczata u Herberta ramy literackiej erudycji*”.
Nie mozna réwniez zapominaé o dziatalnosci publicystycznej autora
Barbarzyricy w ogrodzie z lat pig¢dziesigtych i poczatku lat szes¢dziesig-
tych, w ktérej okolo stu artykuléw i felietonéw poswigconych zostalo
omawianej przez nas tematyce3°. W tekstach lirycznych Herberta
wspomniane w tytule kwestie pojawiaja si¢ wielokrotnie, nierzadko
jako samodzielne tematy poetyckie. Warto poswigci¢ im chwilg uwagi
i odpowiedzie¢ na pytanie, jak przebiega i ku czemu zmierza Herber-
towskie myslenie o sztuce. O tym, ze bedzie to czgsto podréz na przekér
panujagcym modom i trendom przekonuje nas juz na poczatku proza

poetycka W drodze do Delf (HPG 202):

Bylo to w drodze do Delf. Wlasnie mijalem czerwong skale, kiedy z przeciwnej
strony pojawit si¢ Apollo. Szedt szybko nie zwracajac na nic uwagi. Kiedy zblizyt
sie, zauwazylem, ze bawi si¢ glowa Meduzy skurczong i wyschnigtg od starosci.
Szeptal co$ pod nosem. Jesli dobrze uslyszalem, powtarzal: ,Sztukmistrz musi
zglebi¢ okrucienstwo”.

Przedstawiona sytuacja wydaje si¢ intrygujaca. Apollo — spokojny, madry
bég miary, wladajacy krélestwem snu, pozoru, formy oraz porzadku,
dokonuje nagle zwrotu — opuszcza ,swoje” miasto i podaza w nieznane?'.
W Delfach, a wiec w swoim krolestwie, Apollo byt przewodnikiem Muz,
opiekunem sztuk i patronem poetéw, teraz, gdy z kazdym krokiem od-
dala si¢ od ,rodzinnego” miasta, zdegradowany zostaje do roli zwyktego
sztukmistrza, ktéry przekracza klasyczng zasade decorum. Czyz sytuacja
wspdlczesnej sztuki nie jest zadziwiajaco podobna? Zauwazmy, ze poeta

29 Zob. M. Smoliniska-Byczuk, dz. cyt. Autorka — historyk sztuki — na podstawie
analizy tekstéw eseistycznych oraz kwerendy przeprowadzonej w archiwum poety
wskazuje na rozlegle, oparte na specjalistycznej — w duzej czesci obcojezycznej —
literaturze studia Herberta nad siedemnastowiecznym malarstwem holenderskim.

30 Herbert publikowal wéwczas w takich periodykach jak: ,Dzi$ i Jutro”,

»Iygodnik Powszechny”, ,,Stowo Powszechne”, ,Przeglad Powszechny”, ,Wi¢z”,
yPanorama Pétnocy” czy wreszcie ,, Iwérczosc”.

31 Zob. J. Brzozowski, Antyk Herberta [w:] Poznawanie Herberta 11, oprac.
A. Franaszek, Krakéw 2000, s. 251.



304 Cogito i dubito. Dyskurs estetyczny w poezji Herberta i Rézewicza

nie podaza za mitycznym bogiem ,,0 nerwach z tworzyw sztucznych”.
Bohaterowie przywolanej prozy mijaja si¢ wzajemnie, to poeta kieruje
si¢ w strong¢ Delf. Ale czy dotrze do krélestwa Apollina, a jesli nawet,
to jak bedzie ono wygladaé pozbawione wiadcy?

W Kklasycznej sztuce nie ma miejsca dla brata Artemidy bawigcego
sie glowa Meduzy. Natomiast w sztuce wspdlczesnej nie ma juz nie-
gdys$ niekwestionowanego miejsca dla Apollina, ktéry (Do Apollina,
s$ 20)

Caly szed! w szumie szat kamiennych
laurowy rzucal cien i blask

oddychat lekko jak posagi
a szed! jak kwiat

we wlasng zastuchany piesn
lire podnosit na wysokos$¢ milczenia

O takim bogu sztuki uczyt si¢ Herbert jeszcze podczas lekeji faciny
we Iwowskim gimnazjum. Do$wiadczenie wojenne sprawilo jednak, ze
w wydanym w 1956 roku wierszu ukazany zostal nie Apollo Belwederski,
lecz jedynie ,peknigta szyja” i ,pusty cokél”. Nie ma juz powrotu do
mlodziericzej, bezgranicznej fascynacji — Apollo przybral ,twarz pole-
glego Persa”, a préba zatozenia wspélczesnie klasycznej maski skoficzyé
sie musi niepowodzeniem, gdyz wystawac zza niej bedzie ,,drewniane
ucho zatkane watg i nudziarstwami Cycerona” (K/asyk, HPG 205). Sztuka
wedlug poety nie moze zosta¢ zwolniona z obowiazku zaswiadczania
o cierpieniu tych, ktérzy sami juz da¢ swiadectwa nie s3 w stanie. Nie
moze ona réwniez by¢ wyzuta ze wspélczucia. Takie przeswiadczenie
sprawia, ze Herbert, mimo dostrzezenia niepodwazalnej wartoéci antyku,
postanawia podaza¢ w poszukiwaniu wlasnej formuly klasycznosci.
Mozna wigc przypuszczaé, ze wspomniana na poczatku droga nie
zaprowadzi poety bezposrednio do Delf.

Warto wigc zadaé pytanie o to, ktére sposréd klasycznych wyznaczni-
kéw zjawiska i funkeji sztuki odnalez¢ mozemy w poetyckiej twérczosci
Zbigniewa Herberta. Poeta stanowczo opowiada si¢ za etycznymi
powinnosciami sztuki, a przeciw jej autotelizmowi. Krytycznie wyraza
si¢ o tych kierunkach w literaturze, ktére podporzadkowane s3 jedynie
wymogom formalnym:

R
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Smutng schedg po anarchii symbolistéw odziedziczyli dadaisci, obecnie lettrysci,
ktérzy rozbiwszy sens siéw ukladajg dziwne arabeski juz tylko dla gabinetu

literackich osobliwosci (Od sfowa ciemnego chrori nas..., WG 371).

Z podobnym krytycyzmem wyraza si¢ Herbert o sztuce epatujacej

anestetyczng ekspresja, ktéra stuzy jedynie emocjonalnemu ekshibicjo-
nizmowi autora. W Barbarzyricy w ogrodzie, piszac o malarstwie Piera

della Francesca, z aprobatg powtarza poglad Albertiego z jego Traktatu

o malarstwie, w ktérym twierdzi on, ze ,emocja ma wyzwala¢ si¢ z dziela

nie przy pomocy grymaséw, ale ruchu ciala, czyli form” (Piero della

Francesca, B0 234). O tym tez méwi wiersz Dlaczego klasycy, w ktérym

zawarta jest admiracja antycznej arete, nakladajacej na obywateli Hellady
bezwzgledna wiernos¢ wobec obowiazku. Przeciwstawiona zostaje

ona powodowanym niskimi pobudkami, pragmatycznym postawom

wspolczesnych, po czym nast¢puje przeniesienie calej sytuacji z planu

etycznego na estetyczny. Sztuka taniej psychologii, szukajaca wythu-
maczenia dla swej niedoskonalosci w epatowaniu plytkimi emocjami,
poréwnana zostaje do przegranych generaléw ostatnich wojen, ktérzy
,skomla na kolanach przed potomnoscig”. Wiersz koficzy ponura puenta

(Dlaczego klasycy, N 360):

jesli tematem sztuki
bedzie dzbanek rozbity
mala rozbita dusza

z wielkim zalem nad sobg

to co po nas zostanie

bedzie jak ptacz kochankéw
w malym brudnym hotelu
kiedy $witajg tapety

Herbert zgodziltby si¢ zapewne z twierdzeniem Wolfganga Welscha,
ze jednym z powodéw, dla ktérych wspélczesna sztuka traci uznanie
kulturowe jest jej zautonomizowanie, a autonomia owa ma swe korze-
nie w autotelicznosci, wyzwalajacej sztuke od powinnosci moralnych.
Autor Jaskini filozoféw nie zwalnia jej jednak z obowigzkéw wzgledem
odbiorcéw. Tak wiec sztuka, jak przeczytaé mozemy w Zwierciadle
wedrujgcym po gosciricu (R 614—615):

32 Zob. W. Welsch, Estetyka poza estetykg. O nowg postac estetyki, dz. cyt., s. 4.
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zmaga si¢ takze z historig
ze zmiennym powodzeniem

stara si¢ j3 oswoic
nadac ludzki sens

[...]

sztuka stara si¢ uszlachetni¢
podnies¢ na wyzszy poziom
wyspiewaé odtariczy¢ zagadad
zetlala materi¢ ludzka
zrudziale cierpienie

Glos poety wsp6ibrzmi w tej kwestii z glosem amerykanskiego filozofa
Johna Deweya, dla ktérego dysonans miedzy sferg praktyki a estetyki
byl historyczng katastrofa. Jedna z niezaprzeczalnych wartosci klasy-
cyzmu upatruje on w tym, ze sztuki w antycznym $wiecie ,,byly czescia
rzeczywistego zycia zorganizowanej spolecznosci”, tak ze ,koncepcja
«sztuki dla sztuki» nie bylaby w ogéle zrozumiana”. Sztuka wigc
pozostaje w stuzbie wartosci i jest to dla niej kryterium normatywne.

Wiarunki, na ktérych Herbert akceptuje tradycje mimetycznosci,
sa nieco bardziej zlozone. Wydawaloby sie, ze skoro poeta krytycznie
odnosi si¢ do autotelicznosci w sztuce, to powinien jasno opowiedzie¢
si¢ po stronie jej nasladowczej badz spolecznej roli. Tak si¢ jednak nie
dzieje; zgoda Herberta na sztuk¢ mimetyczng jest zgoda warunkows,
dostrzegajaca wszelkie ograniczenia teorii. Jeden sposréd wierszy
zamieszczonych w tomie Hermes, pies i gwiazda poswigcony jest zagad-
nieniu realizmu — swoiscie rozumianej, dziewigtnastowiecznej realizacji
antycznej mimesis. Zanim przejdziemy do tekstu wiersza, przytoczmy
fragment krétkiego sprawozdania poety z otwartej w warszawskiej
Zachgcie w 1962 roku Wystawy prac 25 malarzy realistow:

[...] realisci bowiem sadzg, ze istnieje waski, ograniczony teren rzeczywistosci
podlegly artystycznej penetracji. Nie cheg przyja¢ bardziej skomplikowanej wiedzy
o $wiecie wspélczesnym, dlatego poruszaja sie w ciasnych, wyeksploatowanych
juz ukladach (25 malarzy realistéw, wa 330).

Herbert doskonale dostrzega ograniczenia realistycznej sztuki i prze-
strzega, ze sama mimetyczno$¢ to za malo. Z podobnych przestanek

33 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, dz. cyt., s. 10-11.
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wychodzi jeden z teoretykéw dwudziestowiecznego realizmu — Gyorgy
Lukdcs. Jak zobaczymy jednak, mysl jego podazy w innym kierunku
niz refleksja poety.

W latach trzydziestych ubiegtego stulecia wegierski mysliciel, uwie-
dziony filozofig Marksa, zauwaza post¢pujaca alienacje czlowieka w no-
woczesnym spoleczenstwie oraz dezintegracje wewnetrznie podzielone-
go $wiata, ktéra przektada si¢ m.in. na powstawanie fragmentarycznych
form w sztuce3*. Pigtnuje réwnoczesnie Lukdcs dziewigtnastowieczna
teori¢ odbicia, zaréwno w jej mechanicystyczno-materialistycznym,
jak 1 idealistycznym wydaniu, twierdzac, ze skupiajac si¢ jedynie na
nasladowaniu natury, izoluje ona przedstawiane fakty od spolecznego
kontekstu®. Antidotum na taki stan rzeczy stanowi¢ ma stworzona
przez niego teoria ,nowego” realizmu.

O ile sztuka burzuazyjna [...] za podstawe kreowania §wiata przedstawionego
swoich dziel przyjmuje mechanistyczng teori¢ odbicia, o tyle realizm bazuje na
dialektycznym sposobie odzwierciedlania rzeczywistosci. [...] dialektyczna teoria
odbicia nie zatrzymuje si¢ tylko na poziomie sfery rzeczywistosci bezposrednio
obserwowalnej, lecz stara si¢ takze zbadad jej istote. W tym celu réwnouprawnio-
nym sktadnikiem poznania jest takze w okreslony sposéb pojeta subiektywnos¢.

[...] W sztuce oznacza to postulat ujmowania gléwnych probleméw epoki — jej

palacych i sprzecznych zagadnieri — a nie tylko spraw poszczegélnych, jak to

mialo miejsce u naturalistéw3®.
Jak wida¢, Lukdcsowi chodzi o sztuke zaangazowang, wiaczajacy sie
aktywnie w walke klasowa i opowiadajaca sie za jedng z walczacych
stron. Przedstawmy teraz poglad Herberta.

W Trzech studiach na temat realizmu poeta pictnuje teorig realizmu,
obnazajac niedoskonalosci jej kolejnych weieleri. Na poczatku z pewnym
poblazaniem, przedstawieni zostaja malarze sentymentalisci, ,ktorzy
malujg male lusterka jezior/ obloki i ab¢dzie sceny przy strumieniu”.
Poeta konkluduje (77zy studia na temat realizmu, HPG 106):

34 Pamictac¢ nalezy — na co, przywolujac sad Aliny Brodzkiej, zwraca uwage
Jasiniski — ze ,«forma» w éwczesnym jezyku filozoficznym Lukécsa posiada okreslone
znaczenie. Jest to bezczasowa struktura, wewngtrznie spéjna i sensowna, wyrazajaca
okreslony stosunek cztowieka do wartosci absolutnych, transcendentnych i uniwer-
salnych” (B. Jasinski, dz. cyt., s. 96—98).

35 Tamze, s. 106—108.

36 Tamze, s.154.
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nie krzyczmy na nich ze $wiat ich bez burzy
zwigdnie jak kwiat zerwany o zachodzie slofica
ich mata kragla ciepla rzeczywistos¢

jak policzek pasterza kiedy gra na flecie

oni mysleli ze znajdziemy szczgscie

w zacisznym sercu krajobrazu z tecza

Nastepnie przychodzi czas na prezentacje szkoly naturalistycznej, ktérej

przedstawiciele zdaniem Herberta okaleczaja rzeczywisto$¢, sprowa-
dzajac ja wylacznie do mrocznych stron ludzkiego zycia: [ .. .] zagladaja
w serce jak w mieszek srebrnikéw /i tylko widza slepca ktéry liczy
perty”. Swiat zdaniem poety jest zbyt pickny i bogaty, aby sztuka mogta
eksplorowa¢ go w tak jednostronny, niesprawiedliwy sposéb. W koncu
zaprezentowana zostaje trzecia realistyczna szkola, do ktérej zaliczeni
zostaja (Trzy studia na temat realizmu, HPG 107):

autorzy plécien podzielonych na prawg strong i lews strong
ktérzy znaja tylko dwa kolory

kolor tak i kolor nie

wynalazcy prostych symboléw

otwartych dloni i zacisnigtych piesci
$piewu i placzu

ptakéw i pociskéw

u$miechéw i szczerzenia zebéw

Czgsto odezytuje si¢ ten fragment jako trop odsytajacy do sztuki mo-
ralizujacej badz do péznosredniowiecznych i renesansowych tryptykéw
przedstawiajacych Sad Ostateczny. Mozna jednak przyjaé, ze poeta nie
cofa si¢ w tak odlegla przeszios¢ i nie burzy chronologicznego ukiadu
przedstawienia rodzacego si¢ z lektury dwéch poprzednich czgsci wier-
sza. Owi autorzy, ktérzy w swych dzietach przedstawiaja dwuwymiarowy
nie tylko dostownie, lecz réwniez pod wzgledem doboru obowiazujacych
w nim warto$ci §wiat, moga zapewne by¢ utozsamieni z artystami, ktrzy
pozwolili si¢ uwies¢ socrealistycznej sztuce. W obrazach i rzezbach tam-
tego czasu nie brakowalo ,,otwartych dloni i zacisnietych pigsci/ spiewu
i placzu / ptakéw i pociskéw / usmiechéw i szczerzenia zgbow”. Tym bar-
dziej ze cz¢s$¢ sposréd tworzacych wéwezas malarzy traktowala socrealizm
jako epizod w swej artystycznej karierze, ktdry, jak po latach twierdzili,
byl konieczny, aby paristwo zapewnito im warunki do tworzenia innych,
subtelniejszych i blizszych ich artystycznym zamilowaniom dziel. Z ich
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perspektywy byla to swoista danina zlozona wladzy po to, by w przy-
szlo$ci mogli uzywad [ ...] subtelnego koloru «moze» / i «pod pewnym
warunkiem» o perfowym polysku”. Herbert widzi rzecz inaczej. Dosko-
nale zna on éwczesng rzeczywistos¢ i wie, ze zaangazowana politycznie
sztuka wymagata nie tylko od artysty, ale réwniez od odbiorcy opowie-
dzenia si¢ po jednej z dwéch przeciwstawianych sobie stron, co w wierszu
przyjmuje poetycka posta¢ (Trzy studia na temat realizmu, HPG 107-108):

ina pustg sceng

pod oslepiajace swiatto
rzucamy ciebie

z okrzykiem: wybieraj poki czas
wybieraj na co czekasz

wybieraj

I aby ci poméc nieznacznie popychamy jezyczek wagi

Maria Golaszewska w swej Estetyce wspotczesnosci zamieszceza zwigzly
i trafng charakterystyke sztuki socrealistycznej:

Geneza artystyczna socrealizmu tkwi w mimetyzmie X1x wieku oraz romantycznej
retoryce perswazji, przy uzyciu przemawiajacych do wyobrazni i uczué zwrotéw,
haset, wskazan.

Kazda sztuka pelni funkcje polityczna i ma ja pelni¢ §wiadomie, za§ gdy
uchyla si¢ od tej funkeji, popada w ztudzenie apolitycznosci, ktére ja degraduje
z punktu widzenia warto$ci naczelnych.

Ideowos¢ zapewnia sztuce wlasciwe miejsce w §wiecie cztowieka [...].

Tendencyjnos¢ jest jednym z warunkéw koniecznych, by sztuka byta potrzebna
spoleczenstwu, stuzyla mu; artysta powinien jednoznacznie opowiedzieé sig, po
czyjej stronie stoi w walce spotecznej?”.

Takie pojmowanie sztuki niesie z sobg okreslone konsekwencje, m.in.:
monizm estetyczny, zaktadajacy, ze tylko jeden kierunek artystyczny
jest w stanie wygenerowac¢ wielka i prawdziwg sztuke; uniwersalizm
estetyczny, gloszacy, ze kazde dzielo winno by¢ dla kazdego tatwe
i zrozumiale w recepcji; panrealizm estetyczny, sprowadzajacy si¢
do wszechobecnej dominagcji technik realistycznych w sztuce; oraz
tunkcjonalizm estetyczny, ktéry podporzadkowywal sztuke racjom
spoteczno-politycznym3®. Absurdalno$é¢ takiego podejscia ukazuje

37 M. Gotaszewska, Estetyka wspdtczesnosci, dz. cyt., s. 200.
38 Zob. tamze, s. 201.
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Herbert w wierszu Ornamentatorzy. Utrzymana w ironicznym tonie
krytyka twércéw uprawiajacych ideologicznie zaangazowang sztuke
przynosi jeszcze jeden znaczacy argument. Poeta ironicznie przyznaje
(Ornamentatorzy, HPG 149):

oni majg racj¢ nie jest sprawg sztuki
prawdy szukac to sg rzeczy nauki
sztukatorzy czuwajg nad cieptem serca

Zdaniem autora Martwej natury z wedzidfem podstawows funkcja
pojmowane;j esencjalistycznie sztuki, jest jej stuzba wobec obiektywnych
wartosci; prawdy i dobra (uobecnianie ktérych taczy si¢ niejednokrotnie
z ludzkim cierpieniem i dramatem), a nie podporzadkowywanie si¢
jakiejkolwiek ideologii*®. Przy tym zdaje sobie Herbert sprawe z faktu,
ze jest wielu ludzi, ktérzy w sztuce szukaja zaspokajajacego apetyt
zmysléw, wiernie wykonanego ekwiwalentu postrzeganej przez nich
rzeczywistosci.

Dla czlowieka posiadajacego takie gusta, sztuka ma przedstawia¢ to, co ladne,
tagodne, migkkie. Ale wielu najwybitniejszym artystom wszystkich epok taka
rola odbiorcy $wiata wydawala si¢ malto ambitna. Nie chcieli by¢ ornamentatorami,
tworcami fagodnych harmonii, ale pragneli przedstawi¢ dramat czlowieka, wydrze¢
$wiatu nowg prawde widzenia, poszerzy¢ granice jego doznar.

Dla tych, ktérzy kontentuja si¢ dzielami lekkostrawnymi, usypiajacymi, na
zawsze obojetne pozostang ogromne obszary artystyczne doswiadczen cztowieka
(Trudne pojecie pigkna, WG 333).

Jak widzimy, sztuka oprécz stuzby wartosciom ma jeszcze jedno istotne

zadanie. Winna ona, wedlug poety, ,poszerza¢ granice doznar” czto-
wieka, a wige — innymi slowy — uwrazliwia¢ go na bogactwo $wiata. Tu

pojawia si¢ jednak pewien problem, otéz mimesis w tym kontekscie staje

si¢ juz nie tylko kryterium oceny estetycznej, opartej na stopniu wier-
nosci odtworzenia przedmiotu w sztuce, lecz niesie ze sobg okreslone

konsekwencje wlaczajace dzielo w inny — niz przedstawiany w nim

$wiat — porzadek ontologiczny. Riidiger Bubner tak o tym pisze:

39 Podobnego zdania byt Henryk Elzenberg: ,Ani szkoly filozoficzne, ani stron-
nictwa, ani spoleczenistwo, ani koscioly nie maja prawa zada¢ od sztuki, by stuzyla
im i ich celom. Zyczyé sobie, zachecaé, naklania¢ — wszystko to sg rzeczy godziwe,
ale zada¢ — wmawia¢ artyscie, ze zachodzi tu jakas jego powinnosé¢ — to co innego,
i to jest zdrozne” (H. Elzenberg, Pisma estetyczne, dz. cyt., s. 92).
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Chodzi raczej o range bytu, ktéry w ten sposéb odnosi si¢ do bytu poprzedzajacego,
ze 6w byt poprzedzajacy moze obywac sie bez tego drugiego, ale ten drugi bez
tego pierwszego oby¢ si¢ nie moze*®

Herbert podnosi to zagadnienie w dwéch tekstach: Pan Cogito roz-
waza réznice migdzy glosem ludzkim a glosem przyrody (Pc 397) oraz
w Przypowiesci (HPG 101). W pierwszym z nich podmiot, stajac wobec
»hiezmordowanej oracji $wiatéw”, uswiadamia sobie powtarzajaca si¢
juz od czaséw Homera prawde:

gardlo stabsze od zrédta
nie przekrzycze piasku
nie zwigze $ling metafory
oka z gwiazda

iz uchem przy kamieniu
z ziarnistego milczenia
nie wyprowadzg ciszy

To $wiatu, z calg jego obfitoscig, a takze i niedoskonaloscig, przyznaé
nalezy pierwszeristwo. Jego realno$¢ mozna latwo zweryfikowaé za
pomoca zmysléw — ontologicznie mocniej osadzony w rzeczywistosci
bedzie kamieri niz najcudowniejsze arcydzieto malarskie. Nawet najdo-
skonalszy poeta ,nie potrafil obudzi¢ topolowej driady/ czyta¢ pismo
chmur” (Do Ryszarda Krynickiego — list, RoM 464). Czyzby Herbert
deprecjonowal w ten sposéb rolg artysty? Céz pocza¢ ma swiadomy
swych ograniczen? Odpowiedz przynosi drugi sposréd wymienionych
wierszy, gdzie nasladujacy nieudolnie glosy ptakéw i sen kamieni poeta
pozostawiony zostaje z wiarg — Herbert zdaje si¢ ja jeszcze utwierdzaé —
w gleboki sens swej dziatalnosci, w ktérej mimetyczne oddawanie
rzeczywistosci jest tylko droga do odkrycia, zglebienia i ukazania innym
ytajemnicy istnienia”#".

Powolanie i dziatalnos¢ artysty siegaja zdaniem Herberta o wiele
dalej, niz by si¢ moglo zdawa¢, gdyby wyznaczane byly jedynie za
pomocy waskich kryteriéw teorii mimesis. Napisze poeta w jednym
z artykuléw:

40 R. Bubner, Doswiadczenie estetyczne, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa
2008, 5. 144.

41 Warto w tym miejscu wspomnie¢ mys$l Heideggera pochodzacy z Drdg lasu,
zgodnie z ktérg dzielo, bedac miejscem odkladania si¢ prawdy, umozliwia nam
dostep do bycia bytu, a wiec do rdzenia rzeczywistosci. Zob. C. Wozniak, Martina
Heideggera mysienie sztuki, Krakéw 2004, s. 71-72.
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A wigc jesli nie kopiowanie rzeczywistosci — to co? Odpowiadamy — tworzenie
rzeczywisto$ci. To nie jest przesada, obraz kazdego malarza godnego tego imienia
jest bowiem prébg stworzenia Swiata (Malarstwo jest rzeczq umystu, WG 344).

Tym samym, gdy chodzi o dziatalnos¢ artystyczna, facere ustgpuje miejsca
czasownikowi creare. Artysta, tworzac, kazdorazowo staje w obliczu
»hie gotowego $wiata” i dlatego przyznaje mu poeta miano ,malego
stwércy”#*. On réwniez, jak mozemy przeczytaé w wierszu W pracowni,
jest wladny poprawia¢ zastany $wiat i czyni¢ go bardziej ludzkim, co
w jezyku Herberta oznacza réwniez — niedoskonalym.

42 Zob. Klopoty malego stwdrcy (s$, 56).

Rezultat...

Zadaniem dzisiejszego pola sztuki jest przekroczenie ponowoczesnosci i préba
stworzenia nowej formy nowoczesnosci. [...] Juz dawno temu zostawilismy
za sobg nowoczesny, majacy obsesj¢ na punkcie historii swiat i linearna wizje
czasu wyznaczong przez ide¢ postepu. Po tym marszu naprzéd horyzontem
ponowoczesnosci stato sie to, co zrédlowe. [...] Alternowoczesnosé jest nowo-
czesnoscig labiryntows, nielinearna, niejednorodng i zaklada z géry, ze bedzie
czasoprzestrzenng tutaczka .

N. Bourriaud, Estetyka relacyjna

Rozpoczynajac zawarte w tej pracy dociekania poswigcone obecnosci
oraz znaczeniu elementéw skladajacych sie¢ na dyskurs estetyczny
w poezji Zbigniewa Herberta i Tadeusza Rézewicza, powtérzylismy za
Heideggerem teze¢ o ,poczatku” jako specyficznym rezultacie, zdeter-
minowanym poprzez myslenie w kategoriach niedoscignionej calosci
i pelni. Kazdorazowe postawienie kwestii ,poczatku”, ktéry niczym

Leibniziariska monada deponuje w sobie zakodowang wlasng prehistori¢
oraz — w okreslonych ramach — wyznacza kierunek i droge dalszego

rozwoju, faczac si¢ z zagadnieniem otrzymanego rezultatu, nie pozwala

poprzesta¢ na poczynionych ustaleniach. Oba wspomniane momenty,
co réwniez podkresla autor Przezwycigzenia metafizyki, wzajemnie

zamieniajg si¢ miejscami, umozliwiajac dalszy ruch humanistycznej

mysli. Wobec tego, majac réwniez na wzgledzie szczegélny charakter
dyskursu estetycznego, poczynione w toku pracy analizy uzna¢ nalezy
za ,rysowanie mapy” — by uzy¢ terminu Stefana Morawskiego — przed-
stawiajacej problematyke przenikania si¢ wspomnianego dyskursu

z twoérczoscig poetycka. Mapa, niezaleznie od skali, ma za zadanie

odwzorowaé charakterystyczne, chroniace korzystajaca z niej osobe

przed zabladzeniem elementy nieznanej topografii, ktére dla dalszej

wedréwki stuzy¢ moga za punkty odniesienia.

I N. Bourriaud, dz. cyt., s. 30-31.
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Istotnym celem (poza wykazaniem przydatnosci narzedzi estetyki
filozoficznej do analizy zmiennej kondycji otaczajacej rzeczywistosci),
z ktérego realizacji nalezy zda¢ sprawe, byla rekonstrukcja wsparta na
obecnym w dzietach poetyckich szkielecie estetycznego dyskursu oraz
deskrypcja postaw pojawiajacych si¢ w §wietle fenomenu ponowocze-
snych przemian. Wydaje sie, ze dogodny punkt wyjscia do krétkiego
przypomnienia postaw obu twércéw, zarysowujacych sie w trakcie weze-
$niejszych wywodow, stanowi¢ moga dwa symboliczne obrazy-metafory,
do ktérych uciekali sie badZ w swej twérczosci, badz w rozmowach na
jej temat interesujacy nas autorzy. Ich semantyczna ztozono$¢ polega
na tym, ze zawieraja w sobie zaréwno komponent biograficzny, element
zmagania z czasem i historig, jak réwniez $lady obranej wobec nich
strategii zachowan. Nalezy odnotowad, ze oba obrazy przedstawiaja
innego nieco rodzaju aktywno$¢ podmiotu skonfrontowanego z czasem
i przeciwno$ciami rodzacymi sie w okreslonej rzeczywistosci.

Rézewicz w poemacie Ziowiony kresli taka oto wizj¢ zanurzone-
go w rzeczywistosci 1 dazacego do zniesienia stawianego mu oporu
podmiotu. W zdajacym sprawe z pragnienia powrotu do przeszlosci
monologu wyznaje on:

Mam zupelng swobode ruchéw, wigc plyne spokojnie, uptywam razem z czasem,
przeptywam spokojnie, szarpanie bytoby pozbawione sensu (Zfowiony, z, p1117).
[...] Czulem lekkosé i swobodg. Zdaje mi si¢, ze zaczalem nawet igraé. Igraé
z niczym. Ale ptynatem jednak do czegos, co bylo. Zytka byla coraz ciensza
i luzniejsza, nic mnie nie ciggnelo wstecz to znaczy w to, co si¢ nazywalo
przyszloscia. Za mng zostawalo coraz wigcej przyszlosci. Wracalem do zrédia
(Ztowiony, z, p111 10). [...] Bylem zdziwiony gdy okazalo si¢ ze ptyne zanikajacym
stabnacym strumieniem do Zrédta, ktére nie istnieje. [...] Teraz okazato si¢
nagle — trzeba to stowo o$wietli¢ ze wszystkich stron. — Nagle okazalo sie,
ze zrédlem jestem ja (Zlowiony, z, 111 10—11). [...] Chcialem zatrzymac si¢ na
terazniejszosci tak aby za sobg mie¢ droge przebyta a przed soba droge ktérg
musz¢ przeby¢. Ale w kazdej chwili moja wysepka odplywata spod moich stép
ina jej miejsce pojawiala si¢ nowa (Zowiony, z, p111 12). [....] Kto jest zbyt zywy
ten rzuca si¢, plynie bardzo szybko do brzegu, odbiera sobie zycie. Trzeba wigc
wyrzekad si¢ zycia, gwaltownych ruchéw. Udawaé bezruch. Nie przejawiaé
woli zycia. Wtedy naprezona struna zacznie opadaé, wtedy jej sila nie natrafi
na naszg sile. Nie natrafi na nasz opér. I moze dojs$¢ do tego, ze nie bedziemy
ciggnigci 1 wyciagani, wyrzucani na brzeg. [...] Ciagle prébowalem plynac
w przeciwnym niz trzeba kierunku. Plynalem wiec w nurcie zycia ale pod
prad. Wracalem w dzieciristwo sielskie anielskie, mijajac po drodze mlodos¢
chmurng i pekniety (Zlowiony, z, p111 18). [...] Teraz znéw lekkie szarpnigcie
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przypomnialto mi, ze plyne do przeszlosci, ze plyne w przeszlo$é, czyli w nic.
Tam w miejscu gdzie byly narodziny jest nic. Trzeba byto zawréci¢. Bitem nawet
rekami, zeby przyspieszyé ruch do przodu. To bylo jedyne zycie ruch do przodu.
W przysztosé. W nic. Ale oddychatem glebiej. Czutem, ze sznur, zytka, ktéra
byta naprezona, opada luzno. To ja przyspieszalem. W ten sposéb nie bytem
ciagniety, nie bylem zmuszany. Plynatem szybciej niz bylo trzeba. Usta moje
przestaly krwawic¢ (Zlowiony, z, p111 27).

A teraz fragment wypowiedzi Herberta:

Nie stracitem nigdy natury wedrownika, a wedruje si¢ do zrédet. Plynie sig
zawsze do Zrédel, pod prad, z pradem plyng smiecie. I czy si¢ doptynie, czy nie
doplynie, ksztalci to, wyrabia migsnie.

A zrédla to sa poczatki, poczatki kultury europejskiej, zabity naréd Etruskéw
i te wszystkie historie. Znajduj¢ tam wiecej materialéw do studiéw, ktére godza
mnie trochg z losem dalszym, losem mojej ojczyzny. Katastrofy historyczne jak
gdyby pomagaly mi przezy¢ moje osobiste katastrofy (Plynie sig zawsze do Zrédet,
pod prad, z pradem plyng smiecie, WY w 86).

Oba opisane przypadki, w ktérych rwacy nurt wody odpowiada pradowi
porywajacej wszystko wspdlczesnosci, stanowia interesujace studium
refleksji nad prébg fenomenologicznego ujecia mozliwych zachowan
zanurzonego w czasie podmiotu. I chociaz w obu fragmentach mamy do
czynienia z podobna, aktywng postawa® oraz swiadomymi dzialaniami
(»plyniecie pod prad”), majacymi na celu zwrécenie si¢ ku przesziosci
i tym samym stawienie czola umykajacej terazniejszosci, to nie sposéb
pomina¢ istotnej réznicy.

W zaprezentowanych fragmentach uderza odmienne rozumienie
kategorii zrédlowosci, ktéra wyznacza wyraznie horyzont przedsta-
wionych dzialan.

Za paradygmatyczng dla ponowoczesnosci uzna¢ mozna — kreslong
przez autora Plaskorzezby — sytuacje zagubienia zdanego na siebie pod-
miotu, czyli zniesienia wszelkich zewnetrznych punktéw odniesienia,
pomagajacych wyznaczy¢ oraz oceni¢ kierunek postgpowania, przy
jednoczesnej mozliwosci odnalezienia oparcia w pamieci biograficzne;.
Z podobna sytuacja mamy do czynienia w powstalym niemal réwnolegle
poemacie Spadanie. Oba utwory dopelniaja si¢ o tyle, ze — parafrazujac

2 Inng kwestia pozostaje problem granic i ewentualnej pozorno$ci podejmowa-
nych dzialan, ktéry pojawi¢ sic moze w przypadku uwidocznionej w Rézewiczowskim

tekscie sytuacji ,bycia zlowionym”.
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podtytul poematu —w Spadaniu refleksji poddano ,elementy wertykalne”,
natomiast w Zlowionym — ,elementy horyzontalne w Zyciu czlowieka
wspélczesnego”. Méwiac inaczej, Rézewicz diagnozuje zanikanie
plaszczyzny konsensusu dotyczacego intersubiektywnosci doswiad-
czenia. Powtérzy¢ wiec mozna za Adornem: ,szpik doswiadczenia
wysechl: nie ma zadnego takiego do$wiadczenia, ktére, nawet jesli
nie jest bezposrednio zwigzane z komercja, nie byloby nadwatlone™.
Przy tym — co nalezy wyraznie podkresli¢ — charakterystyczny dla
prezentowanej, dajacej si¢ odczytaé z poezji wroctawskiego poety
postawy staje si¢ element gry, czy — uzywajac celniejszego okreslenia
samego autora — ,igrania” ze wspélczesnoscia 1 jej metnym nurtem.
Nie bez powodu w poswigconym angielskiemu malarzowi poemacie,
za autorem serii portretéw papieza Innocentego x powtarza Rézewicz:
»a my gramy/ sztuka wspolczesna stala si¢ gra” (Francis Bacon czyli...,
ZF, P11 337). Bez watpienia stwierdzenie to ekstrapolowane by¢ moze
réwniez na inne dziedziny wspélczesnego zycia, gdzie na wielu ré6z-
nych poziomach tocza si¢ liczne gry rél i konwencji spotecznych, gry
warto$ciami rynkowymi czy gry w przestrzeni informacji oraz teorii.

Nie brakuje postmodernizujgcych odezytan twoérczosci autora Przy-
rostu naturalnego. Dla celéw egzemplarycznych wystarczy poprzesta na
dwéch, dokonanych przez Ryszarda Nycza i Andrzeja Skrende. Krakow-
ski badacz podzielit twérczos$¢ Rézewicza na trzy okresy: moralistyczny,
postmodernistyczny i ten, ktéry rozpatrywaé mozna w kontekscie
egzystencjalistycznym. Nurt postmodernistyczny rozpoczyna si¢ od
Poematu otwartego i stopniowo (od poczatkéw lat siedemdziesiatych)
zaczyna przenika¢ si¢ z nurtem egzystencjalistycznym, dla ktérego — jak
twierdzi Nycz — zasadniczy staje si¢ problem rozumienia jego granic
i,bezwladnosci wlasnej mowy™. Wéwczas tez Rézewicz zaczyna méwic
o ,koncepcji wiersza jako sladu i o odciskaniu §wiata, o tym, ze w wierszu
ma pozosta¢ odcisk §wiata”>. Powstaje on przy tym w obliczu ztoZonej
relacji pomigdzy ,traumg, czy engramem, odci$nietym w pamieci
a tym odciskiem rzeczywistosci, ktérym ma by¢ tekst, znak”. Wtasnie

3 T:W. Adorno, Teoria estetyczna, dz. cyt., s. 59.

4 Gtos Ryszarda Nycza w dyskusji Rozewicz — jakim go widzg? [w:] Zobaczyé poetg.
Materialy konferencyi , Twdrczos¢ Tadeusza Rozewicza” uAM Pozna, 4—6.11.1991, red.
E. Guderian-Czapliniska i E. Kalemba-Kasprzak, Poznari 1993, s. 173-174.

5 Tamze, 174.

6 Tamze.
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okresowi ,postmodernistycznemu” przypisuje autor Sylw wspdtczesnych
charakterystyczne przejscie, na mocy ktérego ,poetyke jednoznacznosci”
zastapila ,«poetyka wszystko jednosci» artykulujaca glos anonima™. Byl
to zdaniem Nycza ,drugi oddech”, jaki poetyka Rézewicza odzyskala

pod hastami, jakbysmy dzi§ powiedzieli, ostentacyjnie postmodernistycznymi,
wobec nieobecnosci transcendencji, historycznos¢ wypadlo uznaé za jedyny
wymiar ludzkiego bytowania, a jego artykulacj¢ za wyczerpujacg realne zadania

Lo P .. ; . 4o o8
pozbawionej juz wszelkich tajemnic poezji (a takze sztuki i literatury w ogélnosci)°.

Po nim jednak pojawily si¢ liczne symptomy wskazujace na to, ,ze
poetyka ta powrdcila w pewnym sensie do punktu wyjscia”™, a wigc
do modernistycznych korzeni z typowymi dla nich tematami dzieta
nieukoniczonego czy negatywnej epifanii. Jak stwierdza wspomniany
badacz, byl to powrét pozorny, u ktérego genezy legl ,postmoderni-
styczny duch perwersyjnej przekory”™°. Strategi¢ t¢ okresli¢ mozna
mianem celebrowania ,tajemniczego okaleczenia, z ktérym nie mozna
si¢ pogodzi¢ i ktére niczym pigtno czy nie zabliZniajaca si¢ rana nie-
przerwanie wymusza na sobie uwage, pozostawia dlugotrwate skutki —
paradoksalnie swiadczac w ten sposéb o uporczywosci istnienia tego, co
juz nie istnieje”™. Tu wlasnie najsilniej objawia si¢ w Rézewiczowskiej
liryce ,$ladowos$¢”, ktéra zywi si¢ Heideggerowsko-Vattimowskie
Verwindung. Jest to wreszcie — uzywajac okreslenia samego poety —
»igranie z niczym”, ktére nadaje postmodernistyczny szlif poetyckiej
frazie. Powrét do przeszlosci, reaktywowanie drogi pamigci, po to, aby
przekonac sie, ze ,zrédlo wyschto”.

Z kolei Andrzej Skrendo expressis verbis pisze o Rézewiczowskiej
»grze z postmodernizmem”, ktérg podejmuje on szczegdlnie wyraznie
w utworach z lat dziewiecdziesiatych. Jest to zaréwno gra ,,0”,jak i gra
»przeciw” postmodernizmowi. Jej przebiegiem rzadzi¢ ma wspominana

»I12

juz ,zasada nierozstrzygalnosci’**, mediujaca pomie¢dzy ,,odruchem

7 R. Nycz, ,Tajemnica okaleczonej poezji”. Trzy glosy do twirczosci Tadeusza
Rozewicza [w:] Zobaczyé poete. .., dz. cyt., s.103.

8 Tamze, s.105.

9 Tamze.

10 Tamze, s.107.

I Tamze.

12 A. Skrendo, Tuadeusz Rozewicz i granice literatury. Poetyka i etyka transgresji,
dz.cyt., s. 312—314.
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negatywnym” (stuzacym zaakcentowaniu wielkosci straty po dawnej
calosci i harmonii) oraz afirmatywnym (wyrazajacym si¢ w utudzie
odzyskanej wiary i spelnionej tesknoty). Odnies¢ do niej mozna
réwniez opisanie (pozornych) zwrotéw, zmian tempa, kierunku oraz
szarpnie(, ktérych doswiadcza podmiot poematu Zzowiony. Skrendo
twierdzi, ze poprzez taka wlasnie, prowadzong z postmoderng gre
»2Rézewicz prébuje zasugerowad, iz postmodernizm wyprzedzil, porzucit
i teraz czeka na niego w trudnym do okreslenia punkcie, do jakiego
postmodernizm wciaz jeszcze zmierza”™#. Mamy wiec do czynienia
z nieustannym meandrowaniem zasadniczego nurtu tej twérczosci,
ktéry nie sprzyja jednoznacznym identyfikacjom. I juz sama decyzja
o obraniu takiej — opartej na przeciwieristwach — strategii nosi znamie
wyboru w duchu postmodernistycznym.

W przypadku Herberta rzecz wyglada zgola inaczej. Jego wy-
powiedz, o czym $wiadczy¢ moze uzycie wielkiego kwantyfikatora,
ma mie¢ jednoznaczny charakter — wyznaczony kierunek pozostaje
niezmienny, a cel-Zrédlo zostaje jasno okreslony i usytuowany w zo-
biektywizowanej, intersubiektywnie dostepnej przestrzeni wiasciwej
dla interpretacji historycznych przekazéw danej wspélnoty kulturowe;.
Herbert niestrudzenie, wbrew péznonowoczesnym i postmodernistycz-
nym tendencjom, pragnie dla swej twérczosci ,patosu obiektywnosci”,
by zaswiadczajac o jego nieustajacej aktualnosci, odbudowywa¢ niegdys
oczywiste i niewzruszone, a dzi§ zapomniane badz o§mieszane punkty
odniesienia dla ludzkiego dziatania. Taki sens maja jego poszukiwania
yurojonej formuly klasycznosci poezji” oraz ,stowa mocnego”?, ktére
prowadzi réwniez w ponadczasowej przestrzeni wielkiej sztuki. Patos

13 Tamze, s. 315.

14 Tamze, 323. Potwierdzeniem tej sugestii moze by¢ wypowiedz poety, ktéry
na uwage Mieczystawa Orskiego, Ze po ukazaniu si¢ tomu zawsze fragment, recycling
krytyka zaczela dostrzegaé¢ w nim postmoderniste, powiedzial: ,Ja takim post-
modernistg bylem juz czterdziesci lat temu i wezesniej. Mozna to znalezé jeszcze
w Niepokoju, przed pét wiekiem” (O modzie na Norwida i innych modach, ws 313).

15 Napisze o tym Herbert w jednym z listéw do Jerzego Zawieyskiego: ,Szukam
teraz jakiej$ wlasnej, urojonej formuty klasycznosci poezji, ktéra miataby jakie$ szanse
przetrwania [...]. Chciatbym doszukaé stowa mocnego, ktérym mozna odbudowac
szczery patos. Jest w nas matoduszna obawa przed patosem i przed jakas najwyzsza
profetyczng kreacja poezji. Chcialbym, aby slowo bylo statecznym, réwnowaznym

»

elementem...” (zHJzZ, 41).
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6w, ktory — jak pisze Adorno — ,[...] w sztuce bez idealistycznej ste-
chlizny moze zwa¢ sie powaga™*®, stuzy¢ ma jednej zasadniczej funkcji
»uprzytamniajacej kontyngentnemu indywiduum co$, co jest czyms
wigcej 1 czyms$ innym niz ono samo w swej historycznie koniecznej
niewystarczalnosci””. W ten sposéb dokonuje si¢ postulowane przez
Herberta rozszerzenie pola dzialania poety i oddzialywania poezji:
z wspolczesnosci do calej, wspartej na okreslonym systemie wartosci,
rzeczywistoéci™.

Zarysowane postawy majg swe umocowanie w przyjetych przez obu
poetéw zalozeniach aksjologicznych®™, ktére z kolei motywowane sg
zaréwno pewnymi wspdlnymi przezyciami pokoleniowymi, jak réwniez
poszczegSlnymi doswiadczeniami biograficznymi. Mozna jednak, bez
wzgledu na pojawiajace si¢ réznice, z odpowiedzialnoscia stwierdzié,
co podkresla¢ mial wyeksponowany motyw plyniecia pod prad, ze
obaj poeci majg wyrazng swiadomos¢ glebokich przemian, jakie za ich
zycia dotknely caly model egzystencjalno-cywilizacyjny wspéiczesnego
cztowieka. Obaj wigc (czego doskonaly ilustracja moga by¢ np. wiersze
W swietle lamp filujgcych (zF, P111 359) oraz Elegia na odejscie pidra
atramentu lampy (EO)) s3 na swéj sposéb melancholikami, dla ktérych
obraz utraconej przeszlo$ci wyznacza mozliwo$¢ recepcji terazniejszosci.
Zaréwno dla Rézewicza, jak i dla Herberta utraconym obiektem stal si¢
nie tylko, co oczywiste, obraz dziecifistwa i przedwojennego $wiata, ale
tez w znacznej mierze calej nowoczesnej kultury, ktéra zostala poddana
licznym cyklom przetworzen, by objawic si¢ w ponowoczesnych reinkar-
nacjach. Mozna wiec zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze praca zaloby — owo
Verwindung nowoczesnosci i jej metafizycznych struktur — u starszego
z poetéw zyskala pelniejszy wymiar, dopuszczajac otwarcie si¢ na

16 TW. Adorno, Teoria estetyczna, dz. cyt., s. 72.

17 Tamze.

18 Zob. przypis 201.

19 Joanna Adamowska, dokonawszy wnikliwej — gtéwnie etycznej — analizy
tworczosci Rézewicza i Herberta, pisze w swej ksigzce o ,podobnej «wrazliwosci
aksjologicznej» poetéw” (J. Adamowska, dz. cyt., s.363). Warto odnotowaé jednak
réznice mogaca zachodzi¢ pomiedzy ,wrazliwos$cia aksjologiczna” a ,aksjologia
wlasciwg”, ktérej na plaszezyznie etycznej odpowiada¢ by mogty (ujawnione pod-
czas metaetycznej analizy) réznice w motywacjach poszczegdlnych postaw bedace
przedmiotem zainteresowania etyki opisowe;.
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»,Mnogos¢ estetycznie nacechowanych, indywidualnie modelowanych,
maksymalnie zréznicowanych stylow zycia”>°.

Oczywiscie w omawianej kwestii (stosunku Herberta i Rézewicza
do tak zlozonego i opierajacego si¢ jednoznacznemu zdefiniowaniu
zjawiska, jakim jest nowoczesnoé¢) trudno o budowanie roztacznego
podzialu, gdyz stanowilby on daleko idace, sztuczne i nieuprawnione
w wielu aspektach rozréznienie. W przypadkach niepozwalajacych
na dychotomiczne ujgcie nalezy poprzesta¢ na aproksymatywnym
charakterze danego podzialu. Tak tez chcialbym uczynié, biorgc pod
uwage szereg mozliwych plaszczyzn, na ktérych moze on przebiegad.

I tak, gdy jako kryterium przyjmiemy za Lashem figuralnos¢ i dys-
kursywno$¢, tworczos$¢ Rézewicza okaze si¢ blizsza tej pierwszej, dzielo
Herberta z kolei cigzy¢ bedzie ku drugiej. Jezeli natomiast uwzglednimy
uwagi Lyotarda o nowoczesnosci (nieustannie odkrywajacej braki
zastanej rzeczywistosci, naruszajacej dotychczasowe przekonania na jej
temat) i wyréznimy dwie obecne w niej tonacje: melancholijng i ekspe-
rymentalng (novatio), wéwczas poezja autora Rovigo kierowa¢ si¢ bedzie
w kierunku melancholii*, a twérczo$¢ drugiego poety zwracaé si¢ bedzie
bardziej ku odpowiadajacemu sztuce awangardowej eksperymentowa-
niu, ktére ,podkresla zdolnos¢ rozumu do ciagtego wykraczania poza
swiat zmystowy 1 wymyslania nowych regul”**. Wtasnie novatio — jak
dowodzi Marek Kwiek — ktadzie nacisk na ,potege wladzy wyobrazni’
i koncentruje si¢ na ,niemozliwych — z zalozenia — do przeprowadzenia

staraniach przedstawienia tego, czego przedstawic si¢ nie da”.

Dy

Mozna uciec si¢ takze do barwnych rozréznien wprowadzonych
przez Rorty’ego i méwié o typie ,tegiego poety / metafizyka” oraz ,,iro-
nisty” (a wlasciwie ironistki). Anna Zeidler-Janiszewska tak relacjonuje

ich specyfike: ,tegi poeta”

nastawiony jest na oryginalna kreacje i autokreacje¢, motywowang —w nawigzaniu
do Harolda Blooma — ,lekiem przed wplywem”, przed okazaniem si¢ w oczach

20 A. Zeidler-Janiszewska, Migdzy melancholiq a zatobq. Estetyka wobec przemian
w kulturze wspolczesnej, Warszawa 1996, s. 26.

2I Melancholia ta ,koncentruje si¢ na braku, ktéry nie moze by¢ niczym wy-
petniony [...], ktadzie nacisk na bezradno$¢ wtadzy przedstawienia nie potrafigcej
w adekwatny sposéb uobecni¢ idei rozumu” (G. Dziamski, Postmodernizm wobec
kryzysu estetyki wspélezesnej, dz. cyt., s.157).

22 Tamze.

23 M. Kwiek, Rorty i Lyotard w labiryntach postmoderny, Poznan 1994, s. 140—141.
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przyszlych odbiorcéw ,czyja$ kopia czy repliky”. Nacisk pada bardziej na ,,samo-
tworzenie” niz na ,samozniszczenie” (by przywotac kategorie, ktérymi operowat
Schlegel). Poszerzanie wlasnej jazni w trybie rozlicznych (czasowo niszczacych)
metamorfoz, w konfrontacji z innymi ,,stownikami” zagrazaloby rozbiciem tego,
0 co poeta stara si¢ najbardziej, a co nadaje mu w efekcie ,tajemnicze znamie”.
Buduje wiec $wiat w pewnym sensie zamkniety, w ktérym, méwiac stowami

Bachtina, ,wszedzie musi si¢ ukazywa¢ tylko jedna postaé — jezykowe oblicze

autora odpowiedzialnego za kazde stowo jako swoje wiasne”?*.

Tronistka z kolei

jest — co najwazniejsze — antymetafizykiem: $wiadoma kruchosci i przygodnosci
stownika, ktérym si¢ postuguje, nie traktuje go jako blizszego rzeczywistosci niz

stowniki inne. [...] uprawia , pisarstwo”, ktérego zywiotem jest intertekstualnos¢,
5

pozwalajaca na eksperymentowanie z wlasnymi i cudzymi stownikami®.
W kreslonej przez Rorty'ego wizji obie wspomniane postawy charak-
teryzuje odmienny stosunek wzgledem slownika finalnego.

Dla ironistki wlasciwe jest krytyczne nastawienie do aktualnie
wykorzystywanego stownika finalnego, $wiadomos¢ jego przygodnosci,
niewystarczalnoéci oraz braku jakiegokolwiek metastownika, pozwa-
lajacego uzasadni¢ wybér danego stownika finalnego wsréd wielu
dostepnych gier jezykowych. Tym samym historycyzm i nominalizm
s3 dla tego stanowiska elementami kluczowymi, sprzyjajacymi pozy-
tywnemu warto$ciowaniu pluralizmu oraz réznorodnosci®®. Wiasciwe
jest dla tej postawy swoiste przebolenie zwigzkéw z metafizyka™,

24 A. Zeidler-Janiszewska, Migdzy melancholiq a zatobq. .., dz. cyt., s. 30.

25 Tamze, s.31.

26 Zob. R. Rorty, Przygodnosé, ironia i solidarnosc, przet. W.J. Popowski, War-
szawa 1996, s. 107—108.

27 Iwona Lorenc w kontekscie ,zluzowania” przez pézna nowoczesnos¢ jej
zwiazkéw z metafizyka, podazajac za mys$la Gianniego Vattima, zauwaza, ze za po-
$rednictwem Verwindung dokonuje si¢ ,taki powrét do przeszlosci, ktéry uswiadamia
nam, iz jest ona historycznie spetniona, ze zrédlo, do ktérego tesknimy, nie ma juz dla
nas takiego znaczenia, jakie sobie zalozylismy, i pozwala nam si¢ uporaé z niemoz-
noscig dotarcia do tego sensu” (I. Lorenc, Minima aesthetica. Szkice o estetyce poznej
nowoczesnosci, Warszawa 2010, s. 35). Wobec tego — kontynuuje badaczka — ,sztuka
to nie powrét do wyschnietych Zrédet jednosci cztowieka i $wiata, zastgpcza forma
utraconej jednosci czy latwe pocieszenie w obliczu zjawisk rozpadu familiarnosci
ludzkiego otoczenia. To raczej bolesne wyrwanie z codziennych, praktycznych,
«toksycznych» sposobéw rozumienia $wiata, ktére daja czlowiekowi zludne poczucie
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akceptacja (a nawet afirmacja) fragmentarycznosci oraz przemijalnosci
dos$wiadczen oraz samego istnienia.

Metafizyk z kolei przeswiadczony jest, ze ,istnieje jedna, niezmienna
rzeczywisto$¢, ktéra nalezy odnalez¢ poza wieloscia przemijajacych
zjawisk”?®. Przywigzany jest zatem do konkretnego stownika finalne-
go, ktéry jego zdaniem spelnia kryteria optymalnosci, adekwatnosci
i ostatecznosci, stuzace réwnoczesnie warto$ciowaniu innych stownikéw.
Jest wiec myslacym w kategoriach calosci esencjalista, ktéry opowiada
sie¢ za mocng ontologia; zwolennikiem platonisko-kantowskiej tradycji
filozoficznej poszukujacym obiektywnej prawdy.

Oczywiscie w tak skonstruowany schemat mozna wpisa¢ twérczosé
analizowanych w pracy poetéw jedynie z pewnym uproszczeniem,
przypisujac im zaproponowane przez amerykariskiego filozofa role.
O ile jednak pozosta¢ si¢ zechce na gruncie estetyki, ktéra stanowi
w niniejszym ujeciu podstawowy horyzont odniesienia dla poezji Her-
berta i Rézewicza, o tyle wskazane wyda si¢ inne jeszcze rozréznienie.
Lyotard uzna je nawet za konieczne ,,aby mie¢ pojecie, o co toczy si¢ gra
w modernizmie, a zwlaszcza w awangardowych ruchach plastycznych
i muzycznych...”.

Rozgraniczenie dokonane pomi¢dzy pigknem i wzniostoscig (a w za-
sadzie jego ponowoczesna reinterpretacja, bo o nig tu chodzi) posiada bo-
gatg prehistorie3®, lecz swe triumfy §wieci¢ zaczelo wraz z Lyotardowska
recepcja poswigconej wznioslosci czesci Krytyki wladzy sqdzenia® Kanta.

bezpieczenistwa, to wypchnigcie czlowieka na skraj zrozumialosci jego wlasnego
$wiata [...]” (tamze, s. 37).

28 Tamze, s.109.

29 ].-F. Lyotard, Po wzniostosci: stanowisko estetyki, przet. A. Kluba, ,Teksty
Drugie” 1998, nr4, s. 131.

30 Wsréd najwazniejszych nowozytnych kontekstéw tego zagadnienia wymieni¢
nalezy: traktat O gérnosci Pseudo-Longinusa (przetozony i rozpowszechniony przez
Boileau u schytku xvi1 wieku), dokonane przez Johna Baillie’a powigzanie wzniostosci
z uczuciem leku i indywidualng konfrontacja czlowieka z sitami natury, Edmunda
Burke’a Docickania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna z 1757 roku
i wreszcie Kanta Analitykg wzniostosci.

31 Zaryzykowaé mozna przewrotne nieco stwierdzenie o iScie postmoder-
nistycznym wydzwigku fragmentu Kantowskiego wywodu, w ktérym podaje on
jeden z argumentéw przemawiajacych za réznica pomiedzy pieknem a wzniosloscia.
Kroélewiecki filozof pisze: ,Dla pigkna w przyrodzie musimy szuka¢ racji poza nami,
dla wznioslo$ci za$ jedynie w nas samych i w sposobie myslenia, ktéry wnosi wznio-
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Dla francuskiego filozofa wlasnie niedajaca si¢ wyrazi¢ w zmystowych
przedstawieniach wzniostos¢, a nie (powigzane z sadem smaku okreslo-
nymi regulami recepcji oraz konsensusem) pigkno, stanowi kategorig
pozwalajaca dokonaé opisu postmodernistycznej rzeczywistosci ze
szczegblnym uwzglednieniem roli sztuki. Doskonale zdaje on sobie
sprawe z wyjatkowego statusu, jaki pojeciu wznioslosci przypisal
Kant®, dla ktérego kategoria ta ma ztozony (nieraz z antynomicznych
sktadnikéw), dynamiczny charakter. Wiasnie niewspStmiernoéé pojecia
i rzeczywistosci — tak przeciez powszechna w nowoczesnej poezji —
stanowi o rosngcej w xx wieku no$nosci kategorii wznioslosci. Czy
oznacza to, ze — jakby powiedziat Lyotard — utraciliémy tesknote za jedna
z ,wielkich opowiesci” estetyki, narracja pigkna, ktéra przez wieki legity-
mizowala estetyczny dyskurs, a dzis stala si¢ jedna z wielu mikronarracji?
Dla autora Kondycji ponowoczesnej estetyka wzniostosci jest réwniez
jedna z form oporu wobec nowoczesnej racjonalizacji i jej nadmiernej
ekspansji, ktérej symbolem moze by¢ rozum instrumentalny. Wobec
niezgody na dotychczasowe definicje rzeczywistosci pelna krytycznej
energii sztuka nowoczesna, korzystajac z estetyki wzniostosci, prébuje
odwotywac sie do tego, co nie daje si¢ zobrazowa¢ i podejmuje wysitek
wyrazenia niewyrazalnego®. Stara si¢ — jak powie Lyotard — ,,unaocznic,

stos¢ w wyobrazenie przyrody” (1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, dz.cyt., s.134).
Rozdzwick pomigdzy dwoma estetykami Grzegorz Dziamski wyjasnia nastgpujaco:
»Estetyka wznioslosci bylaby z kolei przeciwienistwem estetyki pickna. Jezeli w tej

ostatniej pojecie nie jest w stanie podporzadkowacé sobie w pelni zmystowej formy
przedstawienia, to w przypadku estetyki wzniosto$ci mamy do czynienia z sytuacja
odwrotng — zadne zmyslowe przedstawienie nie jest zdolne w adekwatny sposéb

zobrazowa¢ idei, ktéra pozostaje ciagle czyms niewyrazalnym” (G. Dziamski, Posz-
modernizm wobec kryzysu estetyki wspélczesnej, dz. cyt., s.154).

32 Jak twierdzi Kant, w doswiadczeniu wzniostosci ,[...] umyst jest przez
przedmiot nie tylko pociagany, ale i na przemian takze stale odtracany”, dostarczajac
podmiotowi ,rozkoszy negatywnej” (1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, dz. cyt., s. 132).
Jest wiec wznioslo$¢ zwigzana nie z forma zmyslowa przedmiotu, lecz z jej brakiem —
staje sie cechg umyslu, a nie przedmiotu. Kiedy wyobraznia, do ktérej zadan nalezy
ujmowanie (aprehencja) oraz scalanie (komprehencja) danych naocznych, do§wiadcza
niewspdlmierno$ci, wynikajacej z ograniczonosci wiadzy scalania wzgledem mozli-
wosci wladzy ujmowania, zainicjowane zostaje doswiadczenie wzniostosci. W jego
efekcie rozum positkuje si¢ przedstawieniem negatywnym, wskazujacym na to, czego
przedstawi¢ nie mozna (czyli idee rozumu — np. nieskoriczonosc).

33 Zob. G. Dziamski, Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspolczesnej, dz. cyt.,
s.160.
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Ze istnieje co$, co mozna pojac, a czego nie mozna zobaczy¢ ani poka-
zac¢”*, Jest to jedna z gtéwnych stawek, o ktére toczy sie gra awangardy,
ktéra dla zrealizowania wspomnianego celu gotowa jest niejednokrotnie
w swych ,negatywnych przedstawieniach” porzuci¢ figuratywnos¢
i reprezentacj¢. Bowiem to ,wznioslo§¢ jest by¢ moze tym trybem
wrazliwosci artystycznej, ktéry cechuje nowoczesno§é™, nawet jesli
niejednokrotnie — na co wskazywal juz Pseudo-Longinus — zaznacza
si¢ ona milczeniem. Wymyka si¢ ona rygorowi akademickich wzorcéw,
regulacjom smaku, harmonii form, ktére sa nieodzowne dla estetyki
pigckna. W swoim dazeniu do wyrazenia nieprzedstawialnego, czegos
niemajacego precedensu w $wiecie zjawiskowym, idzie ona w parze
z poszukiwaniami wspolczesnej sztuki. Dawna sztuka, ufajac w istnienie
rzeczywistosci — co niejednokrotnie podkresla Welsch — dazyla do jej
odtwarzania, upi¢kszania, czy nawet przekraczania. Sztuka nowoczesna
odkryta, iz rzeczywisto$¢ w dawnym jej rozumieniu nie istnieje, stad
tez radykalna konstatacja, ze punktem wyjscia musi by¢ ona sama,
»musi ona odnosic¢ si¢ do siebie refleksywnie, co znaczy: udawac si¢ na
poszukiwanie regut wlasnej aktywnosci”, dla ktérych punktem wyjscia
staje si¢ doswiadczenie ,rozpadu rzeczywistosci”®.
W tym wlasnie sensie Henryk Markiewicz w laudacji wygltoszonej
z okazji otrzymania przez Tadeusza Rézewicza doktoratu honoris causa
Uniwersytetu Jagiellonskiego stwierdzil, Ze liryka autora Niepokoju
jest poezja ,nie pigkna, lecz swoiscie rozumianej wzniostosci; szerzej
moéwige, wartosci estetycznych ostrych, takich, ktére draznia, sg bole-
sne, wywolujg wstrzas u odbiorcéw”¥. Mozna dodaé, ze wzniostosc ta
manifestuje si¢ niejednokrotnie w negatywnych epifaniach, w prébach
nazwania nienazywalnego, tak jak ma to miejsce w wierszu Prébuje (SK,
PI 380), w ktérym poezja

34 ].-F. Lyotard, Postmodernizm dla dzieci, przel. J. Migasinski, Warszawa 1998,
s. 2L

35 J.-F. Lyotard, Wzniostos¢ i awangarda, przet. M. Biericzyk, ,Teksty Drugie”
1996, nr2-3, s.177.

36 'W. Welsch, Narodziny filozofii postmodernistycznej z ducha sxtuki moderni-
stycznej, dz. cyt., s. 437.

37 H. Markiewicz, Laudacja Tadeusza Rozewicza, wygloszona g listopada 2000 7.
2 okazji otrzymania przez poetg doktoratu honoris causa Uj, ,Dekada Literacka” 2000,
nr12, dostepny w Internecie: <http://dekadaliteracka.pl/?id=3492> [dostep: 15.10.2012].
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przypomina
raczke niemowlecia
chciataby uchwyci¢ wszystko

Raczka zanurzona
we wszechs§wiecie
prébuje si¢ zamknad

Prébuje obja¢
owoc

[...]

lecz jest slaba
otwarta

i owoc wypada

Z kolei w poemacie Woda w garnuszku, Niagara i autoironia (ZF, PI11 383)
spotykamy ciekawy obraz wznioslosci, ktérag Kant nazwalby ,dynamicz-
n3” i odniést do ,,surowej przyrody”:

w roku 1991 przyszla ta chwila
stanglem oko w oko
z Niagara Falls

zrodzila si¢ we mnie
niedorzeczna mysl:

napisz¢ krotki wiersz
iwtym

malym wierszu
zamkne Wodospad
jak w butelce
zakorkuje

postawie kropke

Szeroko rozumiana wzniosto$¢ pelni wige role nie tylko kategorii
estetycznej, ale tez epistemologicznej, a nawet ogélnokulturowe;j3®,
dobrze stuzacej opisaniu rzeczywistoéci, w ktérej po rozpadzie wielkich
narracji podmiot pozbawiony zostaje punktéw odniesienia i lawiruje
pomiedzy zespolami réwnowaznych twierdzen oraz formulowanych
przez siebie sagdéw. Jest ona — jak pisze Jan Pawel Hudzik — ,granicznym

38 Zob. J.P. Hudzik, U podstaw estetyki..., dz. cyt., s. 207.
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przypadkiem przepasci migdzy wiadzami™ i ,[...] wskazuje na mozli-
wos$¢ otwarcia si¢ na powrét przepasci, nad ktérg pomost obiecywalo
zarzuci¢ piekno™#.

Rézewicz zdaje sobie sprawe zaréwno z niezwyklych mozliwosci,
jak i ograniczeri poezji. Nie waha si¢ jednak zaryzykowa¢ i w duchu
awangardowego eksperymentatorstwa nieztomnie dazy¢ do poszerze-
nia domeny mozliwosci kosztem tego, co moze je ograniczal*. Jesli
wigc niejednokrotnie w poetyckim gescie odwraca si¢ od klasycznych
wartosci estetycznych, rusza na poszukiwanie ,nowego pigkna”i ,no-
wych form”, ktére — w przeciwienistwie do niegdy$ wiecznotrwaltych
warto$ci — nie zdazyly si¢ jeszcze zdewaluowad, to staje w cieniu
sztandaru niesionego przez zwolennikéw postmodernizmu, dla kté-
rych rzadzace si¢ rynkowymi regulami dzielo, staje si¢ — jak twierdzi
Morawski — ,zbiorem swego rodzaju «tablic z ogloszeniami», jakie
towarzysza czlowiekowi w ikonosferze miejskiej, na autostradach,
w przelotnych miejscach positkéw i zakupéw”#*. Gdy jednak domaga
si¢ jasnych postaw etycznych, wyraznego oddzielenia ,$wiatla od
ciemnosci”, zmienia ob6z, gdyz ,[...] postmodernisci chea by¢ nie-
jednoznaczni, a jeden z ich najciezszych zarzutéw kierowanych pod
adresem modernizmu odnosi si¢ do tegoz uporczywego dazenia, aby
osiagnad, jesli to mozliwe, jednoznacznos¢ maksymalng i umiec¢ sie
teoretycznie samookresli¢...”. Miedzy wspomnianymi biegunami
toczy si¢ prowadzona przez poete gra, ktérej strategia wyznaczona
zostaje zasadg zréwnowazonej nieufnosci wobec skrajnych postaw

39 Pojawia si¢ w sytuacji — kontynuuje badacz — kiedy ,,rozum nakazuje [...] wy-
obrazni, aby przedstawila mu co$ nieprzedstawialnego. Ona za$ nie potrafi tego
dokona¢ i w rezultacie zatamuje si¢” (tamze, s. 217).

40 Tamze. Co wigcej — przytaczajac opini¢ Adorna i Lyotarda — mozna powie-
dzie¢, ze okazuje si¢ ona ,,najwlasciwszym pojeciem, ktére oddaje postmodernistyczng
sytuacje kultury z jej wszechobecnym upowszechnianiem si¢ kategorii réznicy,
$wiadomoscig kruchosci, chybotliwosci, przygodnosci bytu” (tamze, s. 274).

41 Postawa taka staje si¢ wiasciwa dla domeny sztuki i estetyki, gdyz — jak
postuluje to Lyotard — wladza sadzenia dokonuje zawieszenia zasad ogélnych, aby
odda¢ sprawiedliwos¢ niewspéimiernemu z nimi indywidualnemu przypadkowi; tym
samym stawia opor naukowo-technicznej formie racjonalnosci (zob. tamze, s. 228 1 257).

42 S. Morawski, Niewdzigczne rysowanie mapy... O postmodernie(izmie) i kryzysie
kultury, Torun 1999, s.103.

43 Tamze, s. 72.
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oraz estetyk, z ktérych mimo wszystko Rézewicz decyduje si¢ obficie
czerpaé w swojej tworczosci*t.

Rekonstruujac z kolei elementy estetycznego dyskursu, wylaniajacego
si¢ wraz z lekturg wierszy Herberta, udato si¢ wskaza¢ kluczowe kwestie,
takie jak obiektywistyczny oraz normatywny charakter rozumienia nauki
o pigknie wspieranej zapozyczong od klasykéw nowozytnej estetyki ka-
tegorig smaku. Zarysowane paralelizmy z monistyczng i absolutystyczna
aksjologia Elzenberga pozwalaja na wpisanie estetycznych pogladéw
Herberta w spokojny, unormowany nurt klasycznego pojmowania
pickna, ktéry jednak nie powinien by¢ uznany za forme eskapizmu.
Chodzi bowiem o klasycyzm w takim rozumieniu tego slowa, jakie
w swej Historii estetyki przywoluje Wladystaw Tatarkiewicz: ,klasycznym
nazywa sie to, co jest najdojrzalszym, najdoskonalszym wyrazem jakiej$
kultury, sztuki, kierunku, stylu”™, a wigc jest godne nie tylko pamigci,
ale réwniez i trwania, takze w zreaktualizowanych formach.

Mozna postawic teze, ze kazda poetycka twérczos¢ przyjmuje rys gry
prowadzonej przez twérce z otaczajaca go rzeczywistoscia. Rézewicz
i Herbert takze, cho¢ kazdy z osobna i na swéj sposéb, taka rozgrywke
prowadza, przy czym w zasadniczej mierze dotyczy ona wspélczesnosci.
Bez wzgledu na to, czy okresla¢ ja bedziemy mianem nowoczesnosci
zradykalizowanej (Giddens), czy tez postmodernizmu, towarzyszy¢ jej
beda pewne procesy*, ktérych diagnozie, a byé moze i przeciwdziataniu,

44 Fakt ten odnotowat Tomasz Kunz, zauwazajac dystans Rézewicza wobec
yutopijnych projektéw awangardy” oraz ,homogenizujacych tendencji kultury masowe;j”,
ktéry jednak nie przeszkadza poecie odwotywacé si¢ do obu tych zjawisk (T. Kunz,
Strategie negatywne w poezji Tadeusza Rozewicza.. ., dz. cyt., s. 231).

45 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka staroZytna, t.1, dz. cyt., s. 52.

46 W swej instytucjonalnej analizie nowoczesnosci Anthony Giddens wy-
mienia: utrat¢ wiary w postep, rozpuszczenie si¢ narracji historii (w szczegdlnosci
dekonstrukeje linearnych opowiesci pozbawiajacg historie teleologicznego sensu)
oraz bedaca warunkiem procesu wykorzenienia czasoprzestrzenna dystancjacje
(oddzielenie przestrzeni od miejsca, pozwalajace na taczenie obecnosci z nieobecno-
$cig, ktére zastepuje dawne relacje twarzg w twarz). Ponadto charakterystyczna dla
nowoczesnosci refleksyjno$é¢, ktéra odnosi sie réwniez do samej siebie, podwaza nasza
dotychczasows pewno$¢ zdobywanej wiedzy i sprawia, ze ,,pozostajemy z pytaniami
tam, gdzie kiedy$ — jak nam si¢ wydawalo — lezaty odpowiedzi” (s. 35). W obliczu
wspomnianych zjawisk brytyjski socjolog pisze o zagrozeniu utratg bezpieczeristwa
ontologicznego (ktére ,,odnosi si¢ do ufnosci, z jaka wiekszos¢ istot ludzkich traktuje

cigglo$¢ wlasnej tozsamosci oraz stalo$¢ otaczajacego je srodowiska spolecznego
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bez watpienia estetyczna refleksja o naturze nowoczesnoséci moze stuzyc.
Jest ona bowiem — jak chce Heidegger — epoka §wiatoobrazu*” — obraz
stanowi jej konstytutywny element, przez co rzeczywistos¢ zyskuje
réwnie migotliwy, niestaly i chwiejny charakter.

Refleksja nad poetycka tworczoscia Rézewicza, poczyniona przy
wykorzystaniu narzedzi, jakich uzycza filozoficzna estetyka, pozwala
przyjaé, ze poeta zaistnialy fakt nie tylko przyjmuje jako dany, ale do-
strzega w nim réwniez zadanie, wymagajace od tego, ktéry je przyjmuje,
w réwniej mierze refleksyjnosci, jak i gotowosci do eksperymentu.
Postawa taka wraz z przeswiadczeniem, ze ponowoczesny podmiot —
jak celnie konstatuje Vattimo — poszukujacy we wlasnym wnetrzu Zré6-
diowej pewnosci, ,nie znajdzie bezpieczenstwa kartezjanskiego cogito,
ale proustowskie zatrzymanie serca, medialne opowiesci, mitologie
zaswiadczane przez psychoanalize™®, uodparnia R6zewicza na wplyw
mitu estetycznosci. Doswiadczenie estetyczne, jako prototypowe
dla réznych modi odbioru rzeczywistosci, staje si¢ doswiadczeniem
wyobcowania, radykalnej nowosci, ktéra podda¢ nalezy rekompozycji
i rekontekstualizacji, przy czym z géry wiadomo, ze nigdy nie zo-
stang one ukonczone, podtrzymujac tym samym stan permanentnej
ynieswojosci” podmiotu®. Wie on doskonale, ze ,shock to wszystko,
co w epoce powszechnej komunikacji pozostaje po kreatywnosci
sztuki”°.

Herbert obiera inng droge, na co wskazuje przeprowadzona analiza
jego wierszy. Poeta méwi wprost: ,Ja jestem za wartosciami. One musza
by¢ stale, nie mozna powiedzie¢: «A, zyjemy w innej epoce, to wszyst-
ko si¢ zmienilo». Co§ musi by¢ statego, bo wtedy ruch nie ma sensu.

i materialnego”; méwiac w skrocie — ,przekonanie o wiarygodnosci oséb i rzeczy”)
(s. 66) oraz o potrzebie zakorzenienia na nowo, czyli transformacji ;wykorzenionych
stosunk6w spolecznych tak, aby je przymocowaé (choéby czesciowo lub przejsciowo)
do warunkéw lokalnego czasu przestrzeni” (s.57). Zob. A. Giddens, Konsekwencje
nowoczesnosci, przel. E. Klekot, Krakéw 2008.

47 Zob. M. Heidegger, Czas swiatoobrazu, przet. K. Wolicki [w:] tenze, Budo-
wac, mieszkaé, myslec. Eseje wybrane, oprac. K. Michalski, przel. K. Michalski [i in.],
Warszawa 1977.

48 G. Vattimo, Spofeczeristwo przejrzyste, przet. M. Kaminska, Wroctaw 2006,
S.54.

49 Tamze, s. 61.

50 Tamze, s. 68.
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Mozna si¢ oddala¢, mozna si¢ przyblizad, ale ja lubie pewne rzeczy
stale” (Sztuka empatii, wyw 177). Poszukujac w labilnych strukturach
rzeczywistosci niezmiennikéw pozwalajacych roéci¢ pretensje do apo-
dyktycznosci i obiektywnosci wypowiadanych sadéw, daje sie uwiesc sile
oddzialywania mitu estetycznosci. Stad tez w jego twérczosci, spajane
nadrz¢dng wizja aksjologiczng, obecne s3 nierzadkie odwolania do
tradycyjnych, klasycznych uje¢ kategorii estetycznych (pigkna, smaku,
harmonii), ktérych liczne historyczne weielenia sktadaty si¢ m.in.
na estetyczng utopie Schillera czy niekwestionowang pozycje sztuki
w systemie Schellinga. Jak si¢ zdaje, Herbert podejmuje w ten sposéb
nieréwna (w nowoczesnych realiach) walke

[...] 0 ,ocalenie” istoty sztuki (kreatywnosci, oryginalnosci, zachwytu nad forma,
harmonig itp.) przed zagrozeniem, ktére nowe warunki egzystencji spoteczenistwa
masowego stwarzaja nie tylko dla sztuki, lecz réwniez, jak sie utrzymuje, dla
istoty cztowiekaS".

Nie waha si¢ w tym celu powolywaé na samorzutno$¢ — czy jakby powie-
dzial Kant ,samowolng spontanicznos$¢” — wladzy sadzenia, przekonany
jest bowiem, ze refleksyjnos¢ sadu smaku wynika nie tylko z odniesienia
go do przedmiotu, lecz réwniez do stanu podmiotu. A skoro tak, to
do$wiadczenie pigkna (Schiller wskazatby na jego wychowawczy po-
tencjal) i pewien konsensus w sprawach smaku, przynajmniej wéréd
niektérych (u Kanta dotyczyt on zgody catej ludzkosci) maja charakter
wspélnototworezys. Skad juz tylko krok do tak silnie eksponowane;
u Herberta i zwigzanej z estetyka problematyki etycznej. Sadzenie, jako
kluczowy akt kazdej z form rozumu, ,jest zawsze ryzykownym skokiem:
trzeba przeskoczy¢ przepasé, aby z ogélnosci dojsé do specyfiki tego,

51 G. Vattimo, Spofeczeristwo przejrzyste, dz. cyt., s. 67.

52 Zdaniem Gianniego Vattima kres tego typu utopijnego my$lenia o pigknie
i ,estetycznej rehabilitacji egzystencji” nastapil wraz z polaczeniem piekna i codzien-
nosci, co znalazlo swe apogeum w ruchach awangardowych lat szesédziesigtych
xx wieku. Zob. G. Vattimo, Spofeczeristwo przejrzyste, dz. cyt., s. 76—77. Inaczej
nieco rzecz widzi, analizujacy sztuke krytyczng od poczatku lat dziewieédziesiatych
xx wieku, Nicolas Bourriaud. Francuski badacz twierdzi, ze sztuka ta ,stanowi rodzaj
alternatywnej tasmy montazowej, przy ktérej konstruuje si¢ formy spoteczne” (s. 23)
i stuzy ,produkeiji relacji zewngtrznych w polu sztuki” (s. 56). Zob. N. Bourriaud,
dz. cyt.
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co jednostkowe”33. Pewne aksjologiczne, estetyczne konstrukty dodaja
przed takim skokiem pewnosci, s3 niczym podana ponad ciemnoscia
reka’*, ktérej mozemy sie chwycié, spadajac.

Wspélcezesnie (na skutek fundamentalizacii 1 uniwersalizacji estetycz-
nosci) estetyka — czego dowodzi Wolfgang Welsch — stalg si¢ ,walutg
w handlu rzeczywistoscig™. Sztuka i literatura sa jednymi z newral-
gicznych miejsc, w ktérych ta handlowa wymiana zachodzi. Nie ulega
watpliwosci, czego dowies¢ mialy réwniez przeprowadzone w tej pracy
dociekania, ze po$wigcone problematyce estetycznej badania nie tylko
generujg ruch mysli w obrebie jednej, konkretnej dyscypliny, lecz, co
istotniejsze, pozwalajg ustali¢ kurs tej nowoczesnej waluty, méwigc nam
réwnoczesnie niemalo o kondycji rzeczywistosci, do ktérej sie odnosimy.

53 ].P.Hudzik, U podstaw estetyki..., dz. cyt., s. 295.
54 Jak w wierszu Herberta Do Marka Aurelego (s$ 26).
55 W. Welsch, Estetyka poza estetykg. O nowq postac estetyki, dz. cyt., s. 84 i 124.
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