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,NIE TAKI DIABEL STRASZNY, JAK GO MALUJA”,
CZYLI O POKREWIENSTWACH OPOWIADANIA
DIUK DE 'OMELETTE POEGO | POEMATU PROZA
WIELKODUSZNY GRACZ BAUDELAIRE'A

1. W kregu dwoch piekiet

Relacje taczace tworczos¢ Edgara Allana Poego i Charles’a Baudelaire’a
nie od dzi§ budza zainteresowanie historykow literatury. Spuscizna oby-
dwu pisarzy byta juz wielokrotnie opisywana — takze w ujeciu kompara-
tystycznym. WSréd wielu watkoéw badawczych jest jeden, ktory
interesuje mnie szczegdlnie, a ktory nie zostal jak dotad nalezycie opi-
sany. Chodzi o zagadkowe podobienstwo opowiadania Diuk De L’ Omelette
Poego i poematu proza Wielkoduszny gracz Baudelaire’a. Teksty te sg
mato znane polskiemu czytelnikowi, wydaje mi si¢ przeto zasadne prze-
analizowa¢ ich strukture, szczegllnie uwzgledniajac wystepujaca w oby-
dwu utworach posta¢ diabta. Poroéwnanie dziet oraz przebadanie
kontekstow historycznoliterackich postuzy probie ustalenia relacji miedzy
utworami.

Starsze z omawianych dziet, nowela Diuk De L’Omelette, nalezy do
pierwszych prob narracyjnych Poego. Dwudziestodwuletni pisarz wyslat ja
razem z czterema innymi tekstami (Metzengerstein, A Tale of Jarusalem,
Loss of Breath i The Bargain Lost') na konkurs literacki ogloszony w 1831
roku przez magazyn ,,Philadelphia Saturday Courier”. Niestety narracja
nie spotkala si¢ z przychylnym przyjeciem — nagrode natomiast ,,zdobyta
zapomniana dzi§ catkowicie, ckliwa autorka Delia S. Bacon za Meczenni-
ka mifosci. Poe miat tylko te pocieche, ze ujrzat swoje utwory drukowane
w numerach filadelfijskiego tygodnika w ciggu 1832 roku2.

1 Ten ostatni tekst znany bedzie p6zniej jako Bon-bon.
2 F. Winwar, Nawiedzony dwor, ttum. M. Skibniewska, Warszawa 1961, s. 161-162.
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Jak wida¢, juz pierwsi czytelnicy uznali Diuka De L’Omelette za tekst
posledni. Mozna by pomysle¢, ze utwdr popadl w zapomnienie i nie jest
ani analizowany, ani ttumaczony ze wzgledu na to, ze powstat we wczes-
nym okresie zycia nieuformowanego jeszcze autora. Podobna hipoteza
nie wydaje si¢ jednak uzasadniona chociazby dlatego, ze Metzengenstern
napisany dostownie kilka tygodni przed omawianym tekstem jest dzi$
traktowany powaznie zaréwno przez czytelnikow, jak i badaczy. By¢ moze
wiec racje mial Franciszek Lyra, wedtug ktorego Diuk De L’Omelette to
nowela o zaledwie ,,doraznej aktualnosci”, gdyz byta satyra na 6wczesng
beletrystyke3? Trudno nie zgodzi¢ si¢ z ta opinig — faktycznie czesé
dowcipu Poego jest dzi§ niezrozumiala, poniewaz wySmiewane teksty nie
sa obecnie znane. Sadz¢ jednak, ze nie mniej waznym powodem ciszy
nad Diukiem De L’Omelette moze by¢ zwyczaj dzielenia utwordw proza-
torskich Poego na podgrupy (opowiadania detektywistyczne oraz opo-
wiadania grozy z takimi motywami przewodnimi, jak: pogrzebanie
zywcem, niszczaca sita przewrotnosci etc.). Diuka De L’Omelette nie da
si¢ dopasowa¢ do zadnej z podobnych schematycznych podgrup — pod
wzgledem realizacyjnym i koncepcyjnym jest tekstem peryferyjnym.
Wszystko to razem sprawia, ze tekst nie jest poddawany analizie teore-
tycznej, przez co trudno jest zweryfikowaé poglad na jego temat. Najle-
piej swiadczy o tym fakt, ze opowiadanie nie znalazto si¢ w zadnym jak
dotad polskim wydaniu tekstow Poego?, a jego pierwsze polskie ttuma-
czenie powstalo dopiero w 2009 roku>.

W Diuku De L’Omelette wystepuje dwoch bohaterdéw. Pierwszym jest
tytutowy Diuk De LOmelette® — moznowladca, ktéry spedza czas
samotnie w swoich komnatach i czeka na niezwykly dar. Ma bowiem

3 F Lyra, Edgar Allan Poe, Warszawa 1973, s. 151-152.

4 Franciszek Lyra w wydanej w 1973 roku monografii poswigconej Poemu wyli-
cza wszystkie ttumaczenia poszczeg6élnych utworéw — nie ma wsroéd nich Diuka De
L’Omelette. Podobne zestawienie znajduje si¢ w wydanej stosunkowo niedawno ksigz-
ce Alicii Misrahi Edgar Allan Poe (ttum. G. Ostrowski, Warszawa 2007). Polskiej
wersji utworu nie odnalazlem nawet w internecie, gdzie czesto znajduje si¢ wiele
amatorskich tlumaczen tekstow literackich.

5 Nowelg Poego przetlumaczylem w zwiazku z konferencja Edgar Allan Poe
dawniej i dzis zorganizowana na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego
(12-13 pazdziernika 2009 r.) w dwusetna rocznicg $mierci autora. Utwor znajduje si¢
w tematycznym wydaniu kwartalnika ,, Tekstualia” w calosci poswigconym Poemu. Zob.
E.A. Poe, Diuk De L’Omelette, ttum. P. Kubinski, ,,Tekstualia” 1/2009.

6 Oryginalna nazwa bohatera — Duc De LOmelette — to jeden z wielu elementow
francuskojezycznych we wczesnym opowiadaniu Poego. OkreSlenie to oznaczaloby
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otrzymac zfota klatke z najdelikatniejszym i najpiekniejszym na Swiecie
ptaszkiem pochodzacym z Peru. Gdy jednak egzotyczny podarunek tra-
fia w rece Diuka, wywoluje w nim przerazenie (,,niewystowione przera-
zenie kladzie si¢ teraz cieniem na obliczu Diuka”7). Okazuje si¢ bowiem,
ze ptak zostat oskubany z pidr i przyrzadzony jak potrawa —jednak wbrew
tak waznym dla bohatera regulom sztuki kulinarnej. Oburzenie bohate-
ra jest tak silne, ze Diuk umiera w paroksyzmie odrazy. W ten sposob
konczy si¢ pierwsza cz¢$¢ utworu.

Druga cz¢$¢ nastepuje trzy dni po $mierci Diuka, w tekscie jest
poprzedzona trzema asteryskami. Dopiero wowczas pojawia si¢ drugi
bohater — diabet, ktory przedstawia si¢ jako Baal-Zebub, Ksigze Much,
i zaczyna spiera¢ si¢ ze zmarlym. Okazuje si¢ bowiem, ze Diuk znalazt
si¢ w piekle — zostal tam przeniesiony wprost z trumny przez Beliala,
Inspektora Cmentarnego.

Baal-Zebub nakazuje Diukowi zdjecie ubrania (,,no juz, panie, roz-
bieraj si¢!”®), co ten poczytuje za obelge i obrazony usituje wyjs¢;
powstrzymuje go przed tym dopiero kamerdyner. Scena ma komiczne
zabarwienie, poniewaz zachowanie wyniostego bohatera nijak nie pasu-
je do sytuacji, w ktorej si¢ znalazt — Diuk postepuje tak, jakby nie zdawat
sobie sprawy z tego, ze nie zyje.

Dopiero po chwili umarly bohater rozglada si¢ po komnatach piekta.
Miejsce okazuje si¢ niewiarygodnie pigkne. Jednak mimo widoku licz-
nych dzief sztuki Diuk jest przerazony, poniewaz nagle uswiadamia sobie
groze sytuacji, w ktorej si¢ znalazt. W desperacji rzuca Baal-Zebubowi
wyzwanie. Pami¢ta bowiem z dawnych lektur, ze diabet nigdy nie odma-
wia gry w karty (,,Przegladal kiedy$ Diable Abbé Gualtiera, gdzie prze-
czytal, que le Diable n’ose pas refuser un jeu d’écarté”). Ostatecznie
bohater wygrywa parti¢ i zdobywa wolnosc.

Na podstawie fabuly Diuka De L’Omelette mozna wywnioskowac
nastepujace cechy szatana: przede wszystkim okazuje si¢, ze diabta mozna
pokona¢ w jego wlasnej grze. Diuk wygral z Baal-Zebubem, poniewaz
byt od niego sprytniejszy i bezlito$nie wykorzystat wiedze o przeciwniku.
Warto zauwazy¢, ze ta wiedza zaczerpnicgta z ksigzki ma charakter dog-

w dostownym tlumaczeniu ,,Ksigz¢ Omletu” — przy czym ,,Omlet” funkcjonowalby tu
najpewniej jak nazwa panstwa lub regionu.

7 Tamze, s. 158.

8 Tamze.

9 Tamze, s. 160. Fragment zapisany po francusku mozna przettumaczy¢ jako: ,,ze
Diabel nie powazyltby si¢ odmoéwic¢ gry w karty”.
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matyczny (Diuk nie przypuszczal, tylko wiedziatl o stabosci
Baal-Zebuba) i jest prawdziwa.

Wiadomo na tej podstawie, ze diabta da si¢ ogarna¢ rozumem, ze
jest przewidywalny. A skoro da si¢ zrozumie¢ mechanizm jego dziatania,
to mozna go takze zmusi¢ do logicznych konsekwencji (diabet nigdy nie
odmawia hazardu, ergo musi podjac zaktad). Mozna si¢ zastanawiac, czy
Poe celowo budzi tu skojarzenia ze Sredniowieczng scholastyka, niemniej
jednak szatan wobec dogmatow okazuje si¢ bezradny.

Fabuta Diuka De L’Omelette jest raczej prosta, mozna sprowadzic jg
do nastgpujacych punktéw: Smier¢ bohatera — spotkanie z diablem — gra
w karty o dusze — triumf bohatera. Majac w pamigci ten schemat, przej-
de¢ do analizy Wielkodusznego gracza, jednego z piecdziesigciu poematow
proza zawartych w zbiorze Paryski splin Baudelaire’al0. Odwrotnie niz
Diuk De L’Omelette Poego — Paryski splin powstal w ostatnich latach
zycia autora. Wedtug samego Baudelaire’a Paryski splin to obok Kwiatow
zla jego najwazniejsze dzieto. W liscie do Juliusza Troubat (19 II 1866)
poeta mowi o swoim niedokonczonym cyklu: ,, To w sumie znowu Kwia-
ty zla, ale wigcej] w nim swobody i szczeg6lu, i kpiny”!l. Choé zbidr
w znanej nam dzi§ postaci zostal wydrukowany dopiero w roku 1869,
czyli dwa lata po $mierci autora, to jednak jego fragmenty powstawaty
juz od 1855 roku!2. Na przestrzeni lat nie tylko zmienial si¢ tytul (poczat-
kowy Petits Poems en Prose zastapil pozniejszy Le spleen de Paris — by¢
moze, jak sugeruje Ryszard Engelking!3, przez analogi¢ do tradycji Tab-
leau de Paris), lecz takze modyfikowana byta koncepcja catosci. Podobnie
jak debiutancki utwér Poego, tak i ostatnie dzieto Baudelaire’a nie spot-
kato si¢ z aprobatg czytelnikéw ani redaktorow: ,Zadne jego utwory nie
torowaly sobie z takim trudem drogi do dziennikdéw i czasopism™14.

Narracja w Wielkodusznym graczu, inaczej niz w Diuku De L’ Omelette,
jest pierwszoosobowa. Podobnie jak w innych utworach z Paryskiego spli-
nu bohater-narrator to flaneur, miejski wedrowiec, obserwator, poeta.
Juz w pierwszym zdaniu pojawia si¢ typowy dla catego zbioru motyw:
w miejskim tlumie bohater spotyka postaé niezwyklg i bardzo charakte-
rystyczng. W Wielkodusznym graczu jest nig ,,Ksiaze, z ktérym od dawna

10 Ch. Baudelaire, Paryski splin: poematy prozq, ttum. R. Engelking, £.6dZ 1993.

1 Tamze, s. 215.

12 Zob. M.A. Ruff, Baudelaire, ttum. A. Olegdzka-Frybesowa, Warszawa 1967,
s. 225.

13 Zob. R. Engelking, Testament poety [w:] Ch. Baudelaire, dz. cyt., s. 220-221.

14 M.A. Ruff, dz. cyt., s. 240.
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pragnatem nawigzac znajomos¢ i ktdrego rozpoznalem natychmiast, cho¢
nigdy go przedtem nie widzialem”15. Tak zagadkowo opisana postac
mrugnieciem daje zna¢ bohaterowi, by ten podazal za nig. Razem wkra-
czajg do ,,podziemnej siedziby”, ktorej tajemne wejscie znajduje sie
w samym S§rodku Paryza. Ciekawym zabiegiem Baudelaire’a jest podsu-
wanie czytelnikowi licznych aluzji subtelnie sugerujacych, ze Ksigze jest
w istocie diabtem, Ksigciem CiemnoSci, a ,,podziemna siedziba” to po
prostu piekto.

Bohater-narrator i Ksigz¢ podczas wspdlnego ucztowania (,,JedliSmy
i pili bez umiarkowania”¢) graja takze w karty. Z zastanawiajaca non-
szalancjg narrator wspomina mimochodem: ,,wypada dodal, ze stawka
byla moja dusza, ktérag w koficu przegratem z bohaterska beztroska
i lekkomyslnoscig”17. Oprocz tego biesiadnicy zabawiaja si¢ rozmowa
o filozofii, zupetnie jak podczas spotkania salonowego, az wreszcie boha-
ter-narrator uznaje, ze nie wypada mu naduzywaé goScinnoSci i chce
wy;jsE. Zegnajqcy go gospodarz okazuje si¢ wyjatkowo (zwlaszcza jak na
diabta) zyczliwy, poniewaz méwi odchodzacemu bohaterowi: ,,Chcg,
zeby$§ zachowal o mnie dobre wspomnienie” i obiecuje:

Zeby ci powetowaé nicodwracalng strate, jaka poniosles przegrywajac dusze,
obdarzeg ci¢ tym, co bylby$ wygral, gdyby szczgScie mi nie stuzyto, bedziesz
mianowicie mial az do kofica zycia wtadz¢ uSmierzania i ujarzmiania Nudy
[...] Nie obudzi si¢ w tobie takie pragnienie, ktdrego bym ci natychmiast nie
pomdgt urzeczywistnié; bedziesz panowal nad swoimi pospolitymi bliZnimi;
beda cie obsypywac pochlebstwami, begdg ci¢ nawet czcic; ztoto, srebro, dia-
menty, palace z bajki przyjda do ciebie bez zadnego wysitku z twojej strony
i beda blagaé, abys je przyjal; bedziesz zmienial ojczyzne i klimat tak czesto,
jak podyktuje ci fantazja; nie wiedzac, co to zmegczenie, bedziesz upajal si¢
rozkosza w czarujacych krainach, gdzie zawsze jest cieplo i gdzie kobiety
pachng stodko jak kwiaty, — i tak dalej, i tak dale;j...!8.

Nastepuje tu wigc odwrdcenie sytuacji znanej z Fausta Goethego,
gdzie Mefistofeles obiecat doktorowi Faustowi stuzbe w zamian za duszg.
U Baudelaire’a diabet zyskal juz przeciez to, na czym mu zalezalo, wigc
jego propozycja wydaje sie¢ naprawde zaskakujaco bezinteresowna. Moz-
liwych jest kilka wytlumaczefi. By¢ moze diabet u Baudelaire’a jest posta-

15 Ch. Baudelaire, Wielkoduszny gracz [w:] tegoz, Paryski splin..., dz. cyt., s. 121.
16 Tamze.

17 Tamze, s. 123.

18 Tamze, s. 125-127.
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cig paradoksalng i faktycznie jego propozycja stuzby i pomocy jest
bezinteresowna. Z drugiej jednak strony by¢ moze diabel jest bardzo
konsekwentny i po prostu oszukat przegranego (nie wiadomo jednak, po
co mialby to robi¢ — czy tylko po to, by zasia¢ w nim nadziej¢ na cos, co
si¢ nie ziSci?). Niezaleznie jednak od motywacji Ksi¢cia, bohater wierzy
mu i bardzo liczy na spelnienie obietnicy. Utwdr koficzy si¢ przeciez
modlitwa: ,,O Boze, Boze, Panie moj, spraw, zeby diabet dotrzymat
stowa!”. Jest to bardzo szczegblna apostrofa. Mozna ja odczytaé jako
przewrotng nadzieje na obiecane przez diabta cuda i jednoczesny ratunek
utraconej duszy — bohater nazywa wszak Boga swoim Panem! Z drugiej
jednak strony apostrofa jest bluznierstwem — tym wigkszym, ze obietni-
ca Ksigcia moze by¢ odczytywana jako dalekie echo sceny kuszenia Chry-
stusa znanej z Ewangelii §w. Mateusza (Mt 4, 1-11).

2. Diaboliczne punkty wspdlne

Jesli zestawi si¢ nowele Diuk De L’Omelette Poego i poemat proza
Wielkoduszny gracz Baudelaire’a, juz na pierwszy rzut oka dostrzeze sig,
ze schemat obydwu tekstow jest podobny. W obydwu wystepuje para
glownych bohateréw: cziowiek i diabel. Sg to jednak bardzo rézne pary.
W opowiadaniu Poego Diuk jest postacig wyraznie zarysowana. Czytelnik
wie 0o nim duzo, poniewaz pierwsza cz¢$¢ narracji dotyczy tylko niego,
jego krolestwa i upodoban. Takze w dalszej czeSci noweli poznajemy
wiele cech bohatera (wyniostos¢ i buta, ale takze spryt). Zupelnie inaczej
jest w tekScie Baudelaire’a, w ktorym bohater jest jednocze$nie narrato-
rem nastawionym na opis $wiata przedstawionego — przez to brak tu
konkretnej charakterystyki postacil®.

W obydwu tekstach autorzy poswiecili wyjatkowo duzo miejsca diabtu
i jego krolestwu. Wiadca piekta u Poego nazywa siebie Baal-Zebubem,
Ksigciem Much. Rzeczywicie, ,,Belzebub” (hebr. Ba’al zebub) to jedno
z tradycyjnych imion diabfa, cho¢ pochodzenie nazwy jest niepewne
(moze oznacza¢ ,,boga-muche” lub ,boga much”)2. Co prawda trady-
cyjnie wladcag piekiet byt Lucyfer, jednak w tradycji sa od tej reguly

19 Cho¢ postaé flaneura wyraznie wylania sie z calosci Paryskiego splinu.

20 A.M. di Nola, Diabel: o formach, historii i kolejach losu Szatana, a takze o jego
powszechnej a zlowrogiej obecnosci wsrod wszystkich ludow, od czasow starozytnych az
po terazniejszos¢, ttum. 1. Kania, Krakdw 1997, s. 167-168.
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wyjatki. Przyktad podaje Jacek Sokolski, badacz przedstawien diabia
izaSwiatow w literaturze: ,,W traktacie Pseudomonarchia daemonum
[Johannesa — przyp. PK.] Wierusa znajdujemy tez doktadny opis piekiel-
nej hierarchii. Na jej czele stoi cesarz Belzebub”2l. Fakt, ze Diuk roz-
mawia akurat z Baal-Zebubem, moze zatem zaskakiwad, ale z pewnoscia
znajduje uzasadnienie. Trudniej natomiast znalez¢ motywacje, dla ktorej
Poe wybratl imi¢ Beliala dla podwladnego, swoistego urzednika piekiel-
nego, jakim bytby Inspektor Cmentarzy. W tradycji chrzescijanskiej Belial
pojawia si¢ przede wszystkim w Drugim Liscie $w. Pawta do Koryntian,
gdzie demon jest przeciwstawiany Chrystusowi?2. Skad wybor tego imie-
nia? By¢ moze — zgodnie z sugestiami Lyry — Poe parodiuje tu nieznany
dzi§ tekst literatury amerykanskiej? A moze po prostu potrzebowal imie-
nia dla podrzednego diabfa i wybrat takie, ktore jest zakorzenione w tra-
dycji, ale nie niesie ze sobg silnych skojarzen?

Znaczace, ze z opowiadania nie dowiadujemy si¢ niczego o wygladzie
Baal-Zebuba. Wiele fragmentow jest natomiast poSwieconych czarcim
komnatom, w ktorych rozgrywa si¢ akcja — na ich podstawie mozna co$
powiedzie¢ o wiadcy piekiet. Przede wszystkim jest on koneserem sztuki,
estetg. Swiadczy o tym niezwyklej urody rubinowy kaganek zawieszony
na krwistoczerwonym tancuchu, ktéry podczepiono pod ogniste chmury
zastepujace wysoki sufit pomieszczenia. Rownie niezwykle wrazenie robig
na niezyjacym Diuku cztery statuy i liczne obrazy okreSlane jako ,,zaka-
zane pigknosci”2. Wszystkie te elementy (kolory krwi, demoniczna czer-
wona po$wiata, grzeszny urok obrazéw, tajemnicza kotara, za ktorg by¢
moze chowa si¢ kochanka Baal-Zebuba) tworza aur¢ tajemniczego, groz-
nego, potepienczego pickna. Pasuje to do romantycznej stylistyki, ponie-
waz ,dla romantykow pickno poteguja wiasnie te rzeczy, ktore wydaja
si¢ mu przeczy¢ — rzeczy budzace grozg¢”?4. Podobny efekt wywotuja
wspaniate, zmystowe dzwicki pobrzmiewajace w hallu — zidentyfikowane
przez Diuka jako zawodzenie potepionych dusz. Utozsamienie przera-
zajacych jekOw ze wspaniala melodia (,,wspaniale, pongtne, nigdy nie-
cichngce melodie wybrzmiewajace w hallu byly [...] lamentem

21 J. Sokolski, Staropolskie zaswiaty. Obraz piekla, czyscca i nieba w renesansowej
i barokowej literaturze polskiej wobec tradycji chrzescijariskiej, Wroctaw 1994, s. 223.

22 Por. takze A. di Nola, dz. cyt., s. 172, 208 i 347.

B E.A. Poe, dz. cyt., s. 159.

24 M. Praz, Zmysly, Smierc i diabel w literaturze romantycznej, thum. K. Zaboklicki,
Warszawa 1974, s. 40.
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i zawodzeniem potegpionych”?) to doskonaly przyktad groteskowej,
faczacej sprzecznosci estetyki romantykow, w ktérej dominowato ,,gte-
bokie przeswiadczenie o owej nieroziacznosci rozkoszy i cierpienia”2o.
By¢ moze wiec szatan w Diuku De L’Omelette przyjal te estetyke i zgod-
nie z nig stworzyl co$ na ksztalt ,,domu artysty”27?

Pod wieloma wzgledami diabet Baudelaire’a przypomina swojego
odpowiednika z opowiadania Poego. Co prawda nie jest on tym samym
biurokrata, ktoéry miatby podwiadnych inspektordw, jest natomiast porow-
nywalnym koneserem sztuki czy moze nawet niezwyklym mecenasem
(Ksiaze podobnie jak kazdy mecenas obiecat przeciez zapewnic bohaterowi
ziemski dostatek). Jego krodlestwo jest rownie niesamowite, jak w noweli
Diuk De L’Omelette. Narrator mOwi o oSlepiajacym przepychu,

o ktorym zaden z wyzej polozonych apartamentéw paryskich nie mogiby daé
nawet przyblizonego pojecia [...]. Krolowal tu subtelny, aczkolwiek lekko
odurzajacy zapach, sprawiajacy, ze niemal natychmiast zapominato si¢ o calej
obmierzlej ohydzie zycia?s.

W obu analizowanych tekstach piekto jest zatem miejscem hedoni-
stycznych, ale wysublimowanych — iScie dekadenckich — przyjemnosci;
diabet urzadza je z prawdziwie krolewskim smakiem i gustem.

Wyjatkowo ciekawie przedstawia si¢ sprawa lokalizacji piekla.
U Baudelaire’a wejscie do piekta znajduje si¢ w Paryzu. Jest to jednak
wejscie sekretne, bo narrator zastanawia si¢: ,,Wydato mi si¢ dziwne, ze
moglem tak cz¢sto przechodzi¢ tamtedy, nie dostrzegajac wejscia do tej
urzekajacej jaskini”2%. Bytoby to zgodne z popularnym w §redniowieczu
lokalizowaniem piekla wtasnie w glebi ziemi3? (co wigzalo si¢ z geocen-
trycznym modelem Swiata) czy tez w og6le z tradycja antyczna (por.
chociazby mit o Orfeuszu, ktory zstapit w gtab ziemi do Hadesu po
zmarla ukochana).

Poza podobiefistwem elementow $wiata przedstawionego omawiane
utwory Iaczy takze charakter komiczny. W tek$cie Baudelaire’a komicz-

% E.A. Poe, dz. cyt., s. 160.

26 M. Praz, dz. cyt., s. 41.

27 Odwoluje si¢ tu do znanego zjawiska autokreacyjnego: Romantycy chetnie
stylizowali w niezwykly sposob swoje miejsca zamieszkania. Zob. A. Pienkos, Dom
sztuki. Siedziby artystow w nowozytnej kulturze europejskiej, Warszawa 2005.

28 Ch. Baudelaire, Wielkoduszny gracz, dz. cyt., s. 121.

29 Tamze.

30 Por. J. Sokolski, dz. cyt., s. 112-113.
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na jest posta¢ bohatera-narratora, ktory nie do$¢, ze traci duszg w sposob
lekkomyslny, to jeszcze nonszalancko nazywa ja czymsS ,.bezuzytecznym,
a czasem tak kiopotliwym™3l. Nie mniej komiczna — bo paradoksalna —
jest wspomniana juz apostrofa do Boga, w ktorej bohater btaga, by dia-
bet dotrzymat stowa. Postacig humorystyczng jest takze diabet dbajacy
o dobre mniemanie o nim i chwalacy si¢ tym, ze wielu filozoféw oraz
duchownych dziata pod jego natchnieniem. Baudelaire bawi si¢ takze
samg materig jezykowa: pojedyncze zwroty staja si¢ zabawne przez kon-
tekst, w ktoérym zostaly uzyte. Tak wtadnie dzieje si¢ w wypadku stow
,»Za twoje nieSmiertelne zdrowie, stary Capie!” (,,A votre immortelle
santé, vieux Bouc!”32) kierowanych przez bohatera do szatana oraz w sy-
tuacji uzycia przez diabta zwrotu ,.bon diable” (przettumaczonego przez
Engelkinga jako ,,nie taki diabel straszny, jak go malujg”33) wobec same-
go siebie.

Nowela Poego réwniez ma silne nacechowanie humorystyczne, ktore
ujawnia si¢ juz w samym absurdalnym tytule (dostownie: Diuk, Ksigz¢
Omletu). Jego niedorzeczno$¢ zostaje spotggowana przez apostrofe
zawartg w pierwszym akapicie utworu: narrator zwraca si¢ w niej do
»Duszy Apiciusa”, postaci historycznej. Apicius byt bowiem rzymskim
znawcg kulinariow, autorem ksiazki kucharskiej O sztuce kulinarnej ksigg
1034, Poe okazal si¢ wyjatkowym smakoszem zartu, skoro kazal swojemu
narratorowi odwotac si¢ do tak niezwyklej muzy. Absurdalne i przez to
komiczne jest takze zachowanie tytulowego bohatera, ktory najpierw
w przedziwnych okoliczno$ciach trafia do piekta, by pdzniej roOwnie nie-
typowo si¢ z niego wydostac.

W obydwu utworach postuzono si¢ zatem poetyka absurdu, komizmu,
groteski. Warto takze dostrzec, ze zarowno w Wielkodusznym graczu, jak
i w Diuku De L’Omelette postacig komiczng jest diabet, co bytoby zgod-
ne z tezg Jerzego Parviego, wedlug ktdrego w fantastycznej literaturze
francuskiej XIX wieku ,,prawie catkiem znika [...] $wiat magéw, gnomow
i diabtéw, obdarzonych przez pisarzy romantycznych zyciem w miarg
autonomicznym. Juz u Poe’a spopularyzowanego we Francji przektadami
Baudelaire’a, pojawialy si¢ one z rzadka, i to raczej w opowiadaniach

31 Ch. Baudelaire, Wielkoduszny gracz, dz. cyt., s. 123.

32 Tamze, s. 122.

33 Tamze, s. 125.

34 Zob. np. haslo Apicius [w:] Slownik pisarzy antycznych, red. A. Swiderkowna,
Warszawa 1982.
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satyrycznych”33. Diabel — zgodnie ze §wiatopogladem o$wieceniowym
— jest traktowany jako posta¢ fantastyczna, a nie jako Zrddio pokusy
i grzechu, poniewaz ,,Poego, podobnie jak innych twOrcow romantycznej
literatury o wampirach, cechowato nowoczesne spojrzenie na Zrodia zta
i grozy”36. Grzech jest dla niego niecodlaczng czeScig zycia psychicznego
cztowieka — zfo bierze si¢ z samego czlowieka, z jego instynktoéw i natural-
nych sktonnosci. ,,Czlowiek jest grozna niewiadoma i w nim samym prze-
de wszystkim tkwi to straszne i nieznane”?’. Z drugiej strony nie nalezy
wysnuwac na tej podstawie pochopnego wniosku, jakoby wcze$niej szatan
nie bywatl postaciag humorystyczna. Jak pisze autor Mitu Lucyfera:

Od ok. 1000 roku diabel zaczyna zajmowac coraz wigcej miejsca w §wiado-
mosci zbiorowej, staje si¢ groznym, wszechobecnym zagrozeniem, konkrety-
zuje sig, budzi strach i coraz wigksze, a réwnoczes$nie niezdrowe
zainteresowanie. Rozpocze¢cie nowego tysiaclecia i zwigzane z nim oczekiwa-
nia na koniec §wiata i pojawienie si¢ antychrysta sprawiaja, ze szatan, istnie-
jacy do tej pory przede wszystkim na kartach teologii, rozszerza swoje
panowanie na inne dziedziny zycia3.

Musiato to wyzwoli¢ mechanizm ,,wentyla bezpieczenistwa” — wySmie-
wanie diabta stalo si¢ w tradycji ludowej sposobem na oswojenie go, na
uczynienie niebezpieczenstwa mniej przerazajacym39.

3. Motyw karciany, motyw ludowy
Poza wszystkimi wymienionymi dotad elementami, ktore wskazuja na

podobienstwo Diuka De L’Omelette i Wielkodusznego gracza, najsilniej
oba teksty taczy motyw gry w karty z diablem o dusze. Motyw o tyle

35 J. Parvi, Rzeczywistos¢ i fantazja. Szkice o literaturze francuskiej XIX wieku,
Warszawa 1989, s. 171.

36 B. Zwolinska, Wampiryzm w literaturze romantycznej i postromantycznej. Na
przykladzie ,Opowiesci niesamowitych” Edgara Allana Poego, ,,Poganki” Narcyzy
Zmichowskiej oraz opowiadar Stefana Grabiriskiego, Gdansk 2002, s. 12.

37]. Parvi, dz. cyt., s. 170.

38 P. Oczko, Mit Lucyfera: literackie dzieje Upadlego Aniola od starozytnosci po wiek
XVII, Krakow 2005, s. 47.

39 Mnostwa przyktadéw dostarcza Julian Krzyzanowski w swoich pracach poswie-
conych bajce i literaturze ludowej, zob. choéby: J. Krzyzanowski, Paralele. Studia
poréwnawcze z pograniczy literatury i folkloru, Warszawa 1977 lub tegoz, Szkice folk-
lorystyczne II. W kregu piesni. W krainie bajki, Warszawa 1980.
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niezwykly, ze nie pojawia si¢ w literaturze wysokiej, w ktorej diabet jest
tradycyjnie albo przyczyna i upostaciowieniem zta, albo — szczegOlnie
w romantyzmie — postacig tragiczng?0. Réznice w wykorzystaniu tego
motywu sg jednak wyrazne. U Poego to cztowiek proponuje gre, by
wydostac si¢ z opresji, podczas gdy u Baudelaire’a karty sg tylko jedna
z zabaw (nie wiadomo, przez kogo zaproponowana), ktora przynosi takze
odwrotne skutki niz w Diuku De L’Omelette (utrata duszy zamiast jej
odzyskania).

Przyczyna pokazanych powyzej ewidentnych podobiefistw mi¢dzy
tekstami pozostaje jednak wcigz niewyjasniona. Najwygodniej bytoby
nazwac to przypadkiem, a by¢ moze najatrakcyjniej — probowaé udo-
wodni¢, ze Baudelaire zainspirowany tekstem Poego napisat swoj na
podobny temat czy moze nawet popetnil plagiat. Gdy odsunie si¢ jed-
nak pokus¢ zaréwno atrakcyjnosci, jak i wygody, stanie si¢ w obliczu
nastepujacych faktow: istotnie, Baudelaire znat teksty Poego. Byt zafa-
scynowany jego pisarstwem do tego stopnia, ze wpisal amerykanskiego
pisarza w poczet swoich najblizszych ,braci z wyboru” (obok Wagnera
i Delacroix)*!. Co wiecej, to Baudelaire w ogromnej mierze przyczynit
si¢ do rozstawienia Poego, poniewaz byl ttumaczem i zarazem jednym
z najwazniejszych popularyzatoréw jego tekstow. W Slowie od tlumacza,
ktore miato by¢ wydrukowane w pieciotomowym wydaniu dziet Poego,
Baudelaire pisat:

[...] jestem dumny i szczgSliwy, Ze zapisalem w ich [francuskich czytelnikow
Poego — PK.] pamigci jaki§ nowy rodzaj pigkna; dlaczego tez miatbym ukry-
waé, ze zapal mdj podtrzymywata réwniez przyjemno$¢ z ukazywania im
cztowieka, ktory jest do mnie trochg, w paru aspektach, podobny, a zatem
przyjemnos¢ z ukazywania im czeSci samego siebie?42.

Na pierwszy rzut oka mySl o tym, ze Wielkoduszny gracz powstal pod
wplywem Diuka De L’Omelette, wydaje si¢ zatem dosy¢ prawdopodobna.

40 Jesli przyjrze¢ sie dzietom Goethego, Byrona, Hoffmanna, Lewisa i wielu innych
romantykow, okaze si¢, ze wystgpuja w nich uosobienia Ztego albo ,,buntownicy
w wielkim stylu, wnuki Miltonowskiego Szatana i bracia Schillerowskiego Zbdjcy”
— M. Praz, dz. cyt., s. 72; por. takze M. Janion, Romantyzm, rewolucja, marksizm.
Colloquia gdariskie, Gdansk 1972, s. 302-303.

41 Zob. EW.J. Hemmings, Baudelaire the damned: a biography, Nowy Jork 1982,
s. 194-195.

42 Ch. Baudelaire, Sfowo od tlumacza [w:] tegoz, Pisma. Sztuka romantyczna, ttum.
E. Burska i in., Gdansk 2003, s. 359-360.
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Tym bardziej, ze — jak sugeruje Marcel A. Ruff — nawet w samym Pary-
skim splinie znajduja si¢ poematy inspirowane opowiadaniami Poego
(Smier¢ bohaterska oraz Ktdra jest prawdziwa?)*. Hipoteza ta ma jednak
istotng stabos¢: notatki i szkice artykuléw Baudelaire’a $wiadczg o tym,
ze autor Kwiatow zla prawdopodobnie nie znal Diuka De L’Omelette.
W szkicu Edgar Allan Poe, jego zycie i dzielo pisze: ,,R6zne utwory, ktore
[Poe — PK.] rozsiewal po czasopismach, zostaly zebrane w dwie wiazki:
Tales of the Grotesque and Arabesque oraz Edgar’s A. Poe’s Tales w wyda-
niu Wileya i Putnama. Daje to w sumie okolo siedemdziesi¢ciu dwoch
utworéw”44. Jednak — jak zauwaza Claude Pichois — Baudelaire ,,nie
posiadat [...] Tales of the Grotesque and Arabesque. Znajac je, nie doli-
czylby si¢ siedemdziesieciu dwoch tekstow”4. Rzeczywiscie, w szkicach
poswieconych Poemu Baudelaire koncentruje si¢ na opowiadaniach
zawartych w tomie Tales. Co wigcej, nigdy nie przettumaczyt Diuka De
L’Omelette. Nie mozna co prawda wykluczy¢, ze autor Paryskiego splinu
znal omawiang nowel¢ z innych Zrodet (mdgt na przyktad przeczytac ja
w czasopiSmie lub nawet tylko o niej uslyszeé), ale twierdzenie, jakoby
Wielkoduszny gracz byt inspirowany Diukiem De L’Omelette, nie znajdu-
je potwierdzenia.

Pytanie o zastanawiajace podobiefistwo dwoch utworéw Poego
i Baudelaire’a pozostaje zatem otwarte. By¢ moze jednak odpowiedz
znajduje si¢ w samym tekScie amerykanskiego pisarza. Tytulowy bohater
opowiadania wpada na pomyst zagrania w karty pod wplywem dawnej
lektury dzieta Diable Abbégo Gualtiera*¢. To bardzo interesujacy motyw,
poniewaz Abbé Gaultier (nie ,,Gualtier” — jak przypuszczalnie przez
pomytke napisat Poe, ktory notabene dos¢ czesto mylil si¢ we francuskim)
byl postacig historyczna, a znany byl przede wszystkim jako... autor map
i podrecznikéw do geografii4’. Gaultier podczas rewolucji francuskiej
musial uciec do Anglii, gdzie pdzniej rozwingl swoja dziatalno$¢ dydak-
tyczng. Jego podreczniki byly wydawane gléwnie w ostatnich latach XVIII
iw pierwszej polowie XIX wieku. Wszystko zatem wskazuje na to, ze

43 Zob. M.A. Ruff, dz. cyt., s. 228.

44 Ch. Baudelaire, Edgar Allan Poe, jego zycie i dzielo [w:] tegoz, Pisma..., dz. cyt.,
s. 289.

45 C. Pichois, Przypisy [do:] Ch. Baudelaire, Pisma..., dz. cyt., s. 544.

46 Zob. E.A. Poe, dz. cyt., s. 160.

47 Informacje o Abbém Gaultierze i jego dziele: http://www.samemory.sa.gov.au/
site/page.cfm?u=965&c=2532; http://www.devon.gov.uk/localstudies/111462/1.html
[data dostgpu: 15 lipca 2010 r.].
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prawdopodobnie kilkuletni Poe — ktory w 1816 roku przeprowadzif si¢
z rodzing do Londynu i tam uczg¢szczal do szkoly panien Dubourg,
a pozniej do Manor House School*® — uczyl si¢ z ksiazek Abbégo Gau-
Itiera. Nie sposob dzi§ dociec, czemu Poe wykorzystal w noweli akurat
to nazwisko. Mozna domniemywac, ze mial do Gaultiera szczegllny sto-
sunek, skoro z dydaktyka uczynit go autorem dzieta Diable, jednak brak
innych przestanek zmusza mnie do pozostawienia tej kwestii w sferze
przypuszczen. Wyglada wigc na to, ze zasugerowane w Diuku De
L’Omelette zr6dto motywu gry w karty jest falszywe. Nie znaczy to, ze
Poe nie znalazt go w jednej z licznych ksigzek czy popularnych encyklo-
pedii, ktore chetnie przegladal*®. Wydaje si¢ catkiem prawdopodobne,
ze w wypadku tekstow Diuk De L’Omelette oraz Wielkoduszny gracz mogta
mie¢ miejsce sytuacja analogiczna do tej, ktora opisuje Julian Krzyza-
nowski w szkicu na temat Jermoly Kraszewskiego. Badacz literatury ludo-
wej wykazuje ,,znamienne pokrewienstwo Jermoly z jednym z glo$nych
utwordéw literatury angielskiej, z powiescia Silas Marner znakomitej pisar-
ki George Eliot, wydang w r. 1861, a wigc piec lat po pojawieniu si¢
dzieta Kraszewskiego” 0. Krzyzanowski przyjmuje, ze zbieznoSci migdzy
utworami ,,sg tak znaczne, ze odnie$¢ ich niepodobna na karb przypad-
ku”1, i jednoczeSnie odrzuca hipoteze, jakoby Eliot znata tekst Kraszew-
skiego. W takiej sytuacji badacz uznaje, ze ,niewatpliwe zwigzki dwu
dziel wyjasniC trzeba, przyjmujac ich wspolne zZrédio, prawdopodobnie
jaka$ »powiastke moralng« z w. 18-go [...] wyzyskang przez G. Eliot
i Kraszewskiego niemal rdwnoczes$nie”52.

Niepodobna stwierdzi¢, jaki tekst mogt ewentualnie by¢ bezposrednim
impulsem tak dla Poego, jak dla Baudelaire’a, poniewaz wymagaloby to
nie tylko analizy wszystkich lektur obu pisarzy, lecz takze przeSledzenia
amerykanskiego, angielskiego i francuskiego rynku wydawniczego przy-
najmniej pierwszej potowy wieku XIX. Jednak z drugiej strony wiadomo,
ze w tym wiadnie okresie do kultury wysokiej trafiajg elementy ludowe,
pojawia si¢ mndstwo tekstow autorstwa badaczy basni i mitow ludowych

48 Zob. A. Misrahi, dz. cyt., s. 251-252.

49 O erudycji Poego i jego zdolnosci do zapamigtywania interesujacych wiadomosci
pisze Edward Wagenknecht, zob. E. Wagenknecht, Edgar Allan Poe. The Man Behind
the Legend, Nowy Jork 1963, s. 96-97.

50 J. Krzyzanowski, Wstep [do:] J.I. Kraszewski, Jermota: obrazki wiejskie, Wroctaw
1948, 5. XXXIV-XXXV.

51 Tamze, s. XXXV.

52 Tamze.
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— takich, jak chocby bracia Grimm. By¢ moze stad wlaSnie wziat si¢
u Poego i Baudelaire’a motyw diabelskiej gry w karty o dusze. Nie ulega
bowiem watpliwosci, Ze watek ten jest pochodzenia ludowego. Jak juz
wspominatem, do XIX wieku diabet w funkcji komicznej nie wystepowat
w literaturze wysokiej, natomiast w tradycji ludowej — pojawiat si¢ czesto.
Dowodéw na to dostarcza Julian Krzyzanowski, wspominajac m.in.
,kaszubskie bajki o chytrym mtiynarczyku, ktoéry podstepnie osadza dia-
bta na krecacym si¢ kamieniu miynskim”33. OczywiScie komiczny diabet
nie jest motywem zarezerwowanym dla tradycji polskiej, co pokazuje
chociazby humoreska o diable Belfegorze (w Polsce spopularyzowana
przez ballade Pani Twardowska Mickiewicza). Krzyzanowski twierdzi, ze
watek ten jest ,,znany nie tylko z folkloru estofiskiego, fifiskiego, lapon-
skiego i rosyjskiego, lecz bardzo pospolity w tradycji ustnej i literaturze
catej Europy, i to od czasdw pisarza, ktory nadal mu posta¢ doskonate;j
noweli, a ktorym byt Machiavelli”>4.

Sposrdd wielu humorystycznych bajek, w ktorych pojawia si¢ diabet,
Krzyzanowski wspomina m.in. o humoresce o Pijaczynie, o ktorej zgodnie
z wlasng klasyfikacja bajek mowi, ze jest to ,,odmiana bajki o starym
kowalu (T 330B) z dodatkiem motywu wygrania w karty od diabta duszy
ludzkiej. W istocie humoreska o kowalu, a wiec T 330B, jest tu jedy-
nie prologiem, tre§¢ za$ bajki obejmuje sktadniki innego pochodzenia;
drugi z nich to gra z diablem w karty o pieklo wygrana przez pijanice,
skfadnik trzeci to wyprawa pijanicy do piekta i wytowienie przez niego
dusz grzesznikow”>>. Wida¢ wigc wyraznie, ze jeSli Diuk De L’Omelette
i Wielkoduszny gracz powstaly od siebie niezaleznie (co uwazam za moz-
liwo$¢ najbardziej prawdopodobna), to ich autorzy siegneli do tej samej
inspiracji — tradycji ludowej — nawet jesli korzystali przy tym z r6znych
Zrodet.

Rezultaty pracy Krzyzanowskiego nad systematyzacjg bajek okazaly
si¢ przy moich badaniach bardzo pomocne. Dlatego warto przez chwile
zastanowic si¢, do jakich wnioskow moze doprowadzié¢ samo zastosowa-

53 J. Krzyzanowski, Szkice folklorystyczne II..., dz. cyt., s. 208.

54 Tamze, s. 215. Natomiast w Stowniku folkloru polskiego Krzyzanowski wyjasnia
kwestig jeszcze bardziej jednoznacznie: ,,Kawaly o oszukaniu poteznego, lecz gtupiego
przeciwnika, u nas diabta, w folklorze narodéw zachodnich potwora (ogre), wywodza
si¢ niemal bez wyjatku z folkloru wschodniego i starozytnego, w wigkszoSci jednak
powstaly one — jak si¢ zdaje — w granicach Europy”, zob. hasto ,,Diabet i chtop” [w:]
Stownik folkloru polskiego, red. tenze, Warszawa 1965.

% Tegoz, Szkice folklorystyczne II..., dz. cyt., s. 351.
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nie jego metody, a nie jedynie korzystanie z efektéw jego dzieta. Wnio-
ski moga si¢ okaza¢ doS§¢ zaskakujace. Krzyzanowski przytacza
w publikacji W swiecie bajki ludowej>° dotychczasowe proby podziatu
bajek na kategorie i wspomina Oskara Kolberga, ktory w 1867 r. wymie-
nil w swojej systematyzacji podgrupg ,,gadki o diabtach (oszukanych)”.
W podzniejszym podziale bajek sporzadzonym przez fifiskiego folklorystg
Antiego Amatusa Aarnego analogiczng grupe stanowig ,,bajki o gtupim
potworze”. Sam Krzyzanowski takze poswieca jej duzo miejsca, a zalicza
do niej ,,opowiadania o sprytnym cziowieku, ktory podstepem pokonywa
glupiego a pote¢znego przeciwnika, a wigc opowiesci tego typu, co przy-
goda Odyseusza z cyklopem Polifemem. U jednych ludéw przeciwnik
ten jest olbrzymem, u innych demonem, u nas zazwyczaj diablem, hanieb-
nie wywiedzionym w pole przez pomystowego chtopa. Ulubionym sche-
matem w tej grupie bywa zaktad, nieraz potrojny, lub jego odmiana,
zawody uwieficzone zwycigstwem niepozornego czlowieka”>’. Niewatpli-
wie do tej wladnie grupy nalezatoby zaliczy¢ Diuka De L’Omelette. Tytu-
fowy bohater jest teoretycznie w sytuacji bez szans, znajduje si¢ bowiem
w piekle. Tymczasem wtasnie dzigki pomystowoSci udaje mu si¢ zbiec
i pokona¢ (oszukac) diabta. Natomiast pozornie podobny poemat proza
Baudelaire’a okazuje si¢ opowieScig oparta na zupetnie innym schema-
cie — motyw gry w karty zostal tu wyzyskany nietypowo, poniewaz boha-
ter zamiast wygra¢ — przegrywa. Opowiadania nie mozna zatem zaliczy¢
do grupy ,,bajek o glupim potworze”. Przeciwnie, potwor wcale nie jest
potworny, a tym bardziej nie daje si¢ ,,haniebnie wywieS¢ w pole”.

Nowela Diuk De L’Omelette i poemat proza Wielkoduszny gracz maja
bardzo wiele wspolnych elementéw: od Zrodet inspiracji, przez zdarzenia
fabularne, po sposdb wykorzystania postaci diabta. Analogie te zdajg si¢
potwierdzac teze Baudelaire’a o tym, ze ich autorzy, ci ,,bracia z wyboru”,
faktycznie byli do siebie pod wieloma wzgl¢dami podobni — przynajmniej
w sferze tworczosci literackiej. Jednocze$nie odrebne struktury opowia-
dan oraz rézne sposoby, na jakie obaj pisarze wykorzystali topike ludo-
wa, Swiadcza o niezaleznych i oryginalnych sposobach mySlenia,
o roznorodnych i twdrczych sposobach traktowania Zrodet inspiracji.

56 Tegoz, W swiecie bajki ludowej, Warszawa 1980, s. 37-38.
57 Tamze, s. 57.





