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Nie tylko ,,koniec $wiata” - jezykowa kreacja
Ryszarda Popiotka, bohatera serialu Dom
w rez. Jana Lomnickiego

Abstrakt:

Celem artykutu jest analiza wykladnikow kreacji jezykowej Ryszarda Popiolka - jed-
nego z bohateréw serialu Dom, do ktdrego scenariusz napisali Andrzej Mularczyk
i Jerzy Janicki. Badaniom poddane zostaly kwestie filmowe wypowiadane przez
wspomnianego bohatera, wypowiedzi tworcéw filmu oraz wyniki sondazu. Analiza
prowadzi do wniosku, ze jezykowa kreacja bohatera serialowego jest dzielem wieloau-
torskim, realizuje si¢ na plaszczyznie wszystkich podsystemoéw jezyka i w wypadku se-
riali zakorzenionych w §wiadomosci widzow nie tylko czerpie z jezyka pozafilmowego,
lecz takze go wzbogaca.
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1. Rozwazania terminologiczne

Terminy jezykowa kreacja swiata przedstawionego i jezykowa kreacja bohatera
literackiego moga by¢ rozumiane na rézne sposoby. Badaczy analizujacych
wskazane zjawiska interesowa¢ bowiem moze z jednej strony kreacja jako pro-
ces tworczy, z drugiej zas - efekt tego procesu i jego odbior. W zwiagzku z bra-
kiem badan dotyczacych jezykowej kreacji bohateréw filmowych odwota¢ sie
nalezy do definicji omawianego zjawiska autorstwa Teresy Skubalanki, stwo-
rzonej na potrzeby analizy jezykowej kreacji postaci Jacka Soplicy, zgodnie
z ktora jezykowa kreacja to:

catoksztalt procesow jezykowych, stworzonych przez tworcg tekstu, w pewnym
celu: tyle, co okreslony byt fikcjonalny, bedacy czastka ,wizji §wiata” artysty’.

! Podkredlenia — M. K.
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(...) W stosunku do postaci literackiej oznacza — konkretniej — efekt charak-
terystyki osobowosci, wygladu i zachowan bohatera” (Skubalanka 1997: 20).

O ile definicja ta jest wystarczajaca w odniesieniu do tekstu literackiego, o tyle
w wypadku filmu bedacego tekstem multimodalnym wymaga ona modyfi-
kacji. Tworcy filmowi poza jezykiem rozumianym jako system znakow wer-
balnych wykorzystujg rowniez kod wizualny i dzwiekowy, a jako ze poczatki
kinematografii to kino nieme, owe znaki werbalne bardzo czgsto traktowane
sg jako kod podrzedny czy stuzebny wobec kodu wizualnego. Charakterystyka
osobowosci, wygladu i zachowan bohatera dokonuje si¢ w nim przede wszyst-
kim na plaszczyznie obrazéw - widz ma mozliwo$¢ percypowania bohatera
filmowego po pierwsze, dzieki obserwacji jego zachowan, w drugiej za$ kolej-
nosci przez pryzmat sfowa. Nie oznacza to jednak, ze kreacja bohatera filmo-
wego odbywa si¢ jedynie na plaszczyZnie wizualnej, a plaszczyzna werbalna
nie odgrywa w niej zadnej roli.

Na kreacje jezykowa bohatera filmowego sktadac¢ si¢ zatem beda przede
wszystkim jego zachowania jezykowe wspotfunkcjonujace z zachowaniami
niewerbalnymi. Nalezy zwroci¢ rowniez uwage na to, Ze w odrdznieniu od kre-
acji bohatera literackiego, kreacja bohatera filmowego jest wynikiem tworczej
dziatalno$ci co najmniej kilku artystow: scenarzysty, rezysera, dialogisty i ak-
tora, wspomaganych niekiedy przez konsultanta jezykowego.

Z tych powodow pod pojeciem jezykowej kreacji bohatera filmowego
rozumie¢ bede: caloksztalt elementow jezykowych, skladajacych si¢ na za-
chowania jezykowe bohatera filmowego, realizowanych zarowno w planie
sfownym, jak i dZwiekowym i wspélwystepujacych z planem wizualnym, be-
dacych wypadkowg twoérczej dzialalnosci kilku artystow tworzacych posta¢
filmowa, a warunkujacych wraz z innymi czynnikami jej charakterystyke.

Z punktu widzenia analizy jezykowej kreacji bohatera filmowego wazny
jest jednak nie sam wynik omawianego procesu, lecz takze z jednej strony
czynniki ten wynik determinujace, z drugiej za$ — odbioér tego wyniku przez
widza. Dlatego tez poza klasyczna analiza wykladnikow jezykowego zachowa-
nia bohatera warto przyjrze¢ si¢ czynnikom, ktére doprowadzity do powstania
ich w takim ksztalcie, w jakim mozemy je percypowa¢ w filmie.

Warto takze podkresli¢, ze serial telewizyjny jest dzietem kultury maso-
wej, nastawionej na szeroka grupe odbiorcéw o réznych kompetencjach je-
zykowych, kulturowych i historycznych. Warto wiec zweryfikowa¢ wyniki
badan jezykoznawczo-medioznawczych z tym, jak efekt omawianej jezykowej
kreacji jest odbierany przez widzéw. Z tego powodu w ponizszej analizie wy-
korzystane zostaly wyniki sondazu na temat jezyka i pochodzenia Ryszarda
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Popiotka, w ktérym wzielo udzial 76 widzow (50 kobiet i 26 mezczyzn w wieku
19-64 lat) serialu Dom?.

2. Tworcy serialu Dom i pierwowzdr postaci Ryszarda Popiotka

Jak podkreslaja badacze i krytycy filmowi, dwudziestopigcioodcinkowy serial
Dom to najdtuzej realizowany polski serial telewizyjny. Jego powstawanie za-
myka sie w przeszlo dwudziestoletnim okresie’, ktéry mogltby niewatpliwie sta¢
sie tematem ksigzki lub filmu dokumentalnego (por. Mularczyk 2012). Zaréwno
krytycy, jak i widzowie podkreslaja, Ze Dom w odrdznieniu od innych seriali te-
lewizyjnych zaskakuje dbaloscia o szczegdly. Mimo ze nie moglby sie sta¢ fabu-
laryzowana historig Polski czy Warszawy, dbalos¢ o mimetyzm przestawianych
wydarzen i postaci towarzyszylta wszystkim twércom serialu. By¢ moze ma to
zwiazek z faktem, ze zaréwno Jan Lomnicki (rezyser), jak i Jerzy Janicki (dia-
logista) tworzyli rowniez filmy dokumentalne, a Andrzej Mularczyk (dialogi-
sta) i wspomniany juz Janicki byli autorami licznych reportazy radiowych. Dla
nich wszystkich filmowa fikcja wyrastala z rzeczywistos$ci (Mularczyk 2012).

Ten nierozerwalny zwiazek miedzy fikcjg a rzeczywistoscig odzwierciedlat
sie réwniez w dbatosci o jezyk filmowych bohateréw. Jak bowiem twierdzit
Andrzej Mularczyk, dialogi warszawiakdw byly rekonstruowane na podstawie
rzeczywistych rozmow i ,,pieczotowicie weryfikowane” podczas pracy nad se-
rialem (Samsonowska 1979).

Owa rekonstrukeja (nie: kreacja) mogta by¢ o tyle trudna, ze zaden z twor-
cow nie urodzit sie w Warszawie (Jan Lomnicki i Jerzy Janicki to kresowianie
z okolic Lwowa, Wactaw Kowalski wychowal si¢ w Gnojnie na Podlasiu). Naj-
tatwiej o owa rekonstrukcje bylo zapewne Andrzejowi Mularczykowi, ktory
miodo$¢ spedzat w Warszawie i jej okolicach, cho¢ jego ojciec urodzit sie row-
niez na Kresach. Jedynym przedwojennym warszawiakiem majacym bezpo-
sredni wplyw na jezykowgq kreacje Ryszarda Popiotka byt natomiast dozorca
jednej z warszawskich kamienic* - Kazimierz Jechanowski - bohater reportazu
Mularczyka i Mariana Bekajly, a jednoczesnie pierwowzdr omawianej postaci.

Kilkunastominutowy reportaz zatytutlowany Dom zostal wyemitowany na
antenie Polskiego Radia w 1962 roku, ale posta¢ dozorcy warszawskiej kamie-
nicy zakorzenila si¢ w §wiadomo$ci Andrzeja Mularczyka tak bardzo, ze gdy
wraz z Janickim dostali propozycje napisania scenariusza serialu, to wlasnie
ona stala si¢ jego osig konstrukcyjng (Mularczyk 2012).

* Ankieta znajduje sie pod linkiem: http://tiny.pl/gowkeé.
® 1979 - poczatek prac nad scenariuszem, 2000 — data emisji ostatniego odcinka.
* Przy ulicy Tamka 1 albo Tamka 3.
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3. Imie i nazwisko

Rozwazania dotyczace jezykowej kreacji omawianej postaci zacza¢ nalezy od
dwdch elementdéw, ktore realizowane sg bezposrednio w dialogach filmowych,
jednak nie stanowiag typowego przejawu zachowan jezykowych bohatera —
czyli jego imienia i nazwiska.

Mniej wazne w tym dwuelementowym systemie identyfikacyjnym jest
imie dozorcy. Po pierwsze, w tekstach dialogowych pojawia sie ono rzadziej niz
nazwisko, po drugie, sam pan Popiotek przedstawia sie jako Popiofek Ryszard.
Ze Stownika imion wspétczesnie w Polsce uzywanych (Rymut 1995) wynika, ze
w pierwszym dwudziestoleciu XX wieku (Ryszard Popiotek urodzit si¢ w roku
1900) imie Ryszard nadano 2423 razy, nie bylo to zatem w pokoleniu pana
Popiotka imig zbyt popularne. Germanskie pochodzenie antroponimu z pew-
noscig nie byto motywem nadania go bohaterowi, w ktérego zycie brutalnie
wkroczyta wojna i okupacja hitlerowska. Trudno tez stwierdzi¢, czy tworcy
w momencie kreacji antroponimicznej odwotywali sie do jego etymologii
(Ryszard - germ. ‘potezny i bogaty’). Jesli tak, to byloby to odwolanie na za-
sadzie metafory - o potedze i bogactwie warszawskiego dozorcy $wiadczy¢
by mogly co najwyzej jego dobre serce i szacunek, ktérym cieszyt si¢ wérod
lokatorow. Nie zachowali tez tworcy filmu zasady socjologicznego urealnie-
nia antroponimii filmowej — jak bowiem twierdzi Jan Stanistaw Bystron, imie
Ryszard w wieku XIX zostato spopularyzowane dzigki powiesci Waltera Scotta
przede wszystkim w kregach polskiej inteligencji, a z tych Ryszard Popiotek
ewidentnie sie nie wywodzit (Bystron 1938). Wydaje si¢, ze imi¢ warszaw-
skiego dozorcy zostalo mu nadane z powodéw estetycznych - fadnego zdrob-
nienia, czesto uzywanego przez lokatoréw kamienicy, méwiacych do dozorcy
panie Rysiu. Wyniki sondazu przeprowadzonego wéréd widzow serialu Dom
potwierdzaja, Ze nie zapadlo ono w pamieci widzéw - zaledwie 60% badanych
udzielito poprawnej odpowiedzi na pytanie o imi¢ dozorcy kamienicy przy ul.
Zotej 25.

Analiza nazwiska pozwala natomiast wskaza¢ zwigzek miedzy warstwa an-
troponimiczna a fabularng i nadbudowang wartoscia ideologiczng tekstu. Petni
ono bowiem w filmie nie tylko funkcje identyfikacyjna, lecz takze charakte-
ryzujaca. Odapelatywne nazwisko Popiotek noszone bylo w latach dziewiec-
dziesigtych przez 4008 osob (Rymut 1994), ma ono zatem swoj odpowiednik
w antroponimii pozafilmowej. Najwigcej 0sdb je noszacych mieszkalo w wo-
jewodztwie lubelskim (482) i warszawskim (341). Samo za$ nazwisko w mo-
mencie powstania mialo charakter przezwiskowy i mogto oznacza¢ ‘cztowieka
o popielatych wlosach, ‘cztowieka, ktory wygarnia popidl’ badz ‘czlowieka,
ktory wyglada, jakby ubrudzit si¢ popiotem:
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Przynajmniej jedna z tych motywacji mogla przyswieca¢ twércom scena-
riusza serialu Dom. Do zadan dozorcéw przedwojennych kamienic nalezato
miedzy innymi rozpalanie w piecach (tzw. robienie przepatek) i wygarnianie
popiotu. Nazwisko Popiofek jest wiec znaczace i pelni funkcje charakteryzujaca.

Zakladajac jednak, ze funkcja nazwy wlasnej w utworze literackim ksztat-
tuje sie na plaszczyznie jej funkcjonowania w §wiadomosci odbiorcéw, nalezy
uwzgledni¢ réwniez interpretacje nazwiska dozorcy podawane przez ankieto-
wanych. Jedng z nich jest interpretacja juz przytoczona, druga i o wiele czgst-
sza — skojarzenie z odradzajacg si¢ z popiotéw Warszawa: ,,Nadano mu takie
nazwisko, zeby pokazac, ze to, co bylo, si¢ ,,spopiela’, zanika, odchodzi w prze-
sztos¢. Popiotek symbolizuje starg, przedwojenng Warszawe, ktorej po wojnie
juz nie byto (i nie ma)”. Rodzime odapelatywne nazwisko réwne rzeczowni-
kowi w formie zdrobnialej jest kojarzone pozytywnie: ,Ze wzgledu na ciepto
i dobre emocje jakie budzi to zdrobnione stowo”, Przede wszystkim jednak
nazwisko Popiotek ,,brzmi swojsko, sympatycznie, budzi skojarzenia z osoba
skromna, prostoduszng i dobrg’, ,w formie zdrobnialej - bo pan Popiotek miat
by¢ dobrym duchem na te trudne lata”, i charakteryzuje bohatera réwniez w od-
niesieniu do jego fizycznosci: ,,-ek ze wzgledu na niewielka posture bohatera”.

4. Jezykowe wykladniki roli semiotycznej postaci Ryszarda Popiotka
Analizujac kreacje jezykowa ksiedza Robaka, Teresa Skubalanka zwraca uwage
na wieloé¢ rol semiotycznych, ktore ta posta¢ petni w tekécie Pana Tadeusza
(Skubalanka 1997). Ryszardowi Popiotkowi, mimo ze nie jest on postacia jed-
nowymiarowsa, mozna przypisa¢ przede wszystkim role przedwojennego war-
szawskiego dozorcy, ktory usiluje odnalezé sie w $wiecie powojennym. Owa
warszawsko$¢ i wykonywane przez niego zajecie znajduja potwierdzenie nie
tylko w warstwie wizualnej (stréj, atrybut w postaci miotly, mieszkanie - stro-
zowka), lecz takze stownej. Wszystkie elementy okreslajace role semiotyczng
pana Popiotka znalazly sie réwniez w mowie pogrzebowej wygltaszanej nad
jego grobem przez doktora Kazanowicza:

Panie Boze, tak si¢ nie robi. Panie Boze, czy on Ci tam byl potrzebny? Czy tam
trzeba zamiata¢? Czy tam trzeba polewac? Czy tam trzeba kogos, Zeby brame
otwieral? I dlaczego$ nam go zabral? Co to za dom bez pana Popiotka? Co to
za Warszawa bez niego. Panie Rysiu, tu nie lokatorzy stoja, tu stoja sieroty,
sieroty po Tobie®.

® Wiszystkie cytaty (o ile nie podaje inaczej) pochodzg z serialu Dom.
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4.1. Wybrane leksemy w ujeciu kregéw tematycznych

Analiza leksykalna wypowiedzi Ryszarda Popiotka pokazuje, ze najczesciej
eksplorowanym przez niego kregiem tematycznym jest ,,dom i elementy z nim
zwigzane”. Wéroéd omawianych leksemdéw obecnych w wypowiedziach boha-
tera znalazt si¢ po pierwsze sam rzeczownik dom, oznaczajacy zaréwno ‘bu-
dynek] np.: ,A widzial pan kiedy$ dom bez drzwi?”, ,To byl prawdziwy dom”,
jak i ‘rodzing’: ,Gienek, za dwa tygodnie wracasz do cywila, a w domu to ja
jestem Rokosowski”. Dom przy ulicy Ztotej nazywa Popiotek kamienicg, przy
czym rzeczownik ten podobnie jak poprzedni oznacza zaréwno ‘budynek’, np.:
»Regularna kamienica”, jak i ‘wspdlnote os6b w nim mieszkajacych’ - kiedy
przedstawiciele spotecznosci ze Zlotej udaja si¢ do mecenasa, aby prosi¢ go
o pomoc dla aresztowanego doktora Kazanowicza, na pytanie, czy s jego ro-
dzing, Ryszard Popiotek odpowiada: ,,Delegacja kamienicy, panie mecenasie”.

W jezyku bohatera dominuja takze leksemy odnoszace si¢ do elementow
domu i podworza: dach (,,A bez dachu by¢ moze, ale dom bez drzwi to nie
dom”), drzwi (,,A widzial pan kiedy$ dom bez drzwi?”), a przede wszystkim
brama - rzeczownik odnoszacy si¢ do przedmiotu, ktéry stanowi o bezpie-
czenstwie domu i jednocze$nie zapewnia status quo dozorcy, staje sie tez cen-
tralnym punktem filozofii pana Popiotka, sceptycznie nastawionego do no-
wego ustroju: ,Ustrdj, panie, rzecz przejsciowa, ale brama - to rzecz stata” oraz
obcych, zagrazajacych bezpieczenstwu i warszawskosci jego kamienicy: ,,Jak ni
ma bramy, wlizo chamy”.

Kolejnym podpolem eksplorowanym w wypowiedziach pana Popiotka sa
»nazwy czesci domu i pomieszczen si¢ w nim znajdujacych’, czyli pigtro, np.:
»Na pierwszym pietrze, gdzie pan starosta Lang mieszkal”; schody, np.: ,,mar-
murowe schody szty”; mieszkanie, np. ,,Znakiem tego nie Jasiniski panu zabrat
mieszkanie, tylko historia, tak?”; pokdj, np. ,, Krawiec Goranowski — siedem
pokoi, doktér Kazanowicz - cztery. Dentysta pan doktér Lawina - sze$¢ pokoi
z gabinetem”; stuzbéwka, np.: ,,Panie Karolu, czy to sprawiedliwie, Zeby pan we
wlasnym mieszkaniu zajmowal stuzbéwke po Frani?”; i gabinet, np.: ,,Gabinet
w porzadku, panno Basiu, tatus bedzie mogl pracowac”

Wymienione pola semantyczne odnajdujemy w wypowiedziach pierwo-
wzoru Ryszarda Popiotka, a niektdre zdania sg replikami zdan wypowiadanych
przez Jechanowskiego: ,,To jest klatwa, prosze pana te golebie, to jest plaga, jaka
moze by¢ tylko spada na ten dom™, ,,I brama byta wywalona zupelnie, i ja po-
prositem sowieckich zolnierzy i sowieccy zZotnierze mnie pomogli wstawic i za-
mykatem sobie juz pdzniej brame”, ,, Krawiec Goranowski 11 pokoi zajmowal,

¢ Wszystkie cytaty Kazimierza Jechanowskiego przytaczam za: Mularczyk, Bekajto 1962.
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prima klasa krawiec”, ,,I pani inzynierowa Sadlowska, prosz¢ pana, 6smy nu-
mer mieszkania, przyniosta mi, prosz¢ pana, ten rondelek” Podobnie jak dla
Kazimierza Jechanowskiego, dla Ryszarda Popiotka ,,mieszkancy kamienicy”
to przede wszystkim lokatorzy: ,To ja lece po lokatorach, musimy zrobi¢
zrzutke” (RP), ,Tutaj jest 72 mieszkania, a 104 lokatorow” (KJ).

Jako dozorce Ryszarda Popiotka interesujg przede wszystkim ,,przedmioty
codziennego uzytku zwigzane z domem’, np. meble (,,Alez to meble pana sta-
rosty!”), nazywane takze gratami (,Przepraszam, przepraszam, pani Maniu,
bardzo, stare graty”). Pojawia si¢ tez fotel jako element wyposazenia gabinetu
doktora Lawiny (,,Kiedys to byl kawat chtopa, baby do niego specjalnie przy-
chodzity zdrowe zeby rwa¢, zeby u niego posiedzi¢ na fotelu”) i nieodzowny
atrybut dozorcy - miota, ktora podobnie jak brama nie jest tylko nazwg kon-
kretnego desygnatu, ale staje si¢ punktem odniesienia w opisach innych niz
praca sytuacji: ,, Ani za mietle, ani za babe wzig¢ si¢ nie moge. Korzonki”

Na ten domowy $wiat w skali mikro naklada si¢ makroswiat, ktérym w wy-
padku Ryszarda Popiotka jest Warszawa. Jest on bowiem dozorcg konkretnej
kamienicy, polozonej na konkretnej ulicy w bardzo konkretnym miescie. Jest
tez rodowitym warszawianinem z dziada pradziada, a owa warszawskos¢ za-
znacza po pierwsze przez uzycie nazw wlasnych zwigzanych z Warszawa i de-
rywatéw od nich utworzonych. Siebie identyfikuje jako warszawiaka: ,Rodo-
witego warszawiaka chcesz pan uczy¢?”, cztowieka warszawskiego: ,,A co to
ja nie jestem warszawski?”, a ludzie wokot niego dzielg si¢ na warszawiakéw
i niewarszawiakéw, np. ,Stowa zrozumie¢ nie moge, tyle sie tych warszawia-
kéw nazjezdzalo” (z przekasem do Iwowianina Tolka Pociegly), ,No ktory tu
nie warszawiak?”. Zaznaczy¢ nalezy, ze jego stosunek do niewarszawiakow
zmienia si¢ diametralnie w ostatnim odcinku serialu, kiedy zakochuje sie
w Marii Talarowej. Thumaczy wowczas juz bez ironii synowi: ,Teraz juz inni
warszawiacy, inna Warszawa’, przy czym po raz pierwszy inny jest w jego wy-
powiedzi synonimem gorszego.

W dialogach Ryszarda Popiotka notowanych jest takze wiele urbanoniméow
zwigzanych z Warszawg, wérod nich nazwy ulic i placow, np. ,,A Zlota przynaj-
mniej wiesz pan gdzie jest? No to jedz pan na Zlote”, ,,Na Wolskiej przy Placu
Bankowym”, ,A Supersam na Placu Unii widziata?”, nazwy dzielnic, np. ,Do
$rodmiescia?”, ,,Panie Jasifiski, a moze by go tak wkreci¢ do pana na Zeran?”,
,On z dalekij Woli”, czy chrematoniméw, np. ,,A tam, pani Maniu, byli Jab-
koscy, a tu Pakulskie bracia”.

Bardzo wazna dla charakterystyki postaci pana Popiotka jest po pierwsze
rozmowa z narzeczong syna, po drugie cala sekwencja scen ostatniego od-
cinka serialu, w ktérym zabiera on na spacer Mari¢ Talarowa i pokazuje jej
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Z0OO i staréwke. Kiedy bowiem po Warszawie spaceruje Basia Lawindéwna,
przywoluje z pamieci Warszawe powstanczg’, kiedy spaceruje po niej pan Po-
piolek — widzi Warszawe przedwojenna: Dom Towarowy Braci Jabtkowskich,
Sktad Win i Towaréw Kolonialnych Braci Pakulskich, ulice Wolska i Plac Ban-
kowy, przemianowane po wojnie na ulice Swierczewskiego i Plac Dzierzyn-
skiego. Rzeczywisto$¢ pana Popiotka dzieli si¢ bowiem na $wiat przed wojna
(ten z prawdziwa Warszawg i prawdziwymi warszawiakami) i §wiat po wojnie
(ktéry wprawdzie trzeba odbudowac, ale nigdy on temu pogrzebanemu w gru-
zach $wiatu nie doréwna). Opisana powyzej perspektywa czasowa realizowana
jest za pomocg okolicznikdw czasu: ,,Takim to przed wojng sam prezydent jez-
dzil, a teraz byle barloga si¢ rozbija’, ,,Ach pani Maniu, jaka tu kaszanka byta,
jak kawior. A teraz kawior jak kaszanka’, ,E, to byla przed wojng restauracja
tip top, vis a vis stacji kolejki, dzisiaj juz takich restauracji nie ma”.

Ryszard Popiolek jest chyba jedng z niewielu postaci serialu, w wypowie-
dziach ktérych wojna powraca jedynie jako moment przelomu, jest cezura,
ale sama w sobie niewarta jest wspomnien, to ona bowiem doprowadzita do
upadku jego ukochane miasto, ktére woli on pamigtac takie, jakim bylo za
czasow $wietno$ci. Taki sam obraz $§wiata ujawniaja wypowiedzi Kazimierza
Jechanowskiego:

Przed wojno to marzenia $wietej glowy, zeby tu sie dostat jaki$ robotnik do
tego domu, do zamieszkania, a teraz prosz¢ pana, réznej konduity ludzie
mieszkaja, prawda. I zlodzieje, i lobuzy, i huligany, prawda.

4.2. Stylizacja jezykowa

Tworcy serialu Dom starali sie stworzy¢ w osobie Ryszarda Popiotka postac na
wskro$ warszawska - taka, ktéra nie tylko Warszawe odbudowuje i Warszawa
zyje, lecz takze mowi po warszawsku. Z tego powodu wykorzystano w wypo-
wiedziach dozorcy elementy stylizacji jezykowej na planie leksykalnym, fraze-
ologicznym i fonetycznym.

Na planie leksykalnym i frazeologicznym warszawskos¢ jezyka Ryszarda
Popiotka ujawnia si¢ przede wszystkim w ekspresywnych okresleniach ludzi:
przybyty z Woli Jasinski, ktdry stara si¢ wprowadzi¢ w kamienicy porzadek
socjalistyczny, nazywany jest przez niego lokatorem w dzigsto szarpanym, hra-
big rozparcelowanym. Bartogg nazywa Andrzeja Talara, wrong - straznika z Ze-
rania po nieudanej akcji wywiezienia sprzetu ortopedycznego, a czarnymi —

7 Szczegblnie widoczne jest w pierwszych dwdch odcinkach serialu, w ktérych Basia
wspomina ostatnie spotkanie z Lukaszem.

55



Monika Kresa

esesmanow, ktorzy zgwalcili Lidke Janicka. Typowy dla jezyka Warszawy sata-
ciarz na okre$lenie dorozkarza réwniez nabiera w jezyku Popiotka wydzwigku
pejoratywnego, poniewaz uzywa go w klétni zdorozkarzem, ktéremu wydajessie,
ze lepiej niz on zna Warszawe. Ten sam dorozkarz nazywany jest przez Popiotka
terminusem. Na warszawskos¢ jezyka dozorcy skladajg si¢ zardwno okreslenia
typowo warszawskie, jak i potoczne, ktére mozna ustysze¢ w innych regionach
Polski, np. byé na fleku ‘by¢ pijanym; zrobic¢ cos na fest ‘zrobi¢ co$ doskonale.

O warszawskosci jezyka Popiotka decyduje jednak przede wszystkim war-
szawski humor (por. Wieczorkiewicz 1974), ktéry uwidacznia si¢ na réznych
poziomach, miedzy innymi w uzywaniu opisowych eufemizmoéw, np. park
sztywnych ‘cmentarz, celowych przeinaczen wyrazoéw zyskujacych wydzwiek
komiczny (np. ziemie wyzyskane), czy rymowanych powiedzonek, np. ,Ja
chromole tako role”, ,Tu sie zgina dzidb pingwina’, cho¢ te ostatnie s3 dome-
na innego bohatera serialu - Henia Lermaszewskiego.

Waclaw Kowalski grajacy role Ryszarda Popiotka stara sie w jezykowej
kreacji swojej postaci wykorzystywa¢ réwniez fonetyczne elementy nieogdl-
nopolskie typowe dla jezyka mieszkancow Warszawy, majace jednak zasieg
ogolnomazowiecki, czy nawet ogélnogwarowy. Mozemy wobec tego ustysze¢
w jego jezyku formy bez przeglosu (mietle, zaniese), podwyzszenia artykula-
cyjne samoglosek przed spdtgloskami sonornymi (doktor, lokator, kumplet),
czy dawnych samoglosek pochylonych (dalekij). Watpliwosci co do zgodnosci
stylizacji jezyka Ryszarda Popiotka ze stylizacyjnym wzorcem budzity wlasnie
jej wykladniki fonetyczne:

Krytykowano wszystko — od uproszczen i zafalszowan po kresowe zacia-
ganie warszawskiego dozorcy, od zbyt czytelnego symbolu, jakim jest jed-
noreki lekarz, po brak informacji o internowaniu kardynata Wyszynskiego
(Tabecki 1999: 115).

Nie udato si¢ bowiem Waclawowi Kowalskiemu wyzby¢ kresowo-podla-
skiego akcentu i przedniojezykowo-zebowego £, ktore doskonale sprawdzity sie
jako narzedzie kreacji jezykowej Kazmierza Pawlaka z Samych swoich, w oma-
wianym filmie sprawiajg jednak wrazenie jezykowego kolazu i oslabiaja war-
szawski rys Popiotka.

Wyniki ankiety potwierdzaja, ze ten dysonans odczuwalny jest przez wi-
dzéw serialu Dom. Ponad 85,5% ankietowanych twierdzi, ze pan Popiotek
jest rodowitym warszawiakiem i mieszkal w stolicy jeszcze przed wojna, ale
juz tylko 24,7% uwaza, ze cechy jezykowe postaci pozwalaja zidentyfikowac¢
jego warszawskie pochodzenie. Az 42,5% badanych wiaze jezyk pana Popiotka
z Kresami, a ponad 16,4% z Podlasiem. Jesli wiec potraktowa¢ te dane zbior-
czo - za wschodnia proweniencjg jezyka tej postaci opowiedzialo si¢ niemal
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59% ankietowanych. Co wiecej, w odpowiedzi na pytanie zadane po prosbie
o wystuchanie $ciezki dzwiekowej z filmu, a odnoszace si¢ do cech jezykowych
pana Popiotka odrdzniajacych jego jezyk od jezyka innych bohateréw serialu,
ponad 73% ankietowanych wskazalo ,,podlasko-kresowy zaspiew”, a ponad
47% na ,,przedniojezykowo-z¢bowe £

Wyniki ankiety, mimo Ze miafa ona charakter badan sondazowych po-
twierdzaja zatem wyniki analizy jezykoznawczej — podlasko-kresowe cechy
fonetyczne pana Popiotka s3 przez ankietowanych percypowane niezaleznie
od odbioru fabularnej i wizualnej warstwy filmu i stoja w sprzecznosci z nimi.

4.3. Jezyk Ryszarda Popiolka jako zrodlo cytatow
Wyekscerpowany z dialogéw material zostal zweryfikowany z wpisami na fo-
rach i blogach internetowych (m.in. Filmweb, Bigpoint, Tamaryszek), co po-
zwolito potwierdzi¢ funkcjonowanie kilkunastu wypowiedzi omawianej po-
staci filmowej na prawach cytatéw czy nawet skrzydlatych stow.

Bogustaw Skowronek, szukajac przyczyn popularnosci niektérych cytatow
filmowych, dostrzega je przede wszystkim w

spolecznej randze filmu Zréddlowego, jego aktywnym powiazaniu z zyciem
okreslonej wspdlnoty komunikacyjnej. Film taki musi by¢ refleksem istotnych
dla danej spotecznosci zjawisk kulturowych, wyraza¢ podskdrne nastroje i od-
zwierciedla¢ (cho¢ nie zawsze wprost) spoteczne zapotrzebowania (Skowro-
nek 2011: 370).

Wydaje sig, ze zaréwno Dom, jak i sama postac Ryszarda Popiotka s odpo-
wiedziami na takie wlasnie spoteczne potrzeby. Jak podkreslaja Patrycja Rojek
i Andrzej Szpulak,

serial pomy$lany jako zapis kilku ostatnich dekad z niedawnej przeszto$ci
odstanianej poprzez obraz do$wiadczenia przeci¢tnego czlowieka — w tym
wypadku sa nim mieszkancy spolecznej kamienicy - dotyka historii w specy-
ficzny sposob (Rojek, Szpulak 2014: 30).

Ryszard Popiolek, dla ktérego $wiat dzieli si¢ na przed wojna i po woj-
nie, jest spelnieniem tego postulatu. To bohater z krwi i kosci, nieprzezro-
czysty i nie zawsze jednoznaczny. Ma wiele niekwestionowanych zalet, ale
ma tez i wady (miedzy innymi porywczos¢, poczatkowa ksenofobia w sto-
sunku do ludzi spoza Warszawy), ktére pozwalaja widzowi na identyfikacje
z nim. I chociaz Popiotek nie wikla si¢ wielka historig, to bierze czynny udziat
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w historii codziennej — kiedy wojna konczy jeden z jego $wiatow, natychmiast
rozpoczyna budowanie drugiego. I cho¢ wielokrotnie (chociazby w rozmowie
z Karolem Langiem) daje wyraz swojemu sceptycznemu stosunkowi do no-
wego ustroju, stara si¢ zy¢ w nim najlepiej jak potrafi, wie bowiem, ze ,,ustrdj
rzecz przejsciowa, a brama - rzecz stala” Ta wypowiedz Ryszarda Popiotka
znalazla trwale miejsce w pozafilmowej rzeczywistosci jezykowej, ktore za-
wdzigcza wlasnie swojej bilateralno$ci. Uwidacznia bowiem, podobnie jak
losy tego bohatera, groteskowe zderzenie dwoch porzadkéw: zbiorowej histo-
rii i pojedynczego czltowieka, a przede wszystkim potoczng konceptualizacje
$wiata — przekladanie kwestii uniwersalnych na do§wiadczenie jednostkowej
codzienno$ci. Zaréwno w wypadku tego zdania, jak i wypowiadanej przez Po-
piotka na t6zku w mieszkaniu Langa kwestii: ,Sanacje przetrzymalem, oku-
pacje przetrzymatem, demokracji si¢ nie datem, te pieprzone korzonki’, czy
stowach kierowanych do Marii Talarowej (,,Stan cywilny to nie rzad, zawsze
go mozna zmieni¢”), mamy do czynienia z jeszcze jedna przyczyna potencjatu
cytowalnosci (termin przytaczany za: Hendrykowski 2013: 40), jaka jest ,akt
transgresji” (por. Skowronek 2011: 372), polegajacy na dotknigciu tematu tabu,
ktéorym w tym wypadku jest krytyka ustroju politycznego oraz umiarkowana
wprawdzie, ale jednak dosadnos$¢ w jej prezentacji.

Kolejnej przyczyny cytowalno$ci wypowiedzi Ryszarda Popiotka doszuki-
wac si¢ nalezy w faktach pozafabularnych:

[...] z punktu widzenia psychologii odbioru to wlasnie posta¢ filmowa kreowana
przez dobrego aktora umozliwia mentalne ,,zakotwiczenie” filmu w §wiadomo-
$ci widza i decyduje o jego emocjonalnych reakcjach (Skowronek 2011: 374).

Warto podkresli¢, ze postaé Ryszarda Popiotka jako jedyna w calym chyba se-
rialu zostala napisana dla konkretnego aktora (por. Mularczyk 2012). Do po-
staci Popiotka wniost Kowalski catg swoja osobowos$¢, na poly komediows, na
poly dramatyczng, i idiolektalng realizacje fonetyczna napisanych dla niego
kwestii. Przyczyny popularnosci cytatéw filmowych leza nie tylko w faktach
fabularnych i indywidualnych, lecz takze w jezykowym ksztalcie zZrédlowej
wypowiedzi. ,W tym aspekcie istotna jest juz sama akcja brzmieniowa, melo-
dia tekstu, sposéb podawania przez aktora” (Skowronek 2011: 373). Nie bylyby
tymi samymi kwestiami zdania: ,,Ona cie palo bedzie lala przez teb’, ,,Jutro juz
mija dziesiec lat, jak inaczej by¢ nie moze” czy powtarzane wielokrotnie ,,Ko-
niec $wiata’, realizowane z innymi emocjami przez innego aktora.

W wypadku zdania ,,Jacus, ale§ wyrost” wykorzystywanego migdzy innymi
w krytyce poczynan Jacka Kurskiego, mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej
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cytat filmowy odrywa sie od filmowego kontekstu i usamodzielnia (Hendry-
kowski 2013: 41). Oérodkiem cytatototworczym wyrazenia, a zatem tym, co
zdecydowalo o jego cytowalnosci, stalo si¢ deminutywum od imienia jednego
z dziecigcych bohateréw Domu powracajacych z matkg po wojnie do zburzo-
nej Warszawy. Co wazne, o ile w wypadku wigkszosci cytatéw z wypowiedzi
pana Popiotka zmiana kontekstu ich uzycia nie zmienia wydzwigku i tadunku
emocjonalnego, zdanie ,Jacus, ale§ wyrdst” uzywane jest dzi§ dos¢ przewrot-
nie — celem jego kontekstowego ozywienia staje si¢ kpina i dezaprobata dla
postawy konkretnej postaci noszacej imie Jacek, calkowicie zerwany zostaje
natomiast zwigzek miedzy wypowiedzig a jej naturalnym kontekstem i celem.

Zaznaczy¢ nalezy, ze wlasnie te fraze wskazalo jako stowa pana Popiotka
ponad 88% ankietowanych. Wydaje sie, ze na jej popularnos¢ wyplywa przede
wszystkim usytuowanie — powtarzalno$¢ w waznym tekstowo momencie — na
poczatku kazdego odcinka serialu.

Do utrwalenia w powszechnej swiadomosci innego wyrazenia pana Po-
piotka ,koniec §wiata (wskazanego jako ulubiony cytat bohatera przez
89,5% ankietowych) réwniez przyczynito sie niewatpliwie jego wielokrotne
powtarzanie.

Wydaje sie, ze poza wymienionymi przez Bogustawa Skowronka czyn-
nikami wplywajacymi na cytowalno$¢ stéw bohateréw filmowych, w od-
niesieniu do Ryszarda Popiotka wymieni¢ nalezy réwniez epatujacy z nich
komizm jezykowy uzyskiwany przede wszystkim dzigki groteskowemu zde-
rzeniu dwdch porzadkéw wynikajacych z dualnego charakteru $wiata pana
Popiotka - z jednej strony mowigcego o sprawach waznych, z drugiej za$
konceptualizujacego je w sposdb potoczny, czesto naiwny. Na takim bowiem
komizmie bazuje nie tylko wigkszo$¢ przytoczonych cytatéw, lecz takze takie
wypowiedzi jak: ,Pan Jezus cierpliwy, ale jak kiedys zeskoczy z tego krzyza
i go kopnie w ... to koniec $wiata”, ,Batem sie przed slubem! Aha, no i w po-
wstaniu tez sie troche balem”

5. Zakonczenie
Marek Hendrykowski twierdzi, ze

[aby film stal si¢ filmem kultowym] musi pojawi¢ sie szczegodlnego rodzaju
spoleczny obieg, w ktérym staje si¢ on popularny. Innymi stowy, jaka$ grupa
jego najwierniejszych widzow najpierw musi go zaczaé na swoj sposéb cele-
browaé. Wyrdzniajac jakis film, sami zaczynamy si¢ wyrdzniac. [...] Oto poje-
dynczy widz i zbiorowo$¢ zaczynaja mie¢ cos wlasnego, dostrzegaja w danym
filmie warto$¢ wyjatkowa (Hendrykowski 2013: 44),
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