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Major Zeman znowu nadaje.

Kilka uwag o kulturze repetycji
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Ponowne emisje programéw telewizyjnych to cz¢$¢ szerszego zjawiska nazy-
wanego przez Marka Krajewskiego kultura repetycji', w ktdrej powtarzanie tego,
co juz raz sic wydarzylo, powracanie do przesztych wydarzen i1 doswiadczen,
wykorzystywanie wciaz tych samych kodéw reprezentacji i narracyjnych struk-
tur jawi si¢ jako podstawowy mechanizm tej formy kultury®. Powtérki sg stalym
elementem polityki programowej kazdej stacji telewizyjnej. Wystarczy spojrzec
na procentowy udzial tego typu programow w catosci nadawanych audycji: w ro-
ku 1993 (dane z obu stacji czeskiej telewizji publicznej CT1 oraz CT2) byto to
46,6%, 1994 — 43%, 1995 — 44,2%, 1996 — 45,2%, 1997 — 48%, 1998 — 52,4%,
1999 — 57,2%, 2000 — 57%, 2001 — 58,3%". Stanowig one zatem znaczny sklad-
nik oferty programowej telewizji publicznej w Czechach (pod koniec XX wieku
przekroczyly polowe wszystkich nadawanych programow).

Serial Trzydziesci pryypadkiw majora Zemana (Iicet pripadii majora Zemana) po-
wstal w latach 1974-1979. Rezyserem najwickszego wowcezas projektu Telewi-
zji Czechostowackiej zostal Jiff Sequens. Emitowany byl on po raz pierwszy
w trzech dziesigcioodcinkowych odstonach od 1976 do 1980 roku®. Przed 1989
rokiem zostal jeszcze kilkakrotnie powtérzony. Natomiast po aksamitnej re-
wolucji ponowna emisja serialu nastapita dopiero w 1998 roku. Zdecydowata
si¢ na nia zalozona dwa lata wczesniej pierwsza prywatna stowacka telewizja
Markiza. W 1999 roku Trgydziesci pryypadkdw majora Zemana nadawala czeska

! Zob. M. Krajewski, Kultury kultury popularne, Poznan 2003, s. 205 i nast.
2 Tamze, s. 210.
’ Dane za: (Pronich) 10 et Ceské Televize, red. . Pittermann, J. Saturkova, V. Stiabl, Praha 2002, s. 21.

* Zob. D. Ruzi¢ka, Major Zeman. Propaganda nebo krimi? Zdkulisi vnikn televiznibo seridln, Praha 2005, s. 8.
Autorzy Déjiny leské literatury 1945—1989 podaja lata 1975, 1976 1 1979—-1980. Zob. Déjiny éeské literatury
1945-1989, red. P. Janousek, Praha 2007, s. 662.
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telewizja publiczna. Nastepnie dwukrotnie w roku 2003 1 2005 prywatna czeska
telewizja Prima.

I1. 1. Major Zeman (Vladimir Brabec)

W analizach przyczyn tak duzego udziatu powtorek we wspotczesnej kulturze
najczesciej wspomina si¢ o kilku elementach. Dla nadawcy — co wydaje mi si¢ naj-
wazniejszym czynnikiem sprzyjajacym repetycji — powtdrka popularnej produkeji
gwarantuje przede wszystkim bezpieczefistwo ekonomiczne. Analizy wspolczesnej
kultury nie moga tego czynnika pominaé, nalezy pamictac, ze to wlasnie ekonomia
1 wulgarna pogon za zyskiem, cho¢ zwyklismy je umieszczac po stronie tego, co zle,
niebezpieczne dla zycia spolecznego i kultury, wyzwalaja procesy, ktore dynamizuja
warunki naszej egzystencii, sprawiaja, ze ciagle musimy si¢ dziwic temu, jak $wiat jest
ciekawy i interesujacy”. Bilans zyskow i strat wydaje si¢ tu decydujacy, zaréwno dla
nadawcy, jak i dla odbiorcy. Po pierwsze, dlatego Ze nie trzeba ponosi¢ kosztow oraz
ryzyka tworzenia 1 promocji nowego produktu, skoro mamy juz produkt dobrze
znany i wyprobowany na rynku medialnym. Po drugie, znacznie latwiej przyciagnac
reklamodawcow, poniewaz oni rowniez znaja juz site jego popularnosci. W ten spo-
s6b nie ponosza ryzyka finansowego.

Odbiorca z kolei, ogladajac to, co juz wezesniej widzial, nie musi rozpoznawaé
intrygi, sledzi¢ poszczegdlnych jej watkdw, przyporzadkowywaé postaci do sche-
matu dobro — zto czy odgadywac redundantnych agnicji, a w przypadku krymina-
tu wreszcie — samej zagadki. W konsekwencji moze zaczaé i przerwaé ogladanie
w kazdym momencie bez straty istotnych elementéw akeji, poniewaz je pamicta
badZ przypomina sobie w trakcie ogladania. Z tatwoscia takze — duzo wigkszg niz
w przypadku widzianego po raz pierwszy programu — moze traktowaé telewizor

> M. Krajewski, POPamigtane, Gdarisk 2000, s. 5.
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jako szum tla (okreslenie Jamesa Lulla), przy ktérym wykonuje inne czynnosci do-
mowe bez szczegdlnego uszczerbku dla wynikajacej z ogladania przyjemnosci.

Powtérka juz raz nadawanego programu jest uzyteczna dla oséb po jedneji dru-
giej stronie szklanego ekranu. To medialne stazus quo niewymagajace wysitku i ryzyka
ani od odbiorcy, ani od nadawcy. Z popularnoscia powtorek wigze si¢ réwniez uczu-
cie sentymentu widzow do minionych czasow. Wytwarza si¢ struktura pokrewna
z mitologiczna — taki rodzaj wspolczesnego myslenia, o ktorym Eliade pisze, ze
przekazany nam zostal z pradawnych czasow, nie tracac przy tym swojej zdolnosci
reaktualizacji i zachowujac zarazem warto$¢ dla swiadomosci nowoczesnej®. Leszek
Kotakowski, podsumowujac trzy postacie, w jakich potrzeba mitu pojawia si¢ na
powierzchni dzisiejszej kultury, konstatowal, Ze we wszystkich obecny jest wspolny
motyw: pragnienie unieruchomienia czasu fizycznego przez natozenie naf mitycz-
nej formy czasu, tj. takiej, ktoéra pozwala w przeplywie rzeczy dopatrywac si¢ nie
tylko przemiany, lecz takze kumulacji albo pozwala wierzy¢, ze to, co minione prze-
chowuje si¢ — co do wartosci —w tym, co trwa; ze fakty nie sa faktami tylko, lecz ce-
gletkami §wiata wartosci, ktére mozna ocali¢ bez wzgledu na nieodwracalnosé zda-
rzef”. Ow miniony $wiat wartosci nalezy utozsamia¢ z osobistymi marzeniami, nie
za$ z samym systemem, w ktérym powstala dana produkcja. Powtorka kojarzy sie
widzowi z czasami jego mlodosci, nie z samym rezimem komunistycznym. Mamy
tu zatem do czynienia ze zdegradowang forma mitu o zlotym wieku, w ktérym bez
wzgledu na stan rzeczywisty przeszlo$é jawi si¢ nam jako daleko bardziej szczesliwa,
petna mlodzienczych marzen, oczekiwan i plandw ma przysztosé.

Reaktualizacja mitu o zotym wieku odnosi si¢ jednak (podobnie jak wspomnia-
ne wezesniej czynniki) tylko do widzow, ktorzy juz raz ogladali dany program telewi-
zyjny iz oczywistych wzgledéw nie tlumaczy jego popularnosci wsréd mlodziezy
(do okoto 20. roku zycia)®, a tej czesci widowni pominaé catkowicie nie mozna, tym
bardziej ze programy powstate przed 1989 rokiem ogladaja oni po raz pierwszy,
zatem ani sentyment, ani tatwos$¢ odbioru nie moga tu by¢ decydujace.

Uzupelnieniem wymienionych czynnikéw repetycji (nie tylko powtorek tele-
wizyjnych) sa mechanizmy mody — jednego z najbardziej charakterystycznych ele-
mentdéw wspolczesnej kultury popularnej, a wydaje sie, ze 1 kultury w ogodle. Spek-
trum réznorodnosdci form kultury jest dzi§ niemal nicograniczone. Nowoczesne
technologie spowodowaly, ze latwiejszy stal si¢ dostep do wytworéw popkultury
bez wzgledu na czas i miejsce ich wytworzenia’. Przy rozszetrzajacych si¢ mozliwo-

¢ M. Eliade, Traktat o historii religi, przel. J. Wierusz Kowalski, Watszawa 2000, s. 453.
7 L. Kotakowski, Obecnosé mitn, Warszawa 2003, s. 16.

8 Przykladowo 6sma emisja setialu Szpital na peryferiach w 2003 roku zgromadzila przed telewizorami
73 000 0s6b w wieku 1-14 lat. Dane: ATO — Mediaresearch, K. Zeman, Nemocnice na kraji mésta zanjala
Cetné publiknm i pri osmém uvedent, www.ato.cz [dostep 10.06.2008].

? Przykladu dostarcza tu chociazby sukces Bonjo Band Ivana Mladka, a raczej jednego z utwordw, zaty-
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$ciach wyboru tempo zmian popularnosci poszczegdlnych produktéw moze byc
oszatamiajace 1 kazdy z nich staje si¢ nowoscia tylko na chwile, by wiasciwos¢ te
utraci¢ niezmiernie szybko na rzecz innego produktu. W konsekwencji moze ona
zaspokajac heterogeniczne potrzeby odbiorcéw. Niemozliwym jest wige utrzyma-
nie w stosunku do wspoélczesnej kultury popularnej tez klasycznych teoretykow
kultury masowej o jej ujednoliceniu'.

Taka ,,nowoscig” staly sie roéwniez w drugiej polowie lat dziewiecdziesiatych
programy telewizyjne, produkowane w okresie komunizmu. Po przemianach spo-
teczno-politycznych aksamitnej rewolucji nastapila fala zainteresowania potnoc-
noamerykaniskg oraz australijska produkcja telewizyjna. Jeszcze w 1992 roku naj-
wigksza popularno$¢ wsrdd seriali zdobyt Pdfnoc — Poludnie (odcinki 1-17) — 78%,
z kolei serial Dallas (odcinki 1-29) osiagnat 75% ogladalnosci, Co prinasi rea 11 (Al
the rivers run II) — T1%, Prafki ciernistych krzewdw — 69%. W nastepnym roku, cho¢ nadal
najczesciej ogladany byt serial Pédfnoc — Potudnie (az 83% ogladalnosci), to wérdd
pieciu najpopularniejszych pojawily si¢ na trzecim i pigtym miejscu czeskie produk-
cje Powrdt Arabeli (Arabela se vraci) — 74% oraz Prgyjacidtka 3 donn smutkn (Pritelkyné
g domm smutkn) — 73%. W 1994 roku zaczeta nadawac pierwsza prywatna telewizja
w Czechach — Nova, wprowadzajac na rynek medialny opery mydlane, sitcomy
i potudniowoamerykanskie telenowele''. Tymczasem w telewizji publicznej naj-
wigksza ogladalno$¢ wérdd seriali mialy produkceije krajowe, w tym powtorki — mie-
dzy innymi Pod jednyn: dachem (Chalupari) z 1975 roku — 45% oraz Niezwykte przygody
kryminalistyki (Dobrodrugstvi kriminalistiky) z 1992 roku — 44% '2. Wida¢ wigc wyraz-
nie, ze powtérne emisje dawnych produkeiji odniosty sukces w Czechach w drugiej
polowie lat dziewigédziesiatych po uprzednim zainteresowaniu serialami obcymi
(najczesciej zachodnioeuropejskimi, amerykanskimi lub australijskimi), telenowela-
mi poludniowoamerykanskimi oraz nowymi serialami rodzimej produkcji. Z roku
na rok rynek telewizyjny si¢ rozszerzal. Po 1989 roku publicznos$¢ zachlysnela si¢
tym, do czego niemal nie miala dostepu wezesniej. Pozniej za$ kazdy kolejny rok
przynosit inny (czy nawet kilka r6znych) modny serial.

Ten krotki przeglad procentowy ogladalnosci najczesciej wybieranych przez od-
biorcéw seriali telewizyjnych pokazuje — wydaje si¢ typowa dla bytych krajéw demo-
kracji ludowej — kolejnos¢ wyboréw publicznosci telewizyjnej i zarazem mechanizm
dziatania nadawcow po zmianie systemu politycznego: seriale obce (najczesciej

tutowanego Jogin g Bagin z 1978 roku, ktéry dzigki Internetowi i telefonii komdrkowej, a dopiero pézniej
za sprawq, telewizji, radia i prasy stal si¢ znany i popularny w calej Polsce. Bez Internetu tak szybka po-
pularyzacja nieznanego utworu sprzed trzydziestu lat bylaby niemal niemozliwa.

" Wigcej na ten temat: M. Krajewski, Kultury kultury..., s. 10 i nast.

" Zob. L. Reifova, Kryty moci a iikryty pred moci. Normalizacni a postkomunisticky televizni serial, www.tarantula.
ruk.cuni.cz/FSV-718-version1-krytymociaukryty.pdf [dostep 18.06.2008].

12 Cytat za: (Pronich) 10 let..., s. 107.
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zachodnioeuropejskie lub amerykanskie) — telenowele potudniowoamerykanskie
— seriale rodzime — (w tym takze powtdrki dawnych produkcji). Poszczegdlne typy
zachodza na siebie, a nast¢pnie niezmiernie szybko ulegaja wymieszaniu, tworzac
tym samym szerokie spektrum, z ktérego kazdy widz moze wybra¢ co$ dla siebie,
a jego elementy kolejno staja si¢ popularne.

Czynniki ekonomiczne, tatwosé odbioru, sentyment i mechanizmy mody to
bez watpienia gtéwne przyczyny, dla ktorych powtdrki sa waznym elementem pro-
gramow wszystkich stacji telewizyjnych. One tez staly si¢ Zrédlem repetycji seria-
lu Trzydziesci praypadkow majora Zemana. Niemniej to nie zrédlo powtérek w tym
przypadku jest najbardziej interesujace. Istotniejszy wydaje si¢ mechanizm, ktory
repetycja serialu 0 majorze Zemanie ujawnia.

Ogladalno$¢ pierwszej czeskiej powtorki (1999) Trgydziesc przypadkdw majora
Zemana wynosila 23,3%, co odpowiadalo 45,09% wszystkich wlaczonych w czasie
nadawania serialu telewizoréw'"’. Byta ona czedcia wieczoru nazwanego Trgydziesci
powrotdw (Tvicet ndavratri), na ktéry skladaly sic dokumenty, felietony i dyskusje na
temat fabuly kazdego kolejnego odcinka. Mialy one wyjasnia¢ okolicznosci po-
wstawania oraz tlumaczy¢ zawarte w nich przektamania historyczne. Pomimo to
w prasie (jeszcze przed rozpoczeciem nadawania) rozgorzata dyskusja o zasadnosci
powtarzania tego typu programéw oraz o mozliwosciach silnego ich oddziatywa-
nia na wizj¢ historii wsrod mlodych ludzi. Rada pro rozhlasové a televizni vysilani
(odpowiednik polskiej Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji) krytykowala czeska
telewizj¢ publiczna, poniewaz jednak krytyka ta dotyczyla spraw drugorzednych
(dyskusji, prowadzacego itp.), a nie samego serialu, spotkata si¢ z dezaprobata stalej
komisji parlamentarnej do spraw Srodkéw masowego przekazu, ktora z kolei skry-
tykowala Rade 1 telewizje publiczna za niewlasciwie wypelnianie swojej misji.

Podobna sytuacja miata miejsce w 2003 roku. Na emisj¢ zdecydowala si¢ pry-
watna telewizja Prima. Dyrektor generalny stacji Martin Dvorak oraz szef pro-
gramowy Milo§ Zahradnfk zmuszeni byli do zlozenia wyjasnien w prokuraturze
w sprawie powodow emisji serialu, poniewaz policja przyjeta cztery zgloszenia
o popelnianiu przestgpstwa przez telewizje Prima. Z kolei na wydanych w 2008
roku plytach DVD z serialem Tryydziesci praypadkdw majora Zemana, ktore byly mie-

[k

dzy innymi dodatkiem do bulwarowej gazety ,,Ahal”, pojawia si¢ szescioseckundowa

plansza o tresci:

Film ten powstal w Czechostowackiej Republice Socjalistycznej w czasach to-
talitarnego rezimu komunistycznego, co w sposéb oczywisty wplyneto na jego
dokumentalna i fabularna warto$¢. Jestesmy swiadomi tego, ze rzeczywisto$¢ jest
tu widzowi przedstawiana z punktu widzenia éwezesnych potrzeb politycznych,
ale réwniez, ze zachowanie tego ma swoja warto$¢. Dzielo to posiada bowiem
specyficzny charakter poprzez to, jak bylo krecone, atmosfere poszczegdlnych

3 Tamze, s. 207.
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odcinkéw, kultowosé niektorych scen i dialogéw oraz obsade. Dlatego tez wyda-
rzenia w nim przedstawione trzeba interpretowad rozwaznie'.

1. 2. Jedno ze wznowien serialu o majorze Zemanie wydanych na DVD

Przykladow podobnych dziatan jest znacznie wigcej'””. Wszystkie one wyrazaja
cheé zapanowania nad rozumieniem i interpretacjq tresci zawartych w serialu, sa
swoista, proba kontroli masowego odbiorcy, checia uchronienia go przed zgubnym
wplywem dawnej propagandy komunistycznej. Podobnie stato z czeskim wznowie-
niem, powstalego na podstawie filmu Stawka wicksza niz gycie, komiksu Kapitan Kloss
w 2002 roku'’. Siedemsetstronicowa, ksiazkowa reedycja przygod J-23 zawierata
kronike drugiej wojny §wiatowej oraz notatke redakeyjna ostrzegajaca przed jedno-
stronnym przedstawieniem historii w tej publikacji'’.

Proéba kontroli tredci zawartych w Trgydziestu pryypadkach majora Zemana moze
by¢ podyktowana ich geneza. Slady powstania serialu wioda do Czechostowackiego
Ministerstwa Spraw Wewnetrznych (Féderdlni ministerstvo Vnitra). Po otwartej kry-

YNV oryginale: Tento film vynikl v CSSR za éry totalitnibo komunistického resimu, co¥ zikonité ovlivnilo jeho
dokumentarni vypovidaci schopnost. Jsme si védomi, Ze je 3de realita divikovi predklidina optikon tehdejsi politické
poptdvky a cenzury, ale i uchovdni této skutecnosti ma svou hodnotu. Dilo md viak osobité kouzlo v tom jak bylo natoieno,
atmosféron jednotlivych dilii, svéraznon kultovnosti néktéryjch scén a dialogi, obsazgenim herci. Skutecnosti v ném uvedené
Je proto potreba rogumné interpretovat. Ten oraz pozostale cytaty zamieszczone w tekscie przelozyl na jezyk
polski autor niniejszego artykutu.

!5 Na poczatku pazdziernika 2008 roku ,,Gazeta Wyborcza” donosita: Serial Czterej pancerni i pies be-
dzie p je emitowany w Telewizji Polskiej, ale kazdy odcinek bedzie opatrzony komentarzem. Ma on wskazywaé
wid3om, ktdry element historii 3ostat akiamany, Jmanipulowany lub pominiety. Zatem w Polsce rowniez mozemy
obserwowaé podobne zabiegi wobec popularnych produkcji doby komunizmu. Sa one wyrazem analo-
gicznych mechanizmoéw; rik, TAR, Cxterej pancerni i pies 3 komentarzami, www.wiadomosci.gazeta.pl/Wia-
domosci/ 1,80708,5762286,_Czterej_pancerni_i_pies__z_komentarzami.html [dostep 8.10.2008].

16 Kapitan Kloss byl jedna z inspiracji postaci majora Zemana.

17 Zob. B. Bernacki, Stawka wigksza nig Sycie. Serial wszechezasow, Warszawa 2003, s. 254-255.



Major Zeman znown nadaje. Kilka uwag o kulturze repetyei

tyce Czechoslowackiej Stuzby Bezpieczenstwa (Statni Bezpecnost), ktora nastapila
w pierwszej potowie 1968 roku, oraz po wydarzeniach roku 1969 oddzial prasowy
(tiskovy odbor) Ministerstwa Spraw Wewnetrznych przygotowal akcje propagandowa
w $rodkach masowego przekazu. Jej czescig staly si¢ przygotowania do produkgji
serialu kryminalnego, ktorego scenariusz mial by¢ oparty na najciekawszych sledz-
twach prowadzonych w Czechostowacji od 1945 roku.

W trakcie produkeji serialu twoércy uswiadomili sobie, ze rok 1975 bedzie
trzydziesta rocznica powstania socjalistycznej Czechostowacji, a co za tym idzie
réwniez socjalistycznej stuzby bezpieczefistwa, ktora zawsze wiernie stala u boku
Komunistycznej Partii Czechostowaciji i ludu tej ziemi'®. Prace jednak op6znily sie
i serial nie mogt zosta¢ wyemitowany w 1975 roku.

I1. 3. Oktadka ksiazki Daniela Razicki Major Zeman. Propaganda nebo krimi?

Charakter calej produkcji najwyrazniej ukazuje wstep do ideowego konceptu
serialu, pozwolg sobie zatem na dluzszy cytat:

Serial mjr Zeman jest poswigcony trzydziestej rocznicy wyzwolenia Czechosto-
wacjl przez stawetna Armie radziecka. Poswigcony zostal tysigcom komunistéw
i zolnierzy armii radzieckiej, ktérzy oddali swoje Zycie za nowa ludowo-demokra-
tyczna republike. Jest ilustracja tego, co osiagnal lud pracujacy pod przewodnic-
twem KPCz w walce o budowe socjalizmu. Chcemy pokazaé, jaka droge prze-
szedl Korpus bezpieczenstwa (milicja), i jaka role odegral w walkach przeciwko
wrogom klasowym.

Serial chce ukazaé problemy, z jakimi borykala si¢ partia, wiodac lud pracujacy na
drodze budowania ludowo-demokratycznej republiki, w utrwalaniu wladzy kla-
sy robotniczej, podczas twardej i bezlitosnej walki klasowej. Na tej drodze setki
czlonkéw KPCz, Rad Narodowych i funkcjonariuszy Korpusu Bezpieczenistwa

'8 Zob. Archiwum programowe Czechostowackiej Telewizji, Projekt ideowy serialn Trzydziesci stawnych przy-
g0d majora X. Zob. D. Ruzicka, Major Zeman..., s. 15.
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Narodowego (milicji) stracito zycie. Jest to historia przedstawiajaca trzydziesci
lat pracy komunistow i funkcjonariuszy, ktorzy poswicgcili wszystkie swoje sily za
lepsze zycie naszych narodéw. Jest to historia ludzi, ktérzy przezyli wielki dramat
niedawnej przeszlosci i wspotezesnosci.

Konstrukcja fabularna poszczegélnych odcinkow podkresla wymowe serialu.
Niemal kazdy poruszal aktualne problemy polityczne Czechostowacii. Szczegol-
nie charakterystyczne byly odcinki zatytutowane Nagonka (Stvanicé) oraz Mimikra
(Mimifery). Akcja pierwszego z nich rozgrywa si¢ w 1968 roku. Miat on zdyskre-
dytowac zwolennikéw reform, przede wszystkim z kregdw kultury (w filmie uzy-
to fragmentéw przestuchan Viclava Cerného® i Jana Prochazky). W Mimikrze
mozna natomiast odnalezé aluzje do podziemnej grupy rockowej The Plastic
People of the Universe.

Ponadto serial krecony byl pod Scistym nadzorem i przy wydatnej pomocy
stuzb Ministerstwa Spraw Wewnetrznych. Jeszcze przed oficjalng premiers te-
lewizyjng przeprowadzono w srodkach masowego przekazu swoistego rodzaju
kampani¢ reklamowa. Juz w 1974 roku pojawialy si¢ w prasie artykuly prasowe,
a w telewizji pokazywane byly reportaze z planu. Pojedyncze glosy krytyki sta-
rannie usuwano®. W wielu miastach przygotowywano pokazy przedpremierowe
dla pracownikéw najwickszych zaktadow przemystowych oraz kélek rolniczych,
polaczone ze spotkaniami z twércami filmu oraz funkcjonariuszami Ministerstwa
Spraw Wewnetrznych.

Serial Trgydziesci pryypadkiw majora Zemana jest zatem przykltadem najbardzie;
oczywistych dzialan propagandowych rezimu komunistycznego okresu normali-
zacji, okresu, w ktorym nie tylko zaciesnila si¢ kontrola panstwa nad spoleczen-
stwem czechostowackim i zwickszyly sie represje, ale tez samo spoleczefstwo
uton¢lo w marazmie poréwnywalnym do ,,naszej matej stabilizacji”. Major Ze-
man stal si¢ w latach dziewigcdziesiatych pamiatka owych czaséw. Tym samym
reliktem systemu, ktory zostal przez Parlament Republiki Czeskiej w 1993 roku
ogloszony za zbrodniczy. Wedlug zapiséw ustawy Komunistyczna Partia Cze-
chostowacji ponosi wing za swiadome niszczenie wartosci cywilizacji europejskiej

). Kovat, Ideovy namét seridlu Major Zeman, cytat za: D. Ruzicka, Major Zeman..., s. 132. W oryginale: Seridl
mjr. Zeman je vénovin 30. vyroéi osvobozeni Ceskoslovenska slavnon sovétskon armddon. Je vénovin tisicim &
a vojakiim sov. armddy, kter? v boji za novon lidové demokratickon republikn poliogili své ivoty. Je obrazem toho, cebo
dosihl pracujict lid pod vedenim KSC v boji za vzbudovani socialismn. Cheeme ukdzat jakon cestou se nbiral novy bez-
pecnostni Sbor a jakon silobu sehrdl v bejich proti tiidnimm nepriteli. Seridl chee nkdzat za jakyeh potigi vedla strana
pracujici lid na cesté budovini lidové demokratické republiky, pri upevitovani moci délnické tridy v ostrém a nedprosném
tidnim bji. Na 1éto cesté poloilo své Sivoty stovky funkciondrii KSC, Narodnich viborsi a pristusnikii SNB. Je to pribéh
304 let price komunisti a funkciondri, kiéri obétovali vechny své sily za lepsi ivot nasich ndrodi. Je to piibéb lidi, kter?
progivali valké drama neddvné minulosti i soncasnosti.

ISt

2 Viclav Cerny (1905-1987) — czeski krytyk literacki, teoretyk literatury, historyk, thumacz.
! Jan Prochdzka (1929-1971) — czeski prozaik i scenarzysta filmowy.
2 Zob. D. Rizicka, Major Zeman..., s. 45.



Major Zeman znown nadaje. Kilka uwag o kulturze repetyei

1 tamanie ludzkich praw w okresie od 25 lutego 1948 roku do 29 grudnia 1989
roku®. Marek Krajewski, opisujac kultutre repetycji w Polsce, stwierdza:

PRL, odrzucony w wymiarze gospodarczym, politycznym i spotecznym, nie
zostal [...] zakwestionowany w wymiatze kulturowym i popkulturowym, ale
przeciwnie — kultywowana jest pami¢¢ o nim, a przywolywanie dorobku PRL-u
w sferze kultury staje si¢ koronnym argumentem oséb broniacych wartosci tego
systemu przed catkowitym wymazaniem go z pamieci*.

Mozna dyskutowaé z wymiarem politycznym 1 spolecznym owego odrzu-
cenia, szczegdlnie w przypadku Czech, w ktérych Komunistyczna Partia Czech
i Moraw (KSCM) dokonala jedynie kosmetycznych zmian, przechodzac w 1990
roku do opozycji i zmieniajac nazwe z Komunistyczna Partia Czechoslowacji
(KSC) na Komunistyczna Partia Czech i Moraw (KSCM). Jej obecny przewod-
niczacy Vojtéch Filip jest bylym agentem Czechostowackiej Stuzby Bezpieczen-
stwa (StB), a sama partia pomimo to cieszy si¢ duzym poparciem spolecznym®.
Niewatpliwie otwarte pozostaje jednak pytanie o mechanizmy nakazujace elitom
spoleczno-politycznym kontrole nad tego typu produkcjami.

Stuart Hall zaproponowal trzy hipotetyczne pozycje obserwatora-interpre-
tatora, z ktérych konstruowany jest podstawowy proces dekodowania trans-
misji telewizyjnych. W pierwszej z nich — dominacji-hegemonii — widz dziala
w obrebie kodu dominujacego, odbiera znaczenie konotacyjne wprost, przyj-
mujac wszelkie zalozenia, ktére dla odczytania tego kodu poczynil nadawca.
Druga pozycja — negocjacji — zaklada, ze widz dokonuje wlasnego wyboru
interpretacyjnego, mieszajac elementy odczytywania dziela w sposéb opozycyj-
ny wobec zamiaréw nadawcy z akceptacja jego intencji. Natomiast w trzeciej,
nazywanej opozycyjna, dekodowanie przebiega w sposéb odmienny od zalozen
kodowania nadawcy™.

Préba kontroli propagandowych tresci zawartych w serialu wynika z przeko-
nania o mozliwosci przyjecia jednej tylko pozycji w procesie kodowania/dekodo-
wania — pozycji dominacji-hegemonii. Tymczasem wystarczy spojrze¢ chociazby
na strong internetows wielbicieli majora Zemana, www.majorzeman.cu, zeby
przekonac¢ sig, ze dominuje w tym wypadku kod opozycyjny (co nie zaprzecza
przekonaniu Halla o powszechnosci kodu negocjowanego). Jej uzytkownicy nie

» Zob. T. Vilimek, Iyrovnat se s komunistickon minulosti, www.aktualne.centrum.cz/blogy-a-nazory/ clanek.
phtml?id=282691%2520 [dostep 18.06.2008].

M. Krajewski, Kultury kultury..., s. 224.

% W wyborach w 1996 roku KSCM zdobyla 11% gloséw (22 mandaty w dwustumandatowym scjmie),
w 1998 roku — 12% (24 mandaty), w 2002 roku — 20,5% gloséw (41 mandatéw). W obecnej kadencji
parlamentu pozostaje trzecia sila polityczna, posiadajac 26 mandatéw (w wyborach w 2006 roku oddano
na nia 12,8% gloséw).

26 Z.ob. M. Halawa, Zycie codzienne pred telewizorem. 7. badai terenowyoh, Warszawa 20006, s. 86.
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tylko nie przyjmujq wprost tresci propagandowych w nim zawartych, ale wrecz
wydaje si¢ to dla nich malo istotne. Zajmuje ich przede wszystkim warstwa es-
tetyczna oraz historie zwiazane z dalszymi losami twércow serialu. Znajduja si¢
tam migdzy innymi dyskusje na temat pomyltek twércéw, samochoddw, ktorymi
poruszajg si¢ bohaterowie, opisy miejsc, w ktorych serial byl krecony, a nawet
rodzajéw broni uzywanych w filmie.

Oczywiscie spolecznoé¢ forum internetowego nie moze by¢ utozsamiona
z wszystkimi widzami serialu. Przyklad ten stanowi jedynie ilustracj¢ mozliwosci
odbioru w pozycji nazwanej przez Halla opozycyjna. Takich przykladéw mozna
odnalez¢ znacznie wigcej. Ponadto w 2005 roku planowano nakrecenie remake’n
serialu. Scenariusz filmu Powrdt majora Zemana (Major Zeman se vractl), ktorego re-
zyserem mial by¢ Karel Spévacek, opieral si¢ na pomysle catkowitej zmiany wy-
mowy pierwotnej wersji. Tytulowy bohater mial okazac si¢ tajnym agentem CIA.
Do realizacji jednak nie doszto. Mimo to sam pomyst wskazuje, ze kodowanie
repetycji (w jakiejkolwiek formie) moze réznic si¢ znacznie od pierwotnych za-
miaréw nadawcow, czego zdaja si¢ nie zauwazac ci, ktorzy staraja si¢ kontrolowac
odbior tego typu produkcii.

Zatem, wbrew cytowanym stowom Krajewskiego, produkty kultury popu-
larnej socjalizmu nie moga broni¢ wartosci tego systemu, poniewaz wartosci te
zostaly catkowicie zmodyfikowane — dostosowane do nowych, zréznicowanych
potrzeb odbiorcéw. Nie sa juz w stanie szerzy¢ propagandy rezimu komunistycz-
nego. Odbiorcy poszukuja w nich czego$ zupelnie innego niz jeszcze trzydziesci
lat temu. Nie jest tez pewne, czy kiedykolwiek widzowie dostrzegali w serialu
Tryydziesci prypadkow majora Zemana jedynie propagande komunistyczna. Nawet
wiecej — wydaje sie to niemozliwe:

Nieprzenikniona ,,gesto$¢” tresci mogla zwolennikow systemu komunistycznego
prowadzi¢ do bezkrytycznego przyjmowania gléwnych znaczen zaprogramowa-
nych przez tworcow, ale réwniez mogla prowadzi¢ rebeliantow, dysydentéw czy
tysiace bezimiennych czltonkéw tzw. szarej strefy do tego, zeby ogladali seriale
propagandowe tylko po to, zeby mogli si¢ z nich wysmiewaé, zatem dekodowac
je w ramach kodu opozycyjnego — pisze Reifova”.

Tym samym powracamy tu do przyczyn tworzenia si¢ kultury repetycji. Widz
poszukuje w tego typu produkcjach fatwej rozrywki, bez koniecznosci zaangazo-
wania intelektualnego, poszukuje powrotu do swojej przesztosci czy tez nowych,
modnych, nieznanych doznan z szerokiego spektrum kultury popularnej. Jednym
stowem, powtorki przeksztalcaja przeszto$¢ w przedmiot konsumpcji i zrédio

1. Reifova, Kryty moci... W otyginale: Nepreblédnuteina ,,hustota“ obsahu mobla priznivce komunistického regimn
navddét ke cela nekritickému prejimdant antory apracovaného hlavnibo vyznamn, ale stejné tak mobla vést rebely, disi-
denty ¢ tisice begejmennych prislusnikii 1zv. ,,Sedé z0ny* k tonmn, aby se na tyto propagandistické seridly sice divali, ale jen
proto, aby se jim mobli vysmivat a tedy dekddovat je v reginmu opozicnibo kddn.



