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Czeska komedia dla poczatkujacych
(szkic z historii gatunku)
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Komedia (komedie, veselohra) jest najpopularniejszym gatunkiem czeskiego
filmu fabularnego'. Juz pierwsze, kilkunastosekundowe etiudy fabularne, kre-
cone pod koniec XIX wieku przez pioniera czeskiego kina, Jana Kfizeneckiego,
maja charakter komediowy (ap. Schadzka w milynie/ Dostavenitko ve miynici, 1898).
Wystepuje w nich pierwszy czeski komik filmowy — Josef Svab-Malostransky.

1. 1. Josef Svab-Malostransky w jednej z pionierskich etiud Jana Kiizeneckiego
pt. Smiech i placz (Smich a plac, 1898)

! Przeglad czeskich komedii w réznych okresach historycznych z uwzglednieniem kontekstu spoteczno-
-politycznego daja nast¢pujace publikacije: |. Kucera, Polditky ceské filmové veselohry, Praha 1985; P. Taussig,
Veselobry stoleti, Praha 1998; Z. Hudec, A. Novobilskd, Filmové komedie, w: Panorama Ceského filmu, ted.
L. Ptacek, Olomouc 2000; J. Zalman, K vyveji veselobry a komedie, w: tegoz, Umléeny film, Praha 2008.
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Wraz z rozwojem czeskiej kinematografii komedia umacnia swoja dominujaca
pozycje. Filmy w tej konwencji stanowia pokazng cz¢$¢ rodzimej produkeji filmo-
wej niezaleznie od sytuacji spoteczno-politycznej panujacej w kraju. Komedia jest
w czeskim kinie tym lepiej zakorzeniona, ze wchodzi czesto w symbiozg z innymi
konwencjami gatunkowymi. Dlatego wiele czeskich filméw, ktére pod wzgledem
gatunkowym nie sa prymarnie komediami, posiada komediows tonacje.

Zasadnicza przyczyna rozkwitu i popularnosci komedii w Czechach jest duze
znaczenie humoru plebejskiego w kulturze czeskiej, ktore wiaze si¢ ze swoisto$cig
czeskiego spoteczenstwa. Poczawszy od XIX wieku, wiodacg kulturowo warstwa,
jest w Czechach drobnomieszczanstwo, ktére w znacznym stopniu wywodzi si¢
ze wsi 1 dazy do zachowania spotecznego status quo przez unikanie ostrych kon-
fliktéw politycznych. Postawe czeskich drobnomieszczan wyraza dobrze humor
plebejski, ktory skupia sie na codziennosci 1 prywatnosci, zachowujac dystans do
wydarzen wykraczajacych poza ten horyzont.

Najstynniejszym1i z tego powodu modelowym przykladem wykorzystania hu-
moru plebejskiego w czeskiej kulturze artystycznej jest powies¢ Jaroslava Haska
pt. Pryygody dobrego wojaka Szavejka podezas wojny swiatowej (Osudy dobrého vojika Svejka
za svétové vilky, 1921-1922). Bohater tego utworu, Jozef Szwejk, jest ograniczony
$wiatopogladowo, ale w sytuacjach codziennych wyrdznia si¢ swoistym sprytem,
ktory polega na bezwzglednym dostosowaniu si¢ do rzeczywistosci spotecznej.
Szwejk kompromituje t¢ rzeczywisto$é, kompromitujac samego siebie w roli jej
wzorowego skladnika. Hiperkonformizm Szwejka okazuje si¢ metakonformi-
zmem, ktéry obnaza wyobcowanie mechanizméw spolecznych. Dystans do rze-
czywistosci bohater Haska wyraza réwniez w inny sposob — dzialanie zastepuje
opowiadaniem o dziataniu.

Czeskie komedie migdzywojenne (najpierw nieme, potem dzwickowe), jak
réwniez te powstajace w okresie hitlerowskiego Protektoratu Czech i Moraw,
nie osiagajg jednak tak wysokiego poziomu artystycznego jak proza Haska. Za-
spokajaja przecietny gust masowej widowni. Procz roli rozrywkowej spetniaja
funkcje terapeutyczna, stanowiac antidotum na przygnebienie codziennoscia,
zwlaszcza w czasie kryzysu gospodarczego (lata trzydzieste) 1 okupacii hitlerow-
skiej. Maja zazwyczaj postaé farsy, ktora wySmiewa przywary zwyklego czlowie-
ka. Ich sil¢ stanowig bohaterowie grani przez popularnych czeskich komikéw,
takich jak Vlasta Burian, Hugo Haas czy Oldfich Novy (wszyscy trzej zaczynali
kariere jeszcze w czasach kina niemego). Komedie tego typu powielajg uniwer-
salne wzorce komiczne, unikajac lub jedynie pobieznie dotykajac aktualnych
probleméw spolecznych. Do nielicznych wyjatkéw od tej reguly naleza dwie fil-
mowe satyry antyfaszystowskie z udziatem twércéw Teatru Wyzwolonego, Jana
Wericha i Jifiego Voskovca: Hej haop! (Hej rup!, 1934) i Swiat nalezy do nas (Svét pati
ndn, 1937), obydwie w rezyserii Martina Frica.
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11. 2. Jan Werich i Jiff Voskovec (z granatem w dloni) nasmiewajq si¢ z faszyzmu
w komedii pt. Swiat nalesy do nas Martina Fri¢a
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1. 3. Jozet Szwejk (Rudolf Hrusinsky) przed wojskowa komisjq lekarska. Kadr z Dobrego wojaka
Szwejka (Dobry vojik Svejk, 1956, rez. Karel Stekly) — jednej z kilku adaptacji filmowych
powiesci Jaroslava Haska
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11. 4. Scena z Golemem w Cesarskim piekarzu Martina Frica

W pierwszych latach po wojnie czeska komedia rozwija si¢ nadal wedtug wzo-
réw wypracowanych w poprzednim okresie. Na tym tle wyrdzniaja sie dwie kome-
die, ktore poruszaja biezace tematy — rozrachunek z hitlerowska okupacja (N7 nic
nie wie | Nikdo nic nevi, 1947, rez. Josef Mach) i powojenne problemy mieszkaniowe
(Mieszkania pilnie sgukanm/ Nevite o byté?, 1947, rez. Bofivoj Zeman).

W okresie stalinizmu (lata 1948-1956) oraz w drugiej polowie lat pi¢édzie-
siatych dominuja komedie socrealistyczne, w ktérych humor zostaje podporzad-
kowany postulatom ideologicznym. Spelniajg one funkcje agitacyjna, propagujac
pozadane politycznie postawy, jak zaangazowanie w prace zespolowa czy entu-
zjazm dla nowoczesnych metod produkcji. Ich akcja rozgrywa sie przewaznie
w §rodowisku robotniczym lub wiejskim, a przedmiotem drwiny sa osoby ,,zaco-
fane” $wiatopogladowo, ktére jednak pod wplywem srodowiska zmieniaja pogla-
dy, wlaczajac si¢ w budowe socjalistycznej rzeczywistosci. Do najbardziej znanych
komedii socrealistycznych nalezg dwa filmy Bofivoja Zemana pt. Wezasy 3 aniotem
(Dovolend z Andélem, 1952) 1 Aniot w gorach (Andél na hordch, 1955). Zaledwie kilka
komedii wylamuje si¢ w tym okresie z socrealistycznego schematu. Nalezy do
nich w pierwszej kolejnosci dwuczesciowa komedia kostiumowa pt. Cesarski pie-
karg (Cisariiy pekar— Pekariiv cisar, 1951) w rezyserii Martina Frica.

Przelom w historii czeskiej komedii przynosza filmy nakrecone w czasach
odwilzy (lata sze$¢dziesiate). Wyodrebniajg si¢ wtedy nowe odmiany komediowe;
konwencji, cz¢sto zwigzane z osobowoscia tworcza danego rezysera. Do najwaz-
niejszych nalezy komedia formanowska, ktéra uprawiaja rezyserzy tworzacy tak
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zwang szkote Formana, czyli Milos Forman (np. Czarny Piotrus/ Cerny Petr, 1963),
Ivan Passer (ap. Intymne oswietlenie/ Intimni osvétlent, 1965) i Jaroslav Papousek (np.
Straszne skutki awarii telewizora/ Ecce homo Homolka, 1969). Oryginalnie przyswa-
jaja oni poetyke nowofalowy (zwlaszcza jej odmiang zwang cnéma-vérité) w celu
ironicznego zobrazowania drobnomieszczanskiej mentalnosci. Ods$wiezaja kon-
wencje komediows dzigki improwizacji, zdystansowanej obserwacji, rozluznieniu
kompozycji, wprowadzeniu aktoréw niezawodowych. Najwicksza wartoscia ko-
medii formanowskich jest dostrzezenie humoru w sytuacjach codziennych, ba-
nalnych, nudnych oraz stworzenie wrazenia autentyzmu tych sytuacji, jakby pod-
patrzonych przez kamere-§wiadka. Humor proponowany przez rezyserow szkoly
Formana wyrdznia si¢ wige naturalnoscia, cho¢ zawiera tez elementy burleski.

I1. 5. Ojciec poucza syna. Jeden z najstynniejszych czeskich naturszczykéw, Jan Vostreil,
w Czarnym Piotrusiu Milosa Formana

Odmienny typ humoru proponuje w latach sze$édziesiatych inny przed-
stawiciel nowej fali — Jifi Menzel — ktéry na potrzeby filmu adaptuje prozg
Vladimira Vancury i Bohumila Hrabala. Komedie Menzlowskie (np. Skowronki
na uwiezi | Skiivanci na niti, 1969) wyrdzniaja si¢ nostalgiczno-idylliczng tonacja
oraz humorem lirycznym. Menzla — odmiennie niz twércow szkoly Formana
— nie interesuje $mieszna przecigtno$¢ bohateréw, lecz ich dziwacznos¢ ukryta
pod powierzchnig przecigtnosci.

Intelektualno-eksperymentalny humor, obnazajacy spoleczne zaklamanie
i konformizm czaséw socjalizmu, uprawiajg natomiast tacy nowofalowi rezyse-
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tzy, jak Véra Chytilova (np. Skokrotki/ Sedmikrisky, 19606), ktéra celuje w anatrchi-
stycznej grze artystycznej rozbijajacej konwencje spoteczne, czy Jiff Némec (np.
O wurocgystosci i gosciach/ O slavnosti a hostech, 1966) i Pavel Juracek (ap. Prypadek dia
poczatknjacego kata/ Pripad pro salinajiciho kata, 1969), ktorzy wnosza do czeskiego
filmu komizm rodem z teatru absurdu, laczac go z alegoria polityczna.

Charakterystyczna odmiane komedii, ugruntowana w okresie odwilzy, sta-
nowia tez parodie klasycznych gatunkéw filmowych, takich jak: western, filmo-
wy komiks, film science-fiction 1 film sensacyjny. W tego rodzaju humorze celu-
ja Oldtich Lipsky (ap. Lemoniadowy Joe/Limondadovy Joe aneb Koriskd opera, 1964)
i Vaclav Votlicek (Kto chee zabié Jessi?/ Kdo chee gabit Jessii?, 1966). Ich filmy re-
prezentuja humor dosadny, czesto trywialny. O wartosci najlepszych parodii
decyduje starannos¢ stylizacji plastycznej odnoszacej si¢ do parodiowanego
gatunku. Do znaczacych rezyseréw komedii nalezy w latach szesédziesiatych
réwniez Zdenek Podskalsky, ktory kreci satyry spoleczne utrzymane w trady-
cyjnym stylu (np. Swiatowey/ Svétdci, 1969).

I1. 6. Kowboj i Superman jako czarne charaktery w parodii komikséw pt. Kto chee zabic Jessi?
Viclava Votlicka

Okres normalizacji (lata siedemdziesiate i osiemdziesiate) przynosi wy-
razne obnizenie i zarazem wyréwnanie poziomu czeskiego filmu, zwigzane
z restauracja rezimu komunistycznego, ktora skutkuje wzmocnieniem cenzury
oraz emigracja wielu przedstawicieli czeskiej inteligencji, w tym kilku wybit-
nych rezyserow. Krytyka socjalistycznej rzeczywistosci zostaje zakazana, co
ogranicza réwniez mozliwosci artystyczne twoércow komedii. Na zaméwienie
wladz powstaje kilka komedii neosocrealistycznych, ktére wysmiewajq przy-
padki niedostosowania do socjalistycznej rzeczywistosci. Sposréd nich naj-
bardziej przesycona komunistyczng propaganda jest satyra na reformatorow
politycznych z okresu praskiej wiosny pt. Hipopotam (Hroch, 1973, rez. Karel
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Stekly). W tworczosci komediowej dominuje jednak nie ideologiczna agitacja,
lecz eskapizm, czyli podejmowanie tematéw neutralnych politycznie. Jedna
z najpopularniejszych odmian komedii staje si¢ wowczas komedia zwariowana
(blaznivd komedie, crazy komedie), ktéra cechuje uwolnienie fantazji, brak respektu
dla zyciowego prawdopodobiefstwa i realiow spolecznych, pietrzenie komicz-
nych sytuacji, nagle zwroty akcji. Tego rodzaju filmy rezyseruja Oldfich Lipsky
(np. Mareczkn, podaj mi pidro!/ Mareckn, podejte mi perol, 1976), Vaclav Vorlicek
(np. Jest pan wdowq!/ Pane, vy jste vdoval, 1970), Zdenek Podskalsky (Kochane ciotki
7 ja/ Drahé tety a jd, 1974) otaz — ze stabszym rezultatem — Petr Schulhoff (ap. Ju$
bede grzeczny, dziadkn!/ Ja ug budu hodny, dédeifn!, 1978). Konwencje zwariowanej
komedii wykorzystuje réwniez Zdenek Troska, krecac trylogie filmowa, ktorej
akcja rozgrywa sie w $rodowisku wiejskim. Pierwsza jej cze$¢ nosi tytul SZosice,
siano, truskawki (Siunce, seno, jabody, 1983).

Popularnym zabiegiem w kinie okresu normalizacji jest takze laczenie
komedii z bajka (np. Dzéewegyna na miotle/ Divka na kostéti, 1971, rez. Vaclav
Vortlicek). Konwencja komediowej bajki upowszechnia si¢ szczegdlnie dzigki
trzem serialom telewizyjnym dla mlodych widzéw: Pan Tan (Pan Tau, 33 od-
cinki, 1969—1978, rez. Jindfich Polak), Arabela (Arabela, 13 odcinkow, 1979, rez.
Viclav Vorlicek) i Latajacy Czestmir (Letajici Cestmir, 6 odcinkéw, 1983, rez. Vaclav
Vorli¢ek). Obecny w nich humor wynika ze zderzenia §wiata wspotczesnego ze
$wiatem bajkowym.

W 6wcezesnym repertuarze filmowym wazne miejsce zajmuja ciggle parodie,
krecone przede wszystkim przez Oldficha Lipskiego (np. Adela jeszeze nie ja-
dla kolagji/ Adéla jesté nevelerela, 1977). Do wyrdzniajacych si¢ rezyseréw komedii
nadal nalezy tez Jifi Menzel, ktéry kultywuje dobroduszny, nostalgiczno-idyl-
liczny humor w adaptacjach prozy Bohumila Hrabala (np. Postrzyzgyny/ Postiiginy,
1980) oraz w portretach wspolczesnej czeskiej prowincji (np. Wi moja sielska,
anielska/ Vesnicko md stiediskovd, 1985). Wysoki poziom artystyczny utrzymuje
Veéra Chytilova, ktérej filmy charakteryzuje rzadki w kinie okresu normalizacji
satkazm wyrazony w ekspresyjnym stylu (ap. Jak si¢ rodzi osiedle/ Panelstory aneb
Jak se rodi sidlisté; 1979).

Na osobistosci czeskiej komedii wyrastaja w tym samym czasie Zdenck Svérdk
i Ladislav Smoljak. Zaréwno pisza scenariusze do komedii obyczajowych Menzla
i zwariowanych komedii Lipskiego i Podskalskiego, jak rowniez w nich wystepuja.
Tworza ponadto nowa odmiang komedii, jaka jest komedia cimrmanowska. Prze-
noszg na filmowy ekran typ humoru sprawdzony w przedstawieniach zatozonego
przez siebie pod koniec lat sze§édziesiatych Teatru Jary Cimrmana. Zasadnicza
cechg humoru cimrmanowskiego jest staranna mistyfikacja zakorzeniona w szer-
szym kontekscie kulturowym (np. Jdra Cimrman, lezacy, spiacy/ Jara Cinrman, lesici,
spict, 1983, rez. Ladislav Smoljak).
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Il 7. Komiczny erotyzm w Postrzygynach Jitiego Menzla

W latach osiemdziesiatych rozwija si¢ ponadto komedia obyczajowa. Do jej
ciekawszych przyktadéw naleza cierpkie komedie Vita Olmera, poswigcone kry-
zysowi wieku Sredniego (ap. Co panu dolega, doktorze?/ Co je vim, doktore?, 1984).
Z tego samego okresu pochodzi film Dusana Kleina pt. Jak Swiat traci poetow (Jak
Svét prichazi o bdsniky, 1982), ktory otwiera komediows trylogie o wkraczaniu mto-
dych ludzi w doroste zycie. W dziedzinie komedii rodzinnej dominujaca pozycje
zdobywa natomiast Matie Polednakova. Przebojem okazuje si¢ jej kinowy debiut
pt. Z tobq bawi mnie swiat (Z tebou mé bavi svét, 1982).

W latach normalizacji — podobnie jak w okresie miedzywojennym i okupacyj-
nym — o jakosci filmowego humoru w powaznej mierze decydujg aktorzy, ktorzy
wypracowuja swoisty dla siebie i rozpoznawalny styl komizmu. Do pierwszo-
planowych twarzy czeskiej komedii tego czasu naleza: Rudolf Hrusinsky, Milos
Kopecky, Vladimir Mensik, Vlastimil Brodsky, Iva Janzurova, Jaromir Hanzlik,
Zdenek Sverak.

Po upadku komunizmu przecietny poziom artystyczny czeskich komedii roz-
nicuje si¢. Najlepsze tradycje komediowe znajduja przedluzenie w filmach takich
rezyser6w, jak Jan Svérak (np. Butelki zwrotne/ Vratné lahve, 2007), Jan Hiebejk (np.
Na zlamanie karku/Horem padem, 2004) czy Petr Zelenka (np. Rok diabla/Rok
dibla, 2002). Umiejetnie wykorzystuja oni rézne — wyprobowane juz wezesniej
przez ich poprzednikéw — rodzaje inteligentnego humoru, aby sportretowaé cze-
ska wspolczesnosé lub rozliczy¢ sie z totalitarng przesztoscia. Na przeciwleglym
biegunie znajduja si¢ rezyserzy, ktérzy nie stronig od komizmu niewyszukanego,
rubasznego, jak w komedii o stalinizmie pt. Batalion czolgow (Tankovy prapor, 1991,
rez. Vit Olmer). Powstaja poza tym filmy, ktére przedstawiaja humor jeszcze
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nizszego lotu, czego przykladem jest oparta na amerykanskim wzorze zwario-
wana komedia policyjna pt. By/ raz jeden gliniarg (Byl jednou jeden polda, 1995, rez.
Jaroslav Soukup).

11. 8. Komedia o starszym mezczyznie, ktory walczy ze starodcia. Zdenek Svérdk w filmie swojego
syna, Jana Svéraka, pt. Butelki zmwrotne

A4

11. 9. Komedia cimrmanowska pt. Nigpewny sezon (Nejista sezona, 1987, rez. Ladislav Smoljak) przedstawia
perypetie amatorskiej grupy teatralnej na podstawie doswiadczen tworcéw Teatru Jary Cimrmana
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Nie zawsze wysoki poziom czeskich komedii nie podwaza ich niewatpliwego
znaczenia kulturowego. Bogactwo tradycji komediowej, potwierdzone duza liczba
filméw rzeczonego gatunku, réznorodnoscia jego odmian oraz jego nieprzerwa-
nym rozwojem, pozwala uzna¢ sklonnos§¢ do humorystycznej reakgji na rzeczywi-
stos§¢ za jedna z kluczowych cech czeskiej kultury. Cecha ta pozytywnie wyrdznia
wspomniana kulture na tle innych kultur narodowych, lecz w konsekwencji podle-
ga stereotypizacji 1 jako taka nalezy do gléwnych sktadnikéw potocznego, stereo-
typowego obrazu czeskosci. Komedie przyczyniaja si¢ do jego utrwalenia.

Nie wszystkie odmiany komedii sa w czeskim kinie reprezentowane w jedna-
kowym stopniu, co wynika z ograniczen cenzuralnych w okresie komunizmu oraz
z preferencji masowej widowni. Mozaika czeskiego humoru filmowego pozostaje
jednak szeroka — rozciaga si¢ od komizmu odkrytego w codziennosci po wesotq
fantazj¢, od zwariowanej trywialnodci po konceptualny absurd, od satyrycznego
przerysowania po nostalgiczna ironig, od farsy po tragikomedi¢. Pomimo tej r6z-
norodnosci czeska komedia posiada swoj znak rozpoznawczy, jakim jest domi-
nacja humoru lagodnego, §wiadczacego o wyrozumialym stosunku do ludzkich
stabosci. To humor, ktéry fagodzi obyczaje, gdyz przynosi afirmatywna krytyke
rzeczywistosci, dostrzegajac urok jej niedoskonatosci.



