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Tradycja czeskiego horroru sigga kofica XVIII wieku, kiedy to na jezyk cze-
ski zostalo przettumaczonych kilka niemieckich romanséw gotyckich, sposrod
ktérych do najpopularniejszych nalezg te autorstwa Christiana Heinricha Spiessa
(1755-1799)", pisatza iartysty teatralnego dziatajacego w Czechach. Z czasem
wzrasta liczba tlumaczed tego rodzaju jarmarcznych utwordw, ktére w drugiej
potowie XIX wieku przyjmuja nazwe powiesci krwawych (zwanych powszechnie
krwiakami). Wséréd nich przewazaja teksty diugie, najczesciej anonimowe. Wy-
dawcy dziela je na odcinki i rozprowadzaja w kolejnych zeszytach.

Inspirujace dla pierwszych autoréw czeskiego horroru sg takze morytaty,
ktore stanowia jedna z odmian pie$ni nowiniarskiej. Morytaty (nazwa pochodzi
z jezyka niemieckiego) opowiadaja o stynnych zbrodniarzach, ze szczegdlnym
uwzglednieniem samych zbrodni oraz kazni, jaka czeka zbrodniarzy po ich poj-
maniu. Historie tego typu szerza si¢ w formie §piewanej oraz w formie tekstow
zamieszczanych na ulotkach.

Obok wymienionych konwencji literatury trywialnej u podstaw czeskiego
horroru lezy tez literacki folklor, ktory w XIX wieku podlega nobilitacji, po-
niewaz uznany zostaje za jedno z wazniejszych zrédel rodzimej kultury. Ustne
utwory ludowe sa przez czeskich dzialaczy narodowych zbierane i zapisywane;
powstajg tez teksty stylizowane na utwory folklorystyczne. W niektorych z nich
(piesniach, balladach i bajkach) odnalez¢ mozna pierwiastki horroru.

Podstawowych wzoréw pierwszym czeskim autorom opowiadan i powiesci
grozy dostarczaja jednak zachodnioeuropejscy i amerykatiscy klasycy tego rodza-

! Niniejszy artykul ma charakter chronologicznego przegladu faktéw z dziejow czeskiego horroru lite-
rackiego i filmowego, dlatego — précz dat wydania ksigzek i produkcji filméw — zawiera tez daty urodzin
i$mierci twéreéw literackich oraz filmowych. Te dane dodatkowo porzadkuja material faktograficzny,
a procz tego pozwalaja okresli¢ przynalezno$é pokoleniows przywolanych tworcow.
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ju literatury z okresu romantyzmu, tacy jak na przyklad Ernst Theodor Amadeus
Hoffmann (1776-1822) czy Edgar Allan Poe (1809-1849). Do ich twérczosci
nawiazujg w XIX 1 na poczatku XX wieku czescy pisarze romantyczni i neoroman-
tyczni o kosmopolitycznej orientacji artystycznej, miedzy innymi: Karel Hynek
Macha (1810-1830), Josef Jiif Kolar (1812—1890), Jakub Arbes (1840-1914) i Jir{
Karasek ze Lvovic (1871-1951).

1. 1. Jedna z najwazniejszych czeskich powiesci gotyckich XIX wieku. Z pickta rodem
(powiesé fantastyczna) | Pekla plogenci (fantasticky romdn) Josefa Jitiego Kolara, druk
w czasopi$mie ,,Lumir”: 1853, druk ksiazkowy: 1862. Na zdjeciu okladka piatego
wydania z 2002 roku

Do potowy XX wieku horror literacki rozwija si¢ zatem w Czechach w dwéch
obiegach. Pierwszy z nich tworza wydawane w duzych nakladach powiesci try-
wialne, przekladane z jezyka niemieckiego 1 nierzadko w trakcie przekladu prze-
rabiane. Do drugiego obiegu naleza nieliczne czeskie powiesci 1 opowiadania
grozy, ktére sa zazwyczaj ambitniejsze artystycznie lub przynaleza do literatury
wysokoartystycznej.

Obydwie te galezie literatury gotycystycznej — trywialna 1 artystyczna — zbie-
gaja sic w czeskim horrorze awangardowym z pierwszej potowy XX wieku,
czyli w prozie tworzonej przede wszystkim przez Ladislava Klime (1878-1928),
Josefa Vachala (1884—1969) i Vitézslava Nezvala (1900-1958). Ozywiajac i prze-
ksztalcajac dziewigtnastowieczne odmiany horroru, awangardysci kontestuja
kanoniczna tradycje literacka i manifestuja wlasng tworczg niezalezno$é. W ten
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sposob przeciwstawiajg si¢ postawie czeskiej elity kulturalnej, ktora zasadniczo
potepia lub przynajmniej odnosi si¢ z dystansem do literatury trywialnej lub ar-
tystycznie przetwarzajacej trywialne konwencje, uznajac ja za niedo$¢ ambitng
lub nazbyt kosmopolityczna, a przede wszystkim w niedostatecznym stopniu
wyrazajacg, postulaty ideologiczne, ukierunkowane na ksztaltowanie tozsamosci
narodowej Czechow.

1. 2. Awangardowy horror Ladislava Klimy pt. Cierpienia ksigcia Sternenhocha.
Groteskowe romanetto (Utrpeni knizete Sternenhocha. Groteskni romanetto, 1928).
Na zdjeciu oktadka trzeciego wydania z 1990 roku

Oproécz awangardy literackiej réwniez tworcy filmowi z poczatku XX wie-
ku przyczyniaja sic do uwydatnienia kulturowego znaczenia horroru, a tym sa-
mym podkreslenia jego odmiennosci od innych gatunkéw popularnych. W tym
okresie powstaje w Pradze pierwszy niemiecki ekspresjonistyczny film grozy pt.
Student 3 Pragi (Der Student von Prag, 1913) w rezyserii Duficzyka Stellana Rye’a
(1880-1914), a w jaki$ czas po nim trzy (z 1915, 1917 1 1923 roku) — takze wy-
produkowane przez Niemcoéw — adaptacje praskiej legendy o Golemie, uznawa-
nej za opowies¢ grozy kanoniczng dla kultury srodkowoeuropejskiej. Czesi do
polowy XX wieku krecg zaledwie kilka horroréw, wérdd nich takie jak: Prgybydy
3 ciemmnosci (Prichozi g temmnot, 1921) w rezyserii Jana Stanislava Kollara (1896—1973)
i Portret (Podobizna, 1947) nakrecony przez Jitfego Slavicka (1901-1957) wedlug
opowiadania Mikotaja Gogola z 1842 roku.
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Podczas gdy w kulturze amerykanskiej i kulturach zachodnioeuropejskich po
drugiej wojnie $wiatowej popularno$¢ horroru stopniowo rosnie, w krajach ko-
munistycznych (a wigc rowniez w Czechostowacii) horror nie moze si¢ rozwijac
tak szybko z uwagi na obowiazujace w tych krajach ideologiczne ograniczenia
tworczoscl artystycznej. Dotykaja one horroru w wickszym stopniu niz innych
gatunkow popularnych ze wzgledu na nieredukowalny dysonans miedzy ta wla-
$nie konwencjq a ideologia komunistyczna.

11. 3. Student Baldwin (Paul Wegener) wkrétce spotka swojego sobowtora.
Kadr z filmu S#udent 3 Pragi Stellana Rye’a

Gatunek horroru powstaje (w postaci powiesci gotyckiej) w okresie péznego
os$wiecenia, kiedy to nowoczesny racjonalizm zapoczatkowuje intensywny rozwoj
naukowy, obiecujgc poznanie tajemnic natury i zapanowanie nad nia. U podstaw
horroru lezy tymczasem — jak dowodzi Marek Haltof — pierwotne przekonanie
o irracjonalnym charakterze natury, pojmowanej szeroko jako wszystko to, co nie
zostalo stworzone przez czlowicka, a zatem obejmujacej réwniez nature samego
cztowieka. W horrorach irracjonalizm natury zostaje symbolicznie przedstawiony
w postaci potwora, ktéry stanowi zagrozenie dla nowoczesnego tadu cywilizacyj-
nego i jako taki wywoluje groze, czyli uczucie taczace strach przed niszczycielska
sifa z fascynacia jej dojmujaca obcoscig®. Kluczowym tematem hotroru jest wige
tajemnica zta organicznie zakorzenionego w naturze. Tajemnica wynika nie tylko
z oporu zla wobec préb jego racjonalizacji, ale i z poczucia bezradnosci, gdy oka-

2 M. Haltof, Kino lekow, Kielce 1992, s. 55—66.
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zuje sig, ze racjonalne wyjasnienia przyczyn zla nie prowadza do jego skutecznego
usunicecia. Horror obrazuje niepokoje opozycyjne wobec racjonalistycznego opty-
mizmu, zwiazane z faktem, ze — pomimo kolejnych odkry¢ naukowych — natura
nadal zachowuje nad czlowiekiem nieckwestionowang przewage. Innymi stowy,
horror podwaza nowoczesne mrzonki o wiedzy dajacej wladzg¢ nad natura, przed-
stawia nietrwalos§¢ osiagnietego porzadku cywilizacyjnego, wyraza rozczarowanie
wynikami postepu. Dlatego rozwija si¢ zwlaszcza w krajach wysoko rozwinigtych
(takich jak: Wielka Brytania, Stany Zjednoczone czy Japonia), ktérych obywate-
le Zzyja w dobrobycie. Zachowuja jednak $§wiadomos¢ istnienia nieokietznanych
i nieprzewidywalnych zjawisk, ktére w kazdej chwili moga zburzy¢ egzystencjalng
stabilizacje, powodujac cierpienie i §mieré. Horrory wizualizuja te czgsto nieokre-
§lone i ttumione obawy i w ten sposéb daja swoim odbiorcom mozliwos¢ ,,bez-
piecznego” zmierzenia si¢ z nimi na gruncie fikcjii roztadowania powodowanego
przez nie napigcia.

Horror jest réwniez sprzeczny z idea porzadku i postepu w jej komunistycz-
nym wariancie i dlatego nie nadaje si¢ do ideologicznego wykorzystania przez
komunistéw, ktérzy zasadniczo neguja zachodnie konwencje kultury popularnej,
ale zarazem uzywaja niektérych z nich (np. konwencji kryminatu lub seience fiction)
w roli atrakcyjnych dla odbiorcy nos$nikéw agitacyjnego przekazu. Takie cechy
$wiata horroru jak irracjonalizm i graniczno$¢ sa nie do pogodzenia z socjali-
stycznym $wiatem przejrzystych opozycji. Typowa dla horroru dekadencka ob-
sesja zla 1 $mierci — balansujaca miedzy skrajnosciami: woluntarystycznym unie-
sieniem 1 naturalistycznym upodleniem — nie licuje z utopizmem i optymizmem
socjalistycznego realizmu, w ktérym zlo zostaje zawsze pokonane, a $mierc
przyjmuje postac sprawiedliwej kary lub heroicznej ofiary, stuzacej uniesmiertel-
nieniu okreslonej idei.

Losy czeskiego horroru w okresie komunizmu podzielié mozna na dwa
etapy. Pilerwszy z nich przypada na lata stalinizmu (1948-1956) i umiarkowanej
odwilzy (1956-1965). W tym czasie w Czechach nie tylko nie publikuje si¢ hor-
roréw’ (takze tlumaczed horroréw obcojezycznych), ale rowniez nie kreci sie
ani nie wyswietla filméw tego gatunku. Drugi etap rozpoczyna sie w czasie po-
stepujacej odwilzy w latach 1966-1968 (obejmujac praska wiosne 1968 roku?)
i trwa do upadku komunizmu (obejmujac czechostowacka normalizacje w latach

* Wyjatek stanowi zbiér kilku opowiadan Ladislava Klimy pt. Miedzy rzecgywistosciq a snem (Mezi skutecnosti
a snent), wydany przez Jaroslava Picke (1897-1957) w 1953 roku w nakladzie 40 egzemplarzy. W zbiorze
tym jego redaktor umieszcza jednak inna date wydania — 1937 rok. Prawdopodobnie chce w ten sposob
ukry¢ przed stalinowska cenzura prawdziwg date wydania zbioru.

* Praska wiosna to kulminacyjny moment politycznej, spolecznej i kulturalnej odwilzy w Czechostowacji.
Symboliczny poczatek rzeczonego momentu datuje si¢ na styczen 1968 roku, gdy pierwszym sekreta-
rzem partii komunistycznej zostaje wybrany Alexander Dubcek. Praska wiosne kofniczy inwazja wojsk
Uktadu Warszawskiego na Czechostowacje w sierpniu 1968 roku.
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1969-1989°). Mozna wtedy mowic o cze¢$ciowym odrodzeniu konwencji horroru
w Czechach, cho¢ jest ona — w pordéwnaniu z innymi popularnymi konwencjami
gatunkowymi — reprezentowana w najmniejszym stopniu, zaréwno w literaturze,
jak 1 w filmie.

O wspomnianym odrodzeniu horroru decyduja dwa czynniki: zewnetrzny
1 wewnetrzny. Czynnik zewnetrzny to wzrost popularnosci tego gatunku w Sta-
nach Zjednoczonych i Europie Zachodniej, zwiazany z pojawieniem si¢ w dru-
giej potowie lat sze§édziesiatych nowych odmian horroru literackiego i filmowe-
go: horroru satanistycznego 1 horroru cielesnego. Literackie i filmowe opowiesci
grozy powstajace w tym czasie wyrézniajg si¢ dbaloscia w zakresie rzemiosta
artystycznego, a procz tego wigksza dawka psychologii i/lub naturalizmu. Gro-
za jest w tych utworach zanurzona w pozornie banalnej codziennosci i dopiero
w toku akcji stopniowo rosnie’. Omawiane odmiany horroru dostarczajg nie tylko
rozrywki, ale opisuja tez kondycje psychiczna jednostki, uwypuklajac jej leki, kto-
re nasilaja si¢ na Zachodzie wraz ze spolecznym i ekonomicznym kryzysem na
przetomie lat szesédziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku’.

Czynnik wewnetrzny, warunkujacy rozwoj czeskiego horroru, oznacza na-
tomiast cze$ciows liberalizacje systemu komunistycznego pod koniec lat szes¢-
dziesiatych, przejawiajaca sie¢ cho¢by w oslabieniu cenzury, a nastepnie jej krot-
kotrwalym zniesieniu w okresie praskiej wiosny. Pomimo ponownego wpro-
wadzenia konserwatywnego porzadku komunistycznego po stlumieniu praskiej
wiosny stosunek rezimu do kultury popularnej pozostaje w miar¢ przychylny.
Ten stan rzeczy wynika ze zmiany postgpowania wladzy wobec spoleczenistwa
w okresie normalizacji. Nie zalezy jej juz na politycznej mobilizacji obywate-
li 1 zaprzeganiu ich do walki z wrogiem politycznym, ale na zachowaniu ich
biernej uleglosci. Owczesna whadza zdaje sobie bowiem sprawe, ze nie ma
juz na tyle duzego popartcia spotecznego jak w latach poprzedzajacych praska
wiosne (a szczegdlnie w latach stalinizmu), a zatem kazda préba pobudzenia

° Mianem normalizacji okresla si¢ okres od upadku praskiej wiosny w sierpniu 1968 roku do — zwiastuja-
cej upadek komunizmu w Czechostowacji — aksamitnej rewolucji w listopadzie 1989 roku. Normalizacja
stanowi odwrotnosé odwilzy. Komunisci wycofuja wtedy wprowadzone wezesniej reformy liberalizujace
ustrdj, ugruntowuja autorytarny sposob sprawowania wladzy i nasilaja represje wobec przeciwnikéw po-
litycznych. Dlatego normalizacja zwana tez bywa neostalinizmem.

M. Haltof, Kin..., s. 63—65; N. Catroll, Filozofia horroru albo paradoksy nezué, przet. M. Przylipiak, Gdadsk
2004, s. 347-355; E. Lubczyniska-Jeziorna, Horror satanistyczny, w: S townik literatury popularnej, red. T. Zabski,
Wroclaw 2000, s. 227-228.

7 Wedtug Noéla Carrolla do zasadniczych objawéw kryzysu zachodniej kultury na przetomie lat szesé-
dziesiatych i siedemdziesiatych naleza: rewolucja mlodziezowa z konca lat sze$cdziesiatych (uderzajaca
w tradycyjne wartosci, takie jak rodzina), militarne niepowodzenia Amerykanéw w Wietnamie, kryzys
naftowy z 1974 roku oraz kryzys modernistycznego kolektywizmu (zwiazany z narastajaca atomizacja
spoleczenistwa) i indywidualizmu (zwiazany z poczuciem zagubienia jednostki we wspélczesnym swie-

cie). N. Carroll, Filozofa..., s. 347-355.
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spoleczenstwa do wickszej aktywnosci politycznej moglaby doprowadzi¢ do
uwolnienia masowych emocji sprzecznych z interesem wladzy i utraty przez
nia kontroli nad spoteczefistwem (jak to si¢ zdarzylo wlasnie w 1968 roku).
Rezimowi zalezy wigc raczej na uspieniu politycznych roszczen obywateli. Jak
podaja czescy historycy, celowi temu ma stuzyé wprowadzenie w zycie niepi-
sanej umowy spolecznej miedzy wladza a spoleczenstwem. Tre$¢ tej umowy
jest nastepujaca: obywatele biernie aprobuja poczynania wladzy, w zamian za
co wladza pozostawia im umiarkowana wolno$¢ w zakresie zycia prywatne-
go i zaspokaja ich podstawowe potrzeby®. Nalezy do nich réwniez potrzeba
rozrywki. Kultura popularna ma si¢ sta¢ jednym z czynnikow odwracajacych
uwage spoleczenistwa od poczynafi rezimu i ugruntowujacych przeswiadczenie
o stabilnosci systemu spoleczno-politycznego.

W okresie normalizacji rezim upowszechnia kulture popularna zawierajaca
odpowiednia doz¢ politycznej propagandy (choé, w wigkszo$ci wypadkow, juz
nie tak natretnej jak w czasach stalinizmu), ale tez zezwala na upowszechnianie
utworéw apolitycznych, ktére umozliwiajg twércom (pomimo nadal obowigzu-
jacej cenzury) przynajmniej cz¢$ciows samorealizacje artystyczng bez koniecz-
nosci nasycania swoich utworow ideologicznym przekazem.

Waznym zjawiskiem ksztaltujacym czeski horror w okresie normalizacji jest
réwniez poglebienie i ugruntowanie podziatu kultury na trzy galezie: kulture
oficjalng (w duzej mierze podporzadkowang zadaniom propagandowym), kul-
ture niezalezng tworzona na emigracji i kulture niezalezng tworzong w arty-
stycznym podziemiu. W epoce normalizacji powiesci 1 opowiadania grozy pisza
glownie przeciwnicy rezimu, ktorzy swoje utwory publikuja w obiegu samiz-
datowym (w krajowym obiegu oficjalnym ukazuja si¢ one dopiero po upadku
komunizmuy).

Oznaka umiarkowanego odrodzenia konwencji horroru w Czechach jest wy-
dawanie na przelomie lat szes¢dziesiatych 1 siedemdziesiatych przekladéw anglosa-
skich klasycznych powiesci’ i opowiadan'’ grozy. Do najbardziej zastuzonych pro-
pagatoréw tego rodzaju literatury nalezgq w tym czasie: Jan Zabrana (1931-1984),

8 O umowie spolecznej z czaséw normalizacji pisze m.in. Milan Simecka. M. Simecka, Obnoveni poridkn,
Brno 1990, s. 168-169.

*'W 1966 i dwukrotnie (w odrebnych przektadach) w 1969 roku ukazuje si¢ Frankenstein (Frankenstein, or the
Modern Promethens, 1818) Mary Shelley (1797-1851), w 1969 1 1970 (w odrebnych przekladach) — Drakula
(Dracula, 1897) Brama Stokera (1847-1912), w 1970 — Zan«gysko w Otranto. Opowiesé gotycka (The Castle of
Otranto. A Gothick Story, 1764) Horacego Walpole’a (1717-1797), Opowies¢ syeylijska (A Sicilian Romance,
1790) Ann Radcliffe (1764-1823) i Vathek (1/athek, 1786) Williama Beckforda (1760-1844), w 19701 1971
(w odrebnych przektadach) — Muich (Awnibrosio, or the Monk, 1796) Mathew Gregory Lewisa (1775-1818),
w 1972 — Melmoth Wedrowiec (Melmoth the Wanderer, 1820) Chatlesa Roberta Maturina (1782-1824).

10

Opowiadania publikowane sa w antologiach, takich jak: Cicha groza (Tichd hriiza, 1967), Warta przy zmar-
lym i inne niesamowite opowiadania (Straz u mrtvého a jiné hrizostrasné povidky, 1969), Taniec wampirdw (Rej upirii,
1970) i Ztodzieje zwtok (Lupici mrtvol, 1970).
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Tomas Korbaft (1920-1976) 1 Jaroslav Hornat (1929-1990), ktérzy ttumacza hor-
rory, redagujq antologie opowiadafi grozy i opatruja je wlasnymi komentarzami.
W czasopismach oméwienia zachodniej prozy gotyckiej publikuja Josef Cermak
(ur. 1928) i Jaroslav Kunc (1912-1983). W tamtym czasie ukazuja si¢ tez wzno-
wienia czeskich utworéw gotyckich z okresu migdzywojennego i powojennego'’,
aw 1976 roku wychodzi pierwsza antologia dziewietnastowiecznych czeskich opo-
wiadan grozy, zredagowana przez Ivana Slavika (1920-2002)".

I1. 4., 5. Zbiory zagranicznych opowiadan grozy pt. Ztodzicje zwtok i Taniec wampiriw

Jedna z odmian hotroru, jaka uprawia si¢ w czasach komunizmu, jest parodia
tego gatunku. Taki charakter ma ksiazka Miloslava Svandrlika (ur. 1932) pt. Szwa-
gier Drakuli (Drakuliiv svagr, 1970), na ktorg skladaja sie 42 krétkie opowiadania
parodiujace rézne watki swoiste dla literatury grozy. Parodystycznie konwencje
horroru traktuje tez rezyser Oldfich Lipsky (1924—1986). W 1981 roku kreci on
Tajemmnice zamku w Karpatach (Lajemstvi bradn v Karpatech) wedtug powiesci Jules’a
Verne’a pt. Zanmek w Karpatach (Le Chatean des Carpathes, 1892). Andrzej Kotodyn-
ski zwraca uwagg na rolg, jaka w tym filmie odgrywaja wynalazki techniczne. Jego

"W 1967 roku wychodzi zbior pism (zawierajacy takze opowiadania grozy) autorstwa Ladislava Klimy
pt. Sekundy wiecnosci. Prozgy, listy, eseje, sentencge (I teriny vécnosti. Progy, listy, eseje, sentence), a w 1970 — drugie
wydanie powiesci Krwawa powiesé. Studinm bistoryeznokulturowe i historyeznoliterackie (Krvavy romdn. Studie kul-
turné a literdrné bistoricka, 1924) Josefa Vachala oraz Waleria i tydzieni cudéw (Valérie a tyden divi, 1935, wyd.
1945) Vitézslava Nezvala.

2 Antologia ta nosi tytul Tajemnicze opowiesci 1w czeskiej progie XIX wieku (Tajenmné pribély v leské krdsné proze
19. stoleti).
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zdaniem, parodia Lipskiego zawiera katastroficzne ostrzezenie dotyczace nowo-
czesnosci jako czasu rozwoju techniki, ktéra uzaleznia od siebie swoich tworcow
i uzytkownikéw, pozbawia ich prywatnosci i wiezi w $wiecie pozoréw'.

I1. 6. Szalony wynalazca (Rudolf Hrusinsky) w filmie Tajemnica zamkn w Karpatach
Oldficha Lipskiego

Sposrdd czeskich horroréw wydanych w okresie komunizmu w obiegu ofi-
cjalnym odosobniony przypadek stanowi horror psychologiczny Ladislava Fuksa
(1923-1994) pt. Palacz zwtok (Spalovac mrtvel, 1967). Ten utrzymany w poetyce eks-
presjonistycznego manieryzmu utwor przynosi rozrachunek z nazizmem czasow
Protektoratu Czech 1 Moraw, lecz jednoczesnie mozna w nim dostrzec krytyke
biedermeieru, rozumianego jako postawa mentalna charakterystyczna dla $rod-
kowoeuropejskiego (a wige takze czeskiego) mieszczadstwa w XIX i XX wicku'.
W powiesci Fuksa tradycja biedermeieru (na ktora skladajq sie takie zjawiska, jak:
idealizacja rodziny, zawezenie horyzontu zainteresowan do najblizszego otoczenia,
umitowanie celebry, pedantyczne pochylenie nad detalem) podlega groteskowemu
wypaczeniu, poniewaz stuzy za parawan i jednoczesnie oprawe dla nekrofilnych
praktyk. W Palaczu zwfok $mierc nie zakioca zatem biedermeierowskiego poczucia
samozadowolenia, sytosci i bezpieczenstwa, lecz zostaje oswojona i usprawiedli-
wona, wlaczona w rytual codziennosci, ktéremu przydaje odswietnej powagi.

Y A. Kotodyaski, Dzzedzictwo wyobragni. Historia filmn SF, Watszawa 1989, s. 157-158.

' J. Kubiak, Wistep, w: Spory o biedermeier, red. ]. Kubiak, Poznan 2006, s. 26; J. Kroutvor, Potige stredni
Ewvropy: anekdota a déjiny, w: tegoz, PotiZe s déjinami. Fseje, Praha 1990, s. 47-103.

157



Patrycjusz Pajak

158

I1. 7. Palacz zwtok (Rudolf Hrusinsky) tuz przed zamordowaniem swojej zony (Vlasta
Chramostova) w filmie Juraja Herza nakreconym wedlug powiesci Ladislava Fuksa

Najpopularniejsza odmiana horroru, ktéra rozwija si¢ w okresie normalizacji
(gtéwnie w obiegu samizdatowym i na emigracji), jest czarna antyutopia, bedaca
skrzyzowaniem tradycyjnej antyutopii —w rodzaju Roku 1984 (Nineteen Eighty Four,
1949) George’a Orwella (1903-1950) — z horrorem. Od tradycyjnej antyutopii
horror antyutopijny przejmuje alegoryczno$¢ przedstawienia, czyli uschematyzo-
wany, zarysowany gruba kreskg opis mechanizméw rzadzacych totalitarnym syste-
mem spolecznym. O swoistosci dziatania tego systemu w czarnych antyutopiach
decyduja jednak zjawiska charakterystyczne dla horroru, jak na przyklad irracjona-
lizm rytualéw indywidualnych i zbiorowych, cechujacych si¢ nieprzewidywalnoscia,
gwaltownoscia 1 autodestrukceyjnoscia. Ten irracjonalny pierwiastek wprowadza do
totalitarnego systemu zaklécenie, ktore owocuje eskalacja przemocy.

Typowe dla czarnej antyutopii i przejete z horroru jest takze wspdlistnie-
nie w opisach ludzkiego dzialania motywacji irracjonalnej z naturalistyczna.
W nastepstwie tej symbiozy naturalistyczna zasada dominacji silniejszego nad
stabszym przyjmuje sadystyczne lub nekrofilne formy. W czarnych antyutopiach
obowigzuje zatem podzial rél na katoéw 1 ofiary, przy czym role te sa wymien-
ne. Brak ponadto w utworach omawianego gatunku pozytywnej alternatywy dla
$wiata przemocy; jesli pojawia si¢ chocby §lad takowej, to szybko podlega on
destrukciji.

Irracjonalizm i naturalizm majg w czarnych antyutopiach wspélny mianownik
w postaci wynaturzonej przemocy. Ujawnia si¢ w ten sposob kolejna réznica mie-
dzy tradycyjng antyutopia a antyutopijnym horrorem. Pierwszoplanowym przed-
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miotem przedstawienia w tradycyjnej antyutopii jest przemoc systemowa, czyli
determinacja zycia ludzkiego przez totalitarna maching biurokratyczno-represyj-
ng. Tymczasem w antyutopijnym horrorze relacja system — jednostka zostaje uzu-
petniona o relacje kat — ofiara. Swiat czarnych antyutopii mozna w zwiazku z tym
uznaé za wypaczona realizacje systemu spolecznego opisanego przez Thomasa
Hobbesa w Lewiatanie (Ieviathan, 1651)". W dziele tym Hobbes twierdzi, Ze kazda
jednostka narazona jest na oddzialywanie dwoch form przemocy: przemocy jedne-
go czlowieka wobec drugiego oraz przemocy systemowej, jaka dysponuje wtadza.
W interpretacji angielskiego filozofa jednostki podporzadkowuja si¢ wladzy, po-
niewaz ta zapewnia im ochrong przed agresja ze strony innych ludzi. Wladza grozi
bowiem uzyciem przemocy wszystkim, ktérzy mogliby naruszy¢ zbudowany przez
nig porzadek, stosujac przemoc motywowana egoistycznie. Ten pomyst Hobbesa
Peter Sloterdijk ujmuje w skrocie nastepujaco: [...] rdwni 3 natury potriebuja nad sobq
prawa agragajacego wsystkin jednakowo; prawo to mialoby preszkodzic im w cynienin
sobie nawzajem, co tylko im przyjdzie do glowy [...]"°.

Tymczasem w czarnych antyutopiach brutalne oddziatywanie systemu na jed-
nostke w celu wymuszenia szacunku dla obowigzujacego porzadku nie wyklucza
przemocy miedzy jednostkami, ale ja pobudza. Innymi stowy, totalitarna opre-
sja zostaje przyswojona przez bohateréw i nasladowana przez nich na poziomie
codziennych relacji miedzyludzkich. Etyka w takim $wiecie przestaje mie¢ za-
stosowanie lub zostaje sprowadzona do etyki zabijania, czyli przestrzegania mos-
derczych zasad. Potrzeby duchowe protagonistow czarnych antyutopii w obliczu
zagrozenia ich biologicznego bytu ulegaja skarlowaceniu i marginalizacji. W po-
wiesciach omawianego gatunku istotne jest wi¢c nie pytanie, jak zy¢ w systemie
totalitarnym, lecz jak w nim przezy¢.

Duchowa pustke panujaca w antyutopijnych horrorach odwzorowuje takze
odpowiednio wystylizowany jezyk narracji i dialogéw. Zasadniczo jego leksyka
i semantyka zostajg skrajnie zredukowane lub nadmiernie rozbudowane. Reduk-
cja leksykalno-semantyczna oznacza w takim wypadku brak potrzeby komuniko-
wania, a leksykalno-semantyczna hipertrofia — komunikacje pozorna. Tak uzyty
jezyk stuzy w czarnych antyutopiach usprawiedliwieniu przemocy, a zarazem
uniemozliwia porozumienie migdzy katem a ofiara.

Czarne antyutopie z lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych krytykuja spo-
teczny konformizm czaséw normalizaciji. Ich autorzy ironicznie pokazuja, ze po-
jecie normalizacji odnosi si¢ rowniez do totalitarnej przemocy — w omawianych
utworach jest ona normg zakorzeniona w codziennosci. W rzeczonej sytuacji ta-

' T. Hobbes, Lewiatan czyli Materia, forma i wladza paristwa koscielnego 7 swieckiego, przel. Cz. Znamierowski,
Warszawa 2005, s. 204-210, 253-259.

16

P. Sloterdijk, Pogarda mas. Sgkic o walkach kulturowych we wspélezesnym spoteczeristwie, przel. B. Baran,
Warszawa 2003, s. 30.
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kie postuzenie si¢ przemoca, ktére przekracza jej dozwolong przez rezim miare,
narusza totalitarny porzadek na przemocy zbudowany.

Jako utwory krytyczne wobec komunistycznej rzeczywistosci horrory anty-
utopijne sa tekstami przez wladze zakazanymi, dlatego — jak juz wspomniano
— wydawane sa w obiegu podziemnym lub/i emigracyjnym. Fal¢ czarnych anty-
utopii zapowiada jednak utwor wydany jeszcze w obiegu oficjalnym, a mianowicie
powies¢ Myszy Natalii Mooshaber (Mysi Natdilie Mooshabrové, 1970) Ladislava Fuksa.
Czarnymi antyutopiami, opublikowanymi pierwotnie w obiegu samizdatowym,
sa z kolei: Swinki morskie (Moréata, 1973) Ludvika Vaculika (ur. 1926), Mimner czyli
gra o Smierdziela (Atmar tin Kalpadotia) (Minmer aneb Hra o smrdocha | Atmar tin Kal-
padotia, 1973) Jitiego Grusy (ur. 1938), Kacica (Katyie, 1979) Pavla Kohouta (ur.
1928) 1 Strach nad Albrechtovem (Strach nad Albrechtovem, 1984) Harry’ego Crassta
(ur. 1959). Na emigracji ukazuje si¢ ponadto jeszcze jedna powies¢ omawianego
gatunku: Migso (Maso, 1981) Martina Harnicka (ur. 1952), a takze horror politycz-
ny Scierwapiewey (Mrchopévei, 1984) Jana Kiesadly (1926-1994)",

11. 8., 9. Czarne antyutopie: Kacica Pavla Kohouta (oktadka czwartego wydania z 2008 roku)
i Mieso Martina Harnicka (oktadka trzeciego wydania z 1999 roku)

Bliska tej grupie utworow jest tez wydana w samizdacie powies$¢ Zjazd absolwen-
tow (Sjezd abiturienti, 1984) Vaclava Zykmunda (1914-1984). Rézni si¢ ona od nich,
poniewaz jest stylizacja na dziewi¢tnastowieczng powies¢ krwawa. Tekst ten cechu-

" Do tej listy utworéw literackich nalezy dodac jedna filmowa antyutopie, zawierajaca pierwiastki horro-
ru, a mianowicie Wikzq bude (V167 bouda, 1986) w rezyserii Véry Chytilovej (ur. 1929).
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je naiwistyczna 1 manierystyczna narracja, zbudowana z ciagu pedantycznych po-
wtorzen i wyliczen, ktére skladaja si¢ na relacje bohatera-narratora z jego przygdd.
Akcja utworu rozgrywa si¢ w typowej dla wielu horrorow (w tym takze czarnych
antyutopii) ograniczonej przestrzeni, ktorg rzadzi prawo przemocy. W przestrze-
ni tej dochodzi do wyzwolenia ludzkich popedow, stymulowanych przez hedo-
nistyczne rytualy (towarzyskie, biesiadne, sportowe, seksualne), ktore trwaja az
do fizycznego i psychicznego wyczerpania, a nastepnie $mierci ich uczestnikow.
W analizowanym utworze nieprzerwane §wictowanie ujawnia najnizsze ludzkie
cechy (takie jak: oportunizm, egoizm, sadyzm, prymitywizm), a jednoczesnie je
nobilituje i w ten sposob ukrywa ich prawdziwe znaczenie. Powies¢ Zykmunda jest
alegoria totalitarnego wynaturzenia, w ktérym walka o przetrwanie utozsamiona
zostaje z wytworna, aczkolwick okrutna w skutkach zabawg'®.

Odmienny charakter ma powies¢ Ksiggna i kucharka (1 évodkyné a kuchaika,
1983) Ladislava Fuksa, ktéry w manierystycznym stylu opisuje §rodowisko wie-
denskiej arystokracji z przetomu XIX i XX wieku. Wzorujac si¢ na klasycznych
powiesciach gotyckich, przesyca swoéj tekst motywami tanatycznymi w ich staro-
$wieckim wydaniu, lecz zarazem poddaje je tak intensywnej stylizacji, ze osiaga
efekt groteski. W ten ironiczny sposob chce zobrazowaé nostalgie za habsburska
przeszloscia, jaka ozywa na fali zainteresowania problematyka Europy Srodko-
wej w latach osiemdziesiatych XX wicku. W omawianym utworze Fuks opowiada
o powolnej $mierci tradycyjnego $wiata, polegajacej na jego muzealizacji. Przy tej
okazji z dystansem odnosi si¢ do kultury biedermeieru, w ktorej cztowiek zostaje
sprowadzony do roli uzytkownika przedmiotéw, a z czasem — jak sugeruje pisarz
— i w tej funkciji staje si¢ zbyteczny: na tle trwalych i otoczonych kultem przed-
miotow okazuje si¢ efemeryda lub zludzeniem.

Poczawszy od konica lat sze§édziesiatych powstaje tez kilka czeskich horro-
réw filmowych, bedacych przewaznie réznego rodzaju stylizacjami na horror
(jak wspomniany juz film Lipskiego)". W tej grupie filméw wyrdznia si¢ kilka

'8 Powies¢ Zykmunda koresponduje pod tym wzgledem z powstala kilkanascie lat wezesniej filmowa
alegoria antytotalitarna (niebedaca jednak filmem grozy) pt. O uroczystosei i gosciach (O slavnosti a hostech,
1960). Rezyser tego filmu, Jan Némec (ur. 1936), wskazuje w nim na analogi¢c miedzy bezwzglednymi
prawami pozornie idyllicznej natury a ukrytymi pod kostiumem towarzyskich rytualéw brutalnymi pra-
wami totalitarnego spoleczenistwa.

¥ W tym samym czasie powstaja tez filmy zawierajace pierwiastki horroru, nakrecone przez czeskich
rezyserow filmowych, ktérzy po upadku praskiej wiosny opuszczaja Czechostowacje 1 kontynuujg swo-
ja tworczo$¢ na emigracji. Jednym z nich jest Ivan Passer (ur. 1933), ktéry w Stanach Zjednoczonych
rezyseruje Nawiedzone lato (Haunted Summer, 1988). Film traktuje o spotkaniu czterech romantycznych
tworcow: lorda Byrona (1788-1824), Percy Bysshe Shelley’a (1792-1822), Mary Wollstonecraft (p6zniej
znanej jako Mary Shelley) i Johna Williama Polidoriego (1795-1821). Do rzeczonego spotkania dochodzi
w 1816 roku w wynajmowanej przez Byrona willi Diodati nad Jeziorem Genewskim w Szwajcarii. Film
obrazuje miedzy innymi okolicznosci, w jakich Mary Wollstonecraft rozpoczela prace nad powiescia
gotycka pt. Frankenstein. Skadinad wiadomo takze (cho¢ w filmie Passera nie ma na ten temat wzmianki),
ze wlhasnie wtedy Byron inspiruje Polidoriego do napisania pierwszego w historii literatury pigknej opo-
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krétkometrazowych animacji jednego z czolowych czeskich surrealistow, Jana
Svankmajera (ur. 1934). W filmie Zamek Otranto (Otrantsky zimek, 1973—1979)
parafrazuje on pionierska powie$¢ grozy pt. Zamezysko w Otranto Horacego
Walpole’a, konfrontujac fantastyczno-sentymentalistyczny $wiat, wykreowany
przez autora powiescl, z racjonalizmem wspdlczesnej cywilizacji, symbolizowa-
nym w filmie przez nauke (archeologie) 1 telewizje. Wszystko, co jest tworem
ludzkiego umystu: fantastyczne wyobrazenia, hipotezy naukowe i dane zmysto-
we, rezyser traktuje jak rézne rodzaje fikcji, ktérych nie mozna hierarchizowaé
pod wzgledem wartosci, poniewaz w réwnym stopniu ksztaltuja one ludzkie
doswiadczenie. Svankmajer wykltada w ten sposb istote surrealistycznej nadrze-
czywisto$ci, w ktorej nie ma granicy miedzy zmys$leniem a materia.

11. 10. Pojedynek Teodora z Fryderykiem w animowanej sekwencji filmu Zamek Otranto
Jana Svankmajera

Kolejne dwa gotyckie filmy Svankmajera powstaja na podstawie opowiada
Edgara Allana Poego i nosza tytuly: Zaglada domu Usherow (Zdnik donmu Usheri,
1981) oraz Wahadto, studnia i nadzieja (Kyvadlo, jama a nadée, 1983)*. Motywy i re-

wiadania z watkiem wampira pt. Wampir (The VVampire, 1819). Dwaj pozostali czescy filmowcy, ktérzy na
emigracji kreea filmy z pogranicza konwencji horroru, to Jan Némec i Ivo Dvofak (ur. 1937). Obydwaj
— niezaleznie od siebie — dokonuja w 1975 roku eksperymentalnych (utrzymanych w poetyce ekpresjo-
nistycznej) adaptacji opowiadania Franza Kafki (1883-1924) pt. Przemiana (Die 1 erwandlung, 1916). Tele-
wizyjny film Némca (Diée Verwandlung) powstaje w Niemczech Zachodnich, natomiast dlugometrazowy
film Dvotaka (Firvandlingen) —w Szwecji.

% Opowiadanie Poego pt. Zaglada domu Usherdw (The Fall of the House of Usher) pochodzi z 1839 roku.
W drugim z wymienionych filméw Svankmajer inspiruje si¢ nie tylko opowiadaniem Poego pt. Studnia
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kwizyty typowe dla konwencji horroru odnalez¢ tez mozna w innych animacjach
tego rezysera, a zwlaszcza takich jak: Trummniarnia (Rakvickdrna, 1966), Kostnica
(Kostnice, 1970), Mozlimwosei dialogu (Mognosti dialogn, 1982) oraz w nakreconym na
Stowaciji filmie Do piwnicy (Do pivnice, 1982). W swoich patahorrorach Svankmajer
uznaje, iz tajemnica zycia zawiera si¢ w materii. Zasadniczg cecha sztuki filmowe;j
tego rezysera jest wiec ozywianie przedmiotéw martwych — imitowanie Zycia bez
ukrywania, ze jest to falsyfikat. Nienaturalnej animizacji Svankmajer przeciwsta-
wia naturalny rozpad, ktéry zmienia materi¢ 1 wlasnie w ten sposéb $wiadczy
o jej zywotnosci. W filmach Svankmajera destrukcja okazuje si¢ zatem najbardziej
oczywistym objawem zycia.

Svankmajer inspiruje si¢ sztuka jarmarczna (przede wszystkim teatrem jat-
marcznym), w ktérej znajduje $rodki artystyczne stuzace demistyfikacji obrazu
rzeczywistoscl, czyli zdzieraniu z niego estetycznego iideowego blichtru i uka-
zywania ukrytych pod nim pierwotnych proceséw materialnych. Do najwazniej-
szych rekwizytéw wykorzystywanych przez rezysera naleza ozywione, lecz jed-
noczesnie narazone na zniszczenie lalki — symbolizuja one ludzka kondycje na-
cechowang nierozdzielno$cia proceséw witalnych 1 tanatycznych. W kreowanym
przez Svankmajera teatrze zycia-$mierci cztowiek zostaje wiee potraktowany jak
chwilowo zywy fragment materii, przedmiot o ograniczonej trwato$ci®'.

Autorem nickonwencjonalnych horroréw jest takze Juraj Herz (ur. 1934), uro-
dzony na Stowacji rezyser zydowskiego pochodzenia, ktory swoje najlepsze filmy
kreei w Czechach. Nalezy do nich miedzy innymi pi¢¢ filméw grozy: dokonana
w 1969 roku adaptacja wspomnianej juz powiesci Fuksa pt. Palacz zwtok, Morgiana
(Morgiana, 1972), bedaca adaptacja wydanej w 1929 roku noweli rosyjskiego pisarza
Aleksandra Grina (1880—1932) pt. Jessie i Morgiana, Dziewiqte serce (Devdté srdce, 1978),
Panna i potwir (Panna a netvor, 1978), czyli nowa wersja francuskiej basni ludowej pt.
Pi¢kna i bestia (La Belle et la Béte), otaz Wampir 3 Feratu (Upir g Feratu, 1982) wedtug
opowiadania Josefa Nesvadby (1926-2005) pt. Wampir po dwudziestn latach (Upir po
dvaceti letech). W kazdym z tych filméw konwencja horroru wchodzi w symbio-

i wahadto (The Pit and the Pendulum, 1841), ale réwniez — nawiazujacym do utworu Amerykanina — opo-
wiadaniem Vilersa de I'Isle-Adama (1838-1889) pt. Tortura nadziei (Torture par l'espérance) z tomu Nowe
opowiesci okrutne (Novueanx Contes cruels, 1888).

2! Sposrod czeskich tworcodw filméw animowanych réwniez Jiff Barta (ur. 1948) wykorzystuje watki
i obrazowanie typowe dla horroru. Jego Szezurolap (Krysar, 1985) stanowi interpretacje znanego staronie-
mieckiego podania, zas Ostatni rabunek (Postedni lup, 1987) to wariacja na temat wampiryczny.

* Pierwsza literacka wetsje tej basni opracowuje w 1740 roku Gabrielle-Suzanne Barbot de Villencuve
(1695-1755).

% Opowiadanie to wchodzi w sklad dokonanego przez Vojtécha Kantora wyboru czeskich opowiadad scence
Suction pt. Ludzie 3 gwiazdozbioru Lva. Antologia nowych czeskich opowiadari fanatastyeznonankowych (Lidé ze sonbhvézdi
Lva. Antologie novyeh ceskych védeckofantastickych pribéhi, 1983). Jest ono kontynuacja opowiadania pt. Upir /d.,
wydanego przez Nesvadbe dwadziescia lat wezesniej w autorskim zbiorze pt. Wyprawa w przeciwnym kierunku.
Nastepne opowiadania fantastyez, kowe (1 yjprava opacnyn smérem. Dalsi védeckofantastické pribéhy, 1962).
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z¢ z konwencja inna: w Palaczu wlok i Morgianie — z dramatem psychologicznym,
w Dziewiatym sercu oraz Pannie i potworze— z bajka, a w Wampirge z Feratu — z techno-
logicznym science fiction. W filmach Palacg zwlok, Dziewiate serce oraz Wampir 3 Feratu
przewaza watek nekrofilii, rozumianej — zgodnie z szeroka definicja tego zjawiska,
zaproponowang przez Ericha Fromma — jako fascynacja §miercia w rozmaitych
jej przejawach: od aktéw destrukeji do standw rozkladu®. W omawianych filmach
nekrofilia wyplywa z chorobliwej potrzeby okielznania zycia, poznania jego tajem-
nicy i nasycenia si¢ nim — nawet kosztem jego usmiercenia.

Il 11. Samochéd-wampir w filmie Wampir 3 Feratu Juraja Herza

Nekrofilny watek odgrywa rowniez role w mrocznej balladzie Waleria i tydzieri
cuddw (Valérie a tyden divii, 1970), nakreconej przez Jaromila Jiresa (1935-2001) na
podstawie identycznie zatytulownej powiesci Vitézslava Nezvala. W filmie tym
nekrofilii przeciwstawiona zostaje mlodziedcza inicjacja tytulowej bohaterki.
W procesie seksualnego i duchowego dojrzewania Walerii uczestniczy wampir,
ktéry podaje si¢ za jej ojca. Patologiczna relacje migdzy tymi postaciami interpre-
towaé mozna z uzyciem Freudowskiej koncepcji romansu rodzinnego. Zgodnie
z rzeczong koncepcja neurotyczne dziecko wyobraza sobie alternatywna historig
swojej rodziny, odkrywajac, rzekomo ukrywane przed nim, tajemnicze i sensa-
cyjne fakty dotyczace tozsamosci poszczegdlnych czltonkow tejze rodziny oraz
zwiazkéw miedzy nimi®.

. Fromm, Anatomia ludzkie destrukeyjnosci, przel. J. Kartowski, Poznan 2008, s. 366—415.

#'S. Freud, Romans rodzinny neurotykéw, w: tegoz, Dzieta, t. 111: Pisma psychologiczne, przel. R. Reszke,
Warszawa 1997, s. 213-217.
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1. 12. Karnawalowy wampir (Jiff Prymek) w filmie Waleria i tydziert cudow Jaromila Jiresa

Cickawym, poniewaz odosobnionym w czeskiej kulturze okresu komuni-
zmu, przypadkiem jest wykorzystanie konwencji horroru w celach propagan-
dowych przez tworcow kreconego w latach 1974-1979 neosocrealistycznego
serialu telewizyjnego pt. Tryydziesc pryypadkow majora Zemana (1iicet pripadii majo-
ra Zemana)**. W 26. odcinku tego setialu, zatytutowanym Studnia (Studna, 1978),
rezyser Jiff Sequens (1922-2008) przedstawia rozgrywajaca si¢ pod koniec lat
sze$édziesiatych histori¢ zagadkowej §mierci malzenistwa Brunéw, zamieszku-
jacego jedna z podpraskich wsi. W ramy kryminalnej intrygi Sequens wklada
przejete z horroru watki szalefistwa i okrutnej zbrodni. Nastréj tajemnicy i gro-
zy buduja takze w tym filmie takie skladniki przestrzeni przedstawionej, jak:
zniszczony 1 opuszczony dom, studnia (w ktérej znaleziono ludzkie zwloki)
i rodzinny grobowiec.

Konwencja horroru wykorzystana zostaje w tym filmie do interpretacji pra-
skiej wiosny roku 1968 jako zjawiska patologicznego, ktére prowadzi do dege-
neracji stosunkéw miedzyludzkich. Wing za t¢ sytuacje rezyser filmu obarcza
nieodpowiedzialnych intelektualistow, ktérzy uczestniczyli w praskiej wiosnie.
W filmowym podaniu ich dziatalnos§¢ prowadzi do powszechnej nieufnosci i stra-
chu, rodzi nieche¢ do wiadzy, zaognia konflikty, ozywia zabobony oraz ulatwia
realizacj¢ niecnych planéw ludziom o podejrzanej proweniencji. Ofiarami tego
spolecznego regresu padaja ,,zwykli ludzie” zamieszkujacy ,,spokojna czeska pro-
wincje¢”. Z pomocg przybywa im jednak przedstawiciel socjalistycznego rezimu,
major Zeman, ktéry zostaje wykreowany na rzecznika racjonalizmu, porzadku

% Zob. R. Kulminski, Major Zeman znown nadaje. Kilka mvag o kulture repetygi, w niniejszym tomie.
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1 sprawiedliwosci. Rozwiazuje on zagadke kryminalng i we wsi, w ktorej rozegral
si¢ rodzinny horror, przywraca miedzyludzkie zaufanie i szacunek dla wtadzy.
Jego sukces staje si¢ w filmie zwiastunem neostalinowskiej normalizacji.

11. 13. Miejsce potwornej kazni. Kadr z 26. odcinka serialu Trgydziesii przypadkow majora Zemana

Podsumowujac przeglad czeskich horroréw literackich i filmowych, powsta-
tych w okresie komunizmu, nalezy podkresli¢, ze wszystkie one charakteryzuja
si¢ wyrazistg stylizacja (ckspresjonistyczna, surrealistyczna, pastiszowa, parody-
styczna, a nawet socrealistyczng) i/lub hybrydycznoscia gatunkowa (wchodza
w symbioz¢ z takimi gatunkami, jak: antyutopia, bajka, dramat psychologiczny).
Tak potraktowana konwencja horroru — predestynowana do spelniania funkeji
rozrywkowej — okazuje si¢ no$na rowniez w zakresie wypelniania funkcji po-
zarozrywkowych, na przyklad funkcji eskapistyczno-estetycznej. W czasach
niesprzyjajacych swobodzie wypowiedzi artystycznej pozwala bowiem czeskim
prozaikom i rezyserom uwolni¢ tworcza wyobraznig. Horror spelnia tez wtedy
role krytyczno-poznawcza, poniewaz w sposob bardziej lub mniej zawoalowany
odstania falsz komunistycznej rzeczywistosci, a ponadto obrazuje erupcje ne-
gatywnych emocji wyzwalanych przez te rzeczywisto$¢ i przez nia ukrywanych.
W tym zakresie spetnia rowniez funkcje katarktyczno-terapeutyczna.

Jak juz wspomniano, komunizm ogranicza rozwdj czeskiego horroru lite-
rackiego i filmowego. To ograniczenie powoduje jednak, Ze staje si¢ on ambit-
niejszy artystycznie 1w konsekwencji podlega kulturowej nobilitacji, co zbliza
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go do awangardowego horroru literackiego i filmowego z okresu miedzywojnia.
Sytuacja omawianego gatunku literackiego i filmowego zmienia si¢ po upadku
komunizmu, poniewaz w Czechach masowo wydaje si¢ wtedy przektady zachod-
niouropejskich i amerykaniskich powiesci grozy, a do kin wprowadza si¢ holly-
woodzkie horrory. Sposrdd czeskich pisarzy z zachodnimi tworcami komercyj-
nych powiesci grozy z powodzeniem rywalizuje jedynie Jenny Nowak (ur. 1955),
autorka cyklu powiesciowego przedstawiajacego nowq wersje historii o Drakuli.
Istnieja jednak tez czescy prozaicy, ktorzy kontynuujg tradycje horroru ambitniej-
szego artystycznie, chocby dlatego Ze inspiruja si¢ rodzima kultura. Nalezy do
nich przede wszystkim urodzony w 1967 roku Milo§ Urban.

1. 14., 15. Najstynniejsze czeskie powiesci grozy konca XX wieku: Sieden kosciolow. Gotycka powies¢
3 Pragi (Sedmikosteli. Goticky roman g Prahy, 1999) Milosa Urbana (okladka pierwszego wydania)
i Niemartwy (Nemrtvy, 1994) Jenny Nowak (okladka drugiego wydania z 2006 roku)
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