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Rozdzial 1

Troche historii, czyli od czego to wszystko si¢ zaczelo...

Niejeden z nas po zakonczeniu lektury zastanawia si¢ co by bylo gdyby losy
bohaterow potoczyty si¢ inaczej, dopisuje sobie w myslach dalszy ciag historii, snuje
domysty na temat tego, co nie dopowiedziane. To z potrzeby przezywania przeczytanego
tekstu na nowo, mniejszej lub wiekszej identyfikacji z bohaterami, rozczarowania danym
element fabuly badz tez zaintrygowania, albo wreszcie, gtownie w przypadku literatury
fantastycznej, oczarowania wykreowanym przez pisarza $wiatem, rodzi si¢ fascynacja.
Mysle, ze data ona poczatek nowej tworczosci — fanfiction.

Fanfiction jest to tworzenie przez mito$nikow, czyli po prostu fanow, okreslonej
ksigzki, filmu, komiksu, gry komputerowej, serialu czy tez innego zjawiska z kregu
popkultury, opowiadan bazujacych na danym dziele. Sztuka tego rodzaju powstaje dzieki
fanom 1 z myslg o fanach. Do najbardziej popularnych utwordéw artystycznych, ktoére
zainspirowaty czytelnikow do tego rodzaju tworczosci, mozna zaliczy¢ Wiadce Pierscieni,
Gwiezdne Wojny, czy wreszcie Harry’ego Pottera 1 ograniczam si¢ tutaj do Polski. Jak
mozemy si¢ domys$la¢ znajomos$¢ kanonu jest konieczna do zrozumienia tekstu. Autorzy
najczesciej korzystaja z realiow $wiata, bohateréw, rzadziej natomiast probuja nasladowac
styl pisania. Fabula fanfika (ang. fanfick) dotyczy dziejow postaci w wybranym przez
autora czasie. Tworczo$¢ typu fanfiction publikowana jest gtoéwnie w Internecie na
zasadzie non-profit, ze wzgledu na prawa autorskie. Trudno wskaza¢ polska strong, ktéra
przodowataby w ilo$ci fanfikow, ale jedng z najdtuzej istniejacych, bo od 15 pazdziernika
1998, jest fanfiction.net (http://www.fanfiction.net/), gdzie umieszczane sg opowiadania
w roznych jezykach. Oprécz Internetu publikowac je mozna w magazynach fanowskich,
najczesciej wydawanych naktadem wiasnym, czyli tzw. fanzinach.

Czytanie wspotczesnych tekstow popkultury, ktore sg gtdwna inspiracja dla fanow,
wiaze si¢ z jeszcze jedng istotng sprawg — zbiorowym odbieraniem i przezywaniem
danego utworu artystycznego. Autor fanfika ma przede wszystkim potrzebe podzielenia
si¢ swojg tworczoscig, a do tego wymagana jest znajomos¢ kanonu, co automatycznie
zaweza grup¢ potencjalnych odbiorcéw. W ten sposodb powstaja fandomy. Wedtug Piotra
Siudy jest to okreslenie spolecznosci fanow roznych zjawisk z kregu kultury popularnej.!
Mowa tutaj o wielbicielach filmow, seriali telewizyjnych, ksigzek, komiksow (zwtaszcza

japonskiej mangi), anime, reality show, a nawet zespotow muzycznych. Korespondencja

1. P. Siuda, Edukacyjne i wychowawcze aspekty uczestnictwa w spolecznosciach fanow (fandomach), w:
Media w edukacji — szanse i zagrozenia, red. B. Siemieniecki, T. Lewowicki, Torun 2008, s. 118-127.



tego terminu z definicjg fanfiction narzuca si¢ niemal od razu. Natomiast kluczowym
stowem staje si¢ ,,spotecznos$¢”, a wigc ,,zbiorowos$¢”. Internet to jedno z podstawowych
miejsc, gdzie mozna odnalez¢ osoby z podobnymi zainteresowaniami. To wtasnie gldéwnie
tam tworzg si¢ spolecznosci wirtualne. Za ojca definicji uznaje si¢ Rheingolda, ktory
okreslit je jako grupy ludzi, ktorzy mogq, lub nie, spotkac¢ si¢ twarzq w twarz, i ktorzy
wymieniajq stowa oraz idee za posrednictwem klawiatury i sieci.> Wraz z biegiem lat
w Internecie pojawia si¢ coraz wiecej aplikacji dzieki ktorym taka spoteczno$¢ moze
zgromadzi¢ si¢ w jednym miejscu, dzieli¢ swoje zainteresowania i prowadzi¢ dyskusje,
pokonujac bariere czasu i przestrzeni. Najbardziej podstawa jest poczta elektroniczna,
czy tez czaty. Jednak ze wzgledu na specyfike opisywanego przeze mnie srodowiska
nalezy wymieni¢ przede wszystkim forum internetowe.

Mozna powiedzie¢, ze zalazkiem forow byty listy dyskusyjne, czyli forma
komunikacji przez e-mail. Dany uzytkownik wyrazat che¢ otrzymywania wiadomosci
pocztowych na wybrany przez siebie temat i od tej chwili stawal si¢ cztonkiem takiej
wlasnie spolecznosci. Natomiast sama zasada dziatania forum opiera si¢ na definicji
hipertekstu, ktorej autorem jest Theodor Holm Nelson. Hipertekst to tekst rozbity na
fragmenty, ktore na wiele sposobow polgczone sq ze sobg odsytaczami. To tekst, ktory
rozgalezia sie lub dziala na zgdanie czytelnika.® OczywiScie ,tekst” kloci si¢ tutaj
z definicjg znang z teorii literatury i by¢ moze bardziej obrazowe bytoby uzycie stowa
»dane”, jako, ze tego alegorycznego ,,tekstu” przybywa z kazda wypowiedzig uzytkownika.
Poza tym moze on by¢ tez zmodyfikowany, lub catkowicie usunigty. Nie stanowi wigc
zamknigetej calosci. Pod tym wzgledem przypomina troche palimpsest. Forum z reguly
podzielone jest na dziaty. Tak wigc, dla przyktadu, tematu o polityce nie mozemy zalozy¢
w dziale o ksigzkach. Nad porzadkiem czuwaja tak zwani moderatorzy i administratorzy.
To oni pilnuja, zeby odpowiednie watki znajdowaty si¢ w odpowiednim miejscu oraz
zeby uzytkownicy przestrzegali regulaminu. Fora gromadza wigc ludzi o podobnych
zainteresowaniach, czy wrecz pasjach. Stowem, jak juz wspomniatlam wczesniej, skupiaja
spolecznosci internetowe. Jezeli chodzi o fanéw Harry’ego Pottera, forow, na ktorych
mozemy ich spotka¢, jest calkiem sporo. Z tych bardziej znanych wymieni¢ tu cho¢by
Prorok (http://www.prorok.pl/forum/), Two6j Net (http:/twoj.net/), Dziurawy Kociot

(http://forum.dziurawykociol.pl/index.php). Natomiast w swojej pracy ogranicz¢ si¢ do

2. Ibidem.
3. M. Pisarski, [on-line] dostgpne w Internecie: http://www.techsty.art.pl/hipertekst/definicje.htm.



forum Mirriel (http://forum.mirriel.net/), spotecznosci do ktorej nalezg od roku 2005.

Jedna z form aktywnosci fanow jest konwent, na ktérym pojawiajg si¢ wielbiciele
roznych fandomow. Mitosnicy danej tematyki spotykajg si¢ na zlotach, zeby porozmawiac,
moéwige jezykiem internautdéw ,,na zywo”, postucha¢ ciekawych prelekcji na interesujace
tematy 1 uczestniczy¢ w grach fabularnych (RPG, z ang. role-playing game, czgsto
zwana gra wyobrazni, potocznie erpegiem lub rolplejem). Bardzo wielu z uczestnikow
wciela si¢ w swoje ulubione postacie wiele wysitku wktadajac w przygotowanie stroju.
Imprezy takie sg oczywiscie sponsorowane, a do najpopularniejszych w Polsce nalezg
Polcon, Falkon, czy Pyrkon. Pierwszy zlot (World Science Fiction Convention) odbyt si¢
4 lipca 1939 w Nowym Yorku i dotyczyl fantastyki naukowe;j. Jest to tez data powstania
fandomu.

Nalezy wspomnie¢ jeszcze o tak zwanych fanzinach, czyli amatorskich

czasopismach redagowanych przez fanow.

Fanzin (od angielskiego stowa fanzine, utworzonego z fan - wielbiciel i magazine
- czasopismo) to pismo rozpowszechnione od drugiej potowy lat siedemdziesigtych
dwudziestego wieku w kregach milosnikow roznych dziedzin, przede wszystkim
muzyki rozrywkowej i literatury fantastycznej. Pisma takie przygotowywane sq za
pomocq prostych technik poligraficznych, poczqtkowo jako odbitki kserograficzne
maszynopisow, pozniej z uzyciem sktadu komputerowego i drukarek komputerowych. Sg
rozpowszechniane poza obiegami oficjalnymi, kioskami i ksiegarniami — we wiasnym
kregu dystrybucji, na spotkaniach, imprezach, drogq korespondencyjng. Jedng z ich
odmian sq artziny, poSwigcone alternatywnej tworczosci artystycznej i literackiej. W kregu
fantastyki i fandomu powstaje wiele fanzinow, sq to pisma wydawane przez kluby fanow
fantastyki w catej Polsce. W kregach polskich milosnikow fantastyki znanym fanzinem
o tematyce publicystycznej jest Fantom, wydawany na przelomie lat osiemdziesigtych

[ dziewiecdziesigtych, po czym wznowiony w roku 1999.*

Mozna jeszcze wymieni¢ tu Russa Chauveneta, ktory spopularyzowat fanizny
w amerykanskim fandomie literatury popularno-naukowej. W Polsce najstarszym
magazynem, ukazujacym si¢ w formie elektronicznej, jest Fahrenheit (http:/www.
fahrenheit.net.pl/), zwigzany z tematyka fantastyczna. Poczatkowo czasopisma tego
rodzaju zastepowaty fanom brak Internetu.

Fora internetowe, konwenty, fanziny — to wszystko wlasnie przyczynia si¢ do

4. Podreczny stownik terminow literackich, pod red. J. Stawinskiego, Warszawa 1999.



odbierania i przezywania utwordw artystycznych zbiorowo. Przy pisaniu fanfikow dla
autora tekstu wazna jest reakcja ze strony czytelnikow. Tego gatunku utwor istnieje
nie tylko w konteks$cie dzieta na jakim bazuje, ale takze w nieustannej interakcji
z komentarzami odbiorcow, ktérzy interpretuja go na swoj sposob, bardzo czgsto
wypisujac bledy, wskazujac co nalezy zmieni¢ i motywujac autora do wprowadzenia
tychze poprawek. Funkcjonuje réwniez instytucja bety. Stowo beta jest skrotem od
angielskiego beta reader. Jest to osoba, ktdra sprawdza autorowi tekst nim ten umiesci go
w Internecie. W teorii powinna wyeliminowac literéwki, poprawi¢ btedy ortograficzne,
sktadniowe, logiczne, interpunkcyjne oraz merytoryczne. Wielokrotnie ingeruje tez
w fabutg. W praktyce wszystko zalezy od osoby, wiadomo — niektdrzy robig to mniej,
inni bardziej profesjonalnie. Oczywiscie autor, podobnie jak to ma miejsce w przypadku
korekty z prawdziwego zdarzenia, musi wyrazi¢ zgode na wprowadzone poprawki, tak
wiec moze je zaakceptowac lub odrzuci¢. Zazwyczaj przy umieszczeniu tekstu na forum
lub stronie, autor, w formie podzigckowan, dedykacji albo zwyczajnej wzmianki, wymienia
osobe, ktora sprawdzita mu opowiadanie. Na forach i stronach internetowych istnieje takze
zwyczaj wklejania fanfikow w czes$ciach, w miarg ich powstawania. To z kolei prowadzi
do rozbicia tradycyjnie rozumianego tekstu, poniewaz pod wptywem uwag czytelnikow
moze zmieni¢ si¢ spojrzenie autora. Obcowanie z dzietem literackim online ma jeszcze
jedng wazng ceche —rozliczne interpretacje, podobnie jak sam tekst, podlegaja nieustannej
weryfikacji. Fani prowadzg ze sobg dyskusje, spierajg si¢, czasem po jakims$ czasie dzielg
si¢ wrazeniami po ponownej lekturze. Tak wigc zarowno w obregbie samego dzieta jak
1 jego odbioru dokonuje si¢ nieustanna przemiana, swoisty dialog migdzy czytelnikami
a autorem danego opowiadania.

Przyczyna powstawania fanfikow wydaje si¢ by¢ przede wszystkim, wspomniana
juz przeze mnie na poczatku tego rozdziatu, fascynacja. Obcowanie z lektura sprowadza
si¢ w tym przypadku do jej przeksztatcania. Fantazjowanie na temat ksigzki znajduje ujscie
w pisaniu. Czytelnik staje si¢ jednoczes$nie autorem. Tworzy alternatywy, kontynuacje,
rozwija watki poboczne, potraktowane w utworze po macoszemu. I w ten sposéb, dla
przyktadu — Silg prozy Rowling jest nie to, co napisata, ale to, czego NIE dopowiedziata.
Wszyscy uwielbiamy tajemnice.” — twierdzi Ewa Biatotgcka, polska pisarka fantasy,
w ktorej dorobku réwniez znajdziemy fanfiki do cyklu o mtodym czarodzieju. I mysle,
ze pod tym stwierdzeniem spokojnie mogg si¢ podpisa¢. Liczne ledwie naszkicowane
watki, niemal zupelny brak psychologicznego poglebiania charakterow, barwny 1 pelen

nie tyle magii, co basniowosci §wiat, ktory poznajemy gtownie ze strony szkoty dla

5. E. Bialolecka, [on-line] dostgpne w Internecie: http://www.empik.com/empikultura/aktualnosci/feno-
men-harry-8217-ego-pottera,26306.



czarodziejow i czarownic Hogwart, a przeciez nie mniej tajemnic kryje si¢ na Pokatnej,
albo mrocznej Alei Smiertelnego Nokturnu. Ta historia prosi sie nie tyle o kontynuacje,
co dodanie szczegotdéw, zapetnienie tych pustych kart pomiedzy kolejnymi stowami.
Mysle, ze fanfiki w bardzo duzym stopniu dla wielu fanéw sa dopelnieniem kanonu.
Po przeczytaniu kilkunastu tekstow na temat, dla przyktadu, Remusa Lupina, kiedy po
raz kolejny siggamy po lektur¢ oryginalu patrzymy na posta¢ wilkotaka troch¢ inacze;j.
Dokonuje si¢ przesunigcie interpretacyjne. Tworczos$¢ spod znaku fanfiction tworzy pole
gry, w ktorej uczestniczy czytelnik, bedacy jednocze$nie tworcg i czytelnik-komentator.
Podejmuja oni, mniej lub bardziej $wiadomie, literacka wedrowke po kontekstach,

interpretacjach, reinterpretacjach i przeksztatceniach.



Rozdzial 11

Geneza i podzial fanfikow

Jack Dukaj, jeden z glosniejszych polskich pisarzy fantastyki naukowej, w swojej
recenzji 120% fikcji w fikcji, trafnie zauwaza, ze jezeli odnie$¢ do dzisiejszej kultury
stwierdzenie, 1z ksigzki pisze si¢ o innych ksigzkach, to nie jest ono jedynie postulatem
postmodernistow, ale diagnozq sytuacji, w jakiej znajduje sie kazdy tworca przemawiajgcy
do konsumentow kultury XXI wieku, ktorych wigkszos¢ doswiadczen pochodzi juz ze
sztuki i massmediow, nie z Zycia.' Aby zrozumie¢ o czym mowa trzeba przede wszystkim
zacza¢ od Internetu. To ta ogdlnoswiatowa sie¢ informacji roznego rodzaju, w mniejszym
lub wigkszym stopniu ksztaltuje nasz gust, posrod wielu ofert popkultury wysuwajac na
czotowke te, ktore spetnig oczekiwania. Nie wymagajacy odbiorca bedzie kierowat si¢
wlasnie tym, o czym ustyszy; tym co modne; a wiec tym, o czym rozmawiaja wszyscy.
Wystarczy chocby spojrze¢ na liczbg popularnych fandomoéw. Na pierwszym miejscu
mamy tytuly popularnych seriali (np. Zagubieni, Buffy), ksiazek (Harry Potter, Zmierzch),
filmow (Gwiezdne Wojny, Star Treak), japonskiego komiksu (Death Note, Naruto) i jego
ekranizacji w formie animowanej, zeby pozosta¢ tylko przy przykladach. Wigkszos¢
z nich cechuje przede wszystkim dtugos¢. Serial Buffy doczekat si¢ szesciu sezonow
1 kontynuacji w postaci Angela, ktéry bynajmniej nie ustgpuje mu iloscia, gdyz nakrecono
az pig¢ sezonow. Harry Potter to siedmioksiag. Ekranizacja trzydziestopi¢ciotomowe;]
1 wcigz nie zakonczonej mangi Naruto liczy sobie dwieScie dwadziescia epizodow,
a 1 na tym si¢ nie skonczylo, bo powstaty kontynuacje, nawiazujace do serii jak Naruto
Shippuuden 1 z kolei jego dalsze ciagi, a takze pig¢ filmoéw pelnometrazowych. Z tymi
tytulami nie rzadko wiaze si¢ powstawanie gier komputerowych jak cho¢by do kolejnych
czesci Harry ego Pottera. Na podstawie scenariusza do Buffy stworzono pie¢ komiksow.
Death Note doczekat si¢ ekranizacji. Kultowa dla fanéw fantastyki naukowej trylogia
Gwiezdne wojny, to takze filmy 1 seriale telewizyjne oraz animowane, ksigzki, komiksy,
gry komputerowe a nawet adaptacja radiowa. Te liczby pokazuja jak wielka popularnoscia
cieszy si¢ dany produkt, atakze to, ze nie stanowi juz odrebnego elementu, ale czgs¢ zjawiska
na szerszg skale, poniewaz funkcjonuje takze w obrebie okreslonych kontekstow. Raz
odniesiony sukces komercyjny tak naprawde dopiero rozpoczyna proces istnienia dzieta
w obrebie kultury popularnej. Dobra promocja i nastawienie na tak naprawde masowego
odbiorce sprawia, ze ksigzki, filmy, seriale 1 innego rodzaju utwory artystyczne jeszcze,

paradoksalnie, przed pojawieniem si¢ na rynku zaczynajg funkcjonowaé w $wiadomosci

1. J. Dukaj, 120% fikcji w fikcji, w: ,,Nowa Fantastyka” nr.270, Warszawa 2005.



potencjalnych nabywcow. Mozna powiedzie¢, ze dzi§ stworzenie dzieta wigze si¢ juz na
wstepie z jego kontynuacja. Sadze, ze opisane powyzej zjawisko dato poczatek sequelowi
od ktorego z kolei mozna wywodzi¢ fanfik.

Stowo sequel, a wlasciwie juz termin, pochodzi od tacinskiego sequela, ae gdzie
oznaczato nastepstwo, skutek, lub tez wynik. Sequel to po prostu kontynuacja danych
watkow fabuty, w tym bardzo czgsto losow bohateréw. Tego rodzaju dalsze ciggi majg
swoj poczatek w kinematografii. Zaczeto si¢ od przeniesienia na ekrany takich postaci
jak Dracula, Tarzan czy Frankenstein. Dla przykladu zajme si¢ tym pierwszym. Nasz
ksigze ciemnos$ci to nikt inny jak bohater powiesci o tym samym tytule, powstatej
w 1987 pod piorem Brama Stockera. Wymieni¢ tutaj mozna az kilkanascie filmow
opartych w mniejszym lub wiekszym stopniu na oryginale, zaczynajac od roku 1922
1 Nosferatu— Symfonii grozy w rezyserii Murnaua, przez Nosferatu wampir Herzoga
czy Dracule Coppoli, az do Draculi 2000. Aby zrozumie¢ jak zmienit si¢ wizerunek
wampira nalezy zacza¢ od podstaw. U Stockera o samej postaci hrabiego wiemy tylko
dwie najwazniejsze rzeczy — ze jest potworem, poniewaz zabija ludzi, wysysajac ich krew
1 jeszcze, ze nalezy go pokona¢. O ile w pierwszej wymienionej ekranizacji powiesci
nie wiele zmieniono, przenoszac jedynie miejsce akcji i zmieniajac imiona bohaterom,
o tyle juz u Herzoga okazuje si¢, ze spragniona krwi bestia ma uczucia 1 bardzo cierpi
z powodu swojego wampiryzmu. Rezyser wiec wykorzystat w filmie wlasng interpretacje,
zmieniajac tym samym obraz postaci, niemal catkowicie przeksztatcony juz u Coppoli,
ktory dodaje hrabiemu nieszczesliwa historie z przesztosci. Wplatajac w fabule watek
rodem z romantyzmu, z byronowska niemal zemsta w tle, kaze widzowi, obok wstretu,
czy strachu, sprébowaé zrozumie¢ motywy postepowania Draculi. Dracula 2000, film
w przypadku ktorego trudno mowic o jakiekolwiek warto$ci artystycznej, to przeniesienie
historii hrabiego w czasy wspodtczesne i raczej luzne czerpane ze wzorca niz opieranie
si¢ na nim. Wymienione przeze mnie ekranizacje to jedne z wielu, ale mysle, ze dos¢
dobrze pokazujg jak zmienit si¢ wizerunek Draculi w ciggu ostatnich osiemdziesi¢ciu lat.
Ekranizacje mniej lub bardziej inspirowane powiescia Stockera to jeden z przyktadow,
zaraz po wymienionych przeze mnie wczesniej Frankensteinie i Tarzanie, funkcjonowania
sequeli w kinematografii. Dla ulatwienia orientacji w latach osiemdziesigtych kolejne
tytuly z takich serii zaczeto oznaczaé cyframi. Wprowadzono réwniez podtytuty. A po
Draculi przyszedt czas na Jamesa Bonda, Indiang Jonesa czy Godzille... a to tylko
nieliczne przyktady sposrdéd wielu innych. Obecnie trudno wyobrazi¢ sobie kino bez

sequeli.



Okazuje si¢ jednak, ze nie tylko z bohaterami ekranowych hitow trudno nam si¢
rozsta¢. Oficjalnych kontynuacji nie brakuje rowniez w dziedzinie literatury. Wielka
popularnoscia cieszy si¢ tworczo$¢ na kanwie dziet Jane Austin. Wymieni¢ tu mozna
utwory takie jak: Zarozumiatos¢ Julii Barret i Pemberley Emmy Tennant, bedaca dalszym
ciggiem Dumy i uprzedzenia, albo Eleonore i Marianne znowu autorstwa Emmy Tennant
oraz Trzecig siostre Julii Barret, kontynuacje Rozwaznej i romantycznej. Jednak cofnijmy
si¢jeszcze glebiej w przesztos¢. Wystawiony po raz pierwszy roku 1666 Mizantrop Moliera
doczekat si¢ swojej kontynuacji pod postacig sztuki teatralnej wyrezyserowanej przez
Jacquesa Rampala, ktorej akcja rozgrywa si¢ w dwadziescia lat po Mizantropie. Mamy
wiec dalszy ciag klasyki, romansu, a nawet Przygod Robinsona Cruzoe’a, gdzie juz na
oktadce zamieszczona zostata odpowiednia informacja, ze ksigzka Stanistawa Stampf’la
jest sequelem dziela Daniela Defoe. Zjawisko nie omingto réwniez literatury dziecigce;.
Piotrus Pan w czerwieni, to nic innego jak swoisty powrdt do Przygod Piotrusia Pana.
Autorka, Geraldine McCaughrean, wygrata konkurs zorganizowany przez Great Ormond
Street Hospital, ktory byt wtascicielem praw autorskich. Nie brakuje réwniez dalszych
ciggow polskiej literatury. Trylogia Sienkiewicza doczekata si¢ siddmego tomu pod
tytutem W reku Boga autorstwa Andrzeja Stojowskiego, Piotr Wirski dopisat kontynuacje
Lalki, pod znamiennym tytutem Stanistaw i Izabela. | mozna przypuszczaé, ze na tym si¢
nie skonczy...

Sequel od fanfika rézni jedna podstawowa sprawa — powstaje gtdéwnie w celach
komercyjnych, a autorzy z wydania swoich dziet lub, w przypadku filmu, ich ekranizacji,
czerpia zyski. Zwlaszcza jezeli chodzi o kino, po sukcesie jednej czesci kreci sie druga,
potem trzecig, wykorzystujac fakt, ze fani z pewnoscig nie oming premiery. Podstawowa
zasadg zdaje si¢ by¢ wyeksploatowanie tematu na tyle, na ile to mozliwe by osiggna¢ jak
najwigkszy dochdd. Tak byto z Gwiezdnymi Wojnami, czy Matrixem, pozostajac jedynie
w kregu fantastyki naukowej. Z pojeciem sequela nieodtacznie zwigzany jest prequel,
stowo zreszta utworzone na bazie ,,sequela” wtasnie. Opiera si¢ to na podobnej zasadzie
tyle, ze prequele odnosza si¢ do wydarzen majacych miejsce przed tymi opisanymi
W pierwowzorze.

Cechg wspdlng dla sequeli i1 fanfika jest bazowanie na danym utworze w stopniu
o wiele szerszym niz to ma miejsce w przypadku aluzji, cytatu, czy trawestacji. Poza
tym nawigzania sg tutaj sprawg stawiang na pierwszym miejscu, zasugerowang przez
autora, czy to w formie kolejnego numerku przy tytule, jak to byto przy filmach, czy

odpowiedniej wzmianki na oktadce, albo karcie redakcyjnej. Autor niejako informuje
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nas, ze czytac te ksigzke nalezy nie tyle przez pryzmat rzeczywistosci, ale w kontekscie
dziela na jakim zostala oparta.

W tworczosci fanowskiej mieszaja si¢ rozne gatunki literackie. Najczgsciej to
opowiadania kilku 1 kilkunastostronicowe, nie rzadkie sa tez teksty wielocze¢sciowe,
teksty na miar¢ powie$ci, majace po kilkaset stron.

Opowiadanie skondensowane na dwodch do trzech stron A4 przyjeto sie nazywac
miniaturkg. Nazwa ta to, najproscie] mowigc, odpowiednik miniatury literackiej, cho¢
w terminologii dotyczacej fanfiction nie stosuje si¢ go do krdtkiego utworu poetyckiego.
Ma rowniez duzo szersze znaczenie niz mogloby si¢ wydawaé. Warto w tym wypadku
siegng¢ do genezy tego stowa. Sama ,miniatura” jest to wykonana recznie ilustracja
zdobigca rekopis, czesta w zabytkach pismienniczych Sredniowiecza,* co z kolei odsyta
nas do definicji ilustracji, rozumianej jako element obrazowy (...) wprowadzony w obreb
ksigzki bgd? jako czynnik majgcy utatwié jej zrozumienie, bgdz jako ozdoba.’ Pasuje to
do specyfiki tego utworu, w ktorym autor najczesciej ktadzie nacisk na opisanie jednego
zdarzania, wrecz wycinka rzeczywistosci. Skojarzenie z ikong znajduje szczegdlne
uzasadnienie w przypadku prozy poetyckiej, gdzie jedynym z charakterystycznych
elementow opisu jest wlasnie plastyka. Zazwyczaj, cho¢ nie jest to regula, w miniaturce
brak wymyslnej akcji, jest to raczej autorska refleksja nad jakim$ wydarzeniem, albo
nastrojowy opis prostej czynnosci, ktora nabiera dodatkowego znaczenia. Cze¢sto réwniez
miniaturki przypominaja mozaike, sg zapisem wybranych wspomnien bohaterow, albo
codzienng czynnos¢, jak na przyklad picie herbaty, czynig jedynie pretekstem do snucia
rozwazah na temat przesztosci danego bohatera. Bywa rowniez, ze kilka miniaturek
sktada si¢ na jeden cykl. Jednak, jak juz wspomniatam, znaczenie tego terminu jest dos¢
rozlegle, wigc pod t¢ kategorie podpadaja rowniez teksty, ktorych dlugos¢ przekracza te
wspomniane trzy strony A4 i na kilku kondensuje fabute, ktorg mozna by rozwing¢ na
kilkanascie.

A skoro juz przy dlugosci jestesmy, to przejd¢ do drabble. Termin zostat po raz
pierwszy uzyty przez Monty Pythona w roku 1971 w satyrze Big Red Book. Jest to gra dla
dwoch do czterech graczy, ktorzy zbieraja si¢ w jednym miejscu, a osoba, ktora napisze
najszybciej opowies¢ wygrywa. Za pierwsza taka literacka zabawe mozna uznaé spotkanie
nad Jeziorem Genewskim, ktore miato miejsce w 1816 roku w willi wynajetej przez Lorda
Byrona. Grupa przyjaciot brata udzial w konkursie na napisanie opowiesci o duchach. To

wlasnie podczas tej nocy Mary Shelley stworzyta zwycieski utwor, ktory dat poczatek

2. Stownik termindéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 2002.

3. Ibidem.
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Frankensteinowi a John Polidori opowiadanie Wampir. Jednak geneza stowa nie wiele ma
wspolnego z kragzacym wsrdd fanow rozumieniem tego pojecia. Do fandomu zostato ono
po raz pierwszy wprowadzone przez Stowarzyszenie SF Uniwersytetu w Birmingham, jako
enigmatyczny, pod wzgledem ilosci stow, utwor, ktérego objetos¢ nie moze przekraczaé
stu wyrazow, z ewentualng premig na tytut. Drabble tego rodzaju nazywa si¢ dzi§ tzw.
klasycznym. Z biegiem czasu wyksztatcily si¢ obok niego te mniej standardowe, gdzie
dopuszczalna granica waha si¢ miedzy stu pigcdziesigcioma a dwustoma stowami. To
ostatnie nazywane jest takze podwojnym drabble (z ang. double drabble), analogicznie
mamy tez pot drabble (z ang. half-drabble), z ograniczeniem do piecdziesigciu wyrazow.
Spotykatam si¢ wielokrotnie ze stwierdzeniem, ze drabble powinno mie¢ zaskakujaca
puente, lecz siegajac do Zrodet nie znalaztam takich wymagan. Poglad wcigz jednak
pokutuje, co widac¢ po tekstach oraz komentarzach do nich.

Specyficznym gatunkiem sa tak zwane crossovery. Jak sama nazwa wskazuje
chodzi o polaczenie (dostownie ,,skrzyzowanie”) roznych elementow. Termin uzywany
w muzyce, gdzie oznacza wystepowanie wielu stylistyk; filmie, gdzie polega na taczeniu
watkow 1 bohaterow oczywiscie z réznych filméw; wreszcie stosowany w odniesieniu
do amerykanskiego komiksu, gdy dochodzi do zetknigcia si¢ dwoch postaci z réznych
serii. Tak popularny crossover zadomowil si¢ rowniez wsrdod tworcow fanfikow.
Najczesciej chodzi o zetknigcie dwoch, czy trzech §wiatéw, a doktadniej o przeniesienie
bohaterow jednego w realia drugiego. W przypadku wigkszej ich liczby mowa o tak
zwanym megacrossoverze. W ten sposob postacie z Harry’ego Pottera dzigki bujnej
wyobrazni fanow musza sobie poradzi¢ w Stumilowym Lesie, zmierzy¢ si¢ z depresja
Ktapouchego 1 porozmawia¢ z Krzysiem, jak w fanfiku uzytkowniczki kryjacej si¢ pod
pseudonimem Arien. A przeciez to tylko jedno z mozliwych potaczen... To teksty pisane
w celach przede wszystkim rozrywkowych. Czegsto mylony z crossoverem jest fusion.
W tym wypadku bohaterowie jednej serii przejmujg role bohaterow innej, co przektada
si¢ na to, ze chodza po ich $wiecie, nosza ich ubrania, biorg udziat w ich przygodach.
Jest to zasadnicza réznica, bo w tym pierwszym przypadku znajduja si¢ w, czgsto
catkiem obcych sobie realiach w sposob niespodziewany, majac catkowita Swiadomos¢
tego kim sg 1 jakie prawa rzadzg ich rzeczywistoscia, co silg rzeczy prowokuje sytuacje
komediowe. W ten sposob podstawowym wyznacznikiem w przypadku crossovera jest
kontrast. Réznice poszczegdlnych §wiatow mozna potraktowac jako analogi¢ do tych
kulturowych i1 srodowiskowych w naszej rzeczywistosci. Istotng rolg odgrywa tutaj takze
czas. Wystarczy wyobrazi¢ sobie jak poczulby si¢ Harry Potter, gdyby ze wspotczesnego

Londynu przenie$ go w $redniowieczne zakatki Srédziemia. Fabuta fusion oparta jest

12



glownie na watkach drugiej serii, z elementami pierwszej. Razem z bohaterami zwykle,
ale nie jest to konieczne, wystepuja rowniez antybohaterowie. Postacie w crossoverze
zazwyczaj nie sg poglebione psychologicznie, a ich rys charakterologiczny przypomina
szkic, gdyz jest ograniczony do najbardziej rozpoznawalnych cech, ktore z kolei pozwalaja
na latwg identyfikacje. Tak wiec np. Severus Snape bedzie rzucat swoje ironiczne i celne
komentarze, przechadzajac si¢, po wspomnianym juz Stumilowym Lesie, w nieodlgcznej,
czarnej pelerynie. Nie dowiemy si¢ natomiast dlaczego jest taki a nie inny, proézno tez
oczekiwac na retrospekcje w postaci wydarzen z przesziosci, ktoére mialy wigkszy lub
mniejszy wplyw na zachowanie bohatera. Jak juz zaznaczalam wczesniej — chodzi przede
wszystkim o dobrg zabawe 1 niecodzienng sytuacjg.

Ostatnimi czasy ogromng popularno$cia, gtownie wsrod kobiet, cieszy si¢ slash, czyli
utwor w ktorym na gtowny plan wysuwa si¢ watek mitosci homoseksualnej pomigdzy
dwoma me¢zczyznami. Sadzg, Ze uznany poglad iz jest to tworczo$¢ pisana gtdéwnie przez
pte¢ pigkna i z mysla o niej, ma swoje dos¢ mocne uzasadnienie. Na forach internetowych,
jakie przede wszystkim odwiedzatam czytajac fanfiki i na tych jakie zdarzyto mi si¢ tylko
przeglada¢, nie spotkatam si¢ z tym by autorem slashu byt me¢zczyzna. Jezeli chodzi
0 geneze samego pojecia, to ukosnik ,,slasz”’ u Wtochow oznaczat graficzne przedstawienie
wystepujacych w dziele dwoch gléwnych postaci. Dopiero z czasem nabralo ono
zabarwienia erotycznego tudziez romansowego, a na koncu zostato zawezone do relacji
wylacznie megsko/meskich. Najczesciej w kanonie postacie faczone ze sobg sg orientacji
heteroseksualnej, jak Severus Snape czy Harry Potter w cyklu Rowling, i réwnie nie
rzadko polaczenie jest dos¢ szokujace, przynajmniej dla 0sob postronnych. W terminologii
fanow uzywa si¢ rowniez okreslenia paring, czego polskim odpowiednikiem jest ,,para”.
Mowigc o slashu nie sposob nie wspomnie¢ o femmeslashu, czyli przedstawianiu mitosci
homoseksualnej pomigdzy dwoma kobietami, spotykanym jednak znacznie rzadziej,
przynajmniej w srodowisku fanowskim Harry’ego Pottera. Bardzo czesto slash funkcjonuje
jako osobny gatunek 1 wtedy doszukiwac¢ si¢ w nim nalezy cech typowych dla romansu
w rozumieniu jak najbardziej wspolczesnym, jednak nie rzadziej jest tylko jednym z wielu
watkow obfitujacej w przygody fabuly. Mozna jednak cofng¢ si¢ troche w przesziosé, az
do tragedii Szekspira, gdzie pojawia si¢ motyw spoteczenstwa, ktére narzucajac pewne
normy i wzorce stoi na przeszkodzie w osiggnigciu szczgsécia przez kochankow. Mysle, ze
utwory z kregu slash czy femmeslash realizuja ten wzorzec poprzez problem ,,innosci”,
dostosowania si¢, oswajania z orientacjg seksualng, ukrywania si¢ przed spoteczenstwem
w obawie przed odrzuceniem, czy wy$mianiem, wreszcie obejmujg tzw. procesu coming

outu, czyli przystowiowego wyjs$cia 0sob homoseksualnych z szafy. Mysle, jest to bardzo
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istotnie, poniewaz oznacza, ze mtodziez przez literatur¢ cho¢ trochg oswaja si¢ z ta, wcigz
niestety kontrowersyjng, tematyka.

Istniejg jeszcze dwa gatunki fanfikéw, jednak sg one dos$¢ specyficzne dlatego pisze
o nich na koncu. Sg to mianowicie — Opowiadanie z kluczem, zwane tez Wspdlnym
czy Karuzelg oraz fanfik posiadajacy kilka roznych sposobdéw czytania jednego tekstu.
By zrozumie¢ istot¢ tego ostatniego chciatam odwotaé si¢ do powiesci Gra w klasy
Julio Cortazara. Mozna ja czyta¢ na dwa sposoby — albo tradycyjnie, albo wedlug
klucza wskazanego przez autora, czyli postugujac si¢ wskazéwkami zamieszczonymi
na koncu kazdego z rozdziatoéw. To otwiera przed czytelnikiem mnogo$¢ interpretacji.
Pokazuje, ze w jednym dziele jest tak naprawde kilka r6znych opowiesci. Na podobne;j
zasadzie funkcjonuje fanfik, ktory miatam kiedy$ okazj¢ ,,czyta¢”. Byto to opowiadanie
detektywistyczne w realiach Harry’ego Pottera. Na koncu kazdej cz¢sci widnialy mozliwe
warianty rozwoju fabuly, z ktorych kazdy zaczynat si¢ od stow — Jezeli uwazasz, ze... —
1 tutaj nastgpowato przekierowanie do okreslonej czesci. W ten sposob czytelnik miat
wplyw na prowadzone S$ledztwo, stawat si¢ uczestnikiem rozgrywanych wydarzen.
W przypadku takiego fanfika trudno méwic o spdjnej fabule. To raczej luzny szereg scenek,
uporzagdkowanych wedtug woli czytelnika. A wigc, podobnie jak u Julio Cortazara, gra,
tyle, ze detektywistyczna.

Termin opowiadania z kluczem wedlug ,,Stownika terminéw literackich™ okresla
powies¢, w ktorej pod zmienionymi nazwami wystepujq rzeczywiste osoby, miejsca
i zdarzenia.* Przyktadem tego rodzaju utworu w literaturze polskiej jest np. Wspdlny Pokoj
Unitowskiego. Jednak ta definicja nie wiele ma wspdlnego z pojeciem funkcjonujacym
w fandomach. Karuzela, najprosciej mowiac, jest to opowiadanie tworzone przez kilku
fanow 1 polega na dopisywaniu przez nich kolejnych fragmentow. Zdarza si¢, ze osoby,
ktore zdecyduja si¢ na udziat w takim sposobie tworzenia kreuja wiasnych bohaterow,
zamieszczajac wcezesniej ich krotkg charakterystyke. Jednak rozwdj takiej postaci,
podobnie jak fabuta, zalezny jest od wszystkich, a nie od jednego fana. Czgsto tok
opowiesci przerywany jest w najmniej spodziewanym momencie, czasami w potowie
zdania. To jak pociagnie fabule dalej kolejna osoba stoi wigc pod znakiem zapytania,
a wiec stwarza mozliwos¢, jakiej nie daje tradycyjny sposéb pisania — zaskoczenia
samego autora, a u$ci$lajac nalezatoby raczej powiedzie¢, ze jednego z kilku autoréw.
Mamy wiec w opowiadaniu z kluczem dwa rodzaje czytelnikéw — tego rozumianego
tradycyjnie, czyli odbiorce czytanego tekstu i czytelnika, ktory peini jednoczes$nie role

tworcy, jednak jego wszechwiedza na temat §wiata przedstawionego jest w tym wypadku

4. Stownik termindw literackich, pod red. H. Sutka, Krakow 2008.
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mocno ograniczona. Fanfiki takie powstaja zazwyczaj w gronie znajomych i raczej nie
ciesza si¢ popularnoscia wérdd publicznosci spoza tej grupki, nie to tez maja na celu
autorzy. Z definicjg przytoczong na poczatku karuzela nie ma, jak wida¢, nic wspolnego,
ewentualnie mozna by wysung¢ przypuszczenie, ze w przypadku tworzenia wlasnych
bohaterow mamy czasami do czynienia z symbolicznym przeniesieniem siebie do
innej rzeczywistosci wiasnie dzigki takiej kreacji. Jednak zazwyczaj postacie takie sg
wyidealizowane, co prowadzi nas do kolejnego tematu zwigzanego z fanfiction...

Niesposobnie wspomnie¢ o Mary Sue. Jesttoszczegolny typ bohaterki, lubtezbohatera,
stworzony najczgsciej przez poczatkujaca autorke. Postaé takg charakteryzuje przede
wszystkim uroda, inteligencja i, w najczesciej w fantastyce, nieprzecigtne zdolnosci. Jezeli
chodzi o fandom Harry’ego Pottera dziewcze takie najczesciej jest spokrewnione z kim$§
godnym pozazdroszczenia i wigze si¢ albo z gtownym bohaterem, albo ulubiong postacia
autorki. W przypadku cykl Pani Rowling jest to bardzo czesto Severus Snape. Najczesciej
Z jej osoba wigze si¢ jaka$ tajemnica, albo wielka misja 1 oczywiscie wszystkie postacie
ja uwielbiaja. Takiemu wyidealizowanemu dziewczeciu przeciwstawia si¢ — biedna,
pokrzywdzong, samotna, nie radzacg sobie 1 zgrywajaca niedostepng 1 zimng Anty Mary
Sue. Oczywiscie zmienia si¢ ona pod wptywem mitosci. Wystepowanie w tek$cie takich
postaci i towarzyszacych jej sztampowych i przewidywalnych sytuacji, jest popularne
wsrod autorek tak zwanej tworczosci blogaskowej, czyli zamieszczanej na blogach
internetowych. Prézno doszukiwac si¢ tam literackich opisow. Petno w nich naiwnych
sytuacji i btedéw rdznego rodzaju, od ortograficznych po logiczne. Opisy, zwlaszcza
wygladu, charakteryzujg si¢ przesadnymi, kiczowatymi metaforami, sg wyolbrzymione
bo przeciez taka pigkno$¢ koniecznie trzeba porowna¢ do zachodzacego stonca, albo
czego$ réwnie wymyslnego. O ile Mary Sue sg zazwyczaj wyidealizowanym obrazem
samej autorki, o tyle tworczo$¢ blogaskowa mozna uznaé za sublimacje ich pragnien,
przewaznie erotycznych. Zreszta opowiadania tego typu pisuja zazwyczaj dwunasto
1 trzynastoletnie dziewczynki. I oczywiscie postacie z kanonu w nich przedstawione nie
maja niemal nic wspdlnego z tymi jakie zna czytelnik.

Publikacja internetowa fanfikow dhluzszych, czyli majacych minimum kilkanascie
stron, nastepuje w czesciach z czesto dos¢ dlugimi odstgpami czasowymi. Przywodzi to
na mysl powie$¢ w odcinkach, czyli drukowang w kolejnych numerach czasopisma. Za
pierwszy utwor, wydawany w ten sposob, uznaje si¢ francuski przektad Zywota Lazika
z Tormesu anonimowego autora. Ukazywal si¢ on w czasopismie Le Siecle. W Polsce byt
nim Listopad Rzewuskiego w Tygodniku Petersburskim. Mozna wymieni¢ tu jeszcze dla

przyktadu takie nazwiska jak: z zagranicznych Zola, z rodzimych Prus, czy Sienkiewicz.
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Poczatki siegajac wiec 1836 roku. To, paradoksalne zatrzymanie akcji, tworzy napigcie
powodujac, ze czytelnik z niecierpliwoscia oczekuje dalszego ciggu. W ten sposéb to,
co dzis$ jest domeng seriali, ma swodj poczatek w literaturze. Jednak forma tego rodzaju
publikacji ma tez duzy zwiazek z Internetem 1 specyfika forow dyskusyjnych, o ktorych
pisalamwrozdziale pierwszym. Rowniezciekawarolg odgrywatutaj kontaktzczytelnikiem
1 mozliwo$¢ komentowania tekstu. Wskazanie autorowi btedow, czy tez snucie hipotez
na temat dalszego ciagu jest nie tylko motywacja, ale, jak sadze, takze inspiracja. Fanfik
podlega nieustannej konfrontacji zamystu autora z interpretacjami i radami czytelnikow.
Komentarze stanowig integralng cz¢s¢ opowiadania. Widoczne sg dla kazdego, wigc daje
to mozliwo$¢ przesledzenia toku myslenia odbiorcy tekstu. Minusem jest niewatpliwie
fakt, ze wiele dtugich fanfikow, zostaje porzuconych w potowie i nigdy nie dokonczonych,
jak réwniez i to, ze zbyt dtugie przerwy pomig¢dzy ukazywaniem si¢ kolejnych czesci
powoduja zagubienie czytelnika. Nie raz nie dwa trzeba czyta¢ od poczatku, a na to
niestety nie kazdy ma czas. W zaleznos$ci od strony, czy forum, komentarze sg na réznym
poziomie. Mozemy si¢ wiec spotkac z dos¢ wnikliwa analizg przeczytanego utworu, innym
razem czytelnik skupia si¢ bardziej na emocjach jakie wzbudzil w nim tekst, wreszcie
prébuje zrozumie¢ motywy postepowania bohateréw. Oczywiscie nie brakuje rowniez
nic nie wnoszacego wotania o dalszy ciag, albo nieuzasadnionego Swietne, pisz dalej.
Na forach, ktore dbaja o poziom, ,recenzje” tego typu sa natychmiast usuwane przez
moderatoréw. To wszystko dotyczy tekstu po publikacji w Internecie, ale wérdd fanow
powstata amatorska 1 oczywiscie darmowa instytucja beta-readera, ktorej zadaniem jest
poprawienie fanfika przed wystawieniem na forum. Stowo ,,beta” zostato zaczerpnigte
z przemyshu, dotyczacego oprogramowania, gdzie oznacza, ze dany program nie jest
wersjg ostateczng, tylko testowa. Drugi czton terminu, ,,reader”, jest angielski 1 oznacza
»czytelnika”. Stowem beta-reader jest odpowiednikiem korektora. Jezeli beta jest dobra
powinna sprawdzi¢ czytane opowiadanie nie tylko pod katem interpunkcji i ortografii, ale
takze btedow stylistycznych, jezykowych, logicznych i rzeczowych. Czesto takze moze
zasugerowac innego rodzaju poprawki.

Patrzac na ogromng modg¢ na fanfiction mozna powiedzie¢, ze to, co zaczeto si¢ od
filmu 1 stamtad przeszto do sfery ksigzek, w petni rozwineto si¢ dopiero dzigki medium
jakim jest Internet. Teraz niemal kazdy moze by¢ tworcg a obcowanie z literatura popularng
nabrato innego wymiaru. Czy lepszego, to juz kwestia sporna, ale mysle, ze na pewno
w duzym stopniu kreatywnego. Opinie sg nieustannie konfrontowane ze zdaniem innych
czytelnikéw, wreszcie mozna porozmawia¢ z samym autorem. ,Literatura dopisana”,

pojecie uzyte przez Jacka Melchiora w odniesieniu do sequeli ksigzkowych, zdaje si¢
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idealnie pasowaé rowniez do fanfikéw. Mamy wiec do czynienia z literaturg mowigca
o innej literaturze, komentujacg ja i poddajaca analizie, a wiec z nieustannym dialogiem
mniej lub bardziej tworczym, ale to ostatnie zalezy juz od autorow, ich opowiadan oraz,

oczywiscie, czytelnikow...
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Rozdzial 111

Miejsce fanfikow w badaniach literackich

Pojawienie si¢ utworéw spod znaku fanfiction kaze na nowo rozwazy¢ pojecie
odbiorcy tekstu literackiego. Kazdy autor fanfikow jest bowiem jednocze$nie odbiorca,
a na jego tworczosci, w mniejszym lub wigkszym stopniu, odbija si¢ interpretacja
pierwowzoru. Pisany tekst mozna uzna¢ za komentarz na temat kanonu. Dialog miedzy
czytelnikiem a nadawcg komunikatu staje si¢ wiec dzigki tej formie twdrczosci czyms$
w rodzaju literackiej gry w znaczenie,' uzywajac pojecia wprowadzonego przez Agnieszke

Ogonowska.

Gry miedzy autorem i odbiorcq, miedzy autorem a tradycjq kulturowg, miedzy
tekstem a innymi tekstami kultury;, w koncu miedzy odbiorcq, tekstem oraz tradycjq

kulturowgq, ktorej ma on sSwiadomosé.?

Niebagatelng role wydaje si¢ odgrywac rowniez kultura popularna, ktéra, jak juz
wspomniatam w poprzednim rozdziale, juz na wstepie wprowadza okreslony produkt
w szereg kontekstow. Kazda kontynuacja, opowies¢ alternatywna, czy tez rozwijajaca
watki poboczne, to kolejna cze$¢ wypowiedzi o np. tytutowym Harrym Potterze, czy
tez bohaterach danego serialu, albo §wiecie np. Gwiezdnych Wojen. To swego rodzaju
palimpsest, ktorego punktem kluczowym jest tekst kanoniczny. Takie rozumienie
fanfiction nasuwa pytanie, czy mozna sztuke tego typu analizowac przez tradycyjne
metodologie, czy moze pasowatoby bardziej skoncentrowa¢ si¢ na odbiorcy i autorze
jednoczesnie? W tym rozdziale sprobuj¢ wykazaé, ze mozna rozpatrywaé to zjawisko,
opierajac si¢ wlasnie na tradycyjnych metodologiach, a wtasciwie od nich zaczynajac.

Aby mowic¢ o hiperteks$cie we wspodlczesnym, postmodernistycznym rozumieniu
nalezy najpierw cofng¢ si¢ do korzeni tego pojecia, a wigc do roku 1967, kiedy to
Julia Kristeva, w oparciu o koncepcj¢ dialogowosci Michata Bachtina, wprowadzita
pojecie ,,intertekstualno$¢” do teorii literatury, definiujac je w rok pdzniej jako tekstowg
interakcje, ktora wytwarza sie¢ wewnqtrz jednego tekstu.’ Rozwijali je w r6znym kierunku
Henryk Markiewicz, Gerard Genette, Ryszard Nycz, Edward Kasperski, Harold Bloom.

Kluczowy dla tych wszystkich uje¢ pozostawat zawsze zwiazek jednego tekstu z innymi.

1. A. Ogonowska, Wspolczesna tekstologia, w: ,,Nowa Polszczyzna”, nr 1/2005, str. 50-54.

2. A. Ogonowska, Gry intertekstualne na tekscie filmowym: opis mechanizmow, w: ,,Studia Historyczno-
literackie AP” nr 20, Krakow 2004.

3. J. Kristeva, Problemy strukturowania tekstu, w: ,,Pamietnik Literacki”, z.4, 5.246.
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Gerard Genette zamiast intetekstualno$ci wprowadza pojecie bardziej ogdlne, mianowicie
— transtekstualnos¢ , czyli po prostu wszystko, co wigze go (tekst) w sposob widoczny
bgdz ukryty z innymi tekstami.* W jej ramach wyrdznia intertekstualnos$¢, paratekst,
metatekstualno$¢, architekstualnos$¢ i hipertekstualno$é¢. Nie bede tutaj charakteryzowac
poszczegolnych pieciu typéw wchodzacych w sktad tego terminu, ale od razu pozwole
sobie przejs¢ do najwazniejszego dla nas hipertekstu, o ktérym ow badacz po raz
pierwszy moéwi w artykule z roku 1982 pt. ,,Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia”.
Tytutowy palimpsest to stowo pochodzacego z greckiego maliuynorov palimpsestos —
ponownie zeskrobany, ktore z kolei wywodzi si¢ od wdaliv palin - ponownie 1 yow psan
—dotyka¢d, drapac, scierac. Palimpsest to w starozZytnosci i Sredniowieczu tekst spisany na
pergaminie, z ktorego wczesniej usunigto poprzedni tekst, np. dla oszczednosci materiatu
lub z powodow swiatopoglgdowych.” Powyzsze porownanie zdaje si¢ doskonale oddawac
istote hipertekstu, ktorym nazywam (za Gerardem Genette) kazdy tekst (hipertekst)
derywowany z tekstu wezesniejszego (hipotekstu) przez transformacje prostq lub posrednig
— inaczej nasladowanie.® Juz na tym poziomie rozumienia hipertekstu mozna doszukiwac
si¢ jego zwiagzkdw z fanfiction. Sprobuje w wielkim skrdcie wpisaé ten specyficzny rodzaj
tworczosci literackiej w zatozenia teoretyczne Gerarda Genette’a.

W fanfiction mamy do czynienia z derywacja intelektualng, poniewaz pisanie
tekstow literackich do danej ksigzki, serialu, komiksu itp. nie zawiera oczywiscie
komentarza do samego kanonu (zwanego przez Genette’a hipotekstem), chyba ze
w formie aluzji, lecz nie mogtoby istnie¢ bez swojego wzorca. Transformacja w fanfiction
jest posrednio nasladujaca, poniewaz wymagala stworzenia modelu kompetencji
gatunkowej, co w przypadku pisania tekstow do cyklu o Harrym Potterze, autorstwa
Joanne Katherine Rowling, sprowadza si¢ przede wszystkim do znajomosci §wiata
wykreowanego przez autorke i praw nim rzadzacych a takze ryséw charakterologicznych
bohateréw. Inne cechy kanonu, jak na przyktad mniej lub bardziej udane nasladowanie
stylu, sg juz kwestig indywidualnego wyboru autora. Powiedziatabym tez, ze w fanfiction
bardziej chodzi o swoistg interpretacje, cieckawos$¢, dobrg zabawe 1 praktyke literacka
a nie o nasladownictwo. Tworczo$¢ tego typu na pewno spetnia funkcje praktyczna,
jako ze jest lepsza czy tez gorszg kontynuacja, a zdecydowanie czg$ciej — rozwinigciem

okreslonych watkow, ktore w sadze zostaly potraktowane marginalnie. Natomiast

4. G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. A. Milecki, w: ,,Wspotczesna teoria badan
literackich za granica. Antologia”, pod red. H. Markiewicza, t. 4, cz. 2, Krakow 1992.

5. Stownik terminow literackich, pod red. H. Sutki, Krakow 2008..

6. G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. A. Milecki, w: ,,Wspotczesna teoria badan
literackich za granica. Antologia”, pod red. H. Markiewicza, t. 4, cz. 2, Krakow 1992.

19



trudno méwic o funkcji praktycznej, a juz na pewno nie o aspekcie komercyjnym. Jak
juz wspomniatam wczesniej fanfiction, to utwory publikowane non-profit, przez fanow
1 dla fanéw z powoddéw wymienionych powyzej. Rola estetyczna wydaje si¢ by¢ jedng
z podstawowych jako, ze przede wszystkim chodzi tu o inspiracje tekstem kanonicznym,
a réwnie czesto mitologia grecko-rzymska. Ostatnig i chyba najwazniejsza cechg
fanfika jest to, ze nie mozna go zrozumie¢ bez znajomosci hipotekstu. To w tym rodzaju
literatury bardziej podpada pod kategori¢ intetekstualno$ci, gdzie znajomo$¢ kanonu nie
jest konieczna do zrozumienia utworu pochodnego. A przeciez trudno czyta¢ o Remusie,
sympatycznym wilkotaku, nie znajg jego historii, nie wspominajac o licznych nazwach
wlasnych (jak: $wistoklik, mys$loodsiewnia, quidditch), ktorych na kartach Harry’ego
Pottera nie brakuje.

Wydaje mi si¢ jednak, ze duzo lepsza teorig, mogaca stuzy¢ do opisu literatury
spod znaku fanfiction, jest ta wspolczesna, a wige postmodernistyczna, redefiniujgca dos¢

znacznie pojecie hipertekstu:

Hipertekst to nielinearna i niesekwencyjna organizacja danych — tekst rozbity na
fragmenty, ktore na wiele sposobow polgczone sq ze sobg odsytaczami. To tekst, ktory

rozgatezia si¢ lub dziala na zgdanie czytelnika.”

Najczesciej, mowigc o hipertek§cie w powyzszym rozumieniu, uczestniczenie
czytelnika w jego tworzeniu ogranicza si¢ do wyboru jednego z wariantow fabuly
zaproponowanej przez autora, przyktadem literackim wydanymjeszcze metoda tradycyjna,
awigc nie stwarzajaca takich mozliwoscijak Internet, moze by¢ tutaj przywolywanajuz Gra
w klasy Julio Cortazara. Jednak, powotuje si¢ tutaj na rozwazania Mariusza Pisarskiego,
czasami owe inne mozliwos$ci moze dopisywac rowniez sam czytelnik.® Wydaje mi sig, ze
fan, ktory z zatozenia jest czlonkiem fandomu, a wigc obraca si¢ w sferze fanfikow, czytajac
je, komentujac 1 bardzo czesto rowniez piszac, zgadza i1 si¢ dobrowolnie uczestniczy
w rozbiciu pierwowzoru. Przeczytanie sporej ilo§ci opowiadan na temat danej postaci,
w przypadku Harry’ego Pottera cho¢by drugoplanowej, potraktowanej w kanonie po
macoszemu, z roznych uje¢ i odmiennych punktéw widzenia powoduje, ze kazda kolejna
lektura siedmioksiggu jest juz lekturg z innej perspektywy, bo tez dos§wiadczenia czytelnika
w postrzeganiu konkretnych bohateréw mniej lub bardziej zmienity si¢. Dowodem na

potwierdzenie tego moze by¢ stworzone przez fanow pojecie fanonu. Jest to nic innego,

7. M. Pisarski, [on-line] dostgpne w Internecie: http://www.techsty.art.pl/hipertekst/definicje.htm.
8. M. Pisarski, [on-line] dostepne w Internecie: http://www.techsty.art.pl/hipertekst/poetyka/narracja.htm.
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jak taki element Swiata przedstawionego, ktorego nie odnajdziemy w pierwowzorze, ale
ktory przyjat sie w okreslonym fandomie. Jedng z charakterystycznych cech hipertekstu,
nie obowigzujacg jednak jako stata i niezmienna reguta, jest brak centrum. I tutaj fenomen
opowiadan fanowskich zdaje si¢ wyraznie od niej odbiegac. Kanon jest nie tylko zrodtem
inspiracji, ale wyznacza pewne reguly, ktorych czytelnik trzymaé si¢ musi, bo kazdy
fanfik jest silg rzeczy odwotaniem do pierwowzoru. Do takich zasad mozna zaliczy¢
po pierwsze zgodno$¢ z wizerunkiem postaci, przeniesionej z tekstu macierzystego do
opowiadania fana, w takim stopniu, zeby byla onarozpoznawalna; po drugie uwzglednienie
regul rzadzacych danym $wiatem, w tym chronologii i prawidel historycznych. Styl
1 sposob prowadzenia narracji, to najczgsciej indywidualna sprawa autora, w koncu nie
chodzi o to, zeby pisa¢ np. jak Rowling. Zawarta wigc w definicji uwaga o nielinearnej
i niesekwencyjnej organizacji danych odnositaby si¢ w tym wypadku bardziej juz do
samych fanfikow niz fanfikow i tekstu macierzystego. W koncu wybor jakie opowiadanie
sposrdd bardzo wielu przeczyta¢ nalezy juz do fana danego fandomu.

Zalaczona do pracy tabelka nr.1, autorstwa Marie Laure Ryan, poréwnuje
tekst klasyczny z tekstem hipertekstualnym. Mozna przesledzi¢ jak ta charakterystyka
sprawdza si¢ w przypadku fanfiction. Ulotno$ci trudno zaprzecza¢. Wystarczy wpisaé
wnajpopularniejszej wyszukiwarce internetowej Google hasto,,fanfiction”, zeby przekona¢
si¢ 1z wyskakuje ponad osiem miliondw hasetl, oczywiscie nie na kazdej znajdziemy
opowiadania, ale ta ilo$¢ jest tylko jednym z licznych dowodow na to, Ze twdrczos¢ tego
typu ginie posrdd wielu. Z jednej wigc strony Internet daje kazdemu szanse¢ na zaistnienie,
z drugiej podkresla masowos$¢ zjawiska i zagubienie w przystowiowym, w tym wypadku,
tlumie. Uporzadkowanie fanfikow z pewnoscig jest tez przestrzenne, jako, Ze opiera si¢ na
systemie linkdw, a o odsylaczach mowa juz w samej definicji hipertekstu. Nie wydaje mi
si¢ natomiast, zeby jakiekolwiek znaczenie wytaniato si¢ z tej nieskonczonej podrdzy. Jest
to raczej swobodne btadzenie po interpretacjach, przedstawianie ich r6znych wariantow
na zasadzie wielogtosowosci. Wedlug zataczonej tabelki Marie Laure Ryan jest to po
prostu bezcelowe wedrowanie, a wigc kolejna cecha hipertekstu. Pasowatby tutaj model
ktacza, na ktoéry powotuje sie, wielokrotnie juz przeze mnie przywotywany, Mariusz
Pisarski. Nawigzujac do ksigzki francuskich filozofow wysnuwa on wniosek, ze nie chodzi
(tylko) o to, co ksigzka oznacza lecz o to, z czym sie tqczy, wespot z czym funkcjonuje,
Jjakq «inng maszyne wcigga w grey».’ Fanfiki nadaja nowe znaczenia; wypelniajg miejsca

niedookreslone; bardzo czesto, jak w przypadku sequeli, jedno opowiadanie staje si¢

9. M. Pisarski, [on-line] dostgpne w Internecie: http://www.techsty.art.pl/hipertekst/teoria/postmodern.
htm.
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takim samym komentarzem na temat innego opowiadania, jakim jest kazdy fanfik na
temat kanonu. W ten sposoéb struktura ta przypomina troche mape, bo wlasnie kfgcze
to mapa, a nie odbitka. W kazdej chwili mozna te mape rozrysowac na nowo, jest ona
odwracalna, mozna jq rwac i przystosowywac do nowych warunkow.”” Uwaga w fanfiction
nie jest jednak skupiona na jezyku w takim sensie, w jakim rozumie si¢ ja w teorii
hipertekstualnosci, czyli typograficznym. Zdecydowanie brakuje tutaj eksperymentow
z formg i1 poruszania si¢ po powierzchni. Wystarczy przywota¢ chociazby jeden przyktad
takiej nowatorskiej literatury, o ile to stowo jest tutaj odpowiednie, zeby zobaczy¢ iz
hipertekstualnos¢ w odniesieniu do fanfikéw nalezy rozumie¢ w innym wymiarze. Takim
przyktadem moze by¢ powie$¢ Michaela Joyce’a pt. Afternoon, a story, ktdra rozpoczyna
si¢ od stow Chce powiedziec, ze by¢ moze widziatem, jak dzisiaj rano zgingt moj syn.
Czy chcesz o tym ustysze¢? Do ,,prawdy” na temat tego wydarzenia musimy doj$¢ sami.
Wybory czytelnika umozliwiajg odno$niki, enter ktory uruchamia przypadkowa sekwencj¢
zdarzen 1 przeczace lub twierdzace odpowiedzi na okreslone pytania. Czegos takiego nie
sposob doszukiwac si¢ w fanfiction, a wspomniany przeze mnie w pierwszym rozdziale
utwor detektywistyczny, charakteryzujacy si¢ zaproszeniem czytelnika do prowadzenia
dochodzenia w sprawie morderstwa, to raczej proba przeniesienia nowatorskiej teorii na
grunt fanfikoOw niz cecha, ktorej mozna by si¢ doszukiwaé w tego typu tworczosci. Jezeli
chodzi o heterogeniczno$¢, to juz samo znaczenie stowa rozumianego jak niejednorodnosé,
zroznicowanie mowi samo za siebie. W tym miejscu znéw nalezatoby si¢ odwotaé do
kategorii czytelnika i nawet nie tyle jego ingerencji w tekst na zasadzie dopisywania
okres$lonych fragmentow, ale mozliwosci wyboru tego, o czym chce pisa¢, o kim chce
albo w jaki sposob chce czytaé, oraz jakie wizje akceptuje, a ktore odrzuca. To wtasnie ta
wspominana juz swobodna wedréwka po niecigglym i1 chaotycznym $wiecie fanfikow, to
nieustanne przeskoki od linku do linku, polegajace na podejmowaniu lekturowych decyz;ji.
W tym miejscu chciatam jeszcze odwotaé sie jednej istotnej kwestii — linearnosci tekstu.
Mariusz Pisarski podkresla bowiem, ze pojedyncze czytanie tekstu zawsze jest linearne.
W taki bowiem sposob pojawiajq przed czytelnikiem kolejne fragmenty tekstu. Zawsze
jednak, lub prawie zawsze, rozni¢ sie bedzie kolejnos¢ leksji w kolejnych odczytaniach.
Stwierdzenie to zaklada istnienie jednego dziela z wieloma odno$nikami, o czym
w przypadku fanfikow moéwié¢ trudno, jako, ze kazdy utwor jest odrgbny i najczesciej
nawigzuje tylko do kanonu, a wiec nie tworzy uporzadkowanego uktadu odniesien. Cechuje
go myslenie analogiczne 1 paralelizm — ostatnie istotne wtasciwos$ci hipertekstu. Juz samo

pochodzenie tego drugiego slowa, z gr. parallelismyos (zestawienie, poréwnanie), ktore

10. Ibidem.
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z kolei wywodzi si¢ od parallelos (réwnolegty) pasuje do idei fanfikow, ktére sg niejako
alternatywa wiasnie. Rozwijajg si¢ analogicznie, obok tekstu macierzystego, a tozsamos$¢
i podobienstwo tresciowe, zgodnie z tradycyjng definicja rozpatrywane w obrgbie jednego
utworu, w tym wypadku odnosi si¢ do catego zjawiska. Paralelizm peni tutaj role spoiwa
przy pomocy ktoérego mozemy zakwalifikowa¢ dany tekst do odpowiedniego fandomu
nie tylko dzigki informacji odautorskie;j.

Mariusz Pisarski powotuje si¢ na artykul Marka Bernsteina Paterns of Hypertext
w ktorym wyroznit on kilka podstawowych figur, do ktorych czesto siegajg autorzy
hiperfikcji, sq to koto, kontrapunkt, montaz i swiaty lustrzane.” Z trzema pierwszymi
rodzajami, fanfiction nie ma, moim zdaniem, nic wspolnego. Zarowno w przypadku
kota jak i1 kontrapunktu trudno odnies$¢, to dzieje si¢ na poziomie jednego tekstu, do
wielo$ci utwordéw fanowskich, chyba, zeby kontrapunktowy dialog na dwa glosy, ktore
nastepujq na zmiang jeden po drugim przekazujgc sobie temat lub spajajgc w jedno
temat i odpowiedz na niego'? rozszerzy¢ na wieloglosowosé, a to, co dzieje si¢ na polu
fanfiction potraktowa¢ jako jedng, wielka dyskusj¢ na temat pierwowzoru. Natomiast to,
ze koncepcji $wiatow lustrzanych nie sposéb odnies¢ do tekstow fanowskich, zawiera si¢
juz w samej definicji, bo jej (koncepcji) celem nie jest dopowiadanie danego tematu czy
waqtku."* Najblizszy fanfikcji wydaje si¢ montaz, gdzie kilka roznych leksji pojawia si¢
rownolegle podpierajgc si¢ nawzajem przy zachowaniu jednoczesnie swojej oddzielnej
tozsamosci.'"* Leksj¢ nalezy tutaj rozumie¢ jako podstawowq jednostke hipertekstu. By
OwW powstal leksje muszq si¢ ze sobq tgczy¢. Ich diugosé rozcigga sie pomiedzy jednym
zdaniem (a nawet stowem, sylabg i literq) a dlugosciq nie przekraczajgcq diugosci
strony drukowanej.”” Mamy wiec wspolny punkt odniesienia i jednocze$nie odrgbnos$¢ —
elementy podstawowe dla rodzaju tworczosci, ktory jest tematem tej pracy.

Hipertekstualno$¢, nieodlgcznie zwigzana z Internetem, umozliwita przede
wszystkim rozwoj zjawiska, ktore jeszcze w latach osiemdziesiatych istniato praktycznie
tylko na tamach fanzin6w. Fanfiction spetnia niektore zatozenia teorii hipertekstualnosci,
ale istnieje zdecydowanie na boku tego nurtu. Przedstawione powyzej mechanizmy
charakteryzuja raczej specyfik¢ samego fenomenu twoérczosci fanowskiej, pojetego

jako cato$¢, czy nowe zjawisko w kulturze popularnej, trudno natomiast odnies¢ je do

11. M. Pisarski, [on-line] dostepne w Internecie: http://www.techsty.art.pl/hipertekst/poetyka/retoryka.
htm.

12. Ibidem.
13. Ibidem.
14. Ibidem.

15. M. Pisarski, [on-line] dostepne w Internecie: http://www.techsty.art.pl/warsztaty/lexia.htm.
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poszczegolnych tekstow. Te nalezatoby raczej rozpatrywac z perspektywy czytelnika-
autora, ktorego aktywno$¢ nie sprowadza si¢ juz tylko do cichej lektury, lecz staje si¢

aktem tworczym.
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Rozdzial IV
Przyklady tekstow

I. Niebieski Migdal, Dwa ksiezyce

Narracja w hipertekscie jest ergodyczna, a wiec zaktada udziat czytelnika, ktory
w przypadku fanfiction odgrywa role kluczowa. Jednak i tutaj autor jest przede wszystkim
czytelnikiem, bo to, co pisze wyrasta z jego do$wiadczenia lekturowego konkretnej
ksigzki. Dopiero w drugiej kolejnosci staje si¢ pisarzem, najczesciej amatorskim, ale
jednak. Natomiast wielbiciele tworczosci fanowskiej pelnig swojag role czytelnika, niejako
podwdjnie, poniewaz bedac jednoczesnie entuzjastami powiesci pani Rowling, z drugiej
dopuszczajg inne warianty fabuly, a raczej okreslonych jej aspektow. O ile do hipertekstu
mozna ,,wej$¢” z wielu stron, a wiec o poczatku lektury decyduje wybor ktoregos z wielu
linkow, o tyle fanfiki maja jeden punkt ,,wejscia” —kanon, a wigc w omawianym wypadku
bedzie nim tytulowy siedmioksiag — Harry Potter. Jego znajomos¢ jest niezbedna do
zrozumienia takiego opowiadania, poza tym pelni rol¢ centrum, poniewaz najpierw
byto dzieto Rowling, a potem na jego podstawie powstaty rdézne historie. Dwa KsigZyce,
opowiadanie autorki kryjacej si¢ pod pseudonimem Niebieski Migdal, jest przyktadem
fanfika. Nazwa¢ go mozemy wigc utworem wtornym, czy tez ,,na podstawie”, badz,
analogicznie, jednym z wielu ,,wyj$¢”, odgat¢zien od tekstu pierwotnego. W tym miejscu
chcialam powota¢ si¢ na teori¢ struktury klacza, autorstwa Deleuza i Gauttariego.
Poniewaz chodzi nie o to, co ksigzka oznacza lecz o to, z czym sie lgczy, wespol z czym
funkcjonuje, jakq «inng maszyneg wcigga w gre»'. Zgodnie z powyzej przytoczonymi
stowami mozna rozpatrywaé stosunek Dwoch ksigzycow zard6wno w odniesieniu do
kanonu, jak i przyjrze¢ si¢ innym nawigzaniom.

W Dwoch ksiezycach , przekierowanie” na inng strong, rozumiane tutaj
oczywiscie nie dostownie, jak to mialoby miejsce w powiesciach hipertekstowych takich
jak przywotywana juz przeze mnie Afternoon, a story, ale metaforycznie, nastepuje
pod koniec szdstego tomu. Opisane w kanonie wydarzenie — ugryzienie Billa Weasleya
przez wilkotaka Greybacka — ogranicza si¢ do dwoch wzmianek na temat wilkotactwa
najstarszego syna Wesleyow. Dowiadujemy si¢, ze bohater moze mie¢ odtqd pewne

wilcze cechy,’ ale do catkowitej przemiany nie dojdzie. Wazny jest rowniez fakt, ze

1. M. Pisarski, [on-line] dostgpne w Internecie: http://www.techsty.art.pl/hipertekst/teoria/postmodernizm/
klacze.htm.

2. J.K. Rowling, Harry Potter i Ksigze Potkrwi, przet. A. Polkowski, Poznan 2005.
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Fleur Delacour, narzeczona Billa, nie opusci go mimo oszpecenia i tego, co si¢ stato
podczas bitwy. Niebieski Migdat wykorzystuje to w swoim teks$cie opisujac stan bohatera
tuz przed petnig. Obeznany z kanonem czytelnik juz zaraz na poczatku powinien si¢
zorientowac, ze chodzi o wydarzenie z szostego tomu, a konkretnej o rozmowg jaka miata
miejsce w Skrzydle Szpitalnym po bitwie ze Smierciozercami. Wola autora w hipertekscie
jest zdeterminowana przez ilo$¢ mozliwych wyboroéw jak i przez mechanizm dane;j
aplikacji,® w tekstach fanowskich bedzie nig obecnos¢ kanonu. Pewne schematy musza
by¢ obecne, zeby mozliwe byto zaklasyfikowanie danego fanficka do fandomu. Sa
to przede wszystkim — zgodno$¢ z wizerunkiem postaci, zarbwno zewnetrznym jak
1 z wewngetrznym, oraz z prawidlami $wiata o jakim piszemy. To pierwsze oczywiscie
moze by¢ mocno wypaczone w przypadku parodii, ale ona z definicji rowniez nawigzuje
do wzorca. Wilkotactwo to gtowna problematyka poruszona w Dwoch ksiezycach.
Wizerunek cztowieka, zmieniajacego si¢ w zwierze, ma swoje korzenie juz w tradycji
ludowej. Wilkotakami nazywa si¢ mezczyzn i kobiety, ktorzy zostali przemienieni lub
sami si¢ przemieniajqg w wilki.? Moze by¢ to proces nieSwiadomy, albo, wedtug innych
podan, zwigzany z istnieniem diabla, ktorego moc przemieniata czarownikow zgodnie
z ich wola. Istoty te poluja podczas nocy, ale niekoniecznie musi by¢ to petnia ksiezyca.
Wedtug Stownika wiedzy zakazanej, ktérego autor powotuje si¢ na Peucera, przemiana
nastepuje po przejsciu przez rzeke. Powtarza si¢ rowniez czg¢sto przekonanie, ze ,,ludzie”
tacy majg ukryta migdzy cialem a skorg siers¢. W Ksiedze wiedzy czarodziejskiej,’
przewodniku po §wiecie Harry’ego Pottera znalaztam informacje, ze w sSredniowieczu nie
zawsze utozsamiano wilkotaki ze ztem, dopiero w szesnastym stuleciu zaczgto traktowac
je jako realne zagrozenie, wigzalo si¢ to z coraz bardziej nasilajacymi si¢ procesami
o czary. Jezeli chodzi o sposob obrony przed takg istotg — u wspomnianego juz Peucera,
pozniej Bogueta, wreszcie w podaniach zwigzane z Poitou, gdzie ten temat byt niemal
codziennoscia — pojawiaja si¢ wspolne motywy, ktére sprawiaja, ze wilkotak wraca do
swojej ludzkiej postaci. Raz trzeba mu odcia¢ tape, to zada¢ cios widtami migdzy oczy.

Natomiast u J.K. Rowling:

Wwilkotakamoznasie zamienic wylgcznie na skutek ugryzienia przez jednego

z nich. Raz w miesigcu, przy petni ksiezyca, zazwyczaj normalny, o zdrowych zmystach

3. Aplikacja — inform. komputerowy program uzytkowy. Podaj¢ za: Encyklopediq Gazety Wyborczej, tom
I, Krakow 2005.
4. ].C. de Plancy, Stownik wiedzy zakazanej, przet. M. Karpowicz, Warszawa-Krakow 1993.

5. A.Z. Kronzek, E. Kronzek, Ksiega wiedzy czarodziejskiej — przewodnik po zaczarowanym swiecie Har-
ry’ego Pottera, przet. E. Jagta, wyd.2 zm. i uzup., Poznan 2008.
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czarodziej lub mugol, zamienia si¢ w krwiozerczq bestie. Jako jedne z nielicznych
fantastycznych zwierzqt, wilkotaki specjalnie poszukujq ludzi, poniewaz jest to ich

ulubiona zdobycz.®

Jak wida¢ autorka swobodnie czerpie z tradycji, tworzac z zastanych juz
elementow swoja wilasng, dos¢ schematyczna, wizje. To, co znajdziemy w tekscie
Niebieskiego Migdata musi w pewnym stopniu odwolywaé si¢ przede wszystkim
do Harry’ego Pottera. W analizowanym opowiadaniu mamy zaréwno wzmianki na
temat przemiany — W tetnie, ktore sie tamie, zwalniajqc i przyspieszajgc w coraz mniej
ludzkim rytmie — jak 1 pelni¢ ksiezyca — Cigzkie chmury co jakis czas przystaniajg zottq,
prawie okrqgtq (prawie, chwata Merlinowi!) tarcze. Informacje na temat bohaterow sa
wlasciwie nieliczne. Odmalowanie ich zewnetrznego portretu, w przypadku fanfiction
nie jest koniecznie, poniewaz zaréwno Fleur jak i Billa, znamy z kanonu. Wiedza o ich
zyciu zostaje sprowadzona tutaj do najwazniejszych faktow — mianowicie mieszkania
razem oraz, widocznych w opisie, porownan, ktore oddajg jednoczesnie indywidualne
spojrzenie autorki na postacie literackie, jak 1 zawieraja aluzje do ksigzki. Chodzi tutaj
przede wszystkim o delikatny 1 bardzo kobiecy wyglad Fleur, natomiast liczne wzmianki
o Egipcie dotyczg oczywiscie Billa, ktory sporg cze$¢ swojego dorostego zycia spedzit
w kraju Faraonow. Dowiadujemy si¢ rdwniez, ze ma po trosze nature buntownika —
tutaj rowniez przypominajg si¢ stynne, cho¢ traktowane w kanonie z przymruzeniem
oka, kloétnie chtopaka z matkg o zbyt dlugie wlosy, kiel w uchu i ubranie, a wiec styl
zycia 1 pdjscie wlasng droga, a nie t¢ wytyczong od poczatku do konca przez rodzing.
Jednak stowa zakaz matki zanurzyt sie w nim jak glog i nie umiatby juz rozmawiac
swobodnie o tych rzeczach pokazuja, ze zawsze trzymat si¢ pewnych zasad, wpojonych
mu jeszcze w dziecinstwie. W ten sposdb Harry Potter determinuje pole zdarzen, inaczej
tekstowg baze utworu, z ktorej czytelnik, podgzajqc za ,,odsylaczem”, czerpie kolejne
fragmenty tekstu.” Wymienione powyzej cechy wspolne decyduja o tym, ze mozemy
zaliczy¢ 6w utwor do kregu literatury spod znaku fanfiction do Harry’ego Pottera,
najpierw identyfikujac go a potem klasyfikujac. Natomiast narracja, a przede wszystkim
sposob opisu, pozostaje indywidualng sprawg autora, czy autorki i trudno rozpatrywac
ja w odwotaniu do pierwowzoru.

Kolaz to technika artystyczna, w ktorej cigcia jednej lub wielu catosci na czesci

i ponowne przemieszczenie w jedng, kolazowq juz catos¢ — dokonywane sq w przestrzeni.®

6. N. Skamander, Fantastyczne zwierzeta i jak je znalez¢, przet. J. Lipinska, A. Polkowski, Poznan 2002.
7. Ibidem.
8. Ibidem.
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— twierdzi Mariusz Pisarski, poréwnujac hipertekst do tej techniki. Kazdy fanfick to
rozbudowanie mniejszego epizodu do wigkszej cato$ci 1 jednocze$nie dobieranie
okreslonych elementéw ze $wiata przedstawionego tak, zeby na podstawie wizji
Rowling stworzy¢ wtasna, a raczej dopetic jg juz zastang. To nadaje kazdemu tekstowi
indywidualizmu, wyrézniajac go pos$rod innych. Nowatorstwo polega wigc tutaj na
sposobie laczenia istniejacych juz fragmentdw i wypetienia luk. Podkresla znaczaca
role czytelnika-tworcy.

W Dwoch ksigzycach nastepuje zglebienie watku wilkotactwa, a w przypadku
Billa — pot-wilkotactwa. Wiadomo, ze opisane wydarzenie rozgrywa si¢ kilka dni przed

pehia:

Cigzkie chmury co jakis czas przystaniajq Zottg, prawie okrggtq (prawie, chwata

Merlinowi!) tarcze.

Jednak nie znajdujemy w teks$cie zadnej innej informacji, ktora bytaby Scislejsza.
Moze to wigc by¢ kazda noc odkad Bill zostat pogryziony. Wiemy, ze byto to dawno, tak
dawno temu 1 ze miat czas sie przyzwyczaic. W fanfiku przewaza czas terazniejszy, ale
pojawiaja sie wzmianki §wiadczace o przesztosci, o pewnym procesie przemiany jaka
dokonata si¢ w zyciu bohatera, widoczne cho¢by w takich wyrazeniach jak — co miesigc,
mimo dlugich tygodni. Jest to wigc pewien powtarzajacy si¢ schemat, opis stanu, juz
nawet nie konkretnej osoby, ale pot-wilkotactwa. Nie tylko niesprecyzowana kategoria
czasu pelni tutaj wazng role. ROwniez miejsce akcji trudno okresli¢. Nie wiemy niczego
na pewno, bo wszystko opiera si¢ na domystach. Moze by¢ to jeszcze Nora — dom
rodzinny bohatera — moze dom Billa i Fleur. Opis pomieszczenia rowniez ogranicza si¢
enigmatycznych wzmianek — wiemy, ze jest w nim piwnica, sypialnia, pewnie jakie$
pokoje... Nic szczegdlnego. Zwykte mieszkanie. Jedyny bardziej drobiazgowy szczegot
to skrzypiace, drewniane okiennice, ale stuzy to czemu innemu — podkresleniu kontrastu.
To wszystko w pewnym stopniu wpisuje to opowiadanie w szerszy kontekst. Sygnalizuje,
ze autorka na przyktadzie doswiadczenia jednej postaci, opisuje stan, ktory nie tylko jej
moze dotyczy¢, a wiec dokonuje generalizacji. Wzmianki na temat wygladu najstarszego
syna Weasleyow pojawiajg si¢, ale tylko w celu charakterystyki wewnetrznej gtéwnego
bohatera. Wiemy na przyklad, ze nie odwraca juz wzroku przy goleniu i nie cofa si¢
przed nienawisciq, ktorej nie umie wykrzycze¢ ani w swoje odbicie, ani w twarze innych
ludzi. Blizny — sygnal przemiany jaka nastgpita w zyciu Billa. Sigegajac do stlownika

symboli, autorstwa Juana Cirlota, znajdziemy nastepujace objasnienie:
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Milton mowi, Ze «oblicze Szatana cate jest w bliznach po piorunie». W ,, Rostros de
la fe”” Lacroix podkresla, ze «istotnie pietna pierwotnego przeklenstwa mozna niekiedy
czyta¢ na pieknych obliczach tych upragnionych przedmiotowy. Tak wiec utomnosci
i moralne, cierpienia (...) bywajg symbolizowane przez blizny zostawione przez ogien
i zelazo.”

To zdaje si¢ idealnie pasowa¢ do motywu przewodniego — zmagania si¢ bohatera
ze swoja druga, wilczg naturg. Jej brutalno$¢ uwypuklona zostaje dzigki wykorzystaniu
w opisie poetyckim kontrastu. To dlatego autorka ktadzie tak wyrazny nacisk na
podobienstwo Fleur do bogini ksi¢zyca Luny, co z kolei prowadzi nas do motywu mito$ci
1 $mierci, ktory jest zarazem jednym z elementow spajajacych utwor. Eros 1 Tanatos
wzajemnie si¢ tutaj przenikajg. Opisujac Fleur autorka nie przypadkiem uzywa takich
okreslen jak Luna, Krélowa Sniegu, Wilczyca, chlodne dlonie, szron, 16d, ksiezycowlosa
wila. Z kolei zestawienia takie jak letni deszcz, zapach pomaranczy, nagrzane wydmy,
pustynne noce pojawiaja si¢ najczescie] wtedy, kiedy mowa o przesziosci. Innym,
istotnym motywem s3 tytulowe dwa ksigzyce. Znajdujemy tu nawigzanie, jasno
wynikajace z tekstu, do mitologii grecko-rzymskiej. Luna-Selene zostaje podniesiona do
rangi symbolu. Luna oznacza wigc to, co terazniejsze, Selene to, co przeszte. Mamy wigc
czas po cze$ciowej przemianie w wilkotaka i czas przed przemiang, czas normalnego
zycia i czas wyostrzonych zmystow. Tyle, ze w Dwoch ksigzycach granica miedzy tu
1 teraz jest rozmyta, ci¢zko uchwytna, zar6wno w narracji jak i w §wiadomosci bohatera.

Wida¢ to wyraznie w scenie stosunku seksualnego:

Jego kochanka bierze glteboki wdech, kiedy czuje go w sobie, od razu do samego
koncaiprawie bolesnie, a Bill zaciska mocno powieki i przyspiesza tempo, aby zapomnieé

o tym, jak zazolcily sig¢ jej oczy pod oknem. Aby zatrze¢ podobienstwo...

Juz ten fragment wyraznie pokazuje, ze mitos¢ staje si¢ ucieczka, ktora do konca
nie jest mozliwa, poniewaz rzeczywisto$¢ miesza si¢ ze strachem i nasilajacymi si¢
objawami. I wlasnie dlatego Fleur raz jest w oczach bohatera ksigezycowtosq wilg a raz
ksiezycookim potworem. Pot-wilkolactwo zostaje w tym tek$cie pokazane jako ciagte
zmaganie si¢ ze sobg. To wlasnie nacisk na przezycia wewngtrzne wyroznia ten tekst od
kanonu — tam mamy fakty, a emocje ograniczajg si¢ do opisu zachowan, podczas kiedy

u Niebieskiego Migdata to wlasnie na te ostatnie polozony jest gtéwny nacisk. Dwa

9. JL.E. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakow 2007.
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ksiezyce to jeden z licznych przyktadow na zglebianie psychologii postaci, na probe
analizy stanu §wiadomosci, na zrozumienie i przedstawienie swojej wizji.

Narrator w Dwoch ksiezycach utozsamia si¢ w petni z gldéwnym bohaterem.
Budujac swoja wypowiedz na jego temat nie wykracza poza stownictwo i wiedzg
o $swiecie dostepng bohaterowi. Jak juz wczesniej wspomnial Bill Weasley w cyklu
ksigzek Harry Potter spora czes¢ swojego dorostego zycia spedzit w Egipcie. Dlatego tez
w opowiadaniu znajdujemy zarOwno egipskie, pustynne noce, jak i wiatr khamsi, wreszcie
bostwa lunarne. Ktos, kto czytat kanon mogltby postawi¢ sobie pytanie, co w takim
razie robig w tekscie porownania do basni? Czyzby jednak narrator dysponowat innymi
srodkami wyrazu niz postac literacka? W koncu spotykamy zaréwno Piaskowego Dziadka,
Krélowa Sniegu, czy Kaja — istoty prosto ze §wiata Hansa Christiana Andersena. Jednak
poréwnanie wypowiedzi Kiedys nazywat Fleur swojg Krélowg Sniegu z auktorialnym
sadem Bill nie jest Kajem powinno rozwia¢ nasze watpliwosci. Ta pierwsza kwestia
wyraznie daje czytelnikowi do zrozumienia, ze Bill zna basnie. Na podobnej zasadzie
funkcjonujg w tekscie nawigzania do mitologii greckiej i rzymskiej, z ktorych przeciez
metafora Luny-Selene stanowi klucz do zrozumienia utworu. Do$¢ charakterystyczny
jest ten fragment narracji w ktorym Fleur podchodzi do, stojacego przy oknie, Billa.
Autorka ktadzie nacisk na wyostrzone zmysty pot-wilkotaka. W ciszg wkrada si¢ walenie
pigscia, wycie, ostry dzwiek nienaoliwionych zawiasow, cichy szelest poscieli brzmi jak
poswist opadajgcej skory weza. Uzyte w tym fragmencie czasowniki odgrywaja duza
role w budowie nastroju. Kiedy spojrze¢ na tekst od razu zwracaja uwage wtracenia
w nawiasach oraz fragmenty pisane kursywa. Fragmenty kursywa stuza podkresleniu

danego stowa, wtragcenia w nawiasach to oddanie glosu bohaterowi:

Drugi — to zelazisty posmak krwi; to wycie (tylko kto wtedy wyl, do cholery?),;
to zZaluzje zatrzaskiwane po zmroku od tamtej pory. To wilkotak i niepokoj po zachodzie

stonca (i rozmyte granice).

Mozna jeszcze wspomnie¢ o roli motta. Stanowi ono uzupelnienie utworu.
Piosenka Ticket to the Moon opowiada o zdarzeniu, ktére sprawito, ze mitos¢ pomigdzy
dwojgiem ludzi juz nigdy nie bedzie taka sama. Pojawia si¢ tam réwniez symboliczna
podrdz na ksigzyc. Podobnie jak Bill z fanficka Dwa ksigzyce, tak 1 podmiot liryczny
w piosence Electric Light Orchestry, nie umie jak patrzy¢ na ukochang tak, jak dawniej.
Mozna wigc powiedzie¢, ze motto naprawd¢ dobrze koresponduje z utworem, podobnie

jak wymienione wczesniej motywy z mitologii 1 kluczowy problem pot-wilkotactwa.
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Przeprowadzona powyzej analiza pokazuje, ze istniejace juz elementy stworzyty
nie tylko schemat fabuty, ale staty si¢ w Dwaoch ksiezycach pretekstem do snucia wlasnej
refleksji. Swobodnie ich dobieranie zamienia czytanie tego tekstu w gr¢ — nie narzuca,
ale pokazuje jedng z mozliwych $ciezek odczytu. Istotng cechg charakterystyczng staje
si¢ wigc w opowiadaniach fanowskich rowniez wielogtosowos¢ — tak np. kazdy fanfik
o Billu to jednoczes$nie inne spojrzenie na te postac. W Dwoch ksiezycach mamy Billa
zmagajacego si¢, rozdartego, walczacego ze swoja drugg natura, ktérg moze kontrolowac
tylko do pewnego stopnia. Autorka okresla rowniez kontekst, a wizerunek bohatera to
w duzej mierze indywidualne postrzeganie, to, co wyczytata miedzy stowami powiesci
Rowling i wplotta w opowiadanie. W fanfiction zaznacza si¢ wyraznie §wiadomos¢ tej
wariantowosci, innej wersji. Kazda z nich zostaje oddana pod rozwage czytelnikow,
ktorzy rowniez moga dyskutowaé miedzy soba, a 1 majag w pamigci inne teksty, ktore
prowokuja do dyskusji, rozwazania i myslenia analogicznego. Zamiast celu mamy tutaj
meta-refleksje nad tekstem kanonicznym. Nacisk na emocje i opis stanu Billa Weasleya
mozna traktowac jako autorska probe interpretacji, czy tez zrozumienia bohatera. Czytanie
fanfikow to ciggte zdawanie pytan, ktdre przypomina btadzenie w labiryncie, gdzie zadna
droga nie jest ta jedyng 1 uprawniong, bo w tak wielu Billow, jak wiele fanfikow o nim
powstalo.

Wszystko, co powiedziatam wyzej sprowadza si¢ do interaktywnos$ci lektury,
a wiec jej zaleznosci od czytelnika, ktory sposrod wielu watkéw rozwija akurat ten jeden
konkretny, z bohateréw drugoplanowych czyni gtdwnych, biorgc w swoje rece los postaci
decyduje o przebiegu fabularnych zdarzen, wydarzenia z kanonu mniej lub bardziej

zgrabnie wplata w tekst.
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I1. Labruja, Dym

Gdyby wzia¢ ksiazki o Harrym Potterze w formie elektronicznej, a nastepnie pewne
stowa kluczowe, jak imiona i nazwiska bohateréw, czy nazwy wlasne zaznaczy¢ jako
odnosniki do strony internetowej, na ktdrej znajdowat by si¢ spis opowiadan fanowskich
w ktorych one wystepuja, powstatoby co§ w rodzaju mapy powiesci, a raczej juz meta-
powiesci. To czysto hipotetyczne zalozenie w obrazowy sposob pokazuje jak wiele
fanfiction ma wspolnego z hipertekstem, jednak tylko kiedy méwimy o uporzadkowaniu
przestrzennym, a wigc poruszamy si¢ po powierzchni. Najblizej tej zdecentralizowane;j
strukturze, do figury klgcza, jako, ze powstaje ono w trakcie lektury,! a rola odbiorcy
polega na wypetnianiu miejsc niedookreslonych. Jednak te ostatnie sa tu zgota inne,
poniewaz hipertekst mimo duzej swobody wyboru odstania sie czytelnikowi zawsze
w jakiejs kolejnosci,* a wigc tory opowiadania, uzywajac terminologii Marka Pisarskiego,
sg zdeterminowane przez autora. Czytelnik dostaje gotowe fragmenty i tym samym
jego swoboda jednoczesnie zostaje ograniczona. Do wyboru, do dobierania kolejnych
elementow uktadanki, do kontroli nad ksztaltem tekstu. Natomiast tworca fanfika tworzy
w duzej mierze autonomiczng wizje, czgsto opierajac si¢ w bardzo niewielkim stopniu
na kanonie. Pokazg¢ to na przyktadzie tekstu autorki, wystepujacej na forum Mirriel pod
pseudonimem Labruja. Ile jej Dym ma wspolnego z Harrym Potterem?

W opowiadaniu Dym mozemy odnalez¢ dwa rodzaje narracji prowadzonej w czasie
przesztym — pierwszo i trzecioosobowg. Wystepuja one naprzemiennie, z wyjatkiem
poczatku i koncowki, gdzie pojawiajg pod rzad dwa fragmenty tej drugiej. Autorka oddaje
glos to bohaterowi, to narratorowi. Ten ostatni jest wszechwiedzacy, poniewaz zna mysli

1 zamierzenia postaci, a takze pokonuje barier¢ czasu i przestrzeni:

W czasie rownonocy jesiennej, dokladnie kwadrans po zachodzie stonca, chwilg
potem jak Madeleine powitata swojego kochanka, na drugim koncu miasta rozleglt si¢
krzyk.

Przytoczony tu cytat jest suchg, wreez sprawozdaniowg relacja, ktoéra zdawataby
si¢ wskazywac na dystans narratora do opisywanych wydarzen, ale w opowiadaniu Dym
znajdziemy rowniez mowe pozornie zalezng — Przeciez jej dziecko byto zdrowe, mocne,

nie mogto tak po prostu umrzec¢ albo By¢ wygnang przez jakqs mugolskq wariatke?

1. M. Pisarski, [on-line] dostgpne w Internecie: http://www.techsty.art.pl/hipertekst/teoria/postmodernizm/
klacze.htm.

2. Ibidem.
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Nigdy. Nie raz pozwala sobie na oceng, to Adeline — A4 ona szta powoli, krok za krokiem,
z podniesiong glowq — jak ktos, kogo niestusznie oskarzono — to spoteczno$ci miasteczka
— Stali w milczeniu, stloczeni, chciwie spijali jej strach. 1 to wlasnie po raz pierwszy
we fragmencie, gdzie dominuje narracja autorska a nie pami¢tnikarska, znajdziemy
z poczatku aluzyjne, a potem wyrazniejsze nawigzania do Harry’ego Pottera. Juz
zakonczenie pierwszego akapitu zawiera w sobie sporo informacji, ktore pozwalajg
zidentyfikowa¢ jednego z bohateroéw jako czarodzieja. W tym momencie lektury mozemy
jedynie przypuszczaé, ze jest to ten sam naoczny $wiadek wydarzen, z ktorego punktu
widzenia snuta jest narracja pierwszoosobowa. Wiemy, ze wlatywal na miotle przez
komin, wytaniat sie z plomieni, albo pojawiat sie, jakby z powietrza i jeszcze, ze Lamal
wszystkie zasady. O ile pierwszy atrybut podany jest wprost, kolejne to punkt widzenia
mugola, w tym wypadku Madeleine. Dziewczyny, ktora nie wie, czym jest sie¢ fiuu albo
teleportacja, ktory widzi tylko skutki a nie rozumie przyczyn. Natomiast kazdy czytelnik
zrozumie o jakim zjawisku mowa, a nawet ze szczegdtami opisze jak wyglada doktadnie
teleportacja i jakie odczucia temu towarzyszg. Oprocz zmiany punktu widzenia mozemy
wiec dostrzec jeszcze jedng ceche charakterystyczng, tym razem fanfikow. W tego
rodzaju tworczosci mozna dokona¢ uproszczenia, takze w opisie postaci literackich czy
miejsc, poniewaz skojarzenia nasuwajg si¢ odbiorcy same, poprzez odwotanie do kanonu.
Wzmianki na temat historii magii i jej zwigzku z faktami znanymi czytelnikowi mniej lub
lepiej z podrecznikow, u Rowling sg rozsiane po wszystkich siedmiu tomach. Labruja,
piszac Dym, nie pomingta ich. Nie jest powiedziane wprost o Zasadzie Tajnosci, ktora
miala na celu ukrycie $wiata czarodziejow przed mugolami, lecz watek ten przewija si¢
przez cale opowiadanie — nikt poza Adeline 1 jej bratem nie wie o istnieniu prawdziwej
magii. Wiemy tez, ze gtowny bohater tamie prawo uzywajac czaréw i przedmiotow

magicznych w obecnosci mugolki:

Kazdej nocy obiecywat sobie, Ze robi to po raz ostatni. Zazwyczaj czekal za
drzewami nieopodal chaty, az da mu zna¢, Ze moze wejs¢. Potem wlatywal na miotle
przez komin, wylaniat sie z ptomieni, albo pojawial sig, jakby z powietrza, tuz przed nigq.

Lamal wszystkie zasady.

Nie zgadza si¢ natomiast data. Przedstawione wydarzenia miaty miejsce w 1594
roku, a wedtlug kanonu Zasady Tajnosci uchwalono w 1692. W zakonczeniu pojawia
si¢ jeszcze jeden element magiczny, ktdra pozwala zaliczy¢ Dym do tworczosci spod

znaku fanfiction, mianowicie eliksir Bezsennego Snu, ktory Dorian Delacour podaje
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ukochanej. Watpliwosci moze budzi¢ jeszcze nazwisko bohatera — takie samo nosi Fleur,
posta¢ z Harry’ego Pottera. Jednak o to, czy jest to historia jej przodkow, czy po prostu
zbiezno$¢ nazwisk, nalezatoby juz raczej zapyta¢ autorke. Na koniec mozna jeszcze
wspomnie¢ o tematyce. Wielu fanéw nie raz nie dwa rozwaza jak w takim razie, skoro,
co jest podstawowym zalozeniem w wizji Rowling, §wiat magiczny zawsze istniat obok
mugolskiego, interpretowa¢ polowanie na czarownice? Albo jaki wptyw na wydarzenia
historyczne mieli czarodzieje? Czy ingerowali czy tez zachowywali obojetnosc? W tym
konteks$cie Dym, zadajac tego rodzaju pytanie i jednoczesnie sugerujac odpowiedz,
roOwniez wpisuje si¢ w kanon.

Te procesy byly ich, niemagicznych, sprawg — nam, czarodziejom, nic do tego
— czytamy w teks$cie Labruji. Ten fragment jest istotny o tyle, ze oddzielajac jedna
kwesti¢ od drugiej jednoczesnie oddziela odwotania do Harry’ego Pottera od odwotan
do tradycji. W ten sposob autorka Dymu, w mniejszym stopniu opierajgc na kanonie,
wpisuje si¢ jednocze$nie w inny kontekst — historyczny. Odnoszac wigc opowiadanie
Labruji do Harry’ego Pottera mozemy, owszem, mowi¢ o duzej autonomicznos$ci, lecz
nie mozemy zapominac, ze niemal dwie trzecie tego tekstu stanowig odwotania do okresu
polowan na czarownice. Na wstegpie nalezy podkresli¢ role czasu i miejsca — obie te
kategorie sprawiaja, ze ni¢ taczaca Dym z kanonem staje si¢ jeszcze ciensza, natomiast
z drugiej strony silniej wigze to opowiadanie z drugim kontekstem. Wiemy, ze proces
mial miejsce wczesng wiosng, a na podstawie informacji z samego poczatku fanfika
mozemy obliczy¢ nawet doktadng date — rok 1594. Akcja ksiazek o Harrym Potterze
rozgrywa si¢ wspotczesnie, tak wiec luka czasowa jest bardzo duza. Koniec wieku
szesnastego, czyli jeszcze renesans, to wedlug Jeffreya Russella, autora ksiazki Krotka
historia czarownictwa,” moment, kiedy procesy o czary osiagnely swoje apogeum.
Istotne jest to, ze miejsce akcji, to Francja, nie Anglia. Doktadniej jest to miasteczko
Epinal, o czym réwniez dowiadujemy sie na wstepie. Fakt ten wazny jest takze ze
wzgledu na poprawno$¢ merytoryczng, poniewaz angielskie czarownice byly wieszane,*
gdyz w Anglii zbrodnia czarownictwa byla przestepstwem cywilnym.> Natomiast
w opowiadaniu Dym podczas podejmowania decyzji obecny jest ksiagdz, wspomniana
zostaje Inkwizycja. I przede wszystkim pojawia si¢ stos. Poza tym rola Boga i kos$ciota
silnie zaakcentowana jest od pierwszych do ostatnich stow — zmarte zaraz po narodzeniu

dziecko zostaje ochrzczone, pani Dussollier rzuca oskarzenie podczas mszy, powotujac

3. J.B. Russell, Krotka historia czarownictwa, przet. J. Rybski, Wroctaw 2003.

4. Ibidem.
5. Ibidem.
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si¢ na Boga; Madeleine moze wyzna¢ swoje grzechy przed egzekucja i si¢ wyspowiadac.
Podkreslanie roli szatana w okres$leniach uzywanych podczas przeshuchania Adeline
(szatanskie praktyki) oraz podczas spowiedzi (obcowatlam z szatanem) wskazuje na
istotny fakt historyczny, a mianowicie zwigzek kontynentalnego czarownictwa z herezja,
a nie, jak w Anglii, jedynie z czarami, rozumianymi jako dziatanie we wilasnym imieniu
i na korzys¢ jednostki, a tym samym przeciwko spoteczenstwu. Widoczny, juz w takich
elementach kompozycji dziela literackiego jak czas i miejsce akcji, temat czarownictwa
stanow1 wigc gtdéwna os utworu Labruji. To wokot niego koncentrujg si¢ dziatania 1 mysli
bohaterow. Opowiadanie Dym mozna pod tym wzgledem podzieli¢ na trzy czesci, gdzie
napigcie pojawia si¢ na samym poczatku, by osiggna¢ punkt kulminacyjny w postaci
oskarzenia i nastgpnie opas¢ — to ostatnie to wykonanie wyroku. I tutaj znowu mozna
odwota¢ si¢ do historii, wprowadzajac prawny termin ,,pomowienie”, czyli oskarzenie
o zbrodni¢ czarostwa. Przyczynami pomowienia byly choroby, Smierc¢, nieszczesliwy
wypadek a nawet jakiekolwiek niekorzystne wydarzenie posiadajgce lub zdajgce sie
posiadaé nieprzewidziany charakter.® W $wietle tych stow cala pierwsza czg¢$¢ to nie
tylko zarysowanie tta zdarzen, ale rOwniez nakre$lenie przyczyn. I jednoczesnie sygnal, ze
sytuacje bohaterow w opowiadaniu Dym mozemy thumaczy¢ w kategoriach zasad i regut
rzadzacych zyciem tych prostych ludzi z Epinal, w koncu wiara w czary pomaga zachowaé
zdefiniowac i zachowac wartosci spoteczne.” Labruja postugujac si¢ estetyka brzydoty juz
na poczatku roztacza przed oczami czytelnika obrazy, majace wywota¢ niepokdj. Opis jest
surowy, uwypuklone zostajg tylko najbardziej wyraziste cechy przedmiotow. Dominuje
ciemna tonacja, podkreslona zostaje nienaturalno$¢ zjawisk. Z pierwszego wspomnienia
dowiadujemy si¢ wiec, ze niespodziewanie umieraty niemowleta, wilki polowaly na
ludzi, a ziemia wypluwata ciala, nie uznajgc ich nienaturalnej i przedwczesnej smierci.
W kolejnych dwoch fragmentach glos zabiera narrator trzecioosobowy. Opis porodu
utrzymany jest w podobnej tonacji, jak oméwiony przed chwila. Nie ma nic pigknego
w narodzinach dziecka. Jest tylko bol, krew, zsiniata twarzyczka martwego niemowlecia,
ktore zostaje okreslone jako lepka od mazi i Sluzu istota. Wreszcie to tutaj nastepuje
moment kulminacyjny, poprzedzony jednozdaniowa wzmianka o makabrycznym $nie
1 uwienczony pojawieniem si¢ pani Dussollier w samej koszuli, w kosciele podczas
mszy. Oskarzenie rzucone przez kobiete rowniez ma swoje zrodto w tradycji. Jak twierdzi

Mirostaw Rybka, autor pracy Srodki dowodowe w procesach czarownic,® za spowodowane

6. M. Rybka, [on-line] dostgpne w Internecie: http://www.racjonalista.pl/index.php/s,58/k,323.
7. Ibidem.
8. Ibidem.
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czarami interpretowano zatem przyjscie na Swiat martwego dziecka.” Cho¢ znalazta si¢
winna spoteczno$¢ miasteczka zachowuje powsciagliwos¢. Pojawiaja si¢ szepty 1 plotki
awiec podejrzenie, lecz jeszcze nie ma agresji, poniewaz ostateczna decyzja lezy w rgkach

sadu 1 ksigdza. Ludzie czekaja na przyzwolenie:

Kiedy drzwi zamknely si¢ za merem i jego Zong, ojciec Jacob zabrat glos. Uciszyt
szepczqcy thum i nakazat rozwage. Sprawa oskarzenia zostanie rozpatrzona we witasciwym
czasie.

Kolejne partie tekstu wyraznie rdznig si¢ pod wzgledem opisu. Przestuchanie
Adeline jest suche i oficjalnie. Jej zeznanie sprawia wrazenie wypowiedzianego jednym
tchem — oprocz dwoch, krotkich informacji brak wzmianek o jej gestach i emocjach.
Z tego, co zostalo powiedziane o niej wczesniej, czytelnik dowiaduje sie, ze byta

opanowana i wyzwolona:

Wobec ludzii prawa stala sie panig samej siebie, nieuznajgcq witadzy ani mezczyzn,

ani Boga.

Wydaje sie, ze nie przypadkowo jej zachowanie w kos$ciele zostaje skontrastowane
z zachowaniem pani Dussollier, ktora szfa bezwolnie, nie rozumiejgc, co si¢ stato —
dlaczego jej oswiadczenie nie odniosto skutku i dlaczego to jg wyprowadzajg podczas
kiedy ona szta powoli, krok za krokiem, z podniesiong glowq - jak ktos, kogo niestusznie
oskarzono.

Na podstawie powyzszych informacji mozna wysnu¢ wniosek, ze dobrze
zaplanowala swoja obrone¢. Chociaz oszczgdny styl wypowiedzi zdaje si¢ pasowa¢ do
bohaterki i okolicznosci, to wydaje mi si¢ jednak, ze przestuchanie zdecydowanie stabiej
wypada przy poréwnaniu go z innymi partiami tekstu. Potaczenie watku Madeleine
z watkiem gtownym nie jest, moim zdaniem, czyms, czego czytelnik nie bytby w stanie
przewidzie¢. Fragment tekstu jest do$¢ obszerny, a ponowne ,,poméwienie” to znowu
»oddanie glosu” tradycji. Adeline powotuje si¢ na wizje do$¢ schematyczng, mocno
zakorzeniong w umystach prostych ludzi dzigki scholastyce. Mamy wiec kozta —
popularng posta¢ szatana, orgie, odbywajaca si¢ w nocy. Wedtug Jeffreya Russella to
jedne z podstawowych cech, ktore pozwalaly zidentyfikowac czarownicg. W porownaniu
do poprzednich ten fragment, mimo potencjatu, jaki zawiera w sobie opis takich praktyk,

jest wyjatkowo skromny. Rozwigzanie akcji nastepuje zresztg zaraz po tym — z narracji

9. Ibidem.
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pierwszoosobowej dowiadujemy si¢, ze Madeleine rzeczywiscie zostaje oskarzona.
Szereg pytan zadawanych sobie po latach przez Doriana Delacour wprowadza do
tekstu dynamike, jednoczesnie podkreslajac agresje thumu. Wraca ponura atmosfera
z poczatkow opowiadania i podobny sposob obrazowania. Spoleczenstwo znajduje
swojego kozla ofiarnego, ktory staje si¢ winny wszystkiemu. Labruja zreszta podkresla

to juz wczesnie;j:

Dziwne, ale miasto zareagowalo ulgg na oskarzenie rzucone przez Zone mera.
Jakby nagle wszystko stato si¢ jasne. Kazdy bol, kazda strata znalazty swojego winowajce.

Strach przybrat konkretng twarz.

Niewytlumaczalne zjawiska z poczatku, zaraza, $mier¢ dziecka — to wszystko
zostaje przeniesione na osobe czarownicy. Dokonuje si¢ pewnego rodzaju oczyszczenie
z grzechu — to dlatego winng trzeba ukaraé. I tutaj znow przychodzi mi powota¢ si¢ na

stowa Jeffreya Russella:

Czarownictwo przesuwa wing za nieszczescie z abstrakcyjnej, nieuchwytnej sity

na tatwg do zidentyfikowania i ukarania jednostke.

Mozna wigc powiedzie¢, ze niweluje to takze strach, poniewaz to, co niezrozumiale
daje si¢ wytlumaczy¢ w bardziej racjonalnych kategoriach. Pomijajac tymczasowo sceng
spowiedzi przejde do zakonczenia — wyroku. Mamy tam opis proby wody, ktoéry jest
zgodny z przekazami historycznymi — pojawiaja si¢ szczegOly o sposobie wigzania
oskarzonej, oraz informacja, ze zostata spuszczona do wody na linie. Poza tym Labruja
podkresla fakt, ze miata na sobie spddnice. Nie jest to bez znaczenia. Mirostaw Rybka
wspomina, ze owczesna moda na noszenie kilku wetniana ich spodnic i fartuchow oraz
bufiastych rekawow nie byla bez znaczenia, gdyz aby cialo wrzucone do wody zaczeto
tong¢ cale ubranie musiato solidnie nasigkngé wodg. Podkresla takze, ze najczesciej
ptawiono kobiety juz podejrzane o czary'’ — Solange Dussollier takg wlasnie byta. Agresja
thumu osigga w tej scenie apogeum. Prozno w tym fragmencie doszukiwaé si¢ jaki$
wyszukanych opisoOw. Podobnie jak w przypadku przestuchania Adeline jest to raczej
skrotowa rekonstrukcja, proba literackiego sportretowania tamtych czaséw. Wierna, bo

jak wykazatam w powyzszej analizie, zgodna z przekazami historycznymi. Razi¢ moze

10. Ibidem.
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przeklenstwo. Bardziej na miejscu bytoby tutaj stowo ,,wiedzma”, albo jego synonimy,
poniewaz znaczenie stowa ,kurwa” przywoluje automatycznie inne skojarzenia, ktore
nie do konca pasuja do tematyki. Wreszcie zwienczenie tekstu — znéw niepokoj i ponura
atmosfera poczatku. Nie wiemy, czy mieszkanca miasta zaznali spokoju, w koncu
mowiono, ze zapach spalonego ciata wyczuwano jeszcze przez wiele dni - wsigkngt
w zastony, posciel, obrusy, drewniane tawy, a nawet kamienne sciany domow...

Mamy wiec z jednej strony czarownice, stosy i1 spoteczenstwo, ktore potrzebuje
winnego, z drugiej enigmatyczne wzmianki na temat $wiata wykreowanego przez
Rowling. Zetkniecie si¢ dwoch nieprzystajacych do siebie rzeczywistosci — magicznej
1 mugolskiej — przyprawia opowiadanie Labruji gorzka ironig, co uwidacznia si¢
najlepiej w scenie spowiedzi, kiedy Madeleine przyznaje, ze obcowata z diabtem. Nie
znajac prawdy 1 opierajgc si¢ na wierzeniach ludowych dopatruje si¢ w zachowaniach
Doriana Delacour rzeczywistych przejawow czarostwa. Przez niewiedzg¢ identyfikuje go
z szatanem. Samooskarzenia dopelnia fakt, ze spotykata si¢ z nim samotnie i, przede
wszystkim, w sekrecie, a wigc byto to w jaki$ sposob zakazane i1 niedopuszczalne przez
spoteczenstwo. Na podstawie wzmianek z tekstu nie mozemy stwierdzi¢ czy do jej
oskarzenia doszto przez zbieg okolicznosci, czy byla to od poczatku do konca intryga
Adeline. Autorka sugeruje dwa rozwigzania, ale nie wskazuje odpowiedzi. Jedno z nich

uwidacznia si¢ w przypuszczeniach brata Adeline:

Czy Adeline wiedziata o tym? Czy chciala si¢ zemscic¢ za to, ze pokochalem
nie dos¢, ze mugolke, to jeszcze dziewke niskiego stanu? A moze byta to tylko zwykia

ztosliwosc¢ i kaprys?

Drugie wynika z przebiegu zdarzen — Solange Dussollier urodzita martwe dziecko
i z nie do konca jasnych powodoéw oskarzyta kobiete, ktora tak czesto u nich bywata,
ktora tak patrzyla na jej meza... Bronigc si¢ Adeline wymyslita historyjke, tym samym
uniewinniajgc siebie. Mysle, ze bardziej chodzi tu o zaznaczenie milczenia czarodziejow,
ktorzy, w mysl zasady tajnosci i wlasnego bezpieczenstwa, nie zrobig nic, zeby domagac
si¢ prawdy. Dwa fakty — symboliczne umywanie rak i nacisk na histori¢ sprawiaja, ze
nieliczne wzmianki na temat realiow §wiata znanego z kart Harry’ego Pottera bardzo
pasuja do Dymu.

Jak wida¢ fanfiki, w ré6znym stopniu, oddalajg si¢ od swojego pierwowzoru,
owszem, s3 rowniez lepsza lub gorsza proba jego interpretacji, lecz nie rzadko, jak

w analizowanym przeze mnie tekscie, jego rola jest jedynie tlem a najwazniejsza staje si¢
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wizja autorki. W hipertekscie istotna jest cigglo$¢, lecz trudno o niej méwi¢ w momencie,
kiedy opowiadanie nie jest ani kontynuacja, ani alternatywa, ani refleksja, jak Dwa
ksiezyce. Dym Labruji to jeden z wielu przyktadéw, zaraz obok opowiadan chociazby
Naji Snake. Ta ostatnia, opierajac si¢ na enigmatycznej wzmiance w kanonie, zarysowata
posta¢ Grindelwalda na tle drugiej wojny $wiatowej, taczac te wydarzenia historyczne
z owczesnymi wydarzeniami w $§wiecie magii. Podjeta wiec watek o ktorym Rowling
niemal nie wspomina. Istotne jest to, ze utwor Naji powstal przed publikacja siodmego
tomu, a wiec tej czesci przygod o mtodym czarodzieju, w ktorej dowiadujemy si¢ troche
wiecej o tym czarnoksi¢zniku, ktoérego do tej pory Rowling pozwolita nam pozna¢ jedynie
z karty w czekoladowych zabach.

Aplikacja i mechanizmy nig rzadzace, tworza w hipertekstach pewne struktury,
ktore sg niezbedne do zachowania logiki, poniewaz gdyby pomigdzy jedng a drugg leksja
nie bylo zadnych elementow wspdlnych, to wtedy przypominatoby to raczej utwory
dadaistow, tudziez zlepek cytatow. Ten ,tacznik™ determinuje cigglos¢ oraz podkresla
odrebnos¢ utworu. Konstrukcja oparta jest wigc na zasadzie linkow. W fanfiction zdajg si¢
one funkcjonowac na nieco innych zasadach. Dym Labruji to w gruncie rzeczy opowies¢
o polowaniu na czarownice i bardziej w tym konteks$cie nalezy ja rozpatrywaé. Przyjmujac
taki punkt widzenia tresci, a raczej jej elementoéw, to, co odnosi si¢ do Harry 'ego Pottera
jest tutaj tylko wytycznymi, podczas kiedy w hipertekscie istotna jest cigglo$¢ fabularna,
konstruowana przez czytelnika, owszem, ale wcigz wazng role odgrywa to, co dziato
si¢ wczesniej, a kolejne fragmenty powodujg, ze musimy przewartosciowaé swoje
myslenie.

Powyzszy przyktad wyraznie pokazuje jak dalece odbiega¢ moga refleksje autora
od tego, co przedstawione w kanonie. Jednak sam fakt polgczenia swojej wizji akurat
z istniejgcy juz ksigzka oprocz podkreslenia swobody tworcy fanfika, ktadzie réwnie duzy
nacisk naniego jako na odbiorc¢. Mianowicie wskazuje na sposob czytania, ktory opiera si¢
na mysleniu analogicznym. W tym konkretnym wypadku pokazuje skojarzenia lekturowe
Labruji. Tak wigc to, co poprzednio mozliwe byto przy cichej lekturze, dzigki medium
jakim jest Internet i srodkom, jakie ta og6lnoswiatowa sie¢ oferuje, zostaje ujawnione
nie tylko w formie dyskusji na forach, czy blogach, tudziez grupach dyskusyjnych, ale

réwniez inaczej, bo w twdrczosci spod znaku fanfiction.
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II1. Vulgarweed, On szczeka i gryzie

Mark Bernstein w artykule Wzory hipertekstow' wyrdznia az osiem sposobow
uktadu linkéw w hipertekstach: cykl, kontrapunkt, swiat lustrzany, platowisko 1 sito,
montaz, sasiedztwo, dzielnik i tacznik oraz brakujac ogniwo. Cheiatam blizej zaja¢ si¢ tym
drugim. Jak juz wspomniatam w rozdziale trzecim trudno odnies¢ 6w model do catosci
zjawiska fanfiction, natomiast przy zestawieniu konkretnego tekstu z jego pierwowzorem
jest to juz o wiele bardziej uzasadnione, poniewaz koncepcja kontrapunktu opiera si¢
na dialogu na dwa glosy. W hipertekscie ten ciagg pytan i odpowiedzi uwidacznia si¢ juz
w samej strukturze. Moze by¢ widoczny na poziomie tresci, jak swobodne przemieszczanie
si¢ migdzy przeszlo$cig a terazniejszosciag w powiesci Six Sex Scenes Adriana Eisena na
ktoéra powotuje si¢ Mark Bernstein; albo kompozycji jak w Forward Anywhere, gdzie
przedstawiona zostaje wymiana poczty elektronicznej miedzy dwoma bohaterkami.
W fanfikach 6w dialog odbywa si¢ na innym, mniej dostownym poziomie. Moze
przybra¢ forme polemiki z kanonem. W przypadku Harry ego Pottera bardzo istotna jest
sita niedopowiedzen — dzieki temu wypetnianie miejsc niedookreslonych, to nie tylko
rozwijanie watku, jak w Dwoch ksiezycach, ale takze przedstawienie okreslonej sytuacji
w innym konteks$cie poprzez jej rozwinigcie. Bardzo dobrze widac to na slashu, poniewaz
poruszanie problemu odmiennej orientacji seksualnej w fanfikach bardzo czg¢sto taczy ze
sobg bohaterow, ktorzy nienawidzili si¢ w kanonie. Przyktadem na to jest chociazby Harry
Potter i Draco Malfoy — w ksiazce dwaj wrogowie, w niektorych opowiadaniach para.
Idealnym przyktadem dla zobrazowania tego rodzaju ,,dialogu” z siedmioksigegiem bytby
tekst w ktorym wazniejsze sceny z ksigzki zostaja przedstawione w innym kontekscie.
Wtedy dialog w ktérym Harry ma sprzeczke z Draconem wyglada w oczach odbiorcy
zupetnie inaczej. Jednak opowiadania speiniajace te wszystkie warunku sa zazwyczaj
wielorozdzialowe i bardzo dlugie. Istotne dla kontrapunktu jest to, ze wystepuje czesto
w narracjach zorientowanych na postacie> W On szczeka i gryzie, tekScie autorstwa
Vulgarweed, umieszczonym na forum Mirriel 1 przettumaczonym przez Vilye, relacje
migdzy dwdjka bohaterow z kanonu zmieniajg si¢ wlasnie przez kontekst homoseksualny.
Aby odpowiedzie¢ na pytanie ile kazdy z nich ma wspdlnego ze swoim pierwowzorem
nalezy skonfrontowa¢ swojg wiedze o nich wyniesiong z lektury Rowling z wizja autorki.
I w tym sensie mozemy dopatrywac¢ si¢ dialogu.

Autorka opowiadania, o do$¢ nietypowym tytule On szczeka i gryzie, kaze nam

1. M. Bernstein, [on-line] dostgpne w Internecie: http://www.techsty.art.pl/magazyn/bernstein/b01.htm.
2. Ibidem.
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cofna¢ si¢ az do czasow Huncwotow, a wigc lat kiedy uczniami Hogwartu byli Remus
Lupin, Syriusz Black, James Potter i Peter Pettigrew, a doktadniej do tej nocy, kiedy
przez pomyst Lapy o mato co nie zgingl inny bohater powie$ci Rowling — Severus Snape.
Wydarzenie to wspomniane zostaje w trzecim tomie Harry Potter i wigzien Azkabanu,
w rozdziale osiemnastym. Zarowno jednak w kanonie, jak i w tekscie Vulgarweed, nie
znajdziemy doktadnej daty. Wiadomo, ze Huncwoci uczeszczali do szkoty w latach 1971-
19773, jednak ten przedziat czasowy mozna zwezi¢ do 1974-1977, poniewaz na przetomie
1974 1 1975 czterej przyjaciele osiggnegli zdolnos¢ przemiany w zwierze, a tylko wtedy

mogli wymyka¢ si¢ wraz z Lupinem:

Weszyt, podstuchiwal, Zeby sie tylko dowiedzie¢, dokqd sie wymykamy...*

Poza tym w On szczeka i gryzie nazywaja juz siebie pseudonimami utworzonymi
od ich postaci animagicznej. Te dwa fakty sa dowodem na to, Ze nie mogto mie¢ to miejsca
wczesniej. W fanfiku Vulgarweed wydarzenie z kanonu zostaje przedstawione w formie
poczatkowej retrospekcji, ktora stanowi wstgp do tego, co nastapi pozniej. Zostala ona
napisanazperspektywy wilkotaka. Ten fragment zdecydowanie r6zni si¢ od nastepnych, nie
tylko pierwszoosobowag narracja, cho¢ czasami pojawiaja si¢ elementy trzecioosobowe;.
By¢ moze chodzito o podkreslenie walki miedzy cztowiekiem a wilkiem, by¢ moze jest
to blad. Fragmenty takie jak — Bardzo malenka odrobina Remusa w jego... nie, cholera,
w moim mozgu.— wskazywa¢ moga na to pierwsze rozwigzanie. Charakterystyczne dla tej
retrospekceji sg krotkie, urywane zdania, znajdziemy takze sporo réwnowaznikow zdan
— stodki strach, nowy zapach? — wyliczen — czarne buty; czarne szaty, kroki; oddech.
Ciaglos¢ narracji zostaje przerwana przez nieszablonowy uktad tekstu. W duzej mierze
ten nowy podzial wprowadzita ttumaczka, w oryginale nie jest on az tak wyrazisty.
Wymienione przeze mnie elementy opisu podkreslaja dynamike sytuacji. Ciekawy jest
réwniez sposob postrzegania $wiata przez narratora, zredukowany wtasciwie do $wiata
zmystow, ze szczegolnym naciskiem na wech 1 smak. Oszezedno$é stow, urywane zdania,
surowy sposob opisu pozwalajg uwiarygodni¢ sytuacje, sa proba jej uchwycenia oczami
zwierzecia, w tym wypadku wilkotaka. O ile scena kluczowa, majaca miejsce tuz przed
switem, w skrzydle szpitalnym, jak dowiadujemy si¢ z tekstu, na samym poczatku zawiera
jeszcze elementy upodobniajace ja do poczatkowej retrospekcji, o tyle poézniej pojawia si¢

juz emocje, te jawne i te skrywane. Wraz z tym nowym aspektem przesuwa si¢ granica,

3. Tezaurus.
4. J. K.Rowling, Harry Potter i Wigzien Azkabanu, przet. A Polkowski, Poznan 2001.
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od tego momentu wazne beda relacje miedzy Remusem i1 Syriuszem. Gniew Remusa
1 poczucie winy Syriusza s jak najbardziej na miejscu i trudno by tutaj byto odwolywac
si¢ do kanonicznosci. Jednak dobor przez autorke takiej a nie innej sytuacji, sprawia, ze
moze ukaza¢ te dwie postacie literackie z odmiennej perspektywy. Pokaza¢ cos, czego
nigdy nie zrobita Rowling. Wazng wigc rolg odgrywa kontekst. Juz w Wiezniu Azkabanu
poznajemy Syriusza jako osobe porywcza, nie do konca panujacg nad emocjami. To Remus
trzyma go w ryzach, powstrzymujgc migdzy innymi przed natychmiastowym zabiciem
zdrajcy Petera. O ile wypowiedzi Lunatyka s3, mimo sytuacji, spokojne, wywazone,
o tyle Lapa jest gwaltowny, od razu méwi to co mysli. Wida¢ to chocby po doborze
stownictwa. Black krzykngt, warkngt, wychrypiat natomiast Lupin powiedzial cicho,

powiedziat rzeczowym tonem, przerwat mu cicho. A takze w podejsciu do sytuacji:

Krzywotap spadt na podtoge, gdy Black rzucit sie na Parszywka. Ron zawyt z bolu,
bo Black caltym ciezarem rungt na jego ztamang noge.
— Syriuszu NIE! — krzykng! Lupin, podbiegajqc i odciggajgc go od Rona — POCZEKAJ!

Nie mozesz go zabi¢ tak po prostu... oni muszq zrozumiec... musimy im wyjasnic.’

Syriuszem kieruje che¢ zemsty, jest porywczy, to Remus zachowuje zdrowy
rozsadek 1 ocen¢ sytuacji, potrafi tez przywota¢ do porzadku swojego przyjaciela.
Z rozdziatu osiemnastego dowiadujemy si¢ takze, ze pod tym wzgledem Lupin
1 Black nie wiele si¢ zmienili od czaséw mtodosci, co pozwala nam mierzy¢ miodych
Huncwotéw z tekstu Vulgarweed wedle powyzszych prawidet. Jak juz wspomniatam,
w On szczeka i gryzie zostaja uchwycone odwrotne relacje, cho¢ jednocze$nie
bohaterowie sg kanoniczni. W koncu to Remus prawi kazanie Syriuszowi, ktory, co
wiemy z ksigzek J.K. Rowling, myslal, Ze to, co robi bedzie bardzo zabawne. Migdzy
wierszami odnajdziemy wigc rozwage Lupina i szczeniackie, nieprzemyslane pomysty
jego przyjaciela. Jednak ten Lunatyk z tekstu Vulgarweed ma jeszcze w sobie troche
z wilkotaka, co widoczne jest w zachowaniu. Kieruje si¢ zloscig, nad ktérg nie umie
zapanowac, tak jak zazwyczaj. Charakterystyczne jest tutaj uzycie przeklenstw i to
bynajmniej nie tych tagodnych — sukinsyn, jebany. Przeciwstawiony zostaje mu Syriusz.
W On szczeka i gryzie jego wypowiedzi zostaja zredukowane do nieudolnej obrony, nie
probuje stawiac si¢ przyjacielowi, przyjmuje zarzuty i nawet przyznaje si¢ do winy. Drugi
fragment opowiadania zbudowany jest wigc na zasadzie kontrastu, ktory kulminacyjny

moment osigga w momencie, kiedy Remus w ataku ztosci rzuca si¢ w strong przyjaciela.

5. J.K.Rowling, Harry Potter i Wiezien Azkabanu, przet. A Polkowski, Poznan 2001.
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Podkresleniu tego kontrastu stuzy wylaniajace si¢ stopniowo poréwnanie Lupina do
drapieznika, a Blacka do ofiary. W fanfiku Vulgarweed jest wyraznie napisane, ze Syriusz
stat pod sciang skulony, obejmowal si¢ ramionami, jakby bolat go zolgdek, a w momencie,
kiedy podchodzi do niego Remus pojawia si¢ nawet przymiotnik bezbronny. W stosunku
do tego ostatniego uzywa natomiast okreslenia: Jego oczy byly zle i zoéttawe w otulajgcym
sale szpitalng stabym swietle switu. Jednak w tym miejscu pojawia si¢ kolejna, istotna
sprawa — watek homoseksualnego pozadania.

Mito$¢ Syriusza do Remusa bardzo zmienia spojrzenie na ten tekst. Zmusza
czytelnika do przesledzenia catej sytuacji na nowo, z innej perspektywy. Nie chodzi tylko
o zdarzenia opisane w opowiadaniu, ale takze o to wszystko, co przywotuje kanon, a wigc
przede wszystkim o obraz Syriusza. Zanim jednak do tego przejd¢ chciatam najpierw
odwotac¢ si¢ do artykutlu Jacka Kochanowskiego Czy gej jest mezczyzng? Przyczynki do
teorii postpiciowosci.® Autor dowodzi, ze istniejacy w kulturze podziat na meskosé, ktora
charakteryzowana jest jako dominujqca, aktywna, posiadajgca pragnienie 1 kobiecosc¢,
ktora z kolei jest podporzgdkowana, milczgca, oraz bedgca jedynie obiektem pozgdania,
uczynit z homoseksualizmu temat tabu, poniewaz fakt mito$ci mesko-meskiej wykraczat
poza przyjete normy myslenia. Relacje miedzy nimi miaty si¢ opierac przede wszystkim na
rywalizacji. Kobieta natomiast istniala jak uzupetnienie m¢zczyzny. Jacek Kochanowski
twierdzi, ze owo ,,0znaczenie ptciowe”, ktére ma swoj poczatek juz w momencie narodzin,
powoduje, ze przypisane zostajag do nas pewne wzorce zachowan. Homoseksualista
kierujac swoje pozadanie w stron¢ osoby tej samej plci przestaje je wypetnia¢. I w tym
sensie, idac za tokiem myslenia autora przywotywanego przeze mnie artykutu, nie jest
on ani me¢zczyzng, ani tym bardziej kobietg. Tytutowa postptciowos$¢ to nic innego jak
wlasnie przekraczanie tego schematycznego podziatu na czarne i biate, poprzez taczenie
tego, co meskie z tym, co kobiece 1 wypracowywanie nowego rozumienia zardéwno tego
pierwszego jak i tego drugiego. To ruch poza meskq obecnosé oznaczajgcq calg przestrzen
kulturowg w poszukiwaniu autonomicznego stanowienia samego/samej siebie.” Mysle, ze
zjawisko slashu, obecne na szeroka skalg¢ w fanfikach do Harry ’ego Pottera, jest bardzo
pozytywne, nie tylko dlatego, ze pozwala w pewnym stopniu oswajac si¢ z te tematyka,
ale réwniez z tego powodu, ze wtasnie cho¢ troche przekracza wypracowane normy
kulturowe. W On szczeka i gryzie widac to po doborze bohatera. Mimo iz watek pozadania

homoseksualnego jest u Vulgarweed jedynie zasugerowany, to rzuca si¢ w oczy dziwna

6. J. Kochanowski, Czy gej jest mezczyzng? Przyczynki do teorii postplciowosci, w: Gender. Konteksty,
pod red. M. Radkiewicz, Krakow 2004.

7. Ibidem.
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uleglo$¢ Syriusza — bioragc pod uwage ten nowy kontekst, pojawiajacy si¢ w momencie
kulminacyjnym, mozemy si¢ domysla¢, ze nie chodzi tylko o poczucie winy. Jego
mysli na temat Remusa odznaczajg si¢ charakterystyczng tagodnoscia, zwtaszcza na tle
cato$ci. Sposob postrzegania drugiego mezczyzny to oprocz czystego pozadania, takze
dostrzezenie jego pickna, a wigc swego rodzaju delikatnos¢. Pojawiaja si¢ takie okreslenia
jak: piekna twarz; migekkie wtosy koloru miodu; stodka ptaszczyzna jego plecow; pigckne,
Jjasne oczy. Cigzko wyobrazi¢ sobie Blacka placzacego, a w tekécie Vulgarweed czytamy,
ze prawie sie rozptakal. Oczywiscie z drugiej strony podkreslona zostaje tutaj dzikos¢,
zwigzana z drugg naturg Lupina — motyw spajajacy catos¢ opowiadania. ROwniez Syriusz

mowi w szczegodlny sposob o swoim homoseksualizmie:

Ile razy by nie ugryzt Remusa, nigdy nie zamieni go w to, czym on byl, jesli Remus

sam nie miat tego w sercu, we krwi i w ledzwiach.

Uzywa stowa ,,czym” a nie ,,.kim”. Wcze$niej autorka On szczeka i gryzie oddajac
glos Syriuszowi wyraznie sugeruje, ze Severus Snape prawdopodobnie wiedziat o tym, co
czuje mtody Black do swojego przyjaciela. Tak wiec zndw kontekst zmienia znaczenie.
Scena znana z kanonu zostaje w ten sposob przedstawiona w innym $wietle, gdyz motywy
dla ktorych Syriusz wyslal nie§wiadomego niczego Severusa Snape’a za wilkotakiem by¢
moze obejmowaty co$ wiecej niz ghupi zart. To wszystko prowadzi nas do wniosku, ze
Syriusz prawdopodobnie nie mégt pogodzi¢ si¢ ze swojg orientacja. Jack Kochanowski
W omawianym przeze mnie wczesniej artykule twierdzi, ze w pewnym momencie sami
si¢ pilnujemy jezeli chodzi o przestrzeganie wpojonych nam norm. Wynika to ze strachu
o nieakceptacje 1 osSmieszenie siebie. Przypomina si¢ Syriusz z kanonu. Mozna zadac
sobie pytanie ile z jego zachowan byto przesadnym akcentowaniem swojej meskosci?
Mimo iz w analizowanym przeze mnie opowiadaniu slash jest jedynie zasugerowany,
to zmusza do przewarto§ciowania swojego myslenia, do innego sposobu postrzegania
postaci, wydarzen, relacji mi¢dzy bohaterami, do konfrontowania go z pierwowzorem. To
swego rodzaju motywacja do zadawania sobie pytan. I dlatego uwazam podejmowanie

watkow homoseksualnych w fanfikach za zjawisko bardzo pozytywne.
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Whioski

I tak oto nasza wedrowka przez tekst, ktorej efektem finalnym jest zamknieta sesja
lekturowa' wtasnie si¢ zakonczyta. Dla fana konczy si¢ za kazdym razem, kiedy sposrod
wielu wariantow, przedstawionych za pomocg linkéw, dokonuje wyboru, podazajac za
tym a nie innym odno$nikiem, by po zakonczeniu lektury znow si¢ niejako cofna¢ do tego
samego miejsca i wybra¢ kolejna $ciezke, kolejny fanfik. Postgpuje wige jak czytelnik
hipertekstu. Strukturg t¢ mozna skojarzy¢ z figura kota, przez przywotywanego juz Marka

Bernsteina zwang cyklem. Ktadzie ona nacisk na powtdérzenia, punkty weztowe:

Leksja, ktora jest takim weztem, oprocz tego, ze spetnia funkcje strukturotworczg
i objasniajgcq, nierzadko wprowadza za kazdym razem nowe zmnaczenia do catosci

przeczytanego przez czytelnika materiatu.

Oczywiscie leksja to w omawianym przeze mnie wypadku kanon, a przeczytanie
cho¢by kilkunastu tekstow fanowskich zmienia spojrzenie na pierwowzor, poniewaz
czytelnik zaczyna mysle¢ kontekstowo, robi to wlasciwie juz w momencie podejmowania
decyzji o wejsciu w swiat fanfikéw. Nie tylko w trakcie dokonywania wyboru, co czytaé,
ale przede wszystkim réwniez podczas lektury kanon odgrywa istotng rolg, co zawiera
si¢ zresztg w samej definicji fanfika. Dobrane przeze mnie teksty pokazuja rozny stopien
w jakim dane opowiadanie moze by¢ powigzane z pierwowzorem. W ten sposob raz
Harry Potter zainspirowat do rozwinigcia watku, jak w przypadku Dwoch ksiezycow
Niebieskiego Migdata; to znowu do wykorzystania tylko niektérych elementow $swiata
wykreowanego przez Rowling by przedstawi¢ wiasng, w duzym stopniu autonomiczna,
wizjg¢, jak to miato miejsce w opowiadaniu Dym Labruji; wreszcie do podjecia polemiki
z kanonem w celu ukazania innego oblicza bohatera albo sytuacji, jak w On szczeka
i gryzie Vulgarweed. W przeprowadzanych przeze mnie analizach staratam si¢ rowniez
podkresli¢ inne aspekty na jakie ktadzie nacisk tego rodzaju tworczos¢. Te trzy rozne
teksty oprocz historii o mtodym czarodzieju odwotuja si¢ do réznych kontekstow.
W Dwoch ksiezycach jest to tradycja, a konkretniej wierzenia grecko-rzymskie, u Labruji
historia, natomiast w On szczeka i gryzie ,jproblem” homoseksualnego pozadania,
a wiec tresci dotyczace spoteczenstwa i norm przez niego wypracowanych. Pojgcie
kontekstu wydaje mi si¢ kluczowe, poniewaz funkcjonuje zarowno na poziomie struktury

jak 1 treSci. Z jednej strony mamy wigc fanfiki, rozumiane jako pewien zbiodr, ktory

1. M. Pisarski, [on-line] dostepne w Internecie: http://techsty.art.pl/hipertekst/hiperfikcja/klasyka.htm.
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z zalozenia zawiera elementy wspolne z tekstami podstawowymi, a wigc z kanonem.
Z drugiej kazde poszczegdlne opowiadania to odwotlanie do réznorodnych motywow
obecnych w naszej kulturze, ale juz na poziomie tresci. Sposéb laczenia tych dwoch
wymienionych przeze mnie elementéw odslania bogactwo skojarzen nie tylko autorow,
ale 1 czytelnikow, ktérzy moga pod tekstem przedstawi¢ swoja interpretacje. Pozwala
to nie tylko porowna¢ swoje poglady z opiniami innych, ale takze na nowo odczyta¢
tekst. Mozliwo$¢ skomentowania takiego opowiadania oraz dyskusji na jego temat,
wydaje mi si¢ nawet bardziej wartosciowa niz sama praktyka literacka, ktorg przeciez
mozna uprawia¢ na tworczosci nie majgcej nic wspolnego z omawianym przeze mnie
zjawiskiem. Mechanizmy rzadzace ,,Literaturg dopisang”, znow powotujac si¢ na pojecie
uzyte przez Jacka Melchiora, ksztaltujg tym samym ,,nowy” sposéb pisania i odczytywania
opowiadan z kregu kultury popularnej. Podstawowym dla obu staje si¢ analogiczny
sposob myslenia. Bioragc pod uwage odmienno$¢ tego zjawiska jako badacz literatury
rowniez podazylam tym sladem. Najodpowiedniejsza nazwa, jaka chcialabym na koniec
zaproponowac, dla przyjetego przeze mnie sposobu rozumienia tekstu, wydaje mi si¢
analiza wariacyjna. Pojecie ,,wariacji” zaczerpngtam z muzykologii, gdzie terminem
takim okresla si¢ odmiany tematu lub innej struktury melodyczno-harmonicznej w toku
utworu a takze forme muzyki opartq na tej technice. Z tej definicji wylania si¢ pojecie
transformacji. Jest ono istotnie rowniez dla fanfikow. Przeksztalcenie jakie ma miejsce
w tego typu opowiadaniach dotyczy na dodatek nie jednej tylko ksigzki czy filmu, ale
rowniez tego wszystkiego, do czego nawiazuja. W koncu tak jak pytamy o Remusa
w tek$cie Vulgarweed, zastanawiajac co odroznia go od tego jakiego poznaliSmy na
kartach Rowling i dlaczego a jednoczesnie odnajdujemy w nim tak dobrze nam znanego
sympatycznego wilkotaka; tak samo $ledzimy swoista metamorfoze jakiej poddana
zostala historia w Dymie Labruji; a przeciez raz chodzi o $redniowiecze, a raz o bohatera
ksigzek o matym czarodzieju. Nie mniej wazny w wariacji jest temat i struktura. Stosujac
ten termin w odniesieniu do literatury o jakiej mowa w tej pracy, obejmuj¢ nim zarowno
strukture utwordw fanowskich, jak i ich tre§¢. W analizie t¢ pierwszg opisalam za pomoca
teorii hipertekstu, druga dzigki kontekstowosci. To wariacyjnos¢ spaja te dwa elementy
w calo$¢, a na linii ich polaczenia odstania si¢ przeksztatcenie.

Do mitologii calego $wiata, tradycji i podan nawigzuje swobodnie cata literatura
fantastyczna przeksztatcajac je i wykorzystujac. Calego bogactwa nawigzan nie brakuje
rowniez w Harrym Potterze. To whasnie tym kontekstom chcialabym jeszcze na koniec

poswigci¢ odrobing uwagi...

46



Rozdzial V
Konteksty

Wokot ksigzek o Harrym Potterze trwaja wieczne spory na temat szerzenia
przez J.K. Rowling wiedzy tajemnej 1 okultyzmu. Wystarczy wymieni¢ cho¢by ksigdza
Andrzeja Posackiego, autora artykulu Harry Potter otwiera na opetanie czyli kolejna
inwazja neopoganstwa, gnozy i magii, oraz Harry 'ego Pottera i okultyzmu, albo publikacje
Gabriele Kuby Harry Potter — dobry czy zly?, ksiagzke rekomendowang przez papieza
Benedykta XVI. To si¢ tyczy samego siedmioksi¢gu, ale dochodzi rowniez do takich
sytuacji jak afera w trzebinskim gimnazjum, gdzie katecheta o§wiadczyt, ze kazdy kto
wezmie udziat w konkursie na temat przygdd mtodego czarodzieja nie ma szansy na oceng
celujacy z religii. Tego rodzaju kontrowersje prowokuja do zadawania pytan. Zachgcaja
do skonfrontowania utworow o Harrym Potterze z kontekstem satanistycznym. Jedng
z najszerzej komentowanych scen jest odrodzenie Voldemorta z Czary Ognia. Opierajac
si¢ na ksigzce Kult szatana' Janiny Wielickiej, opisujacej omawianie zjawisko od jego
poczatkow, a wiec przede wszystkim roku tysigcznego, kiedy to przypada apogeum
bluznierczych obrzeddw, przez Sredniowiecze, wiek szesnasty, siedemnasty 1 osiemnasty
az do czasOw wspotczesnych, mozna wyodrebni¢ pewne powtarzajace si¢ motywy jakie
cechowaty czarng msz¢. Od XI wieku to kobieta petnita role kaptana i spetniata funkcje
ottarza, sam szatan byl przedstawiany pod postacig kozta, zniewazenie hostii odbywato
si¢ poprzez jej zdeptanie a §wigtokradztwo Baranka Bozego poprzez rozerwanie ropuchy.
W 1022 odbyt si¢ proces sekty Manichejczykow Orleanu. Rytuat mszalny odprawiany byt
u nich na odwrét, za$ Lucyferowi, czczonemu jako Bog §wiattosci 1 dobroci, poswigcano
popidt z zabitego 1 spalonego dziecka. Przejedzmy teraz do wieku pigtnastego 1 Gillesa
de Rais. Porywat on i wiezit oraz torturowat dzieci, by wykorzysta¢ ich ciata, jako oséb
niewinnych, do stworzenia kamieniafilozoficznegoieliksiru wiecznej mtodosci. Natomiast
w szesnastym wieku Katarzyna Medicis ,,zastynela” przede wszystkim z wrdzby krwawe;j
glowy dokonanej w intencji krola francuskiego Karola IX. Doszto wtedy do deptania
krzyza i zamordowania dziecka, ktérego cialo wykorzystano do wezwania szatana, po to
by odpowiedzial na pytanie krola. Niejaka La Voisin sporzadzata czarnoksigskie masci
1 proszki, czyli po prostu eliksiry. Czg¢sto byly to trucizny. Z czasami Ludwika XIV wigze
si¢ takze ksigdz Guibourg, ktory mordowat dzieci, sporzadzat trucizny 1 wzywat szatana.

Matgorzata Voisin byla corkg wymienionej powyzej wrozki. Podczas jednej z czarnych

1. J. Walicka, Kult szatana, Bytom 1991.
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mszy z jej udzialem doszto do zamordowania dziecka, wykorzystania jego krwi oraz
sprofanowania ciata. W wieku XIX do czarnych mszy stuzyli ministranci homoseksualisci,
umalowani i uperfumowani, pojawial si¢ tez czarny koziot jako symbol szatana oraz trojkat
odwrocony. Obecnie symbolem Szatana jest Befomet, posta¢ przedstawiajaca pot kozta
pot kobiete. Pojawia sie rowniez znak trojkata odwrdconego, zniewazenie hostii, a wazng
role w rytuale odgrywa kobieta. Powyzsze zestawienie pokazuje, ze niemal w kazdym
z tych obrzedow przewija si¢ motyw nagosci i roznego rodzaju dewiacji seksualnych. Cel
takiej mszy jest jeden — parodia mszy §wietej, potaczona z wykrzykiwaniem bluznierstw
pod adresem kosciota 1 Chrystusa. W przytoczonym przeze mnie fragmencie ksigzki
pani Rowling juz sam cel rytuatu jest zupetnie inny — chodzi o przywrdcenie mocy
Voldemortowi. Glizdogon, ktéry go dopetnia, nie oczekuje zadnych korzysci osobistych,
jak to czesto bywato w przypadku przyzywania Szatana. Dar od swojego pana traktuje

jako co$ specjalnego:

— Panie moj... — wyszeptal — Panie... jest cudowna... Dzigki, ci panie... dzigki
ci...

Podczolgal sie na kolanach i ucatowat skraj szaty Voldemorta.’

Potworek, jakim stat si¢ czarnoksi¢znik po utracie mocy, istotnie przypomina
upiorne, pokraczne niemowle, ale to tyle jezeli chodzi o motyw dziecka. Tutaj nastepuje
odrodzenie, a nie poswigcenie. A juz na pewno trudno nazwa¢ Sami Wiecie Kogo
niewinnym, a przeciez ze wzglgdu na to ostatnie dokonywano okrutnych morderstw.
Natomiast za niewinnego uwaza¢ mozna Harry’ego Pottera, cho¢ jak kazdy cztowiek
nie jest on idealny. I tutaj, istotnie, pojawia si¢ przelana krew, wykorzystana pozniej
w obrzgdzie. Z samym szatanem, znanych z praktyk satanistycznych, Voldemort rowniez
nie wiele zdaje si¢ mie¢ wspolnego. W calym siedmioksiegu, oprocz sceny powrotu
tego czarnoksi¢znika, nie ma zadnej wzmianki na temat rytuatow, ktére zwolennicy
Voldemorta odprawialiby na cze$¢ swojego pana. Wreszcie kwestia eliksiru. Przypomina
si¢ Gilles de Rais, ktory, jak juz wspomniatam wyzej, ciala dzieci wykorzystywat do
sporzadzenia eliksiru wiecznej mtodosci 1 kamienia filozoficznego. W tym konteks$cie
odrodzenie Voldemorta rzeczywiscie moze kojarzy¢ si¢ z obrzedami satanistycznymi.
Podziewalabym jednak, ze te wszystkie skojarzenia sg raczej luzne, nie sktadaja si¢ na
spojna catos¢. Najblizej cytowanemu fragmentowi jest do nekromancji. I w tym wypadku

nalezatoby si¢ raczej odwota¢ do znaczenia tego terminu uksztattowanego przez literaturg

2. J.K. Rowling, Harry Potter i Czara Ognia, thum. A. Polkowski, Poznan 2001.
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fantastyczna, a to diametralnie zmienia sytuacj¢. Historycznie rzecz biorac jest to bowiem
sztuka wywolywania zmartych lub przepowiadania przysztosci z badania trupow.> Stowo
nekromancja pochodzi od greckiego vexpog nekros, oznaczajacego martwego albo trupa,
oraz od uavreio czyli prorokowania, wrdzenia. W dawnej Grecji wszelkie ceremonie z tym
zwigzane mialy na celu utagodzi¢ dusz¢ w celu uzyskania odpowiedzi na postawione
pytania. Nekromancja byta réwniez popularna wsrod Syryjczykow i tez duzo bardziej
krwawa, bo ofiarg padato mate dziecko. W okresie sredniowiecza taczy si¢ nekromancje
zMagig Ziemi, czemu juz blizej do demonologii. Obrzedy nekromantyczne rowniez czgsto
nazywa si¢ eksperymentami magicznymi, jednak sg to techniki wrézebne, od XIX wieku
nazywane spirytyzmem. Nie ma wig¢c potrzeby by to tutaj rozpatrywac. Dopiero fantastyka
rozszerza znaczenie nekromancji, wigzac je z ozywianiem zwtok i szczatkéw ludzkich.
Jednak przede wszystkim jest to dla magow droga do osiggniecia nie§miertelnosci. Nie
sposoOb nie zaliczy¢ tutaj Voldemorta, ktore swoje zycie poswiecit w pierwszej kolejnosci
pokonaniu $mierci, a w drugiej dojsciu do wladzy. Przytoczony fragment opisuje jedna
z ceremonii z nurtu nekromancji tradycyjnej. Glizdogon wykorzystuje krew, trupie
kosci oraz fragment ciala, czyli trzy bardzo wazne elementy. Nie sposob zaprzeczy¢, ze
tworzac ksiazki, czy réznego typu teksty zardwno pisarze fantastyki i jak i fani Harry 'ego
Pottera, czerpig z rdznych zrodet kultury. Niewatpliwie w nekromancji pobrzmiewaja
echa rytualéw satanistycznych, ktore, co udowodnitam wyzej, znajdujemy takze w same;j
scenie powrotu Voldemorta. Jednak w tym miejscu nalezy odwota¢ si¢ do podziatu na
dobra i zto, a granica pomigdzy tymi dwoma warto$ciami jest w ksigzce o mitodym
czarodzieju wyraznie nakreslona. Dobru i zly analogicznie odpowiada podziat na czarng
1 biatg magi¢. Nikt nie ma watpliwosci, ze Sami Wiecie Kto jest zly, a jego dziatania maja
budzi¢ w czytelniku odraze. A skoro juz jestesmy przy tym podziale chciatam odnies¢ si¢
do innego, analogicznego kontekstu — nawigzan do tradycji chrzescijanskiej w Harrym
Potterze.

Artur Rumpel, autor powstajacej dopiero ksigzki Sprawa Harry’ego Pottera,
w opublikowanym w Internecie rozdziale pt. Symbole chrzescijanskie’ powotuje si¢
przede wszystkim na fakt, ze nasz mtody czarodziej ma ojca chrzestnego, co oznacza,
ze byt ochrzczony. O zadnym innym bohaterze takiej wzmianki nie znajdziemy. Bardzo
prawdopodobne, ze ma to podkresla¢ wyjatkowos¢ gldéwnego bohatera siedmioksiegu.

Artur Rumpel zwraca rowniez uwage na to, ze patronus Harry’ego, czyli forma magii

3. J.C. Plancy, Stownik wiedzy zakazanej, thum. M. Karpowicz, Warszawa-Krakéw 1993.

4. A. Rumpel, [on-line] dostepne w Internecie: http://www.kosciol.pl/article.php?sto-
ry=20070508172042286.
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ochronnej, przybiera posta¢ jelenia. Zwierzg to jest przede wszystkim symbolem
cyklicznej odnowy i1 wzrostu. Bywa przeciwstawiany wezowi i, w przeciwienstwie do
niego, jest taczony ze $wiattem i niebem. Wtadystaw Kopalinski wspomina o jeleniu
jako bohaterze opowiesci o patronach mysliwych, opowiesci pozostajagcych w $cistym
zwigzku z tradycja kosScielng, bo przekazywanych sobie miedzy innymi przez ojcow
benedyktynow. Motyw jelnia mozna rowniez spotka¢ w ikonografii §wigtych, np. Idziego.
Przewodnikiem Harry’ego jest Albus Dumbledore. Jedyny czarodziej ktorego boi si¢
Voldemort. I to wlasnie z nim wigze si¢ zwigzany jest feniks. Tego mitycznego ptaka
odnajdziemy w mitologii grecko-rzymskiej, w tradycji tureckiej pod nazwa Kerkes, jako
Simorgha w opowiesciach Persow, pojawia sie wreszcie u Zydow, jako jedyne zwierze
ktorej nie tkngto owocu z drzewa wiadomosci dobrego i ztego. Znacznie tego symbolu jest
rozne w zaleznosci od miejsca. | tak w Chinach Feniks jest cesarzem ptakow i symbolizuje
stonce. Na chrzescijanskim zachodzie symbolizuje triumf wiecznego zZycia nad smiercig.’
Przede wszystkim jednak podkresla cykl czasu, a wigc $mier¢ i odrodzenie, ponowne
narodziny z popiotéw. W ksiazce pani Rowling to tzy feniksa leczg zatrutg rane Harry’ego,
w momencie kiedy sam Dumbledore nie moze si¢ pojawi¢. Spiew feniksa ma rowniez
moc uzdrawiajaca, a kiedy Albus Dumbledore to wtasnie za jego moca dusza bylego
dyrektora Hogwartu zostaje przeprowadzona do nowego zycia, bo przeciez $mier¢ nie jest
koncem, ale poczqtkiem nowej wielkiej przygody.® Sama geneza imienia dyrektora, podana
przez Andrzeja Polkowskiego w Tezaurusie do Harry 'ego Pottera, konotuje pozytywne
skojarzenia. W tacinie slowo albus oznacza: bialy, siwy, jasny, pomy$lny. Symbolem
domu do ktérego nalezy gléwny bohater jest gryf. To zwierze, ktorego cialo stanowi
polaczenie orta i lwa, wystepuje jako straznik drog zbawienia, drzewa zZycia bgdz symbol
podobny.” W §redniowieczu przypisywano mu dwa, zgola przeczace sobie znaczenia.
Raz przedstawiany byt jako zbawca, raz jako Antychryst. Ttumacz siedmioksiegu przy
genezie stowa ,,mag” zwraca uwage na to, ze w oryginale Ewangelii Mateusza zamiast
stow ,,medrey”, ,.krolowie”, uzytych w thumaczeniach, wystepuja magoi, czyli wlasnie
magowie. Lord Voldemort natomiast nalezat do Slytherinu. I tutaj pojawia si¢ kolejny
symbol — weza. Pierwsze, co przychodzi na mysl w zwiazku z tradycja chrzescijanska, to
kuszenie Ewy. Najczesciej zreszta taczy sie weza z drzewem, nawigzujac w ten sposob
wlasnie do Starego Testamentu.

Odnajdywanie w siedmioksi¢gu z jednej strony nawigzan do chrzescijanstwa,

5. J.E. Cirlot, Sfownik symboli, przet. 1. Kania, Krakoéw 2007.
6. J. K. Rowling, Harry Potter i Kamien filozoficzny, przet. A. Polkowski, Poznan 2000 .
7. Ibidem.
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a raczej wartosci jakie reprezentuje, a z drugiej do satanizmu czy nekromancji, pomaga
dostrzec wyrazny podziat na dobro i zto. Jest on jednak widoczny jeszcze na innym
poziomie. W Harrym Potterze znajdziemy bowiem odniesienia do literatury, mitologii,
folkloru. Cze¢s$¢ z nich rowniez wpisuje si¢ w schemat o jakim mowa. Spojrzmy najpierw
na postacie, tym razem nie te pierwszoplanowe. Imi¢ wilkotaka, ktory byt jednym ze
zwolennikow Voldemorta to odwotanie do mitologii skandynawskiej. Fenrir byl to
ogromny wilk, ktory pozart Odyna, a wigc jednego z gtdwnych bogdéw. Charakterystyczne
moze by¢ rowniez imie innego ze Smierciozercow Lucjusza Malfoya. Wedlug legendy
rzymski cesarz Lucjusz walczyt z krolem Arturem.® Zndw wigc negatywne konotacje.
Z drugiej strony mamy Godryka Gryffindora, gdzie godrik oznacza pot¢znego boga.
Rowniez atrybuty z nim zwigzane nasycone s3 pozytywng symbolika. Stynny miecz,
ktérym Harry zabija bazyliszka w Komnacie Tajemnic juz wsroéd ludéow pierwotnych byt
czyms szczegdlnym. Scytowie na przyktad corocznie poswiecali pewnq liczbe koni klindze
miecza, ktory wyobrazali sobie jako obraz boga wojny. Rowniez w chrzescijanstwie
jego znaczenie jest nacechowane pozytywnie. Oznacza réwniez oczyszczenie, ma stuzy¢
do walki ze ztem. W Tezaurusie do Harry’ego Pottera Andrzej Polkowski sugeruje, ze
mozna powigza¢ nazwe¢ Hogwartu z celtyckim $wietem Hogmanay, podczas ktérego
zapala sie ogien symbolizujgcy przeniesienie swiatla wiedzy i nadziei z jednego roku na
nastepny.'* Nawigzuje to co prawda do poganskich tradycji, ale przeciez Boze Narodzenie,
obchodzenie u Rowling zgodnie ze zwyczajami panujacych w Wielkiej Brytanii, a wigc
bez Wigilii, swoja nazwe¢ zawdziecza switu zimowemu, wywodzacemu si¢ roOwniez
z czasOw poganskich. Patronus Harry’ego, o ktorym mowitam juz przy podkreslaniu
zwigzku kanonu z chrzescijanstwem, to rowniez wazne dla Celtéw stworzenie. Pojawia
si¢ w legendzie o Merlinie i cechuje je szlachetnos¢. Wierzono takze, ze posiada zdolnos¢
transmutacji. To oczywiscie tylko najwazniejsze z nawigzan; doktadniej te, ktore moga
stuzy¢ podkresleniu opozycji dobra i zta u J.K. Rowling.

Przedstawione przeze mnie elementy tresci nie sktadajg si¢ na spdjna calosé.
Jednak jako nacechowane znaczeniowo dopeiniajg prosty z pozoru schemat — walki
jasnosci z ciemnoscia. To, ze Harry Potter bazuje na motywach basniowych wida¢ juz
na poziomie podziatu §wiata przedstawionego — na mugolski i czarodziejski. W Stowniku

terminow literackich mozemy przeczytac, ze basn to:

8. A. Polkowski i J. Lipinska, Tezaurus. Harry Potter I-VII, Warszawa 2008.
9. Ibidem.
10. Ibidem.
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Niewielkich rozmiarow utwor o tresci fantastycznej, nasyconej cudownosciq
zwigzana z wierzeniami magicznymi, ukazujgcy dzieje ludzkich bohaterow swobodnie
przekraczajgcych granice miedzy swiatem poddanym motywacjom realistycznym a sferg

dziatania sit nadnaturalnych.

Ponizany przez swoich opiekunkow i drgczony przez kuzyna Harry, jak i ten
Ghuptasek, utrzymywany jest w przeswiadczeniu ze jest nikim 1 do niczego w zyciu
nie dojdzie. I wlasnie wtedy przychodzi list z Hogwartu, a los chtopca odmienia si¢
diametralnie. Zaraz potem okazuje si¢, ze w tym drugim $§wiecie ma do spelnienia wazng
rolg. Fantastyke w Harrym Potterze mozna uzna¢ za odpowiednik sit nadnaturalnych
z basni. Nie brakuje tez w tej sadze medrca, ktory podaza za Harrym az do momentu,
kiedy wie, ze 6w poradzi sobie bez niego, poniewaz jest juz wystarczajaco dorosty. Poza
tym to wtasnie Albus Dumbledore podkresla jak w tym wszystkim wazna jest mito$¢.
Cykl o mtodym czarodzieju posiada zakonczenie analogiczne do poczatku — kiedy zto
ze $wiata zostaje wyeliminowane powracamy do idylli, przywodzacej na mysl pierwsza
cze$¢. Wszystko konczy si¢ szczesliwie, o czym zreszta zapewniajg nas ostatnie stowa
siedmioksiggu.

W rozdziale drugim podkreslatam fakt, ze sila prozy J.K. Rowling s3
niedopowiedzenia; na koniec chcialam dodac, ze jest nig takze cate bogactwo nawigzan.
Niektérych zachwycito ono do tego stopnia, ze zapozyczyli sobie ten barwny $wiat.
Swiat peten magii i fantastycznych stworzen prosto z irlandzkiego folkloru i mitologii
grecko-rzymskiej. Dopisujac wlasne wersje, rozwijajac watki, tworzac w duzej mierze
autonomiczne historie, zapuscili si¢ na ulice Pokatng, do pelnego przepychu dworu

Malfoyow, w mroczne zakatki Nokturnu...
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Stowniczek

Ponizsze pojecia sg krotkim podsumowaniem tego, co zawartam w rozdziale drugim tej
pracy. Tworzac ten stowniczek opieratam si¢ na wiedzy wyniesionej z kregéw fanowskich,
z szeregu luznych informacji znalezionych w Internecie (Forum Literackie Twoj Net,
portal Tanuki) i na podstawie wlasnego doswiadczenia opracowatam wiec nastepujace

definicje:

Angst — oznaczenie cz¢sto stosowanie przez autorow przy tekstach. Jest czyms w rodzaju
informacji dla czytelnikow. Objasnia ono, ze tematyka utworu bedzie dotyczyta
dramatycznych lub wstrzasajacych wydarzen, ktore wptynely destruktywnie na zycie danej

postaci. Najczesciej w takich przypadkach autorzy siegaja do przesztosci bohaterdw.

Beta-reader — w skrocie po prostu beta. Odpowiednik korektora i redaktora w jednym.
To osoba, ktéra sprawdza dany fanfick pod wzgledem roznego rodzaju btedéw. Po
takiej korekcie autor moze opublikowa¢ swdj tekst na forum internetowym. Oczywiscie
korzystanie z ushug bety nie jest obowigzkowe, ale wickszo$¢ szanujacych si¢ autorow
dba jednak o czytelnika i przed umieszczeniem opowiadania na forum stara si¢ 0 swoja

bete.

Crossover — to zetknigcie si¢ dwoch roznych kanondéw, polegajace na tym, ze bohaterow
jednego $§wiata umieszcza si¢ w realiach drugiego. Zachowuja oni petng §wiadomo$¢ tego
kim sg i skad przybyli. Najczesciej przeniesienie takie nastgpuj¢ dla nich niespodziewanie
co, w duzym stopniu, prowokuje sytuacje komediowe. Utwory tego typu charakteryzuje

wiec humor sytuacyjny.

Drabble — enigmatyczny, pod wzgledem ilosci stow, utwor. W klasycznym drabble ilos¢
tekstu nie powinna przekraczac¢ stu wyrazéw. W rachunku mozna ewentualnie nie bra¢ pod
uwage tytutu. Mniej rygorystyczne formy dopuszczajg od stu pieédziesigciu do dwustu
stow. To ostatnie okreslane jest mianem podwojnego drabble (z ang. double drabble).
Analogicznie mamy tez pot drabble (z ang. half-drabble), gdzie nie mozemy uzy¢ wigcej
niz piecdziesieciu wyrazow. Wérod fanow krazy btedny poglad, ze 6w enigmatyczny

utwor powinna cechowac zaskakujaca puenta. Nie jest to jednak obowigzujgca zasada.

Fanfik — angielski fanfick. Jest to opowiadanie bazujace na danym dziele, a wigc
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osadzenie fabutly w istniejacych juz realiach i z udzialem bohateréw znanych czytelnikowi
z kanonu. Utwor artystyczny, bedacy pierwowzorem, pochodzi najczesciej z kregu kultury
popularnej. Do zrozumienia fanfika niezbedna jest znajomos¢ kanonu. Wazne jest to,
ze opowiadanie pisane przez fandéw powstaja non-profit a miejscem ich publikacji jest

Internet. Nie dochodzi wigc do tamania praw autorskich.

Fanon - to te elementy Swiata przedstawionego, ktérych nie odnajdziemy w pierwowzorze,

ale ktore przyjely si¢ w okreslonej spotecznosci fanéw. Cos w rodzaju drugiego kanonu.

Femmeslash — to utwor funkcjonujacy na podobnych zasadach jak slash, tylko, ze tutaj

watek mitosci homoseksualnej dotyczy dwoch kobiet.

Fusion — czg¢sto mylony z crossoverem. Cecha wspdlng fusion i1 crossovera jest
umieszczenie bohaterow jednego swiata w realiach drugiego. Zasadnicza jednak roznica
polega na tym, ze w przypadku fusion bohaterowie jednej serii przejmuja rol¢ bohaterow
innej, staja si¢ wiec czescig Swiata przedstawionego w o wiele wigkszym stopniu niz

W Crossoverze.

Kanon — utwor artystyczny, taki jak film, serial, ksigzka, manga, anime, czy komiks, na
ktorym bazuje fanfik. Przedstawionymi w kanonie realiami rzadza okreslone prawa, do
ktorych piszacy musi si¢ w mniejszym lub wiekszym stopniu zastosowaé, przynajmnie;j

na tyle, zeby bylo mozliwe zaklasyfikowanie utworu jako fanfika.

Mary Sue — szczegblny typ bohaterki, rzadziej bohatera, stworzony przez najczgsciej
poczatkujaca autorke. Postac takg charakteryzuje przede wszystkim uroda, inteligencja i,
w przypadku fantastyki, nieprzeci¢tne zdolnosci. Nie rzadko ma tez do spetnienia wazng
misje, na przyktad zbawienia $wiata, nie zaszkodzi réwniez tragiczna przeszto$¢ czy

jakas tajemnica.

Miniaturka — to krotkie opowiadanie, ktorego przecigtna dlugo$¢ zazwyczaj nie
przekracza trzech stron A4. Utwory takie stanowig po prostu odpowiednik miniatury
literackiej. Zazwyczaj autor koncentruje si¢ na opisie jakiego$ wycinka rzeczywistosci.
Kilka miniaturek moze sktada¢ si¢ na cykl, potaczony tematycznie, np. osobami

bohaterow.
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Opowiadanie z kluczem — zwane takze Karuzelg, Wspolnym Opowiadaniem. Jest to
utwor tworzony przez kilku lub nawet kilkunastu fandéw, a wigc kazdy ma prawo dopisac
dalszy ciag historii. Bardzo czgsto piszacy wymysla takze wlasne postacie, nie rzadko
bywaja one wyidealizowane, a z powodu duzej ilo$ci osoéb powstaje chaos fabularny.
Najczesciej Karuzela zrozumiala jest dla bardzo waskiego grona odbiorcow — tego, ktore

bierze udziat w tej literackiej zabawie.

Posta¢ fanoniczna — to bohater lub bohaterka, ktory stal si¢ elementem fanonu. Posta¢

taka moze mie¢ swoj rodowod w fanfiku, albo w kanonie.

PWP — skrot od angielskiego Porn Without Plot, ttamaczone jako Figle bez fabuly.
Opowiadanie do$¢ ubogie pod wzgledem fabularnym, ze schematycznie zaznaczonymi

charakterami postaci, skupione wokot scen 16zkowych.

Slash — to utwér w ktorym na gtéwny plan wysuwa si¢ watek mitosci homoseksualne;j
migdzy dwoma mezczyznami. Bohaterami sg bardzo czesto postacie, ktore w kanonie
za sobg nie przepadajg. Nie mniej rzadko mozemy spotkaé potaczenia do$¢ szokujace.
Piszac o slashu fani uzywaja okreslenia ,,paring”, co jest odpowiednikiem naszej ,,pary”.

Czgsto slash funkcjonuje rowniez jako watek poboczny.

Spin-off — termin uzywany czasem w odniesieniu do fanfikow rozwijajacych watki

poboczne, np. histori¢ postaci epizodycznych.

Tworczo$¢ blogaskowa — twoérczo$¢ umieszczana na blogach, nie bez przyczyny
nazywana zartobliwie ,,tférczo$cia” z racji na ilo$¢ bledow wszelkiego rodzaju, a wigc
od ortograficznych po stylistyczne, logiczne i gramatyczne. Zazwyczaj autorkami sg
nastoletnie dziewczynki, a gtdbwng bohaterkg Mary Sue. Opowiadanie takie nie zachowujg

zadnej zgodnosci z kanonem.
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Tabela 1. Tekst klasyczny a hipertekst wg. Marie-Laure Ryan

Tekst klasyczny

Hiepertekst

trwatosé

ulotno$¢

uporzadkowanie linearne

uporzadkowanie przestrzenne

znaczenie zdefiniowane pierwotnie

znaczenie wylaniajace si¢

uwaga skupiona na $wiecie tekstualnym

uwaga skupiona na jezyku

tekst do§wiadczany jako gleboki

doswiadczenie tekstu jako powierzchni

struktura wycentrowana

zdecentralizowana struktura

uktad "z gory do dotu"

uktad "z dotu do gory"

globalna koherencja

koherencja lokalna

czytanie ukierunkowane na cel

czytanie jako bezcelowe wedrowanie

podejscie systematyczne

majsterkowanie z heterogenicznoscia

myslenie logiczne

myslenie analogiczne

praca gra
jednos¢ rozbiezno$¢

porzadek chaos (system samoorganizujacy si¢)
monologia wieloglosowos¢, dialogicznosé

nieprzerwany rozwoj

przeskoki, nieciagtosé

sekwencyjnosc¢

paralelizm

solidnos$¢

plynnosé

tekst jako retoryka perswazji pamigci

dynamiczna symulacja aktywnosci mézgu
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Niebieski Migdat
Dwa ksigzyce

I've got a ticket to the Moon
But I'd rather see the sunrise in your eyes

(Electric Light Orchestra)

Morfeusz najwidoczniej zabladzit gdzie$ na antypodach, bo bezsenno$¢ wzera si¢
Billowi w skore jak s6l. Nie moze jej przezwycigzy¢ — mimo wypitych eliksirdw i pozne;j
pory - ciaggle nie $pi, tylko coraz mocniej zaciska powieki, kiedy ksiezyc probuje zaswie-
ci¢ mu w twarz. Parno. Cigzkie chmury co jaki$§ czas przystaniaja zo6tta, prawie okragla
(prawie, chwata Merlinowi!) tarcze i wtedy mezczyzna moze na chwilg odetchng¢.

Cholerny kawatek szwajcarskiego sera! Jeszcze go nie wida¢, ale Bill wie, ze
tam jest. Czuje go w zapachu miasta, intensywnym, a moze nawet troche odpychajacym
teraz, gdy wyostrzony do granic bélu wech reaguje na najdelikatniejsze bodzce. W tetnie,
ktore si¢ tamie, zwalniajac 1 przyspieszajac w coraz mniej ludzkim rytmie. W dreszczach
na karku, barkach i ramionach, podnoszacych witoski, az przypominaja zjezong siersé¢
wilczura szykujacego si¢ do ataku.

To poréwnanie nadal go niepokoi; mimo dtugich tygodni, ktore minety od czasu,
gdy pojawilo si¢ w jego umysle po raz pierwszy, niechciane niczym wgtebienie po do-
tknieciu Aniota Str6za nad gorng warga i rOwnie uciszajace (co? Sumienie?) Dobrze wy-
chowane dzieci nie moéwig o pewnych sprawach. O... Niewazne! Bill ma po trosze nature
buntownika, dawno temu przestat tez by¢ malym chtopcem, ale zakaz matki zanurzyt si¢
w niego jak glog i nie umialby juz rozmawia¢ swobodnie o tych rzeczach, nawet gdyby
nadal rozdzielaty je wyrazne cienkie kreski wyznaczajace tory mysli i tematy rozmow.
I tabu. Ale kiedy Poppy Pomfrey wklepywata mu w zakazone rany szczypigce masci, co$
zaczely skrywaé nowe tresci.

Probuje odwroci¢ sie do okna plecami, ale szorstki koc drapie jego rozpalong sko-
re, wigc po chwili rezygnuje 1 zastyga w bezruchu, zeby nie obudzi¢ $piacej koto niego
dziewczyny. Kiedy dotyka jej niewielkiej chlodnej dtoni, niemal czuje szron na swoich
palcach. Cofa r¢ke, bo cho¢ wie, zZe to tylko wyobraznia ptata mu figle, nie chce, aby ten
okruch lodu przygasit wspomnienie po palacym gniewie w $rodku, tak oswojone (cos

statego!), ze ze wszystkich sit chce si¢ je zatrzymac.
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Bill nie jest Kajem 1 zaden, najzimniejszy nawet pocatunek, nie sprawitby, zeby poczut
si¢ tak, jak gdyby mial umrze¢ (juz nie), ale strach pozostaje. Kiedy$ nazywat Fleur swoja
Krélowg Sniegu, ale teraz zima kojarzy mu si¢ raczej z odciskami tap w glebokim bia-
tym puchu i dlatego, wmyslajac si¢ w sen, woli wspominac fe inne. Ciepte kobiety, ktore
przychodzity jak letni deszcz i zostawiaty na jego skorze zapach pomaranczy, jabtek i na-
grzanych wydm.

Ale to byto dawno, tak dawno temu... A teraz ma tylko Fleur, mtoda, dzielng i od-
wazng Fleur, ktora nie wie jeszcze, jakiego wyzwania si¢ podjeta. Ktora od tamtej pory
nazywa w myslach swoja Wilczyca. Szczenigcqg Wilczycq kapitolinskq. Sam czuje si¢ jak
Piaskowy Dziadek - samolubny, oble$ny staruch z pustynig za pazuchg i z pustynig w so-
bie. Zwlaszcza gdy patrzy do lustra, zwlaszcza gdy... Mial czas si¢ przyzwyczai¢. Nie
odwraca juz wzroku przy goleniu i nie cofa si¢ przed nienawiscig, ktorej nie umie wy-
krzycze¢ ani w swoje odbicie, ani w twarze innych ludzi, czy tarcze Luny.

Bill uczy si¢ patrze¢ na nowo. Luna... Surowa pani jego mysli, wirujagcych wokot
niej niczym bak na $liskim parkiecie. Selene... Bogini, jej $pigcy pasterz i musnigcie pro-
mienia na twarzy. U nas — ksiezyc. Dwa ksiezyce.

Czasami najtrudniej jest policzy¢ wilasnie do dwoch, zwtaszcza kiedy cezura
mie¢dzy wtedy a teraz jest tak ostra jak ndz do przecinania wrzoddéw. W zyciu Billa nie
wszystko szto parami, ale akurat ksiezyce byty dwa. Rozgraniczat je Fenrir i strach, i sko-
jarzenia. Pierwszy — to wymykanie si¢ na Wieze Astronomiczng do dziewczat o ledwo za-
okraglonych piersiach; to pocalunki w kiczowatej atmosferze; to egipskie, pustynne noce
z wiatrem 1 wolnoscia. Drugi — to zelazisty posmak krwi; to wycie (tylko kto wtedy wyl,
do cholery?); to zaluzje zatrzaskiwane po zmroku od tamtej pory. To wilkotak 1 niepokdj
po zachodzie stonca (i rozmyte granice).

Do petni jeszcze kilka dni. Remus miat racje (jak zresztq mogtby jej nie miec?)
— Bill nie przemienia si¢; tylko co miesigc, bezszelestnie, wymyka z t6zka i1 schodzi do
piwnicy, gdzie wciska si¢ w najciemniejszy kat, zagryza dolng warge i czeka az minie
bol. Az puls zwolni swdj rytm, a $wiat znowu nabierze znajomych ksztattow. Kiedy wra-
ca nad ranem, Fleur udaje, ze $pi, a on udaje, ze w to wierzy i stara si¢ potozy¢ jak naj-
ciszej, myslac o determinacji, potrzebnej mu, zeby odszuka¢ Fenrira Greybacka 1 wbi¢
mu n6z migdzy zebra. [ o tym, Ze to zaplata nie za bol czy blizny, ale za te gry pozorow,
monotonne i1 ranigce nawet wtedy, kiedy majg chronic.

Od kurczowego zaciskania zaczynaja bole¢ go szczeki (to by byto na tyle, jesli

chodzi o samoakceptacje). Ironiczne mysli sprawiaja, ze na chwilg znow czuje si¢ sobg -
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Billem z Hogwartu i z Egiptu, $wietym Billem od Opanowania i Swiecenia Przyktadem,
ale lekki podmuch grozi rozgonieniem chmur i szczekoscisk si¢ nasila. Musi co$ z tym
zrobi¢, bo inaczej walnie pig¢scig w podtoge albo uderzy glowa w mur, albo zacznie wy¢,
a dzisiejszej nocy nie ma miejsca na takie gesty. Podnosi si¢ wigc szybko, nie mogac
znies¢ ciszy, cigzaru koca na ciele oraz cieni na $cianach (tylko czemu wszystkie przypo-
minajg wilki?), a przede wszystkim nie moggc znie$¢ odbicia z6itych teczéwek Fenrira
Greybacka wypalonego na wewngtrznej stronie powiek. Podchodzi do okna i otwiera je
na osciez. Drewniane ramy skrzypia pod jego dotknigciem, ostry dzwigk nienaoliwio-
nych zawiasow jest nieprzyjemny jak wyrzut sumienia i me¢zczyzna wie, ze to ja obudzi
(Wilczyce!). Mimo to pozwala nucie wybrzmie¢ do konca - ostatni akord w taniej operet-
ce, ironiczne finis coronat opus na dwie §ruby 1 zte mysli. W zapadtej nagle ciszy szelest
poscieli brzmi jak poswist opadajacej skory weza i Bill wzdryga si¢ mimowolnie, czeka-
jac na dotyk ramion, ktérymi Fleur obejmie go od tylu; robi tak zawsze, kiedy budzi si¢
w $rodku nocy na pustym materacu i widzi go opartego o parapet. Potem, w tym samym
stodko-gorzkim rytuale, przyci$nie usta do jego blizn, jakby mogto go to uspokoic i zbli-
zy¢ do niej na nowo, a jej wargi beda zimne i1 wilgotne jak roztapiajacy si¢ 16d.

Niewazne. Bill jest stary i juz wie, jak nie odwracac si¢ za siebie (juz tak).

Czuje ja, drobne dlonie najpierw na jego zebrach, potem nizej, coraz nizej... A chmury
ztosliwie rozstepuja si¢ wlasnie w tym momencie i ksiezyc w koncu moze zaswieci¢ mu
szyderczo w oczy. Mezczyzna pochyla gtowe i czeka, az jego oddech si¢ uspokoi, a do-
piero pozniej odwraca si¢, zeby na nig spojrze¢. To wystarcza, by pozadanie wybuchto
mu w zylach jak Wezuwiusz i przejeto nad nim kontrole. Lekko podnosi dziewczyng
1 wracaja na materac, szorstki i twardy, pachnacy wiatrem khamsi — ,,dziewiata plaga
Egiptu” — 1 wypehiony piaskiem niczym klepsydra wystarczajaco pojemna, zeby odmie-
rzy¢ czas pozostaly do $mierci. Fleur nie lubi, kiedy ja do niego przyciska w ten sposob
i dlatego Bill robi to coraz mocniej, podnoszac jej jedwabng koszule, wslizgujac dion
miedzy jej uda...

Jego kochanka bierze glteboki wdech, kiedy czuje go w sobie, od razu do sa-
mego konca i prawie bolesnie, a Bill zaciska mocno powieki i przyspiesza tempo, aby
zapomnie¢ o tym, jak zazoéfcily sie jej oczy pod oknem. Aby zatrze¢ podobienstwo...
Z kazdym kolejnym ruchem, kazdym przesunigciem wargami po jej skorze zamazujg si¢
kontury migdzy przyjemnoscig a bélem, palce wpijajace si¢ w jego barki zmieniaja si¢
w szpony, 1 Bill nie wie juz, czy kocha si¢ z ksiezycowtosg wilg czy walczy z ksiezyco-
okim potworem; nie wie, czy powinien szepta¢ wyznania mitosne czy $miertelne klatwy

1 nie pamigta, jakie zaklecia do kogo nalezy kierowaé. Milczy wiec, znowu milczy, bez-
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piecznie ukryty za przyspieszonym oddechem i zamknigtymi powiekami. Fleur w koncu
jeczy, zaciskajac mocno nogi owinigte wokot jego bioder, ale on styszy tylko swoj glos...
Krzyki pod tamtym ksiezycem, réwniez zottym i kilka dni przed pelnig. Tamten przypo-
minal mu zaledwie o tym niezwyklym odcieniu jej wltosOw rozsypanych na poduszce,
podczas gdy nowy ksigzyc, ten drugi ksiezyc, przywodzi mu na mysl oczy, jakich nie
mogiby mie¢ zaden cztowiek.

Bo Zrenice Fenrira Greybacka sg starsze i bardziej przerazajace niz te na obli-
czach bostw lunarnych ogladanych przez niego w Egipcie.

Koncza, a dziewczyna catuje go w blizne pod zuchwg i pyta cicho:

- Kochasz mnie?

Jej akcent, kiedy$ wywotujacy dreszcz wzdhuz kregostupa, teraz stanowi dysonans w ciem-
nym pokoju, w ktérym kazdy cien na $cianie jest miniaturowym wilkiem (a w Scianach?
Co mieszka w Scianach?). Bill zaciska palce na brzegu materaca i postanawia zbudowac
dom, w ktérym sam potozy kazda cegle i bedzie znal kazdy zakamarek.

- Jestes moim przeznaczeniem — odpowiada na razie, probujac zyskaé na czasie,
ale w tym samym momencie wie juz, ze nie ktamie, bo Fleur ma twarz Luny 1 Selene,
twarz Diany i1 Artemidy, i musi ja oswoic¢, skoro nie moze oswoi¢ wilkow.

Dlatego wtasnie to ona zostanie jutro jego zong 1 bedzie z nim w najpozniejszych
godzinach nocnych, az jej obraz zastapi w nim ten Fenrira i Bill odwazy si¢ na nocny spa-
cer, ktory zaprowadzi go z powrotem pod dwa ksiezyce, zeby mogt spojrze¢ wilkotakowi
prosto w... Oko w oko?

Oko za oko?
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Labruja

Epinal, marzec 1674 roku

Boze, jezeli jestes, wybacz nam.
Minelo juz niemal siedemdziesigt lat od tamtych wydarzen, a ja ciggle mam przed
oczami jej twarz. I kazdej wiosny, wraz z topniejgcym sniegiem, ktory odkrywa ziemie,

w mojej pamigci pojawia si¢ na nowo obraz tamtych wydarzen.
Mowig, zZe stuzymy szatanowi. I ja powiem, ze to prawda. Nasz szatan ma diugie

szpony namietnosci, ktore zaciskajq sie¢ na ledzwiach, plugawy jezyk, ktorym sqczy
w dusze jad nieprawosci i potworng gebe, ktora szyderczym smiechem przypomina nam
o stabosci i bezsilnosci wobec przeciwnosci losu. To jedyny szatan, jakiego znam. Zresztq,
jest on panem wszystkich, bez wzgledu na stan, pochodzenie czy zdolnosci magiczne.
Wszyscy jestesmy jego niewolnikami. To, co stato si¢ tamtej wiosny, jest na to najlepszym
dowodem.

Wszystko zaczelo sig jeszcze zimq. Byta wyjgtkowo diuga i mrozna, wielu umarto
z glodu i z zimna, a przez kraj przeszta nieznana zaraza. Smieré zbierala swoje zniwo,
wyrywajgc niemowleta z ramion matek, dusze starcow z ich waqtlych cial, mtodziencow
w kwiecie wieku z ramion kochanek. W lasach grasowaly wilki, ktore z glodu zaczely
polowac rowniez na ludzi. Kiedy snieg wreszcie stopnial, a wezbrane rzeki wylaty,
przerazeni ludzie zaczeli odnajdywac ciata swoich bliskich. Pochowane w plytkiej,
zamarznigtej glebie, wykopywane przez glodne drapiezniki, wracaly, przypominajgc
zywym o nieuchronnosci smierci. Tak jakby ziemia wypluwala ciata, nie uznajgc ich
nienaturalnej i przedwczesnej smierci. I tylko kruki lataly nad miastem, swigtujgc te
nieoczekiwang uczte.

Jezeli miatbym jednym stowem opisac¢ tamtq wiosne, powiedziatbym, ze byl to
czas strachu. Strachu przed chorobq, ktora wykrzywia ciato w bolesnych mekach, przed
dzikimi bestiami, zamieszkujgcymi lasy, przed demonami, czajgcymi sie w ciemnosciach.
Zeby nie pamietaé, nie mysle¢ o tym, Ze $wit moze juz nie nadejsé, ludzie odurzali sie
winem lub modlitwg.

Ja, zeby zapomniec, zatopitem sie w mitosci.
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Kazdej nocy obiecywat sobie, ze robi to po raz ostatni. Zazwyczaj czekal za
drzewami nieopodal chaty, az da mu zna¢, ze moze wejs¢. Potem wlatywal na miotle
przez komin, wytaniat si¢ z ptomieni, albo pojawiat si¢, jakby z powietrza, tuz przed nia.
Lamat wszystkie zasady.

W ksiezycowe noce unosili si¢ na jego miotle nisko nad rzeka. Przetamat jej strach,
nauczyt dochowywac sekretu. Nocami dawat jej klejnoty — perty, szafiry 1 bursztyny, ktore
nad ranem zmieniaty si¢ w kamienie, patyki i piasek. Wszystko po to, zeby ja oczarowac.
I zaufata; mimo ze znikat za kazdym razem przed $witem — wierzyta, ze wroci. Dla niego
co noc warzyla w kotle wywar z zidt, nie zadajac zadnych pytan.

Ktoregos dnia zobaczyta go w ciggu dnia i opuscita skromnie gtowe. Odetchnat
z ulga — uswiadomil sobie, ze go nie poznalta. Pan Dorian Delacour i Madeleine bez
nazwiska. Czarodziej 1 mugolka. Mgzczyzna 1 kobieta. Dzielito ich wszystko, taczyto
tylko jedno. I dlatego co noc wracat, zeby cieszy¢ si¢ jej mlodym ciatem, pokazywaé

sztuczki 1 nad ranem przeklina¢ swoja ghupote.

W czas rownonocy wiosennej, doktadnie kwadrans po zachodzie stonca, chwile
po tym jak Madeleine powitata swojego kochanka, na drugim koncu miasta rozlegt si¢
krzyk. Ttumiony przez grube okiennice, przerazliwy krzyk bolu. W alkowie akuszerka
trzymata za rgke rodzaca kobiete, w przerwie migdzy skurczami wycierata krew z jej
ud i przyktadata do goracego czota chtodne oklady. Kolejna godzina bdlu i palcow
zacis$nietych na drewnianej ramie 16zka. Kiedy zmeczone ciato opadio bezwladnie,
wyrzucajac z siebie lepka od mazi i §luzu istote, nie stychac juz byto krzyku. Stara kobieta
pospiesznie polata glowe dziecka woda. W imie Ojca i Syna, i Ducha Swietego. A potem
przykryta zsinialg twarzyczke kawaltkiem plotna.

Solange Dussollier, zona mera, nie mogta zasng¢ przez kolejne noce. Meczyly ja
krotkie, urywane sny o umartym synu. Pamigtata, jak kopal i wiercit si¢ przez te wszystkie
miesigce, jaki byt zywy i silny. Teraz bolaty ja przepelnione mlekiem piersi i $nita, ze
ptaki wydziobujg jej brzuch. Przeciez jej dziecko byto zdrowe, mocne, nie mogto tak
po prostu umrze¢. To niemozliwe, myslata. Chwilami zastanawiat si¢, czy kto$ jej go

nie zabral, albo... Ta ostatnia mys$l stala si¢ jej obsesja. Goraczka nie ustepowala, a ona
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weszyta, przeszukiwata pamig¢ w poszukiwaniu kogos, kto jej fo zrobit.

Wreszcie poczuta si¢ lepiej. Przespata calg noc 1, kiedy otworzyla oczy, juz
wiedziala. Wstala z t6zka i chwiejnym krokiem ruszyla w stron¢ drzwi. Musiala im
powiedzie¢. Jak w transie, bosa, w koszuli wyszta na ulice. Byla niedziela i wigkszo$¢
mieszkancOw miasta byta na mszy. Dlaczego wczesniej tego nie widziatam?, dziwita si¢.
Ona. Ona, ta kobieta, ktora tak czgsto u nich bywatla, ktora tak patrzyta na jej meza...

Szta powoli, mruzac nieprzywykte do $wiatla oczy. Kiedy otworzyta drzwi
kosciota, spojrzenia wszystkich skierowaty si¢ na nig, a ojciec Jacob przerwat kazanie.
Szta po kamiennych ptytach posadzki, ze spokojem kogos pewnego swoich racji. Jej maz,
Evard, siedzial w jednej z pierwszych tawek, przeznaczonych dla szlachty. Niedaleko
byta ona. Bezwstydnica, pomyslala, i wskazujac na nig reka, powiedziata:

— Przed Bogiem i ludzmi o$§wiadczam, ze ta kobieta zabita moje dziecko. To

czarownica.

Tysigce razy zastanawialem sig, czy moja siostra rzeczywiscie przyczynita sie do

Smierci tego dziecka. Sqdze, ze nie. Przynajmniej chce tak mysleé. By¢ moze spojrzata na
tamtq kobiete z niecheciq o jeden raz za duzo? Byta w koncu czarownicq.
Moja sliczna siostra, Adeline, zawsze brata to, co chciata. Zawsze taka byta, jak zywe
srebro, fascynujgca, petna Zycia. Nigdy nie mozna byto nad nig zapanowac. Zwtaszcza
od czasu, kiedy owdowiata w dwudziestym trzecim roku zycia. Wobec ludzi i prawa stata
sig paniq samej siebie, nieuznajqcq witadzy ani mezczyzn, ani Boga.

Robita to, na co tylko miata ochote i nikt nie byt w stanie jej powstrzymac. Tak,
byla kochankq mera. Tak, studiowata ksiegi, ktorych brzydzitbym sie wzig¢ do reki. Ale,
mimo to nie dopuszczam do siebie mysli, Ze mogla skrzywdzi¢ niewinne dziecko. A jezeli
sie myle? W tamtym okresie bylem tak zajety Madeleine, Ze nie dostrzegatem tego, co sig
wokol mnie dziato. Dopiero wies¢ o obecnosci czarownicy sprawita, Ze sie otrzgsngtem.
Dziwne, ale miasto zareagowato ulgq na oskarzenie rzucone przez Zong mera. Jakby nagle
wszystko stato sie jasne. Kazdy bol, kazda strata znalazly swojego winowajce. Strach
przybrat konkretng twarz. Plotki przekazywano sobie z ust do ust — ktos chorowal, ktorejs
odszedt mqz, a wszystko byto wing wiedzmy. I rzeczywiscie mato brakowalo, Zeby Adeline
nie przyplacita tego Zyciem. Kto by pomyslat, prawdziwa czarownica na stosie! Przeciez
od lat te procesy byly ich, niemagicznych, sprawq — nam, czarodziejom, nic do tego.

Nauczylismy si¢ milczec, kiedy topiono biedne wiesniaczki albo usuwano przeciwnikow
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politycznych. Ale tym razem gniew ludu obrocit sie przeciwko jednej z nas. Przeciwko
mojej siostrze. Bylem przerazony i oburzony. Lecz gdybym wiedzial, jakim sposobem

postanowi sie¢ wybronic, predzej sam podpalitbym stos, niz jej na to pozwolil.

Adeline Delacour nie wpadta w panike. Wiedziata, ze jezeli wyjdzie kosciola,
lub cho¢by na chwile spusci wzrok, przegrata. Jezeli okaze cho¢ cien poczucia winy
lub strachu — nie pozwola jej wyjs¢. Wytrzymata wzrok oskarzycielki i ze spokojem
powiedziata:

— Ta kobieta jest szalona. Jakim prawem obraza mnie w Domu Bozym?

Evard Dussollier pos$piesznie wyszedt z tawki, okryt zong¢ ptaszczem i wyprowadzit
ze $wiatyni. Solange szta bezwolnie, nie rozumiejac, co si¢ stalo — dlaczego jej
oswiadczenie nie odniosto skutku 1 dlaczego to ja wyprowadzaja. Kiedy drzwi zamknety
si¢ za merem 1 jego zona, ojciec Jacob zabrat glos. Uciszyl szepczacy thum 1 nakazat
rozwage. Sprawa oskarzenia zostanie rozpatrzona we wlasciwym czasie.

Adeline wytrzymata do konca mszy, z trudem ukrywajac drzenie rak. W myslach
rozwazata plan dziatania. Wyszedlszy z kosciota szta przez wies w kierunku swojego
domostwa, a ludzie rozstgpowali si¢ przed nig szepczac co$ 1 wytykajac ja palcami.
A ona szta powoli, krok za krokiem, z podniesiong glowa — jak ktos, kogo niestusznie
oskarzono.

Zdawata sobie sprawe, ze zostanie aresztowana. W miescie nie bylo trybunatlu
inkwizycyjnego, wigc albo zostanie wezwany, albo sprawe rozpatrzy sad miejski. Prawo
kanoniczne mogto jej zabroni¢ co najwyzej przyjmowania sakramentéw, ale wiladza
swiecka za czary 1 zabojstwo przewidywata §mier¢. Oczywiscie mogta uciec, teleportowaé
sie, zmieni¢ tozsamos¢, tak, jak zrobitoby to wiele czarownic w jej sytuacji. Adeline nie
miata jednak najmniejszego zamiaru rezygnowac z zycia, jakie prowadzita. By¢ wygnang
przez jaka$ mugolskg wariatke? Nigdy.

Zdazyta jeszcze spotka¢ si¢ z Evardem 1 przedstawi¢ mu swoj plan, zanim po zmroku
przyszli do niej straznicy. Z szacunkiem naleznym urodzonej szlachciance zaprowadzono
ja do prywatnej komnaty na tytach ratusza.

W pokoju, za drewnianym stotem, siedzieli mer Evard Dussollier, sedzia Hipolito
Moreau 1 ojciec Jacob. Pozwolono jej usigs$¢ na krzesle, po czym poproszono straznikow
o opuszczenie sali. Po chwili odezwat si¢ sedzia:

— Pani Delacour, wysunigto przeciwko pani bardzo powazne oskarzenia. Biorgc
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pod uwage ich publiczny charakter, beda musialy by¢ bardzo doktadne zbadane. Pytam
wiec, czy wiadomym jest pani cokolwiek o okoliczno$ciach §mierci syna pani Solange
Dussollier?

Kobieta pochylita gtowe, a potem powoli, wazac kazde stowo, powiedziata:

— Tak. Znane mi sg okoliczno$ci, mogace mie¢ zwigzek ze sprawa. Mam podstawy
przypuszczaé, ze ... — czarownica po raz kolejny zawiesita gtos — ze winny moze by¢
nie kto inny, ale sama pani Dussollier.

Zapadta cisza. W koncu wstal ojciec Jacob i podniesionym glosem zwrocit si¢ do
oskarzone;j:

— Smiate stowa. Jakie masz, pani, dowody na ich poparcie?

Adeline podniosta glowe 1 patrzac prosto w oczy kaptana opowiedziata
Z niezmaconym spokojem:

— Jestem pewna, ze jezeli wystuchacie mojej historii, zrozumiecie, jak wielki
cigzar lezy mi na sercu. Zeby jednak wszystko stalo sie dla waszmosciow zrozumiale,
chciatabym zacza¢ od poczatku. — przerwala na chwile, zeby zaczerpnaé¢ powietrza. —
Jak zapewne wiadomo wam, dom moj potozony jest na potnoc od miasta; jadac do kosciota
musze zatem przejecha¢ droga nieopodal lasu. Mniej wigcej miesigc temu, wracajac
z wieczornego nabozenstwa, zobaczylam przez okno powozu co$, co przejelo mnie
straszliwym lgkiem. Wydawato mi sig, ze wérod drzew widze tung ognia, a wokot stychaé
bylo dziwny $piew. Kiedy, pchana ciekawoscig, kazatam zatrzymaé powdz i podesztam
blizej, zobaczytam ognisko, a przy nim dwie kobiety tanczace dziwny, nieobyczajny taniec
i plugawego kozta. Umknelam czym predzej, wiedzialam bowiem, Zze mam do czynienia
z czarownicami. Bylo wowczas ciemno i nie mogtam by¢ pewna, wszakoz jedna z nich
zdata mi si¢ podobng do pani Dussollier. Uznajac jednak to podejrzenie za zbyt zuchwate,
nikomu o nim nie wspomniatam. Jakiez byto moje przerazenie, kiedy bedac gosciem
domu panstwa Dussollier rozpoznatam druga z owych kobiet widzianych w lesie. Weszta
do domu kuchennymi drzwiami, a potem widzialam, jak rozmawia z panig Dussollier.
Jak si¢ potem dowiedziatam, byta to niejaka Madeleine, trudnigca si¢ wyrobem serow.
To moja wina, waszmos$ciowie. Powinnam byta z moimi podejrzeniami od razu udac si¢
do waszej wielebnos$ci — zwroécita si¢ do ojca Jacoba. — Jednak nie chcac dopuszczaé
si¢ oszczerstwa, milczatam. A potem... Na cztery dni przed wiosenng rGwnonocg znowu
zobaczytam w lesie tung i tak jak onegdaj, powodowana niezdrowa ciekawos$cia wlasciwa
nam, niewiastom, kazatam zatrzymac¢ powo6z i wysiadlam, aby im si¢ przyjrze¢. Tym
razem nie miatam juz watpliwosci. Rozpoznatam owe kobiety. Jestem pewna, ze byta

to owa Madeleine 1 pani Dussollier. Ta ostatnia, mimo swojej zaawansowanej ci3zy,
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lezac na ziemi oddawata si¢ wszeteczno$ciom... Na samo wspomnienie wzdrygam si¢ ze
wstretem. Na swoje nieszczescie zostalam wtedy zauwazona 1 w panicznej ucieczce przez
las dotartam do domu. Przez kolejne dni rozwazatam w sercu, co powinnam uczyni¢, do
czasu, kiedy to dzisiejszego dnia sama zostatam oskarzona. Oto cata moja historia. Teraz
w waszych rekach zostawiam sprawiedliwosc.

Kiedy Adeline skonczyta méwic, zabrat glos si¢ ojciec Jacob:

— Wystuchali$my twych stow, pani. Teraz zostaniesz odprowadzona do osobnego
pomieszczenia, aby$my mogli naradzi¢ si¢ w spokoju.

Kobieta skingta 1 wyszta bez stowa. Ksigdz odczekal, az zamkng si¢ za nig drzwi
1 spojrzat na towarzyszy.

— Nie przekonuja mnie jej stowa — zaczat. — Podobnie zreszta nie dowierzam
pani Solange.

Za stary jestem, zbyt wiele widziatem zawisci i oskarzen, dodal w duchu.

— Nie jest to jednak sprawa mojej wiary lub nie — kontynuowal. — Oskarzenia
zostaly postawione oficjalnie, w obecnosci $wiadkow. Trzeba jakos rozwigzac te¢ sprawe.
Evardzie, chcialbym zna¢ twoje zdanie. W koncu, slowa pani Delacour $wiadcza
przeciwko twojej zonie.

Mezczyzna przez dtuzsza chwile wpatrywal si¢ bezmyslnie w blat tawy, az
wreszcie cichym, drzacym glosem, powiedzial wolno:

— Jezeli moja zona ztamala prawo, jezeli rzeczywiscie oddaje si¢ szatanskim
praktykom, ktére — uchowaj, Boze! — odebraty zycie mojemu dziecku, to o§wiadczam, ze
nie chcg mie¢ z nig nic wspolnego i nie bede jej chronit. Tak, przypominam sobie teraz
sytuacje, ktore powinny mnie niepokoi¢, te dziwne bole gtowy, tajemnicze znaki na ciele
1 nocne przechadzki... Potrzebuje jednak jednoznacznego dowodu.

— Trzeba przestucha¢ ta Madeleine — wtracit si¢ sedzia. — Jezeli w jej domu
znajda si¢ Slady szatanskich praktyk, sprawa bedzie jasna.

— Nie zgadzam si¢— zaoponowat ojciec Jacob. — Chcecie aresztowan, a ja pytam
czemu? Na jakiej podstawie? Jedyne, co na razie miato miejsce, to stowa, stowa i tylko
stowa. Stowa chorej z rozpaczy matki i stowa picknej... — kaptan, wymawiajac to stowo,
spojrzal znaczaco na mera — ... pigknej kobiety. Ktora zostata oskarzona, wigc wszystko,
co nam tu dzi§ opowiedziala, moze by¢ wzigte za probe obrony. Przemyslcie....

— Co mam przemysle¢? — glos mera byl suchy i stanowczy. — Umarto moje
dziecko. Widziano, jak moja zona oddaje si¢ szatanskim praktykom. Domagam si¢ prawdy.
Ale jezeli ksigdz nie chce jej odnalez¢, zmuszony bede wezwac Trybunat Inkwizycyjny.

— Inkwizycja... — ksiagdz odwrocil wzrok. — Nie odwazysz si¢... Sam wiesz,
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jakie to moze mie¢ konsekwencje!

— Alez odwaze sie, ojcze. Badz pewien, ze si¢ odwaze.

Przesladujq mnie wyobrazenia tego, jak dalsze wydarzenia mogty wyglgdac. Nie
bylem ich swiadkiem, ale przez cate lata obsesyjnie usitowatem odtworzy¢ kazdy szczegot.
Czy przyszli po niq jeszcze tej samej nocy? Czy ciggneli jg, zwigzang, za konmi, az do
wiezienia? Czy pluli jej w twarz? Czy odjezdzajgc podpalili jej chate i zattukli kota? Czy
chwytali jg pozgdliwie za piersi? Czy szarpali jq za wlosy? Czy nadgarstki pogruchotali
jej juz wtedy, czy dopiero potem, podczas tortur? Czy trzymali jg w osobnej celi, czy tez
mogta rozmawiac z tq drugq kobietq? Czy blagata o litos¢? Czy czekala, az jg uratuje?
Czy gdybym byt wtedy w poblizu, odwazytbym si¢ cokolwiek zrobic¢?

Nie wiem. Po stokro¢, nie wiem i nigdy si¢ nie dowiem. Kiedy dotarta do
mnie wiadomos¢ o oskarzeniu Adeline postgpitem tak, jak kazdy rozsqdny czarodziej
postapitby na moim miejscu. Usunglem sie cien, wyjechatem z Epinal, aby nie rzucaé
sig w oczy i powrocic, kiedy sprawy przycichng. Nie przypuszczalem, Ze Madeleine moze
by¢ w jakikolwiek sposob z tym powigzana. Moja stodka, ufna Madeleine. Co znalezli
w twojej chacie? Kota, kilka koz, kociol, pek ziot i miotle. I kilka ksigg, ktore nieopatrznie
ukrytem u ciebie, mysilgc, ze sq tam zupelnie bezpieczne. Czy Adeline wiedziala o tym?
Czy chciata si¢ zemsci¢ za to, Ze pokochatem nie dosc¢, ze mugolke, to jeszcze dziewke

niskiego stanu? A moze byta to tylko zwykta ztosliwosé¢ i kaprys?

Z chwila aresztowania, w momencie, kiedy zyskuje si¢ miano czarownicy, traci
si¢ wszystko. Majatek, przyjaciol, a nawet imig. Jest tylko wiedzma. Ta, Ktora Winna Jest
Wszystkiemu. Tozsamos$¢ traci znaczenie. Dlatego tez mieszkancy Epinal nie zareagowali
na zmian¢ osoby oskarzonej; wazne bylo, ze liczba czarownic si¢ zgadza. Jezeli nawet
byla jedna wigcej, to tym lepiej. Zresztg, pani Dussollier — ciemnowlosa, patrzgca
nieprzytomnym, pelnym cierpienia wzrokiem i dotychczas w wielu budzaca zazdros¢
— nadawala si¢ na czarownic¢ o wiele lepiej od pani Delacour. Historia z Madeleine
dodatkowo dodata catej sprawie pikanterii. I bogaci, i biedni mieli kogo opluwac.

Prawdopodobnie jedyng osoba niezadowolong z takiego obrotu sprawy bylo ojciec

Jacob. Wszystko dziato si¢ za szybko, zbyt pochopnie, jakby komus$ bardziej zalezato na
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podpaleniu stosu, niz na znalezieniu prawdy. Kaptan przetart rekami zmeczone oczy.
Niepokoj 1 watpliwosci sprawily, ze nie spat juz druga noc. Byl cztowiekiem, ktory
przez cale zycie watpit. Watpit 1 szukat. Pytania zaprowadzity go do ksiag, a potem do
seminarium. Przez cale zycie poszukiwat Boga 1 prawdy. Wolal szuka¢, niz przyjmowac
Z Pewnoscig.

A tym razem nie trzeba byto nawet zbyt gleboko drazy¢, zeby widzie¢, ze cata
sprawa nie jest wiarygodna. Dlaczego Evard tak szybko uwierzyt w oskarzenia zony?
Skad w domu biednej, niepi§miennej wie$niaczki wzieta si¢ ksigga? Dlaczego nikt nie
pytata, czemu zaraz po oskarzeniu pospiesznie wyjechal brat Adeline? Dlaczego nie
przestuchano woznicy, ktory rzekomo wiozt ja tamtego dnia? Majac w perspektywie
przyjazd trybunatu inkwizycyjnego, ojciec Jacob nie mogt zadawac¢ tych pytan zbyt
gtosno. Mogt zrobi¢ jeszcze tylko jedno.

Do porannej mszy zostaty trzy kwadranse, wyszedt wiec ze swojego pokoju

i skierowatl si¢ w kierunku miejskiego wi¢zienia. Mogt bez probleméw porozmawiaé
z czarownicg na osobnosci, ale chciat, zeby jak najmniej os6b o tym wiedziato. Zszedt po
spiralnych schodach w glab lochu, odprawit reka straznikow i1 otworzyt drzwi.
To, co zobaczyl, sprawito, ze poczul mdtosci. W zimnej celi panowal ohydny smrod
spalonego ciala i ekskrementow. Dziewczyna miata podarte odzienie, ogolong gltowe
1 byla przykuta do $Sciany. Kaptan podszedt do niej i dotknat jej czota. Cofneta si¢ ze
strachu; byla potprzytomna z goraczki i bolu. Nadgarstki miata potamane, a ciato pokryte
ranami zadanymi rozzarzonym zelazem. Ojciec Jacob poczutl, jak wzbiera w nim gniew.
Miat ochotg krzyczeé, przeklina¢ oprawcoéw, wzywac Boga. Musiato ming¢ kilka chwil,
zanim zdotat si¢ opanowac.

— Dziecko... — dotknat jej czota.

— Nie... Prosze, nie... — jekneta, otwierajac powieki.

— Nie zrobi¢ ci krzywdy. Jestem ksigdzem. Musisz mi tylko powiedzie¢, tak,
jak na spowiedzi. Tak, jakby$ samemu Bogu prawd¢ wyznawata — moéwit powoli,
uspokajajagcym tonem.

Madeleine jakby przez chwile ozywita si¢, wyprezyta ciato i spojrzata w oczy
ksiedza.

— To prawda. Jestem czarownica.

— Postluchaj mnie... — prawie szeptat jej do ucha. — Nie musisz klamac¢. Jestem
tu, zeby ci pomoc. Tylko powiedz mi prawdg.

— Ojcze, zatuje tego, co si¢ stato 1 blagam Boga o wybaczenie. To prawda,

obcowalam z szatanem.
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— Opowiedz mi.

— Przychodzit kazdej nocy. Zjawiat si¢ z ptomieni w palenisku, dawal magiczne
podarki. Tak, oddawatam mu si¢. I latatam, wysoko nad rzeka, na miotle, zabierat mnie,
a rankami odchodzit. Jestem... Jestem przekleta.

Ojciec Jacob patrzyt w milczeniu na umierajaca dziewczyne.

— Lecz zalujesz tego?

— Tak — wyszeptata.

— Zatem jest ci odpuszczone. Ego te absolvo de peccatis tuis — zrobit znak krzyza
na jej czole, a potem, jakby nie mogac dtuzej znies$¢ przerazajagcego widoku, odwrocit si¢
1 pospiesznie wyszedt z celi.

Na zewnatrz straznicy jedli ser, popijajac go rozwodnionym winem. W §wietle
dnia ojciec Jacob zobaczyt, ze na rekach ma slady krwi dziewczyny. Podszedt do stojace;j
w rogu miednicy i zanurzyl w niej r¢ce, usSmiechajac si¢ do siebie gorzko. Na co ci
przyszlo, Jacobie?, pomyslat, przypominajac sobie fragment Pisma. ,,Pitat, widzac, ze nic
nie osiggnie, a wzburzenie raczej narasta, wzigl wodg¢ 1 umyt rece wobec ttumu, mowiac:
Nie jestem winny krwi tego sprawiedliwego. To wasza rzecz.” To wasza rzecz, powtorzyt

w duchu, ale mysl ta nie przyniosta mu ulgi.

Nastepnego dnia wyprowadzono z lochu Solange Dussollier. Kiedys, zanim
zostata czarownicg, byta zong mera i szlachcianka, zatem nie odwazono si¢ wobec niej tak
po prostu zastosowa¢ tortur. Kobieta zaprzeczata wszystkim zarzutom, a w jej rzeczach
nie znaleziono nic, co mogtoby stanowi¢ dowod przeciwko niej. Postanowiono wigc, ze
bedzie poddana probie wody. Jezeli jej ciato nie pdjdzie na dno rzeki, bedzie to dowod,
Ze jest czarownica.

Zwiazali jej rece 1 wyprowadzili z lochu. Zmruzyta oczy nieprzyzwyczajone do
stoncairozejrzata si¢ wokoto. Ilu ich przyszto? Stali w milczeniu, sttoczeni, chciwie spijali
jej strach. Poczatkowo nikt nie odwazyl si¢ odezwac, jakby pamietali, kim kiedys$ byta
w tym miescie. Dopiero pierwszy okrzyk nienawisci dodat im $§miatosci. Plujac i rzucajac
kamieniami towarzyszyli jej az do brzegu rzeki. Potem kat zwigzat jej nogi i przywiazat do
dlugiej liny, ktora miata poméc wyciagnacé ja, gdyby okazata si¢ niewinna. Kiedy niesli ja
w strone rzeki poczuta nagly atak paniki - od dziecka bata si¢ wody; kiedys, dawno temu,
powiedziano jej, ze si¢ utopi. Kat trzymat ja jednak mocno. Wreszcie dotarli do skarpy

gorujacej nad niespokojnymi wodami Dordogne. Stojac na samym brzegu kat ostatni raz
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pokazat ja gwizdzacemu thumowi, po czym rzucit zwigzane ciato daleko w rwacy nurt.
Solange zanurzyta si¢ gieboko i, czujac przenikliwe zimno, w panice usitowata wydosta¢
si¢ na powierzchni¢. Nogi zwigzano jej w kostce, ponizej szerokiej spddnicy, ktora zaczeta
unosic¢ ja w gore. Solange z ulgg zaczerpngta tyk powietrza - 1 w tej samej chwili poczuta,
jak uderza w nig kamien.

— To czarownica! Czarownica! Patrzcie, unosi si¢! Czarownica! Zabi¢ kurwe! —

krzyczano z brzegu.

Wrocitem zbyt pozno. Aportowatem sie do wiezienia, kiedy tylko dowiedziatem sig
o aresztowaniu Madeleine. Nie wiem, co jej zrobili, ale kiedy mnie zobaczyla, krzyczata
Jjak opetana. Blagata, Zebym odszedt i zostawit jg w spokoju. Mysle, Zze uwazata mnie za
szatana.

Moglem jg ratowaéd, zabracé ze sobq, ba, nawet zmienic¢ jej pamiec, ale nie
zdotatabym wyleczy¢ jej ran. Bylo juz za pozno, umierata. Moglem zrobi¢ tylko jedno,
aby skrocié jej cierpienia.

W dniu egzekucji przyszedtem powtornie, w czarnym ptaszczu i glowq ukrytg pod
kapturem. Zanim zdgzZyta zaprotestowacd, sitq podatem jej eliksir Bezsennego Snu. Potem,
kiedy dusit jg gryzqcy dym, a plomienie lizaly jej stopy, nie czuta juz bolu ani strachu.
Snita spokojne sny bez snow.

Jak si¢ potem dowiedziatem, ta druga kobieta tez umarta. Wyciggnieto jg
z lodowatej wody, aby jako winng czarow spali¢ na stosie — ale nie zdgzyli tego zrobic.
Po dwéch dniach zmarla z zimna i choroby. Smier¢ okazata sie taskawa i spalono jedynie
Jjej martwe ciato.

Spigca i trup — doprawdy, gawied? nie miala widowiska z tej egzekucji. Nie bylo
krzykow przerazenia ani blagania o litos¢. I tylko kiedy podpalono stos Madeleine,
Smierdzqcy dym, zamiast unies¢ sie ku gorze, poczql pelzngé po ziemi jak wq:z.
Szczypal w oczy gapiow, a potem jgt sie przemieszczac wagskimi uliczkami. Przez szpary
w drzwiach i oknach wchodzit do wnetrza domow i wsigkat w przedmioty. Ludzie, widzgc
to niecodzienne zjawisko, patrzyli tylko w milczeniu — a potem, jeden po drugim, w ciszy
opuszczali plac. Mowiono, Ze zapach spalonego ciala wyczuwano jeszcze przez wiele
dni — wsigkngl w zastony, posciel, obrusy, drewniane tawy, a nawet kamienne sciany

domow.
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Zaraz po egzekucji opuscitem miasto. A kiedy, po wielu latach, wrocitem, wydawato mi

sie, ze wcigz czuje ten dym, zamkniety w murach Epinal.
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Vulgarweed
On szczeka 1 gryzie

(Thumaczyta Vilya)

Najpierw poczul jego zapach.
Czlowiek — samiec — nie dziecko — mtody dorosty.

Nie ze Stada.

Odrobina Remusa w ciemnym kqciku jego mozgu: NIE, tylko nie on. Tylko nie tutaj. Nie
teraz. Nie idz tu. Wracaj.

Bardzo malenka odrobina Remusa w jego... nie, cholera, w moim mozgu.

Inne wilki na koncu tunelu.

Czarne buty; czarne szaty,; kroki; oddech. Jego. Kaszel. Kurz w powietrzu. Swiatetko.
Zbliza sie, zbliza. Nieswiadomy. Nie czuje zapachu. Nie styszy. Ludzie nie potrafig.
Zapach migsa, coraz silniejszy. Gardto obciggniete delikatng skorq. Pod nig Zyty, sciegna,

kosci. Rozszarpac.

Widzi.

Strach w powietrzu. Stodki strach. Smaczny strach.

Jego sliczne gardetko wydaje dzwigk. Zaraz je rozgryze...
Nie...

Nowy zapach? Nowy dzwiek?

Jeszcze jeden. Grubszy, wiekszy. Krzyczy. Oglasza swojg obecnosé.

Jego ramie wokot talii tego chudego, odcigga go.

On tez widzi. Zapach jego strachu.

Ty draniu, z mojego wilasnego Stada. Nie jestes taki dzielny jako cztowiek.
Jego strach tak samo upajajgcy.

Czarne oczy i brgzowe oczy, wielkie.

Duzo strachu.
Jego krew tez czuje. Soczyste mieso czuje, jak tamtego. Jestem glodny!
Ale ten ze Stada wycigga tego drugiego. Zamyka drzwi.

Pysk uderza w drewno.

Boli.
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Jesc.

Rzucat si¢ niespokojnie we $nie, platat przescieradta na szpitalnym to6zku, ale nie
$nit o tym co byto. Nie $nit o obgryzaniu wiasnych konczyn w tym potwornym glodzie.
Snit o tym, czego pragnat.

Kostki krtani kruszqce si¢ pod jego zebami. Walka. Zdychajgce ciato, wijgce si¢
pod nim. Siers¢ wokot pyska umazana gorqcq krwiq. Pysk zanurzajgcy sie pomiedzy
roztrzaskanymi Zebrami.

Krecit si¢ w t6zku. Sztywniat. Poplamit posciel — to przez polowanie, gtdd to
rozkosz, to dlatego, to przez to zesztywnial, a potem eksplodowat.

We $nie: zuje zakrwawione szmaty, ktore kiedy$ byly szalikami — zielono-srebrnym
1 czerwono-ztotym.

Obudzit si¢. Zerwat si¢, walczac o oddech, pospiesznie sprawdzit rece — ludzkie,
dotknat twarzy — ludzkiej. Lepkie przescieradto. Rany, ale juz zagojone. Smak krwi, jego
wlasnej krwi, w ustach... Zadrzal z zimna. Z powrotem w tym prostym, czystym, pustym
miejscu.

Podnidst gtowe. Jest, tam stoi ten ciemnowlosy dran. Ma czelno$¢ wyglada¢ na
skruszonego, ze wzrokiem wlepionym w podtoge.

Remus napigt migsnie, cheial si¢ na niego rzuci¢, ale nagle zamart. Po co? To i tak
bez sensu.

— Powiedziates mu! Wiem, ze mu powiedziates — glos miat zachrypniety po
tych nieludzkich dzwickach, jakie wydawat z siebie przez calg noc. — Musiates mu
powiedzie¢, bo nikt za nami nie szed}!

— No, ale ten obslizgly, wymoczkowaty gown...

— Nawet nie zaczynaj, sukinsynu — ucigl Remus. Nie wiedzial, co powie, nie
kontrolowat tego. — Nawet nie zaczynaj bajeczki o tym, jak go nienawidzisz. Nic mnie
to, kurwa, nie obchodzi. Nie obchodzi mnie, kogo ty chcesz zabi¢, ale nie masz odwagi
sam. Jeste$ pieprzonym niedosztym morderca, Syriusz. Nawet nie pomyslates, ze to mnie
Ministerstwo u$pitoby za to, jak jakiego$ cholernego kundla.

Oczy Syriusza zrobily si¢ okragte 1 nagle bardzo, bardzo smutne.

— Nie pomyslatem...

— Oczywiscie, ze nie pomyslates! Powiem ci co$ jeszcze, zebys modgl sobie

pocwiczy¢ to pieprzone myslenie: mogtem rownie dobrze zabi¢ Jamesa.
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Syriusz gapit si¢ na niego, przerazony.

— Nie, kurwa, nie moglibys. Nie wierzg.

— O tak, Black. Moéglbym. Twojego ukochanego Jamesa. Aach, teraz si¢
zaniepokoite$? Ty nie rozumiesz, czym jestem! Po prostu nie rozumiesz...

Lupin opadt na t6zko. Brzydzit si¢ siebie. I nie chciatl tego powiedzie¢. Cholera,
bylo juz wystarczajaco Zle, i bez tego dodatkowego strachu. Jak pieprzona wisienka na
samym czubku tego niekonczacego si¢ nieszczgscia. Nie musial tego mowic, bo teraz
zawis$nie to w powietrzu na catg wiecznos¢. Chociaz reakcja Blacka prawie byla tego
warta. Prawie.

Black stat pod $ciang skulony, obejmowal si¢ ramionami, jakby bolat go
zoladek.

— Remus... Ja... Boze, stary, przepraszam. Masz racj¢, nie pomyslatem. Nigdy
nie mysle. Cheiatem go nastraszy¢... a teraz on... wie za duzo.

Sukinsyn! Remus prawie ostatkiem sit wyskoczyt z t6zka i1 ruszyt na Syriusza,
przywotlujac kotaczace si¢ na granicy $wiadomosci resztki wilka. Jego oczy byty
zle 1 z6ttawe w otulajacym sale szpitalng stabym $wietle $witu. Jego glos byl cichym
warczeniem.

— Chciate$ go nastraszy¢... mng go chciate$ nastraszy¢! Swoim pieprzonym
straszydlem z szafy. Tak, to ja, twdj pies-morderca! Wie teraz za duzo... bo to byl twoj
cudowny jebany pomysl, zeby mu wszystko pokazaé!

Syriusz chciat si¢ wycofa¢, uciec, ale byl pod $ciang 1 nie mial jak. Stat wigc
bezbronny, nieruchomy, ze wzrokiem utkwionym w przyjaciela: Remus byt bez koszuli,
w samych tylko spodniach od pizamy, zaplamionych krwig i... o Jezu, tym... ledwo
trzymajacych si¢ na jego wystajacych kosciach biodrowych, mogiby policzy¢ jego
zebra, a gojace rany odcinaly si¢ od jasnej skory. I ta straszliwa, pigkna twarz, zmeczona,
z podkragzonymi oczyma.

Och, Remus, ty tez nie rozumiesz, czym ja jestem. Ale on wie i dlatego... O Boze.
1o juz koniec. Teraz wszyscy zginiemy przez te tajemnice i to, kto je zna, a kto nie.

Remus rzucit si¢ do przodu odstaniajac zeby. Syriusz zdazyt si¢ odsunaé¢ i Remus
uderzyt w $ciang. Mocno. Zdotat go ztapac¢, zanim Lupin upadt. Poczut rozgrzane goraczka
ciato pod gladka skora, poczut koSci poruszajace sie pod §ciggnami i mi¢$niami, poczut
jego zapach — dziki 1 prymitywny i szlachetny, ale i brudny i zmegczony — i prawie si¢
rozptakat. Bo w tym calym zamieszaniu moglt mysle¢ tylko o tym, czy datoby si¢ jakos
zanurzy¢ twarz w jego migkkich wlosach koloru miodu... w futrze... cho¢ na sekundg,

bo nigdy nie bedzie drugiej okazji. Datoby sie? Albo pod pretekstem pomagania mu,
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podpierania, czy udatoby si¢ jakos wsuna¢ koniec palca albo dwoch pod gumke, dotknaé
gorgcego ciala tuz ponizej stodkiej ptaszczyzny jego plecow...?

Remus zdotat pozbiera¢ si¢ na tyle, by uderzy¢ go pigscig i zanim odrobina krwi
poptynela z nosa Syriusza, Lupin upadt prosto w silne ramiona ciemnowlosego chtopaka
1 przywolujac calg swoja nastoletnig site probowat si¢ nie rozptakac¢. Pociggajac nosem,
mamrotal, przesadnie akcentujac kazde stowo:

— Lapa, jeszcze raz co$ takiego zrobisz, a przysiggam, ze ci¢ ugryz¢. Nie zabije.
Nie zjem. Ugryze ci¢ i wtedy wreszcie zrozumiesz az za dobrze, czym jestem. Dociera to
do tej twojej zakutej paty?

— Tak, Lunatyku — odszepnal Syriusz, pomagajac Remusowi wspig¢ si¢ na
tozko.

Nie pragnat niczego ponad to, by potozy¢ gtowe na jego chudej piersi 1 ustyszec¢
bicie jego serca, moze tez poliza¢ stong od potu skore. Powstrzymat sig, napigt migsnie
i starat si¢ nie mysle¢ o swoim podnieceniu, wdzigczny, ze szkolna szata jest taka szeroka.
Ile razy by nie ugryzt Remusa, nigdy nie zamieni go w to, czym on by, jesli Remus sam
nie mial tego w sercu, we krwi 1 w ledzwiach.

A to dziwne btaganie, ktére — jak mu si¢ zdawalo — widzial czasami w jego
picknych jasnych oczach musialo by¢ tylko tworem wyobrazni, odbiciem $wiatla

ksiezyca.
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