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Cudowna i pozyteczna Magda Gessler. O strukturze,
znaczeniach i wartosciach telewizyjnej basni
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Sarah Kozloff zauwaza, ze ,podczas, gdy nasi przodkowie stuchali ludowych ga-
wedziarzy badz medreéw [...], w dzisiejszych czasach [...] nieustanng t¢sknote
do sluchania historii zaspokajamy przede wszystkim zasiadajac przy »gadajace;
skrzynce« w pokoju”. To wlasnie telewizja staje si¢ w takim ujeciu jednym z na-
czelnych opowiadaczy wspélczesnych spoleczenistw, a prezentowane w niej hi-
storie okazuja si¢ zaskakujaco podobne do tych, ktére znamy z innych mediéw.
Doskonatym przyktadem sa emitowane przez stacje TVN Kuchenne Rewoluce.
Program opiera si¢ s3 na brytyjskim formacie Kizchen Nightmares. Jego for-
mula jest prosta: znana warszawska restauratorka Magda Gessler prébuje w ciagu
czterech dni wyprowadzi¢ na prostg podupadajace z réznych powodéw lokale ga-
stronomiczne. Na stronie internetowej Kuchennych Rewolucji mozemy przeczytac:

Magda przyjezdza na cztery dni i zakasuje rekawy. Staje sic na ten czas szefem
restauracji. Obserwuje i analizuje sytuacj¢ i problemy. [...] Na dwa dni zamyka re-
stauracje i wprowadza zmiany: uktada nowe menu, uczy kucharza kulinarnych sztu-
czek, a nawet zmienia wyglad lokalu. [...] Czwartego wieczoru nast¢puje uroczyste,
ponowne otwarcie restauracji. [...] Po dwéch tygodniach Magda wraca, by zobaczy¢
jakie postepy poczyniono?.

Kolejne odcinki programu s3 przedstawiane widzowi jako opowiesci: narrator
wprowadza odbiorcéw w calg histori¢ i komentuje wszystkie poczynania jej bo-
hateréw, przyjmujac na siebie rol¢ gawedziarza. Ogladajac program (i stuchajac
go!), mozna zauwazy¢ pewne prawidlowosci, ktére organizuja snuta przez glos
z oftu opowies¢. Uktad ten moze wydawac si¢ malo znaczacy, lecz jego analiza
pozwoli nam dotrze¢ do struktury glebokiej Kuchennych rewolucji oraz wydoby¢
ukryte w tym programie znaczenia.

LS. Kozloff, Teoria narracji a telewizja, [w:] Teledyskursy. Telewizja w badaniach wspdlczesnych,

red. R.C. Allen, ttum. E. Stawowczyk, red. naukowa i postowie do wyd. pol. A. Gwézdz, Kielce
1998, s. 66.

O programie, [on-line:] http://kuchennerewolucje.tvn.pl/o-programie,77692,n.html [27.02.2014].
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Struktura opowiesci

Badacze czesto odnoszg si¢ do telewizyjnych opowiesci z punktu widzenia nar-
ratologii. Teoria narracji jako narzedzie badan niesie ze soba pewne ograniczenia,
ale jest réwniez istotng i inspirujaca metoda, za pomocg ktérej mozna bada¢ wick-
sz0$¢ wyswietlanych na ekranie odbiornika programéw: nie tylko seriale, filmy
i kreskéwki, ale tez dokumenty, reportaze, reklamy, programy rozrywkowe.

Szczegodlnie interesujaca wydaje sie perspektywa analizy obecnych w telewi-
zji narracji w odniesieniu do ustaleii zawartych w Morfologii bajki Wladimira
Proppa. Przypomnijmy, Ze badacz zauwazyt w rosyjskich bajkach magicznych
pewne prawidlowosci. Uznal mianowicie, Ze pojawiajace si¢ w nich postaci, jak-
kolwiek réznorodne, reprezentuja zawsze jeden z siedmiu typéw bohateréw, kté-
rych aktywnosci to pewne ,dzialania [...] okreslone z punktu widzenia
ich doniostosci dla toku akcji™. Dzialania takie Propp okreslit mianem
tunkeji. Na tej podstawie badacz sformulowal cztery organizujace bajke¢ magicz-
ng prawa‘ i sporzadzil sktadajacy si¢ z trzydziestu jeden funkcji schemat, de-
terminujacy przebieg wydarzen w przeanalizowanych utworach. Wielu badaczy
odnosito stynny Proppowski model do réznego rodzaju telewizyjnych opowie-
$ci.- Podobnej analizie zostanie w moim tekscie poddana historia opowiedziana
w pierwszym odcinku Kuchennych rewolucji, stanowiaca w odniesieniu do catosci
rodzaj paradygmatu gatunkowego.

Opis funkcji obecnych w bajce magicznej Propp zaczyna od (niestanowiacego
odrebnej funkcji) elementu okreslanego jako ,sytuacja poczatkowa” (,wyliczenie
czlonkéw rodziny, wprowadzenie przysziego bohatera poprzez wymienienie jego
imienia albo wzmianki o sytuacji, w jakiej si¢ on znajduje™), po ktérym nastepu-
je sktadajaca si¢ z siedmiu funkcji opcjonalna czesé przygotowawcza. Wlasciwym
poczatkiem bajki magicznej jest funkcja VIII/VIIIa oraz nastepne trzy funkcje.
Razem stanowia one zawigzanie utworu. Sg to kolejno:

VIII. Przeciwnik wyrzadza szkode ktéremus z cztonkéw rodziny (szkodzenie [...]).
VIIIa. Ktéremus z cztonkéw rodziny czegos brakuje, pragnie on co$ posiadac (brak [...]).
IX. Oznajmienie o nieszczgsciu lub braku; do bohatera kto§ zwraca si¢ z prosba lub
nakazem, wysyta go dokads albo tez uwalnia (posrednictwo, moment taczacy [...]).
X. Bohater zgadza si¢ lub decyduje na przeciwdziatanie (poczatek przeciwdziatania [...]).
XI. Bohater porzuca dom. (wyprawa [...])°.

5w Propp, Morfologia bajki, ttum. S. Balbus, , Pamigtnik Literacki” 1968, z. 4,s. 207,

»1. Funkcje dzialajacych postaci sa stalymi i niezmiennymi elementami bajki — niezaleznie od
tego, w jaki sposéb i przez kogo sa realizowane. Stanowia one podstawowe czesci skladowe
bajki. 2. Liczba funkeji wlasciwych bajce magicznej jest ograniczona. 3. Nastepstwo funkeji
jest zawsze takie samo. 4. Pod wzgledem konstrukeji wszystkie bajki magiczne naleza do tego
samego typu”. Zob. ibidem, ss. 207-208.

S OW. Propp, op.cit., ss. 209-210.

% Por.ibidem, s. 211.
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Ze wszystkimi funkcjami zawartymi w zawigzaniu bajki mamy do czynienia
w analizowanym odcinku Kuchennych rewolucji. Zaczyna si¢ on od dobiegajacych
z oftu sléw opowiadacza:

Wihasciciele restauracji »Dziki Miyn« prosza Magde Gessler o pomoc. Inaczej beda
zmuszeni zamkna( restauracjg [...] [, ktéra] ma powazny problem — nie ma w niej
gosci, [...] [a] personel bardziej sobie przeszkadza, niz pomaga’.

Wprowadzenie w prezentowang historie Iaczy zatem w sobie moment wyjscio-
wy (przedstawieni zostaja wlasciciele restauracji oraz przyszly bohater — Magda
Gessler®), sytuacje braku i szkodzenia (tu: brak gosci i zachowanie pracownikéw
restauracji) oraz funkcj¢ posrednictwa (wlasciciele lokalu zwracaja si¢ do Gessler
o pomoc). Warto podkresli¢ doniostg role funkeji IX., ktéra, jak pisze Propp, na
dobre wprowadza do utworu bohatera, wezesniej tylko wymienionego’.

Bohaterowie bajek magicznych reprezentowaé¢ moga jeden z dwéch podty-
p6w: s albo bohaterami-poszukiwaczami, albo bohaterami-pokrzywdzonymi®.
Magda Gessler to przyktad poszukiwacza. Dzigki temu w toku narracji obecna
jest funkcja X — poczatek przeciwdzialania'’. W programie stanowi ja zgoda bo-
haterki na pomoc restauratorom, co narrator komentuje wprost: ,Nasz ekspert
postanawia wprowadzi¢ zmiany”. Ostatni element zawigzania bajki to funkcja
,Wyprawy”, w osobliwy sposéb zrealizowana w omawianym odcinku Kuchennych
rewolucji. Magda Gessler nie wyrusza bowiem ani do zadnego odleglego kré-
lestwa, ani nawet do innego miasta. Aby uwypukli¢ réznicg¢ miedzy miejscem,
w ktérym rozpoczyna si¢ jej ,wyprawa’, a tym, ktére jest jej celem, narrator wy-
olbrzymia odleglos¢ dzielaca centrum i — szeroko pojmowane — peryferie War-
szawy. O weale nie tak odlegtej od Srédmiescia czesci stolicy opowiadacz méwi
wigc nastgpujaco: ,Czy to Szwajcaria? Moze Zakopane? Nie! To Wola, dzielnica
Warszawy!”. Czyni z niej tym samym miejsce bedace odpowiednikiem bajkowego
odleglego krélestwa'?.

7

Wszystkie cytaty z programu pochodza z odcinka Dziki mfyn, [on-line:] http://player.
pl/programy-online/kuchenne-rewolucje-odcinki,114/0dcinek-1,S01E01,1979.html,
[27.02.2014].

Mozna réwniez analizowaé¢ opowies¢ z innego punktu widzenia: uznac restauracje za bohatera
tej historii, a Magde Gessler za donatora. Przyjeta przeze mnie perspektywa wydaje si¢ jednak
bardziej uzasadniona przez wigkszg zgodnos¢ takiego ujecia z modelem Proppowskim.

Por. W. Propp, op. cit., s. 211.

Propp wyjasnia: ,Jezeli zostaje porwana dziewczyna i znika z pola widzenia swego ojca
(a tym samym i stuchacza), a w §lad za nig Iwan wyrusza na poszukiwania — to bohaterem
bajki jest wowczas Iwan, nie za§ porwana dziewczyna. Takich bohateréw mozna nazwaé
poszukiwaczami. [...] Jezeli zostaje porwana (wygnana) dziewczyna lub chlopiec i bajka
postepuje w §lad za porwanym (wygnanym), nie zajmujac si¢ tymi, ktérzy pozostali — to
bohaterem bajki jest porwana (wygnana) dziewczyna (chlopiec). Poszukiwaczy taka bajka nie
posiada. Takich bohateréw mozna nazwac bohaterami pokrzywdzonymi”. Ibidem.

1 Por. ibidem.
12

10

Podobnie jest w innych odcinkach Kuchennych rewolucji: niewazne, czy bohaterka jedzie do
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Kolejny zespét Proppowskich funkeji wiaze si¢ z postacia donatora — oso-
by, ktéra obdarza bohatera magicznym srodkiem, umozliwiajacym likwidacje
poczatkowego nieszczgscia. Te funkcje to kolejno:

XII. Bohater jest poddawany prébie, przestuchaniu, staje si¢ przedmiotem napasci
itp., w nastepstwie czego zostaje obdarowany magicznym srodkiem lub cudownym
pomocnikiem (pierwsza funkcja donatora [...]).

XITII. Reakeja bohatera na dziatanie przyszlego donatora [jego zachowanie si¢ pod-
czas proby — przyp. ttum.] (reakcja bohatera [...]).

XIV. Bohater wchodzi w posiadanie magicznego srodka (przekazanie srodka ma-

gicznego [...])%.

Tej grupie funkcji odpowiada w programie Kuchenne rewolucje zespél scen,
podczas ktérych Magda Gessler sprawdza jakos¢ $wiadczonych w restauracji
ustug. Bohaterka najpierw czeka na jakakolwiek reakcje obstugi (ktora ,tak sie
odzwyczaila od klientéw, ze zapomniata o swoich obowigzkach: nikt nie méwi
»dzien dobry«, nikt nie wskazuje stolika, nikt nie podaje karty”), prébuje kolej-
nych potraw serwowanych w lokalu' i niemal wszystkie z nich uznaje za ,nieja-
dalne” oraz dowiaduje si¢ od mieszkajacych w okolicy oséb, ze ,Dziki Mtyn” nie
jest miejscem, do ktérego warto si¢ wybra¢. Nastepnie ocenia wystréj sali jadal-
nej i oglada kuchni¢ — oba pomieszczenia spotykajg si¢ z jej druzgocaca krytyka.
Gessler widzi jednak w lokalu pewien potencjal — jedna z serwowanych potraw,
kaczka, jest jej zdaniem przepyszna, a sama restauracja — doskonale potozona. Nie
mamy tu oczywiscie do czynienia z doktadnym odwzorowaniem przytoczonych
powyzej funkcji —w Kuchennych rewolucjach dos¢ dyskusyjna jest obecnos¢ postaci
donatora. Za jego odpowiednik mozna w zasadzie uzna¢ tylko samg restauracje
— to ona poddaje Magde Gessler prébom i to ona przekazuje jej pewien rodzaj
»magicznego srodka” — mozliwosci tkwigce w personelu i polozeniu lokalu, ktére
staja si¢ podstawg do wprowadzanych przez bohaterke zmian.

Po otrzymaniu magicznego $rodka nast¢puje szereg funkeji, ktéry prowa-
dzi do rozwigzania: walki i szczesliwego zakoniczenia:

XV.Bohater przenosi sig, jest przeniesiony lub przywiedziony w miejsce, gdzie znaj-
duje si¢ przedmiot jego poszukiwan (przemieszczenie przestrzenne, podroz [...]).
XVI. Bohater i przeciwnik przystepuja do bezposredniej walki (walka [...]).
XVII. Bohater otrzymuje znami¢ (znamie [...]).

Lublina, czy tez schodzi schodami z Placu Zamkowego na Mariensztat, zawsze zostaje to
zaprezentowane jako niebywatych rozmiaréw podréz (co stuzy réwniez podkresleniu jakosciowe;j
réznicy miedzy $rédmiejskimi restauracjami zarzadzanymi przez Gessler i peryferyjnymi
lokalami, ktérym potrzebna jest pomoc).

Bow. Propp, op. cit., s. 212.

1% Warto zaznaczyé, ze Gessler — jak postaci z bajek analizowanych przez Proppa — staje si¢ tu

»przedmiotem napasci”. Jak méwi narrator, ,w kuchni trwa przygotowanie ataku na kubki

smakowe stynnej restauratorki”.
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XVIII. Zwycigstwo nad przeciwnikiem (zwycigstwo [...]).
XIX. Poczatkowa szkoda (brak) ulega likwidacji (likwidacja [...])".

Te funkeje (oprocz funkeji XVII, w zaden sposéb nie realizowanej w analizo-
wanym odcinku programu) acza si¢ w Kuchennych rewolucjach z dwoma zespola-
mi ,wrogéw” — pracownikami restauracji oraz jej wlascicielami. Przemieszczenie
ma tu w zasadzie wymiar jakosciowy, a nie przestrzenny — walka rozgrywa si¢ bo-
wiem w tym samym, ale przemienionym dzigki zabiegom Magdy Gessler lokalu:
gruntowne sprzatanie i zmiana dekoracji sprawiaja, ze zyskuje on status nowego
czy tez innego miejsca. Walka bohaterki z personelem i wlascicielami ,Dzikiego
Mtyna” polega na przekonaniu ich do uznania za wiasciwe wprowadzanych mo-
dyfikacji, zwigzanych zaréwno z przygotowywaniem i przechowywaniem zywno-
§ci, jak i z prowadzeniem samego lokalu.

Po nieustannych ki6tniach (narrator méwi na przyktad: ,[kelnerka] krzyczy
na panig Gessler!”) i niestosowaniu si¢ do wskazéwek restauratorki (,Niektérzy
nie cheg si¢ zmieniac!”) dochodzi do starcia, podczas ktérego bohaterce udaje sie
pokona¢ przeciwnikéw: w trakcie przygotowan do wystawnej, otwierajacej odno-
wiony ,Dziki Mtyn” kolacji Gessler wypedza z kuchni pracownikéw, ktérzy nie
powinni si¢ tam znajdowad, i ostatecznie zyskuje postuch u kucharzy i kelneréw.
Lokal zaczyna dziala¢ sprawnie, a poczatkowa sytuacja szkodzenia/braku zostaje
zlikwidowana. Uroczysty bankiet, podczas ktérego nowe menu i wystrdj restauracji
spotykaja si¢ z aprobatg gosci, realizuje tutaj ostatnig z Proppowskich funkcji — we-
sele (XXXI), oznaczajace ostateczne zwyciestwo wprowadzajacej fad bohaterki®.

Jak tatwo zauwazy¢, Kuchenne rewolucje — mimo ze nie sa w nich obecne
wszystkie Proppowskie funkcje — z powodzeniem realizuja podstawowy sche-
mat bajki magicznej, a wigc rozwdj historii od funkeji braku lub szkodzenia do
likwidacji nieszczgscia i koficowego wesela. Model wprowadzony przez Proppa
pozwolil nam na zbadanie samej struktury opowiesci. Dzigki temu mozemy ja

okresla¢ mianem ,telewizyjnej bajki magicznej” czy wrecz ,telewizyjnej basni™.

15 Por. ibidem, ss. 213-214.

16 W analizowanym odcinku nie sa w zasadzie realizowane funkcje XX-XXX, ale, jak zauwaza
Propp, jesli chodzi o skiad funkcji, to przede wszystkim nalezy powiedzie¢, ze bynajmniej
nie wszystkie bajki zawierajg wszelkie mozliwe funkcje. To jednak weale nie zmienia reguly
nastepstwa. Brak pewnych funkcji nie modyfikuje porzadku pozostatych”. Ibidem, s. 208. Z taka
sytuacjg mamy do czynienia w Kuchennych rewolucjach: pewnych funkgji brakuje, ale porzadek
tych, ktére sa obecne, nie jest w zaden sposéb zachwiany. Nalezy takze zaznaczy¢, ze w niektérych
odcinkach programu po powrocie Magdy Gessler okazuje sie, ze wlasciciele restauracji przestali
stosowac sie do wskazéwek bohaterki. Jest to jednak odrebna sekwencja: w ramach podstawowej
opowiesci Gessler w zasadzie zawsze udaje si¢ pokona¢ problem, z ktérym przychodzi jej mie¢

do czynienia.
17 Julian Krzyzanowski pisze, ze zaréwno slowo ,basii’, jak i czesto uzywany termin ,bajka” ,sa
sobie réwne wiekiem i pozostaja w wyraznym zwigzku z czasownikiem »bajaé« = zmysla¢, fan-
tazjowaé i w tym znaczeniu wystepuja juz w XVI wieku jako synonimy, uzywane w mowie
potocznej”; J. Krzyzanowski, W swiecie bajki ludowej, Warszawa 1980, s. 29. Zdaniem badacza,
pojeciem nadrzednym jest ,bajka ludowa”. ,Basn”, rozumiang jako ,opowiadanie zbudowane



Maciej Skowera 201

Nalezy wszelako pamigtac o ograniczeniach, ktére niesie ze sobg narratologia
jako narzedzie analizy. ,Koncentruje si¢ [ona] na opisie oraz analizie formalnych
parametréw tekstu”*® i pozostawia innym metodologiom takie kwestie, jak pocho-
dzenie historii czy jej wplyw na odbiorcéw'’. Aby zastanowic sie, jakie znaczenie
i wartosci niesie ze sobg taka a nie inna struktura Kuchennych rewolucyi, musimy
wigc zwrécid si¢ ku innym obszarom badarn.

Znaczenia i wartosci

Bruno Bettelheim w kanonicznym dziele Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach
i wartosciach basni wskazuje na niebagatelny wplyw, jaki wywieraja opowiadane
w dziecinstwie historie na rozwdj psychiki i integracje wewnetrzng mlodego czlo-
wieka. Warto wszelako zauwazy¢, ze réwniez w dorostym zyciu czgsto pojawiaja sig
problemy z sensownoscig podejmowanych przez nas dzialan. Jak pisze Bettelheim:

jesli nie chcemy zy¢ z dnia na dzien, ale pragniemy w pelni swiadomie przezywaé
wlasng egzystencje, wowczas naszg najwicksza potrzeba i najtrudniejszym zada-
niem jest znalezienie jej sensu. Wiadomo powszechnie, jak wielu ludzi traci cheé
do zycia i zaprzestaje wszelkich wysitkéw, poniewaz wymkneto im si¢ znaczenie
wiasnej egzystencji®.

W takiej wlasnie sytuacji na pomoc moga przyjs¢ tradycyjne basnie. Dzigki
swojej uproszczonej fabule, zarysowanym z wyrazistoscig typom postaci, pomi-
janiu niewaznych szczeg6léw i konstrukeji zmierzajacej od nieszczgscia do po-
zytywnego zakonczenia (a wiec w zasadzie od Proppowskiej funkeji szkodzenia/
braku do jej neutralizacji i réznych odpowiednikéw funkcji wesela), pozwalaja
one — nie tylko dzieciom, ale cz¢sto réwniez dorostym — na zrozumienie samego
siebie, uporzadkowanie chaotycznych emocji i nadanie sensu wlasnemu zyciu.

Grzegorz Leszczyniski pisze zreszta, ze tradycyjne basnie stanowig zaréwno
pra-tekst, jak i pre-tekst wszystkich naszych pézniejszych doswiadczen czytel-
niczych (i, co z tego wynika, kulturowych): ksztaltujac horyzont odbiorczych
oczekiwan, sprawiaja, ze do obecnego w nich porzadku mimowolnie odnosimy
kazdy tekst literacki, z ktérym mamy do czynienia w pézZniejszym okresie naszego
zycia®!. Dlatego tez czytelnicy w swoich poszukiwaniach lekturowych staraja si¢

z elementéw fantastycznych”, nalezy natomiast uzna¢ za jeden z podtypéw bajki, obok np. bajek
zwierzgcych czy ajtiologicznych; zob. ibidem. Nazwa ,basii” jest zatem, o czym pisze np. Jolanta
Lugowska, literackim odpowiednikiem utworéw okreslanych jako ,bajki magiczne” — tekstow
wyréznionych w klasyfikacji Aarne-Thompsona sposréd bajek ludowych, ktérym odpowiadaja
oznaczenia od T300 do T749; Zob. J. Lugowska, Ludowa bajka magiczna jako tworzywo litera-
tury, Wroclaw 1981, s. 12.

18 S. Kozloff, op. cit., s. 67.

19 Zob. ibidem.

20 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, ttum., wprowadzeniem,

objasnieniami i postowiem opatrz. D. Danek, Warszawa 2010, s. 21.

21 Zob.G. Leszczyniski, Magiczna biblioteka. Zbdjeckie ksiggi mtodego wieku, Warszawa 2007, ss. 19-20.
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znalez¢ pewne odpowiedniki basni. Zdaniem Leszczyniskiego takie dzielo powin-
no spetnia¢ szes¢ warunkéw. Ekwiwalent basni zatem:

e jest zrédlem glebokich emocji odbiorczych;

e wyzwala napiecie lekturowe, ktérego prazrédlem jest napigcie fabularne;

o przeksztalca Chaos w Kosmos, nieuporzadkowana rzeczywistos¢, pelna
sprzecznych dazen, niezrozumiatych regul i norm, w uporzadkowany system
wiar i prawd;

e pozwala czytelnikowi na utozsamienie si¢ z bohaterem lub podmiotem opowiesci;
dotyka tajemnicy $wiata, czlowieka, tajemnicy zycia i przemijania;
przezwycieza egzystencjalng samotnos¢ czlowieka®.

Tak rozumiana basn, jak dowodzi Leszczyriski, tworzy zatem ,paradygmat
dos$wiadczen lekturowych dziecka, bardzo charakterystyczny wzorzec i punkt
odniesienia”, za$ ,w odbiorze przez czlowieka dorostego zyskuje szczegélne na-
cechowanie emocjonalne i aksjologiczne™. Nie dziwi zatem, ze odniesienia do
basni pojawiaja si¢ czesto takze w skierowanych do odbiorcéw dorostych utwo-
rach realistycznych: struktury basniowe odnalez¢é mozemy, jak wskazuje Lesz-
czynski, na przyktad w Nad Niemnem Elizy Orzeszkowej, prozie Bolestawa Prusa,
pozytywistycznych miniaturach — basi wnika zatem nawet w utwory oparte na
antyfantastycznym $wiatopogladzie. W podobny sposéb mozemy wydoby¢ zna-
czenie, ktére niesie opowies¢ snuta przez narratora Kuchennych rewolucyi. Jest tak
wiasnie dzigki temu, ze przebiega ona wedlug prawidel organizujacych wigkszos¢
basniowych fabul. Przyjrzyjmy sie, jakie tresci i wartosci kryja sie w tej narracji**.

Cale zawigzanie programu stuzy ukazaniu inicjalnego chaosu, z ktérym musi
zmierzy¢ si¢ bohaterka. Mozna go odczyta¢ jako pewien wymagajacy przeciw-
dziatania problem egzystencjalny. Ow nieporzadek jest podkreslany przez nie-
ustanne komentarze narratora. Stwierdza on kolejno: , Tutaj za wszelka cene trze-
ba wprowadzi¢ porzadek!”, ,W restauracji panuje chaos!”, ,Chyba cos tu si¢ dzieje
nie tak!”. Podkresla tym samym trudne polozenie, w jakim znajduje si¢ restauracja
(odpowiadajace inicjalnym trudnosciom bohateréw basni). We wprowadzeniu do
odcinka pojawiaja si¢ tez slowa jednej z postaci, kelnerki, ktéra stwierdza: ,Jest tu
pomieszanie, nie ma tadu i sktadu”. Nie bez znaczenia jest réwniez nazwa restau-
racji, stanowiaca tytul pierwszej odslony programu. Stowa ,Dziki Mtyn” sugeru-
ja, ze lokal jest miejscem, ktére nalezy okielzna¢ i wprowadzi¢ w nim okreslone
reguly. Podobnie powinni uczyni¢ odbiorcy z wlasng egzystencja, jesli jest nieupo-
rzagdkowana i nie mozna odnalez¢ w niej sensu.

Nietrudno zatem zauwazy¢, ze naczelnym celem bohaterki w tym i kazdym
kolejnym odcinku bedzie wprowadzenie tadu, poradzenie sobie z poczatkowym

22 Ibidem, ss. 21-23.

23 Ibidem, s. 23.

24 Zaznaczam, ze odwolujae si¢ do Bettelheima, $wiadomie nie poswigcam miejsca psychoanali-

tycznym aspektom jego analiz elementéw tresci basni i nie badam pod tym katem Kuchennych
rewolucyi.
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problemem. Dlatego tez zawigzanie koniczy si¢ tu stowami narratora: , To Mag-
dzie Gessler przyjdzie zmierzy¢ si¢ z tym [dostownie i w przenoéni] »Dzikim
Mtynem«”. Zabiegi restauratorki — sprzatanie, zmiana wystroju, wyznaczanie
pracownikom i wiascicielom konkretnych zadan — sprowadzaja si¢ do porzad-
kowania chaosu, ktéry panuje w lokalu. Tylko wtedy, gdy ,graciarnia” zmieni si¢
w schludne miejsce, gdzie panuje porzadek i obowigzuja pewne zasady, restauracja
bedzie mogta dobrze prosperowaé. Symbolicznym zaprowadzeniem adu staje si¢
w Kuchennych rewolucjach przetarcie przez Gessler brudnego baru.

U podstaw probleméw, z ktérymi musza sobie poradzi¢ bohaterowie basni,
stoi konflikt miedzy nimi i antybohaterami. Bettelheim zauwaza, ze w tradycyj-
nych basniach brak ambiwalencji postaci — to jest fakt, ze s3 one albo pozytyw-
ne (jak Kopciuszek, Spigca Krélewna, Jas i Malgosia), albo negatywne (obecne
w wielu basniach macochy, czarownice, olbrzymy) — pozwala dziecku na tatwiej-
sze uchwycenie réznicy miedzy nimi i umozliwia identyfikacje z pozytywnym
bohaterem?®. Dzi¢ki temu mlody czlowiek moze zrozumieg, ze ,ludzie bardzo
réznig si¢ miedzy soba i ze trzeba wybieraé, kim si¢ chee by¢™%.

Biegunowa przeciwstawnos¢ postaci pelni podobna funkcje w Kuchennych
rewolucjach. Magda Gessler jest przez narratora prezentowana w jednoznacznie
pozytywny spos6b (nawet, gdy krzyczy na pozostalych bohateréw, denerwuje sig,
przeklina). Jej ,wrogowie” z kolei — personel i wlasciciele lokalu — nie stosuja si¢
do zadnych zalecen, sa leniwi, oszukuja restauratorke. Réwniez wtedy, gdy poste-
puja identycznie jak ona — na przyktad krzycza — zachowanie to jest warto$ciowa-
ne negatywnie. Takze w basniach uczynki, ktérych zazwyczaj si¢ nie pochwala, s3
usprawiedliwiane przez sam fakt, ze dana posta¢ jest gléwnym bohaterem. Niko-
go zatem nie dziwi, ze Ja$ i Malgosia pala czarownice w piecu. Sg oni postaciami
pozytywnymi i to z nimi odbiorcy sympatyzuja i pragna si¢ utozsamic. Podobnie
jest z widzami Kuchennych rewolucyi, ktérzy powinni identyfikowac si¢ ze stawia-
jaca czola problemom Magda Gessler i, wzorujac si¢ na jej postgpowaniu, mie¢
nadziej¢ na pokonanie osobistych trudnosci.

Bohaterka uczy zatem odbiorcéw Kuchennych rewolucji, ze sami réwniez moga
wnies¢ istotny wkiad we wlasne zycie. A poczucie to, jak pisze Bettelheim:

jest konieczne, jesli chee si¢ by¢ zadowolonym z siebie i z tego, co si¢ robi. [...] Uczucia
pozytywne daja nam sity potrzebne do rozwijania naszej racjonalnosci; nadzieja na
przysztosc jest dla nas jedynym oparciem wobec nieuchronnych przeciwnosci losu?’.

Wartos¢, jaka moze stanowi¢ program dla niektérych widzéw, okazuje si¢ za-
tem trudna do przecenienia.

25 Por. B. Bettelheim, op. cit., ss. 32-33.
26 Ibidem, s. 33.
27 Tbidem, s. 22.
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Zakonczenie

Basnie méwia najwigcej ,0 wewnetrznych problemach istoty ludzkiej i whasci-
wych sposobach radzenia sobie z jej trudnym polozeniem™. Jeden z takich spo-
sobéw podsuwaja odbiorcom réwniez Kuchenne rewolucje. Program pokazuje im,
ze neutralizacja jakiegokolwiek problemu — nie tylko zwigzanego z prowadze-
niem lokalu gastronomicznego — musi polega¢ na przezwyciezeniu nieporzadku:
wprowadzeniu zasad i $cislego si¢ ich trzymania. Nie nalezy przy tym bac si¢
przeciwnosci, lecz, jak Magda Gessler, dzielnie sobie z nimi radzi¢. W koricu, jak
wykazuje Bettelheim:

walka z powaznymi trudno$ciami jest w zyciu nieunikniona, jest ona nieodlaczng
czescig istnienia ludzkiego — ale jesli si¢ nie ucieka przed nia, lecz niewzruszenie sta-
wia czolo niespodzianym i czgsto niesprawiedliwym ciosom, pokonuje si¢ wszelkie
przeszkody i w koricu odnosi zwyciestwo®.

Struktura bajki magicznej okazuje si¢ doskonalym no$nikiem powyzszego
przekazu. Dzieki temu bohaterka omawianego programu zyskuje wiarygodnos¢
jako osoba potrafigca nie tylko poskromi¢ ,,Dziki Mlyn”, ale tez zdolna do utrzy-
mywania tadu we wiasnych restauracjach. Lepszej reklamy Magda Gessler chyba
nie mogta sobie wyobrazi¢.
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Abstract

Magda Gessler’s Uses of Enchantment. The Structure, Meaning and
Importance of a TV Fairy Tale

In this paper, the author carries out an analysis of the television show Kifchen
Revolutions (based on the British series Kizchen Nightmares). The analysis is con-
ducted with focus on the first episode of the show, which is considered as exem-
plary for the subsequent episodes. Firstly, the structure of the episode is examined
in accordance with the Proppian scheme of a folk tale. On this basis, the show
is recognized as a contemporary equivalent of a folk or fairy tale (there is an as-
sumption in the article that fairy tales are one of many kinds of folk tales). Upon
this analysis, the author draws a conclusion that Kitchen Revolutions fulfil simi-
lar roles to these carried out by the folk and fairy tales. It could be argued that,
just like the tales, Kitchen Revolutions are of a therapeutic nature: the purpose
of the show is to help the audience deal with everyday struggles, conquer their
weaknesses and tame chaotic emotions. In this way, the television show can give
meaning to one’s life in a similar way the fairy tales used to.



