Ewa Machut-Mendecka

Od patriarchy do biznesmena.
Model rzeczywistosci w egipskiej telenoweli

Pierwsi pisarze, ktérzy na przetomie XIX i XX w. kiadli podwaliny pod

rozwd@j dramaturgii arabskiej, zapewne nie zdawali sobie sprawy z roz-

miarow, jakie przyjmie ten rodzaj sztuki pisarskiej. Teatr rozwijat sie

zwiaszcza w egipskich kawiarniach i klubach oswiatowych, gdzie Swiecili
triumfy, m.in. satyryk i prekursor dramatu spotecznego Jakub Sannu czy legen-
darny libanski aktor i dramaturg Amin ar-Rajhani. Wraz z postepujacg wester-
nizacjg torowat droge przysziej kulturze popularnej regionu. Zarazem, poczyna-
jac od lat 20. i w nastepnych dekadach, zwilaszcza w ztotych latach 60., rozwijat
sie ambitny teatr arabski.

Egipcjanie nadawali ton catej dramaturgii arabskiej. W owym czasie siegneli,
na skale jak dotad w pismiennictwie arabskim niespotykana, po dialekt. W dia-
lekcie egipskim powstata bogata literatura dramatyczna (Taufik al-Hakim, Mu-
hammad i Mahmud Tajmurowie, Jusuf Idris, Numan Aszur, Sad ad-Din Wah-
ba)l. Byla podiozem spektakli, ktdre swoimi przystepnymi dialogami,
wzorowanymi na jezyku codziennym, miaty przycigga¢ szerokie kregi odbior-
cOw (zarazem powstawata réwniez dramaturgia w jezyku literackim). Ten teatr
»kontaktu z widzem” rozwijat sie w dwéch kierunkach: pierwszy obejmowat
twdrczos¢ o wysokich ambicjach artystycznych, prébujac nadgzy¢ za trendami
w Swiecie, drugi, niespecjalnie przebierajagc w $rodkach, stuzyt rozrywce i za-
dowoleniu widza. W ramach tego nurtu w teatrach komercyjnych lat 60. i 70.
panowat $miech i ptacz —grano najbardziej lapidarne komedie i zawe melodra-
maty. Teatr utorowat droge estetyce filmowej, pierwszy film egipski powstat
w 1927 r., kino egipskie, opanowane przez melodramat i komedig, do lat 70. nie
miato prawie konkurencji w Swiecie arabskim (z wyjatkiem filmu libainskiego).
Jakze kochano filmy z mtodym Umarem Szarifem i jego piekng egipska zona,
wielka aktorkg Fatin Hamamg! Mito$¢ ta objeta nastepnie musalsal — serial te-
lewizyjny, rodzaj telenoweli, budzacej w Swiecie arabskim podobne emocje, jak
gdzie indziej. Z racji poruszanych problemdéw musalsal arabski wydaje sie
spadkobiercg dramatu scenicznego, ze wzgledu na sposéb przekazu —sztuki fil-
mowej. Podobnie jak w teatrze i filmie do jego najpopularniejszych gatunkow

1Twércey ci pisali rowniez w arabskim jezyku literackim.
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nalezg melodramat i komedia, a jezykiem jest dialekt. 1 znéw w serialach, jak
ongi$ w teatrze, na obszarach arabskich przoduje Egipt, jego telenowele nada-
wane S3 nieustannie —od Maroka po Irak, Arabie Saudyjska i inne kraje Pot-
wyspu Arabskiego.

W serialach egipskich nie brak tematyki historycznej, zw#taszcza z historii
Egiptu krélewskiego (XIX i | pot. XX w.), oraz krytyki spoteczno-politycznej, ale
filarem tego gatunku jest melodramat o tematyce obyczajowej. Wytania sie zen
model rzeczywisto$ci jako ztozony i peten sprzecznosci, w ktérym tradycja Scie-
ra sie z nowoczesnoscig, dobro grupy z interesem jednostki, poczucie kolekty-
wizmu z indywidualizmem.

Walka tych wartosci dominuje tak bardzo, ze opozycja dobra i zta o charak-
terze og6lnym, wysuwajgca sie na plan pierwszy w serialach Ameryki tacin-
skiej2 jako ojczyznie telenoweli, traci swoje kategoryzujace znaczenie. Uktadem
odniesienia, akceptowanym czy wyzwalajgcym bunt, podstawg wszelkiego war-
tosciowania jest patriarchalna rodzina. Wydaje sie tak bardzo monumentalna
i tak bardzo dominuje, ze jesli sie spiera, ktdci, prowadzi wielkie i mate wojny,
sprawia wrazenie, jakby dziatata w poczuciu misji dziejowej. W fabutach dra-
matycznie wiktajg sie losy catych pokolen. W sposobach realizacji dominujg uje-
cia melodramatyczne, a protagonisci trafiajg do szpitala, idg do wiezienia, mdleja,
nie majg z czego zy¢, malwersujg i knujg intrygi, po kryjomu zenig sie i wycho-
dzg za maz, pseudosieroty po latach odnajduja rodzicow (Szams tuszrik
daiman — Storice zawsze $wieci, rez. Jusuf Szaraf ad-Din), czasem umieraja.
W komediach, takich jak M aad ala al-hawa (Spotkanie na antenie, rez. Szirin
Adil) czy Hikajat az-zanadz al-muasir (Historia wspotczesnego matzenstwa,
rez. Szirin Adil) bawi krytyka obyczajowa i spoteczna.

Rodzina jako system

Rodzina z seriali egipskich, ktora czesto na pierwszy rzut oka wyglada
i ubiera sie nowoczesnie, jest bastionem tradycji, hotdujac wyraznie warto-
Sciom kolektywistycznym i postawom patriarchalnym.

Jak pisze Janusz Reykowski:

Ogolnie rzecz ujmujac, cechg istotng kolektywistycznej koncepcji
Swiata jest zatozenie, ze grupa stanowi ,,byt pierwotny", w stosunku do
ktérego jednostka jest wtorna; to grupa jest ,,bytem samoistnym™, nato-
miast jednostka nie moze istnie¢ poza nig, jest od grupy w sposob inte-
gralny zalezna (...) koleletywizm wyraza si¢ w takich wtasciwosciach, jak

2 Por. P. Nowicki, Co tojest telenowela. Biblioteka Laboratorium Reportazu, Warszawa 2006, s. 90.
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Swiadomos¢ ,,my", emocjonalna zaleznos¢, solidarnos¢ grupowa, tenden-
cje do uzgadniania decyzji w grupie; stosunki w grupie oparte sq na
zasadzie wzajemnej odpowiedzialno$ci i podporzagdkowane normie spo-
tecznej harmonii3

W fabutach z egipskich seriali wspélnota zmaga sie z jednostka, starajgc sie
za wszelka cene utrzymaé swojg dominujaca pozycje, nawet jesli jej zewnetrz-
ny obraz sprawia skrajnie nowoczesne wrazenie. Na przykiad w serialu Ala
nar hadia (Na wolnym ogniu, rez. Abd al-Aziz as-Sukkari) elegancki dom z roz-
legtym i fantazyjnym basenem, ktérego nie powstydzitby sie zaden potentat fi-
nansowy czy renomowany polityk, trudno na pierwszy rzut oka uzna¢ za jaki$
bastion tradycji. Wérdd gustownych mebli domu Szakira, nazywanego z euro-
pejska willa, nie wida¢ kiliméw, szkatutek czy flakonikéw w tradycyjnym stylu,
ktdrymi nieraz zdobi sie i dzisiaj luksusowe arabskie mieszkania. Chociaz ko-
biety z tego serialu czasem paradujg w ludowych galabijjach, tak drogich sercu
wszystkich Egipcjan. Przewaznie jednak Szakir ijego trzy doroste corki, roz-
siadajac sie w swoim ogrodzie, wygladajg jak z modnego zurnala rodem z Pary-
za czy Rzymu. Ta rodzina jednak to zwarty kolektyw, dgzacy do wewnatrzgru-
powej harmonii, ograniczajacy sie wzajemnie, ale zzyty. Ow kolektyw stara sie
Lez usilnie, dzieki dziataniom protagonisty, krewkiego generata, ktory jest ro-
dzajem ojca-patriarchy, stanowi¢ ,byt samoistny”, spdjny organizm, mozliwie
bez ryséw i peknig¢. Dramat wynika oczywiscie stad, ze tak nie jest. Ojciec,
corki, ich mezowie (nie wszyscy), dzieci kochajg sie wzajemnie, dowodzac nie-
zbicie ,,emocjonalnej zaleznosci”, ktéra warunkuje kolektywizm4. Ta zgoda,
chociaz przez wszystkie strony biorgce udziat w dramatach jest upragniona, nie
moze by¢ nigdy catkowita. Dramat wymaga bowiem niezgody i konfliktu, a wiec
Scierania sie wartosci. Wséréd nich zasada ,,rozwoju i aktualizacji kolektywu”
walczy z dazeniem do ,,samorealizacji i samoaktualizacji”.

W serialach postawy te Scierajg sie gtéwnie, gdy przychodzi czas na matzen-
stwo. Jak z nich wynika, cérek jednak nie wydaje sie tak po prostu za maz,
a synow nie zeni. Matzeristwo jest do najwyzszych granic celebrowane, zastu-
gujac sobie w tym ujeciu na miano gtdwnego obrzedu inicjacyjnego w ludzkim
zyciu. Z seriali wytania sie ztozony ceremoniat $lubny, czesto rozciggniety
w czasie, starannie zarysowane zostajg jego gtowne etapy (chociaz czasem na-
bierajg one tempa i zlewajg si¢): narzeczenstwo, zawarcie umowy S$lubnej katb
al-kitab, wesele, ewentualnie rozwdd. Warunkiem wstepnym szczescia matzon-
kéw i rodzin jest zachowanie przez panne mtodg dziewictwa do $Slubu. Cho¢
Hind w Ala nar hadia po podpisaniu umowy $lubnej, zgodnie z prawem, jest

3J. Reykowski, Koleklywizm i indywidiializm jako kategorie opisu zmian spotecznych i mentalno-
sci, ,Przeglgqd Psychologiczny”, z, 2/1998, s, 149.

4 U. Kim, H.C. Triandis, C- Kagiteibasi, S. Choi, G. Yoon, Introduction, |w:] Individualism
lectivism Theory, Method, and Applications, U. Kim, H.C. Triandis, C. Kagiteibasi, S. Choi,
G. Yoon (red.), SAGE Publications, Thousand Oaks, New Delhi 1994, s. 2.

and Col-
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juz zamezna, powinna odtozy¢ pozycie seksualne z mezem do wesela i nocy po-
$lubnej. Gdy wychodzi na jaw, ze dziewczyna nie czekata, ulegajgc mezowi, do-
chodzi do rodzinnego dramatu. W imie poczucia harmonii i Swiadomosci ,,my"
rodzina musi sie z bezprawiem pogodzié¢, co mtodsi kwitujg wzruszeniem ra-
mion, a co tak bardzo meczy sedziwego patriarche, cho¢ dzieci starajg sie wy-
nagrodzi¢ mu cierpienie wzmozong serdecznos$cig; wszyscy wiec sobie troszecz-
ke ustepuja i konflikt zostaje zazegnany.

Nakazy i zaleznosci; zemsta rodowa
I przymus matrymonialny

Rodzice i dzieci z egipskich seriali, w tym doroste, poczuwajg sie jak najbar-
dziej do wspdlnoty. Poszukujg tez nieustannie wzajemnej aprobaty — zjawisko
to Sania Hamady w swojej analizie spoteczenstwa arabskiego5 uznaje za jeden
z gtdwnych warunkow jego codziennego funkcjonowania. Tym bardziej aprobate
starszych starajg sobie zyska¢ dzieci, w tym doroste6.

Postuszenstwo wobec ,,starszyzny” dochodzi do zenitu, gdy oznacza konieczno$¢
przelania krwi, bo przeciez w tradycji wcigz przewija sie postulat zab6jstwa
z gola rytualnego, obowigzujacego w ramach zemsty rodowej. Ten zwyczaj, jak
dowodzg fabuty seriali, zakorzeniony jest w obyczajowosci potudnia — Gérnego
Egiptu, obszaru, ktéry tgczy daleko posuniety konserwatyzm ze skrajnie trud-
nymi warunkami zycia. Juz sam motyw zemsty, bez szczegdlnych upigkszen,
czy bardziej rozbudowanej semantyki, jest Zrodtem dramatéw. W serialach po-
wtarza sie jeden schemat: mieszkancy ktorej$s z potudniowych wiosek, jakze
szacowni i peini godnosci w swoich galabijjach, z nieodzownym szalem prze-
rzuconym przez ramie, nagabujg mtodego zyjacego ,,po miejsku” kuzyna, aby
pomscit ojca czy kogo$ z krewnych, ktéry zgingt jako ofiara wasni rodowych.
Dramat przybiera tym wieksze rozmiary, ze mtodemu cztowiekowi sprawa ze-
msty jest zupetnie obca, jemu, takiemu wyksztatconemu, a przynajmniej prze-
sigknietemu kulturg miejska, czerpigcemu petng garscig z dobrodziejstw cywi-
lizacji, wydaje sie zupetnym anachronizmem, czyms$ co nie miesci sie w gtowie.
Ale wymog zemsty jest realny: nalezy zabi¢ albo narazié¢ sie na smier¢ z ragk
zdeterminowanych, zawzietych krewnych.

Wytypowane na zabojcéw ofiary szukajg rozwigzan. Lekarz z Szams tuszrik
da'iman przyjmuje postawe bohatera-meczennika, nie ucieka, nie wyjezdza za

5s. Hnmady. Temperament and character of the Arabs, Twayne Publishers, New York 1960, s. 28.

6 Wedtug Schwartza jednym z istotnych warunkéw koleklywizmu jest poczucie hierarchicznosci —por.
S-H. Schwartz, Beyond Individualism/Collectivism. New Cultural Dimension of Values, [w:| indi-
vidualism and Collectivism, op. cit., s. 103.
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granice i jest Lak szlachetny, ze rozsierdzonej rodzinie opadng rece. Gorzej so-
bie radzi student medycyny, Sa’id w Ajna kalbi (Gdzie jest moje serce, rez.
Magdi Abu Umajra), ktérego zycie w Kairze staje sie piektem. Odmawia pomsz-
czenia krewnego, przerywajac wendete dwoch potudniowych rodéw, wiec teraz
sam czeka na wyrok, a w kazdym cztowieku w galabijji widzi kuzyna z potu-
dnia czyhajacego na jego zycia. W koncu zamyka sie w pokoju, koczujac ze
strzelbg w reku, co ma nie tylko wzruszac, ale bawi¢ Egipcjan pokpiwajacych
z tych zwyczajow. Seriale pokazujg, ze wendete mozna przerwac, ale jest to
wstyd. Tym zabiegiem jest symboliczne ,,niesienie catunu” szajl il-kafan, co dla
postronnego obserwatora moze wydawac sie¢ niewinng praktyka, ale dla wojuja-
cych rodzin oznacza niepozadany, niemal haniebny obrzed.

Szukanie zgody za jego pomocg jest hanbg, dlatego strony konfliktu starajg
sie do tego dramatycznego wydarzenia nie dopusci¢. Mimo ze miliarder i mal-
wersant Farid w serialu Ala daawi amnijja (Ze wzgledu na bezpieczenstwo,
rez. Muhammad Fadil) wynajmuje sobie zrecznych ochroniarzy bronigcych go
przed Smierciag z rak licznych wrogdw, obawia sie¢ jednak szczegdlnie pewnej
starszej wiesniaczki ze swoich stron, ktéra jest jedng z kobiet Gérnego Egiptu,
faknagcych zemsty za zycie kogo$ z bliskich. W koncu bogaty Farid, mimo prze-
szkod stawianych przez sktocone rody, zdota siegng¢ —bez skruputéw i wyrzu-
tow sumienia — po catun i w zamian za udziat w obrzedzie wyj$¢ cato z wielo-
letniej awantury toczacej sie po sgsiedzku na obszarach potudnia (zginie jednak
z rgk innych wrogdw).

Aby okaza¢ postuszenstwo starszym, wedtug ich pomystéw miodzi, w wiekszo-
Sci seriali, majg planowaé przyszto$é. Rodzice pieczotowicie wybierajg sobie zie-
ciéw i synowe. Aby zastuzy¢ na akceptacje, dzieci nie chciatyby sie wyborom
przeciwstawiac, ale sktaniajg je do tego cisngce sie zewszad wzory swobodniej-
szego zycia. Kryteriami wyborow jest nieuchronnie dobry charakter i opinia, to-
tez dla wybierajagcych i wybieranych jest oczywiste, ze trzeba zasiegna¢ jezyka
na temat przysztych zieciéw i synowych. Wypada sobie zastuzy¢ w oczach wspol-
noty na matzenstwo. W egipskich telenowelach rodziny szczeg6lnie bacznie przy-
gladajg sie kandydatom na mezéw: moralnie nieskazitelni, majetni, zapewnia zo-
nom udane zycie. W rodzinnych dyskusjach o malzenstwie przewaza perswazja,
w razie oporu ton matek i ojcéw staje sie ostrzejszy. Argument, ktéry pada raz
po raz: Nie znajdziesz nikogo lepszego — wydaje sie nie do odparcia, matki wie-
rzg, ze Dalia z Jitrabbafi lzzu (Wychowany w rodzinie lzzu, rez Magdi Abu
Umajra) i Zizi z Al-Farisa wa as-sajjad (Zdobycz i mysliwy, rez. Chajri Biszara)
potulnie ustuchajg, cho¢ dziewczeta buntujg sie stawiajgc bierny, ale skuteczny
opdr. Fabuta nie zacheca jednoznacznie, aby opowiedzie¢ sie za prawem Zizi do
wolnosci (ktérg udaje sie jej za pomoca sprytnego wybiegu osiggng¢) — dziewczy-
na to bywalczyni dyskotek, jest, jak na tradycje rodzinng, zbyt swobodna, a przy
tym okazuje sie narkomanka, ktéra napyta sobie nie lada biedy.

Wielokro¢ seriale zachecajg, aby na upér rodzicow zadajacych od dzieci po-
stuchu w zyciowych sprawach spojrze¢ z przymruzeniem oka. Arabski odbior-
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ca, Swiadom buntowniczosci mtodego pokolenia, nieraz westchnie czy usmiech-
nie sie przy takich watkach. Przymus matrymonialny to wdzieczny temat na ko-
medig. Jest wiec skarykaturyzowany i wySmiany w jednym z odcinkéw saty-
rycznego serialu Dunja risza fi hawa (Swiatjest pidrkiem na wietrze, rez.
Mahmud Bakri), w ktéorym mioda wiejska dziewczyna, uczennica ostatniej kla-
sy szkoty podstawowej, pragnac sie dalej uczy¢, nie chce wyjs¢ za maz za stare-
go bogacza i ucieka z domu, a gdy po perypetiach wraca, czeka jg tylko awantu-
ra bez dalszych konsekwencji, zwiaszcza ze narzeczony rezygnuje; nie ozeni sie
przeciez z tak niemoralng dziewczyng. Rygory odchodzg czy powinny odej$¢ do
lamusa, podobnie jak w polskim filmie Galimatias, czyli Kogel-mogel Romana
Zatuskiego, wydawatoby sie o blizniaczej akcji, w ktérym dziewczyna zmuszana
do $lubu przez ojca ucieka w sukni $lubnej, aby jecha¢ do miasta na studia.
Tworcy seriali nie wahajg sie atakowaé przez satyrg zasady przymusu matzen-
skiego jako nieprzystawalnej do wspotczesnosé, totez mtodzi i wyemancypowani
Samja i Mahmud (Hikajat az-zauadz al-muasir), z woli zaprzyjaznionych ojcow,
muszg sie pobraé¢ pod grozbg utraty swobody ruchdéw i luksusu, samochodéw,
telefondw komdrkowych itp. (na prawach komediowego wzorca zostajg w koncu
szczeSliwym matzenstwem).

W tredciach seriali dochodzi do gtosu raz po raz prawo endogamii. W akcji
bardzo chetnie swatane jest kuzynostwo pierwszego stopnia: ibn amm (brat
stryjeczny) — bint amm (siostra stryjeczna), ibn chal (brat cioteczny) — bint
chal (siostra cioteczna) to pary, ktére dla rodzin wydajg sie naturalnymi kandy-
datami do matzenstwa (Sara — Szirin Adil Karantina — Kwarantanna, rez.
Ilham Daraz). Sedziwa nestorka rodu jest oburzona, gdy jej bratanica widzi
w swoim kuzynie brat, siostrzane uczucia stoja na przeszkodzie matzenstwu
tej pary (Jitrabbafi Izzu).

W trosce o tozsamos$c¢ wspolnoty

W fabutach seriali tozsamo$¢ spoteczna czy zbiorowa (polegajaca na szukaniu
podobienstw z innymi) Sciera sie¢ z osobistg, indywidualng (stuzaca odréznianiu
sie od innych)7. W wystawnych domach egipskich rodzin z melodramatéw watka
0 tozsamos$¢ czasem przybiera wymiar apokalipsy. To dla zachowania tozsamosci
rodziny trzymajg sie i mieszkajg razem, zgodnie z zasadg patrylokalizmu mez-
czyzni maja prawo wprowadza¢ do domu swoje zony, tak tez postepujg najcze-
Sciej zenigcy sie synowie. Oczekiwaniom licznego potomstwa sprzyjatyby zwigz-
ki poligamiczne, ktére jednak prawie sie nie zdarzajg w fabutach seriali.

7 Por. J. Reykowski, Kolektywizm i indywidualizm jako kategorie opisu zmian spotecznych i men-
talnosci, op. cii., s. 162.
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Jedynym serialem o watku w petni poligamicznym, sposréd kilkudziesieciu, na
ktérych tresci opiera sie ten artykut, jest Harat Barghawan (Zautek Barghawan,
rez. Ahmad Sakr); w jego fabule dwie starsze kobiety, zony sedziwego przedsie-
biorcy, patriarchy — nestora rodu zyjg w absolutnej zgodzie, bardzo do siebie
przywigzane. Poligamia pojawia sie tylko w formie szczatkowej, matzeAstw zwy-
czajowych urfi (o ktérych dalej) zawieranych przewaznie w tajemnicy przed
pierwsza z zon. Jednak uktadem odniesienia dla wzorcdw matzenskiego zycia
zarysowanych w fabutach jest monogamia. Na ogdt kwitng zwigzki monogamicz-
ne, mezczyzna pozostaje gtowa rodu, niemniej kobieta przynajmniej nim wspot-
rzadzi, troszczac sie¢ moze bardziej niz on o tozsamo$¢ wspélnoty, do ktdrej
z chwilg matzenstwa zostata wigczona. Kobiety egipskie z seriali nie ukrywajg
sie jednak, zgodnie z dawng tradycjg, w zamknietych cze$ciach doméw, ale zaj-
muja wsp6lng z mezczyznami przestrzen. Ich energii i stanowczo$ci wymaga
przeciez wspdlne dobro rodzin. Bahira w serialu Karantina uznaje z zatozenia
wyzsza, niz wiasna pozycje meza (na dyrektorskim stanowisku) w domu, swo-
bodnie tym domem kieruje, broni tradycji, hotduje endogamii; za wszelkg cene
pragnie ozeni¢ syna z siostrzenicg; gdy chtopiec odmawia, paralizuje jg strach
przed obrazong siostrg. Gdy wychodzi na jaw, ze Ulwi ozenit sie potajemnie
z miodszg kobietg, Bahira, z ktdrg maz nie chce sie rozwies¢, doprowadza go do
nieszczescia, skazujac w zyciu rodzinnym na ostracyzm.

Rodziny w serialach dominujg swoim znaczeniem nad wszelkimi innymi
wspolnotami. Przy nich np. grupy réwie$nicze wydaja sie mato znaczace, roz-
mowy z przyjaciétmi i przyjaciétkami (Ajna kalbi) pozwalajg wyrazaé przede
wszystkim frustracje i stany ducha wynikajgce z przezy¢ rodzinnych i osobi-
stych. Ttem dla rozwoju akcji sg w serialu Anti hajati spotkania w meskim gro-
nie czterech ojcdw rodzin i odrebne ich zon. Stuza one jednak bardziej rozpa-
trywaniu probleméw rodzinnych, matzeniskich czy wychowawczych niz skupiaja
sie na relacjach panujacych w kazdej z tych grup.

Przegrane walki o samorealizacje

Rodziny dominujg w calej petni. A jednak to przeciw nim staje jednostka ze
swoimi marzeniami o wolnosci. Im bardziej, przy catej swojej melodramatycz-
nosci, seriale egipskie sakralizujg rodzine, tym gorecej jednostki, zwtaszcza
miodzi, pragng swobody. Zewnetrzny $wiat sktania do inicjatyw i niezaleznosci,
wida¢ jak na tle wspolnot rodzi sie indywidualizm.

Charakteryzujgc indywidualizm wymienia sie z reguty takie wartosci,
jak: autonomia jednostki, niezalezno$¢ emocjonalna, osobista inicjatywa,
prywatnos$¢, wyrazna $wiadomos$é swego ja; uwaza sie, ze indywiduali-
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sta uktada swoje stosunki spoteczne na zasadach wymiany z uwzglednie-
niem kalkulacji zyskéw istrat8

Jednostki, wierne tradycjom, chetnie siegajg po ,legalne”, dozwolone pra-
wem sposoby samorealizacji, zwtaszcza dwa tak popularne w tresciach seriali,
jak rozwod i matzenstwo zwyczajowe.

Rozwodzg sie gtownie mezczyzni, wystarczy, ze krétko oznajmig zonie ,,Je-
ste$ rozwiedziona” i rozwod staje sie faktem, powtoérzy¢ to zdanie po trzykroc,
to odcig¢ sobie mozliwos$¢é powrotu do matzenstwa.

Ow rozw6d wydaje sie zwodniczo tatwy. W wiekszosci seriali, w ktérych
obecny jest watek rozwodowy (Aszbah al-madina — Duchy miasta, rez. Amr
Abidin; Habib Ruh — Ukochany Ruh, rez. Tajsir Abbud; Al-Muchbir al-Chass
— Prywatny detektyw, rez. Ra’id Labib; Kulub tatha — Zbtgkane serca, rez.
Muhammad Abd al-Aziz; Szams tuszrik dalman), powszechnie przyjetg formut-
ke inti talik (,,jeste$ rozwiedziona") mezowie wypowiadajg w desperacji
i wbrew sobie, na zyczenie swoich zawzietych zon, niezdolnych wybaczy¢ im
zdrady czy samowoli. Rozwo6d daje mezom i zonom poczucie wolnosci i samore-
alizacji, ale w karykaturalnej formie, nikogo nie uszczesliwiajagc. W Kulub
talha starszy i bogaty przedsiebiorca zaniedbywany przez zone, typ kobiety in-
teresOw, zeni sie w tajemnicy z inng, ktora, o zgrozo, wprowadza do domu.
Rownoczesnie pragnie utrzymaé zwigzek z Madiha, matka ich dwojga dorasta-
jacych dzieci, do czego ma prawo w ramach poligamii. Madiha, pierwsza zona,
ktéra opuszcza dom, tak dtugo domaga sie rozwodu, ze w kofcu Abd al-Magid
wypowiada tradycyjng formute, rozwigzujac matzenstwo (dojdzie do happy
endu, diugoletni matzonkowie wybaczg sobie winy, maz rozwiedzie sie tym ra-
zem z druga zong, po czym rodzina odzyska harmonie).

Gdy maz jest uparty, nie popada w rozpacz, nie troszczac o swdj honor, prze-
ciez zagrozony naleganiami zony, odmawia rozwodu, kobieta moze w szczeg6lnie
drastyczny sposéb uwolni¢ sie ze zwigzku. Jest to chul (rozwigzanie, postepowa-
nie uwazane czasem za uniewaznienie zwigzku), rodzaj kobiecego rozwodu. Po-
zwala on kobiecie rozwigzaé matzenstwo z wiasnej inicjatywy na zasadach usta-
lanych, w zalezno$ci od okresu i regionu, przez prawnikéw muzutmanskich.
Zgodnie z ustawodawstwem uchwalonym w 2000 r. w Egipcie, kobieta moze
ubiegac sie przed sagdem o chul pod warunkiem, ze zobowigze sie zwréci¢ mezo-
wi mahr (dar $lubny, rodzaj meskiego posagu), czyli sume pieniezng, jakg wnosi
do matzenstwa w chwili zawierania zwigzku, i (w zaleznosci od umowy czy de-
cyzji sadu) pokry¢ koszty, jakie ponidst w zwigzku z matzenstwem. W fabutach
seriali po bron w formie chulu siegajg zamozne kobiety (Al-Muchbir al-chass,
Kadijjat nasab —Sprawa pokrewienstwa, rez. Midhat as-Siba’i; Al-Farisa wa-
as-sajjad), zdolne sprosta¢ wymogom finansowym zwigzanym z ta procedura.
Cho¢ kochajace, zony z uporem wcielajg w zycie swoj zamyst rozwodu, siegajg

8 Ibidem, s. 149.
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po chul, co mezczyzni poczytujg za szczeg6lng obraze i wstyd, narazajacy na
szwank dobre imie rodziny (i te historie majg swoje happy endy w postaci zgody
matzenskiej). Samodzielno$¢ i autonomicznos¢ tych kobiet sprzyja ksztattowaniu
sie wzorcow indywidualizmu.

W fabutach seriali rozwija sie popularny motyw matzenstwa zwyczajowego — urfi
kojarzacego sie przede wszystkim z Egiptem, chociaz znanego (bez tej nazwy)
w catym Swiecie arabskim. Prowadzi do wielkich dramatéw i melodramatycz-
nych spietrzen, dynamizujac akcje w sposob poréwnywalny z motywem zemsty
rodowej. Urfi opiera sie na umowie matzenskiej zaswiadczonej przez dwoch
Swiadkdw, czym nawiazuje do tradycji z poczatkéw islamu, zgodnie z kt6rg nie
spisywano kontraktow slubnych. Wspétczesnie prawnicy uznajg ten rodzaj
zwigzku matzeniskiego, pod warunkiem ze bedzie jawny. W serialach utarto sie,
ze wszystkie zwigzki urfi sg ukrywane, aby w koncu wyjsé na jaw, co gwarantu-
je napiecie dramatyczne, jako niewystowiona komplikacja w zyciu rodzin. Mat-
zenstwa urfi sg chyba najbardziej desperackim sposobem, w jaki jednostka szu-
ka wolnosci, skazanym na niepowodzenie i nagannym w oczach otoczenia.
W serialach wystepujg dwa gtéwne typy uifi: pierwszy zawierany przez zona-
tych mezczyzn z mtodszymi kobietami, oraz drugi, po ktory siegajag miode pary.

Tylko kaprysem i niedopuszczalnym z punktu widzenia intereséw rodziny za-
uroczeniem mozna ttumaczyé, ze szacowny, jak dotad o nieposzlakowanej opinii,
dyrektor Ulwi poSlubia aktorke Samie (Karantina), bogaty szef firmy Amgad
miodg piekno$¢ Dine (Habib Ruh), Chalid —tancerke Sumajje (Sara), prezenter
telewizyjny Salab pisarke Sane (Inti hajati —Jeste$ moim zyciem, rez. Muham-
mad Abd al-Aziz), lekarz Mahmud —pielegniarke (Szams tussrik dalman). Gdy
maltzenstwa wychodzg na jaw, oburzone rodziny kwitujg argument poligamii,
wysuwany przez mezczyzn, wzruszeniem ramion. Trudno wybaczyé patriar-
chom, ze naruszyli tradycje, zenigc sie za plecami krewnych, przeciez niezbed-
ne jest btogostawienistwo wspdlnoty sakralizujgce zwigzek.

Urfi zawierane przez starszych mezczyzn z miodszymi kobietami przypomi-
naja do ztudzenia zwyczaj brania sobie kochanek jako utrzymanek w tradycji
europejskiej. Bogaty, egipski meski establishment z fabut seriali wydaje krocie
na swoje zony z matzenstw zwyczajowych. Miode kobiety, cho¢ ich zwigzki sa
na wpot legalne, przestrzegajg skrupulatnie przepisu islamu, zgodnie z ktdrym
wszystkiego zony majg jednakowe prawa. Mezczyzni fundujg swoim ,,nowym”
zonom piekne mieszkania, ktére mogg naleze¢ do ich mahru i ofiarowujg kosz-
townosci, konta bankowe czy inne dobra sktadajgce sie czesto na spory majatek
(Jahja adal — Niech zyje sprawiedliwo$¢, rez. Muhammad Abd al-Aziz; Sara;
Al-Farisa wa as-sajjad). Kobiety nie zawsze sg interesowne, niektére kierujg
sie uczuciem (Li daawi amanijja), jedne i drugie stale oczekujg w swoich ele-
gancko urzadzonych mieszkaniach na wizyty mezow starajacych sie spedzié
z nimi troche czasu, wykradzionego pierwszej matzonce i dorastajagcym lub do-
rostym dzieciom. Urfisg uktadem odniesienia dla réznych krzyzujacych sie ten-
dencji i postaw. Wedtug zon z tych zwigzkéw, matzeristwo, niezaleznie od oko-
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licznosci, jako zawarte przed Bogiem powotanym na $wiadka, ma zawsze te sa-
me prawa: kobiety nie czujg sie niemoralne. W oczach sgsiadéw, otoczenia
i swoich wasnych sa réwnoprawnymi zonami. Gdy matzeristwa wychodzg na
jaw i dochodzi do katastrofy, powtarzajg, ze zwigzki zostaty zawarte ala sunnit
Allah w-ir-rasul — zgodnie z prawem Boga i Proroka.

Tym samym argumentem postugujg sie¢ miode pary w zwigzkach urfi. Znajdu-
jac partner6w poza plecami rodzin, starajg sie w ten nieporadny sposéb wywal-
czy¢ sobie prawo do samorealizacji. W spoteczenstwie arabskim, w ktérym nie
ma koncepcji zwigzkéw pozamatzenskich, urfi mtodych ludzi sg odpowiednikiem
instytucji ,,chtopaka i dziewczyny" czy ,,chodzenia ze sobg” w tradycji europej-
skiej, matzonkowie przypominaja zachodnich boyfriends i girlfriends. Przestanie
wynikajgce z melodramatéw ma wymiar moralno-dydaktyczny: urfi sg sztubac-
kim, nieprzemys$lanym pomystem ,na zycie”, naduzyciem swobody, jakg miod-
szym pozostawiajg starsi, sposobem zaspokojenia potrzeb seksualnych. ZwigzKi
te nie sg kontekstem dla swobdd jednostki, nie podlegaja dyskusji. Muszg sig Zle
konczy¢, miode kobiety czasem zachodza w cigze i cho¢ argumentuja, ze ich
dzieci bedg pochodzi¢ ze zwigzkéw matzenskich, rodziny sg zdruzgotane, ratuja
twarz. Przyczyng dramatu sg nie tyle przyszte dzieci, dla potomstwa nie brak
miejsca w rodzinie. Wymiar apokaliptyczny ma cieri padajgcy na honor miodych
kobiet, wiszagce w powietrzu pytanie, czy utracity dziewictwo w warunkach le-
galnego zwigzku; samo podejrzenie niszczy ich reputacje i hanbi rodzine. Urfi,
jako nieudana préba samorealizacji-samowoli, jest pomostem prowadzacym
wstecz od autonomii i indywidualizmu, do hotdowania postawom kolektywistycz-
nym. Gdy dziewczeta kapitulujg, rodziny rozpoczynaja ,,procedury”. Doprowa-
dzajg partneréw ze zwigzku urfi do matzenstwa ,legalnego”. Potulny pan miody
podpisze kontrakt $lubny, po czym, na zyczenie teSciow, dokona rozwodu (np.
Habib Ruh). Mtode kobiety, po okresie samowoli, wracajgc ,,na tono” rodziny, be-
dg prébowaty juz pod okiem krewnych utozy¢ sobie zycie.

Drastyczne problemy obyczajowe to temat wdzieczny dla twércow seriali, in-
spirujgc ich inwencje. Oczywiscie melodramaty nijak sie majg do rzeczywisto-
Sci naturalnej, tworzg w koncu sztuczny $wiat, niepodlegajacy prawom etnologii
czy socjologii. Niemniej trudno sie nie pokusic¢ o refleksje, ze seriale tak maso-
wo krecone, zyskujac rozlegta widownie, ksztattujg opinie publiczng, sugerujac
krytyczny osad zaréwno toposu zemsty, jak i matzeristwa urfi.

Osiggajac autonomie

Buntowi jednostek zapobiegajg w fabutach seriali préby pogodzenia kolekty-
wistycznej i indywidualistycznej mentalnosci. 1zzu (Jitrabbafi Izzu) to wptywowa
rodzina egipska, cieszgca sie mirem i powazaniem, pochodzi od znanego paszy.
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ktéry poza szlachetnym pochodzeniem pozostawit swoim potomkom znaczny
majatek, a takze nazwe jednej z kairskich uliczek. Jego wnuk, 60-letni protago-
nista Hamada, jest utracjuszem nieliczagcym sie z wydatkami, opinig spotecznag
i bezgranicznie cieszy sie zyciem. Poslubia kolejne kobiety i rozwodzi sie z ni-
mi, nie wychowuje synéw, przysparzajac im nieszcze$¢. Przesadza w swojej
wolnosci, popada w tarapaty i dtugi, bankrutuje, przez jaki$ czas jest bezdom-
ny, nie ma zajecia, ale ma przeciez w odwodzie swojg wspolnote, krewnych
chlubigcych sie tym samym nazwiskiem. Trudno powiedzie¢, ze jego siostra
stryjeczna Nawwal, powracajgca do kraju z emigracji w Niemczech, jest kim$
obcym. Ktdz moze by¢ bardziej ,,swo6j” niz kuzynka? Ale Nawwal jest naukow-
cem, badaczem energii jadrowej, w Europie nauczyta sie nie tylko nowocze-
snych metod badawczych, ale rdwniez przyjeta tamtejszy sposdb bycia. Przy-
wiozta wiec z kraju swojej emigracji restrykcyjne zamitowanie do porzadku.
Jest postacig zindywidualizowang i autonomiczng, majetng wdowa rygorystycz-
nie wychowujgca synéw (sami sprzatajg pokoje, w domu Nawwal wczes$nie cho-
dzi sie spac). Hotdujac tradycji Hamada, zeni sie z kuzynka, ale musi odstapié
od przyzwyczajen na rzecz nowoczesnego trybu bycia, zona zmusza tego utra-
cjusza i birbanta do joggingu i diety. Przywigzanie do wspélnoty i wartosci in-
dywidualistycznych, po perypetiach, zlewa sie w jedng catosc.

PrzejScie od jednej do drugiej postawy nastepuje wowczas, gdy patriarcha,
wychodzac z domu, przeobraza sie w biznesmena. W zwigzku z pracg zawodo-
wa, podejmujgc ambitne i wielkie zadania, protagonisci nabierajg $wiadomosci
swoich doswiadczen i mozliwosci, rozwijajac poczucie autonomii. Zaczynajg sie
bardziej niz dotad wyodrebnia¢ z grupy, czyli swojej wspélnoty rodzinnej, pod-
porzadkowujagc dziatania juz nie do konca jej interesom, ale rezultatom oczeki-
wanym od wspotczesnego przedsiebiorstwa. Seriale nie promujg wprost rozwo-
ju kapitalizmu czy liberalizmu, ale przywodza chetnie typ idealnego bohatera
jako mezczyzny w sile wieku, przystojnego, wyksztatlconego, cieszacego sie nie-
nagannymi manierami, bogatego i uczciwego przedsiebiorcy, jakim jest m.in.
Chalid z Ajna kalbi, ktéry chetnie tozy na cele dobroczynne.

Ci biznesmeni bez skazy, jak wymaga dramaturgia, muszg popadaé¢ w tara-
paty. Zaprzyjaznieni przedsiebiorcy Abd al-Hamid i Murtagi (Hubb taht al-hira-
sa) padajg ofiarg zawisci zawodowej i zadzy wiadzy Manal, zony drugiego
z nich, zachtannej businesswoman. Mtoda i piekna kobieta swoimi intrygami
ubezwtasnowolnia meza, a jego przyjaciela, wiedziona zgdzg zemsty, doprowa-
dza na skraj bankructwa, oskarzajac o malwersacje. Abd al-Hamid, wywodzacy
sie ze znanej kairskiej rodziny Sabréw, stynie z uczciwosci, i w konfcu zdota sie
z zarzutéw oczysci¢, a wspolnie przezyty dramat konsoliduje rodzine. W takich
obrazach daleko posunieta samorealizacja nie ktoci sie z wiernoscig tradycji,
poczucie autonomii nie musi oznacza¢ rozluznienia wiezéw krwi. W serialach
sgq tez biznesmeni i wysocy rangg urzednicy dorabiajacy sie swoich fortun nie-
uczciwg droga i prowadzacy dziatalno$¢ przestepcza, tak jak aferzysci Mansur
i Sami w Aszbah al-madina, kt6rzy osiagaja krociowe zyski korzystajagc z mo-
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bilnosci i zrecznosci miejscowych Cygandw, parajacych sie dla nich kradzieza.
W szcze$liwych zakoriczeniach tego i innych seriali przestepcy sa chwytani
i oddawani w rece sprawiedliwosci.

Zmieniajg sie jednak normy spoteczne, a nowocze$ni mezczyzni muszg stawac
w szranki z pieknymi kobietami w roli menedzeréw i szefowych firm, dla kto-
rych uroda jest atutem na drodze do stanowisk i wtadzy. W serialach populary-
zuje sie typ businesswoman, kobiety w $rednim wieku, wcigz pieknej, zadbanej,
samodzielnie kierujgcej swoim zyciem. Ta posta¢ kobiety dojrzatej dominuje
w $wiecie melodramatéw, wysuwa sie przewaznie na plan pierwszy akcji, zna-
czy wiecej niz postacie mtodych dziewczat. Pigkne i wrecz ponetne matki przezy-
wajg, podobnie jak cdrki, rozterki miedzy rodzinnym, a bardziej osobistym zy-
ciem (Aszbah al-madina). Fatin w Ajna kalbi moze urodg rywalizowaé z Sawsan,
swojg corka studentka. Jako wdowa borykajgca sie z wychowaniem dzieci, po
latach zmagan i wérdd rozterek poslubi przystojnego milionera. Nastepuje od-
wrdcenie rél, cérce zycie osobiste nie uktada sie tak gtadko —zwigzek z narze-
czonym grozi rozpadem.

Dojrzate kobiety z seriali sg to nie lada osobowosci: dzieki urodzie i elegancji
zachowujg kobiecos$¢, praca zawodowa zapewnia im rozw6j umystowy. Z tymi
walorami doréwnujg mezczyznom. Panie inzynier Fatin (Ajna kalbi) i Samja (Hi-
kajat az-zauadz al-mn'asir), prezes Madiha (Kulub taiha), Samiha przewodni-
czaca Rady Zarzadu (Ala nar hadia), lekarka i dyrektor szpitala Ruh (Habib
Ruh), dziennikarka Suzy (Hubb taht al-hirasa), Huwajda prawniczka i Nagiba
redaktorka (Anti hajati) sg czym$ w rodzaju androgyndw, w ktdrych postaciach,
tak jak w basniach, dalekich od rzeczywisto$ci, cechy kobiece i meskie wydajg
sie by¢ réwno roztozone. Inteligentne pieknosci wydaja sie obrazowa¢ androgy-
nie z mozliwie najlepszej strony, co nie przynosi im szcze$cia, dramaturgia wy-
maga napie¢ i komplikacji.

W watkach dojrzatych ambitnych kobiet opozycja meskosci i kobiecosci jako
dominanta kompozycyjna melodramatéw staje si¢ wazniejsza niz przeciwsta-
wienie interesom wspélnoty indywidualnego dobra. Te kobiety sg juz niezalez-
ne, zindywidualizowane, cho¢ petne problemoéw, niektére tesknig za urokami
kultury zachodniej. Karykaturg tej postawy jest wyzywajgca businesswoman
Dunja w Ajiszfi al-ghajbuba, ktora, wracajgc do Egiptu po wielu latach miesz-
kania na Zachodzie, nie tylko nosi kowbojskie kapelusze, wtraca angielskie zda-
nia, ale dla zysku za wszelka cene, jak prawdziwy gangster, nie szczedzi uczci-
wych Egipcjan. Kapry$na Libanka w Ajna kalbi snobuje sie na wzory
zachodnie, Egipt, w ktorym zmuszona jest mieszkaé¢ po $lubie z Egipcjaninem,
wydaje sie jej zbyt prowincjonalny, nad matzenistwo i macierzyristwo przedkta-
da wielkoSwiatowe zycie w Paryzu. Jeszcze mniej dopasowane do arabskiej
»rodzimej” rzeczywisto$ci sg czasem cudzoziemki wywodzace sie z krajow za-
chodnich, w zwiagzkach z Egipcjanami: porzucajg malenkie dzieci z tych zwigz-
kéw (Aszbah al-madina, Kadijjat nasab), Angielka Christine nie cierpi Egiptu,
Greczynka Dina (Habib Ruh) prowadzi dziatalno$¢ szpiegowska.
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Seriale przyciggajq szerokie kregi odbiorcéw, uwydatniajgc Scieranie sie
systemoéw wartosci w Swiecie arabskim, nikomu przeciez tu nieobojetne. Egipt
zachowuje tez swojg pozycje lidera kulturowego w catym regionie, jego tradycje
literackie, dramaturgiczne i filmowe wciaz torujg telenoweli droge do popular-
nosci, egipskie powiedzonka dzwieczg w uszach widzow, dzieki serialom dia-
lekt egipski jest powszechnie zrozumiaty, w mowie mieszany z innymi dialekta-
mi staje sie rodzajem popularnego jezyka arabskiego. Postacie z telenowel sg
bliskie widzom, gdy jeden serial sie konczy, zaczyna inny, powielajgc podobne
problemy, wyglada to tak, jakby odbiorcy spotykali sie na ekranach telewizo-
row stale z tg samg rodzing, ktéra przezywa kolejne wersje swoich losow,
zwilaszcza ze w poszczegdlnych realizacjach wystepujg czesto ci sami aktorzy.
Seriale tez ksztattujg model luksusowej rzeczywistosci, na ktdry przyjemnie
popatrze¢ i ktory jest rodzajem wizualizacji marzen i westchnieA. Twoércy stara-
ja sie nadazy¢ za wymogami wspoOtczesnych czaséw, o ile kobiety wcigz demon-
strujg swoje staranne, twarzowe fryzury upiekszajace je podobnie jak eleganc-
kie stroje, o tyle niektore z pierwszoplanowych postaci kobiecych noszg coraz
czeSciej hidzaby (Habib ruch, Kadijjat nasab). Tradycyjne nakrycia gtowy nie
odbijajg sie jednak na sposobach myslenia czy postepowania. Kobiety w chus-
tach sg réwnie samodzielne, jak inne ubrane w petni na modte zachodnig, i cie-
szg nie mniejsza niz one autonomig i niezaleznos$cia.

Egipskie seriale

¢ Bajt min kitatajn (Dom z dwéch czesci), rez. Ahmad as-Sabawi.

¢ Jahja al-adal (Niech zyje sprawiedliwos$¢), TV Libia 2002, rez. Muhammad
Abd al-Aziz.

» Ajna kalbi (Gdzie jest moje serce), TV Egipt 2003, rez. Magdi Abu Umajra.

« Harat al-Bargawan (Zautek Bargawan), TV Tunezja, 2003, rez. Ahmad Sakr.

« Kulub ta'iha (Zbtgkane serca), TV Egipt 2003, rez. Muhammad Abd al-Aziz.

e Li-da'awi airianijja (Ze wzgledu na bezpieczenstwo), TV Jordania 2003, rez.
Muhammad Fadil.

* Al-Wiszah al-abjad (Biata wstazka), TV Katar 2003, rez. Tajsir Abbud.

e Ala nar hadia (Na wolnym ogniu), TV Egipt 2006, rez. Abd al-Aziz as-Sukkari.

¢ Anti hajati (Jeste$§ moim zyciem), TV Libia 2006, rez. Muhammad Abd al-
-Aziz.

» Awasif nisa (Burze kobiet), TV Egipt 2006, rez. Muhammad Abu Sajaf.

» Ula wa-an-nas (Ula i inni), TV Egipt 2006, rez. Muhammad Fadil.

+ Ad-Dunja riszafi hawa (Swiat jest piorkiem na wietrze), TV Egipt 2007, rez.
Mahmud Bakri.

« A'isz fi al-ghajbuba (A’isz w nierzeczywistym $wiecie), TV Egipt 2007, rez.
Muhammad Subhi.
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Al-Faris wa as-sajjad (Zdobycz i mysliwy), TV Egipt 2007, rez. Chajri Biszara.
Aszbah al-madina (Duchy miasta), TV Kair 2007, rez. Amr Abidin.

Awlad szawari (Dzieci ulic), TV Kair 2007, rez. Szirin Adil.

Habib Ruh (Ukochany Ruh), TV Jordania 2007, rez. Tajsir Abbud.

Hikajat zauadz mu'asir (Historie z zycia wspétczesnego matzenstwa), TV
Egipt 2007, rez. Szirin Adil.

Hubb taht al-hirasa (Mito$¢ pod strazg), TV Libia 2007, rez. Muhammad Nakli.
Jitrabba fi lzzu (Wychowany w rodzinie lzzu), TV Egipt 2007, rez. Magdi
Abu Umajra.

Kadijjat nasab (Sprawa pokrewienstwa), TV Arabia Saudyjska 2007, rez.
Midhat as-Siba’i.

Karantina (Kwarantanna), TV Libia 2007, rez. ilham Daraz.

Maad ala al-hawa (Spotkanie na antenie), TV Kair 2007, rez Szirin Adil.
Al-Muchbir al-chass (Prywatny detektyw), TV Libia 2007, rez. Raid Labib.
Sara, TV Egipt 2007, rez. Szirin Adil.

Szams tuszrik daiman (Stonce zawsze Swieci), TV Libia 2007, rez. Jusuf
Szaraf ad-Din.



