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Wszystkie fotogradie dzicki uprzejmosci artysty,
Paula Collinsona.
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»Little Wars” to krolewska gra przeznaczona dla gra-
czy o0 posledniej randze spolecznej. Mogg bawic sig
w nig chlopcy w dowolnym wicku pomigdzy dwu-
nastym a sto pigcdziesiqrym rokiem 2ycia, a nawet
i pozniej, o ile tylko ich konczyny pozostajq wystar-
czajgco gibkie; moga w nig grac rowniez lepszego sor-
tu dziewczeta oraz garstka wyjqrkowych, utalento-
wanych kobiet.

H.G. Wells, Lirtle Wars!

Istotnie, Kriegspiel to raczej meska sprawa. Dziew-
czetom pozostaja domki dla lalek, norymberskie kuch-
nie, garderoby... Tak czy inaczej, wszystkie owe swiaty
zamkniete w ciasnych przestrzeniach, kosmosy po-
mniejszonych, wycyzelowanych w detalach przedmio-
téw — podobnie jak Mafe wojny wspomniane w motcie
— sa metaforami ludzkiej kondycji, zarazem modelami
w réznym stopniu skomplikowanych relacji spolecznych.

Nalezy mie¢ na wzgledzie, iz te miniaturowe uni-
wersa wymagaja umiejscowienia w odpowiednim
kontekscie; ich podziwianie badz ludyczne uzywanie
pociaga za soba koniecznos¢ odgrodzenia sie od reszty
swiata, zazywania Arystotelesowskiego scholé. Sa one
zawsze swoistymi ,, wyspami” odosobnienia i ekspe-
rymentu, zupelnie jak — pozostajac przy Wellsowskich
motywach — Whsspa dokrora Moreaw’, badz tez — jak re-
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alnie istniejace parki rozrywki a nawet wiezienia, ktore
zdaniem Jeana Baudrillarda stanowig symbole wspél-
czesnych spoleczenstw, poniekad skondensowanych,
sprowadzonych do stosownie malej skali’.

,Oto fantazja mikroskopu: fantazja zycia w zyciu
albo tez znaczenia nieskonczenie zwielokrotnionego w
obszarze samegoznaczenia”? — stwierdza Susan Stewart
na stronach inspirujacej ksiazki poswieconej nostalgii
miniatur, a opatrzonej tytutem On Longing. Narratives
of the Miniature, the Gigantic, the Souvenir, the Collec-
tion. Eksplorujac ,sekretny zywot rzeczy” (obszerny
passus zatytulowany The Secret Life of Things), amery-
kanska filolozka i poetka zauwaza, ze wszelkie swiaty
zlozone z malenkich przedmiotéw, ex definitione kul-
turowo zaposredniczone (wszak miniatury nie istnieja
w naturze), funkcjonuja jako ,modele porzqdku, pro-
porgii i rownowagi™’. Jak powiada uczona: ,,Miniatura,
wyrastajaca z nostalgicznych wersji dziecinstwa i hi-
storii, reprezentuje lilipucia, a co za tym idzie — latwo
podlegajaca manipulacji wersje ludzkiego doswiadcze-
nia, wersje oswojong i niepodatna na kontaminacje”®.

W tak ,oswojonym”, przyjaznym swiecie nie ma
miejsca na zywiot przypadku i entropii, na kontamina-
cje oznaczajaca niebezpieczenstwo powstania tworéw
hybrydalnych. W moim odczuciu, alternatywna rze-
czywistos¢ miniatury ma w sobie zwykle co$ z uzopii
lub przynajmniej z przeciwleglego porzadku anty-u-
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topii. Zwykle, jakkolwiek nie zawsze. W kontekscie
naszkicowanej wyzej problematyki przedmiotowych
metafor wypelniajacych miniaturowe uniwersa, nader
interesujacy, kontrastowy przyklad stanowi malarskie
imaginarium Paula Collinsona.

Z fascynujaca tworczoscia Collinsona, znana mi
wczesniej jedynie z doniesien prasowych, zetknelam sig
w czasie niedawnej podrézy do Liverpoolu. W tetnig-
cym zyciem, multikulturowym miescie nad rzeka Mer-
sey — kolebce Beatlesow ale i, jak wiemy, siedzibie jed-
nego z oddzialow Tate Gallery — odbywalo si¢ wlasnie
biennale sztuki. Tegoroczna edycja, co okaze sie istotne
w kontekscie dalszych rozwazan, zorganizowana zo-
stata pod haslem The Unexpected Guest. Peregrynujac do
innej, niemal réwnie prestizowej liverpoolskiej insty-
tucji, cieszacej si¢ zdecydowanie ponadlokalna stawa —
Walker Art Gallery, liczylam na estetyczng, niebiansko
smaczng uczte jakiej dostarcza owo , kanoniczne” bry-
tyjskie malarstwo, poczawszy od Constable’a i Turnera,
poprzez Prerafaelitéw, az po Francisa Bacona i Lucie-
na Freuda (rzecz jasna, nie zawiodlam sie). Warto przy
okazji przypomniec¢, ze owa galeria stala si¢ medialng
»bohaterka” w ubieglym roku, kiedy to Banksy, naj-
bardziej znany posréd anonimowych artystéw, umie-
scit w jednej z sal popiersie kardynala-gorszyciela, jed-
noczesnie, wizualng metafore dla jednego z ,,grzechéw
glownych” — Cardinal Sin.
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Sporych rozmiaréw” ptétno Collinsona z 2010 roku,
zatytwlowane Temple of Ancient Virtue (drugi z funkcjo-
nujacych tytuléw to Pegasus Snack Bar), stanowito ele-
ment odbywajacej si¢ tamze wystawy uczestnikow John
Moores Painting Prize® (ktory to konkurs organizowany
jest pod auspicjami Walker Art Gallery od 1957 roku).
Nawiasem méwiac, dotad nie moge zrozumie¢, jakimi
kryteriami kierowalo si¢ wysokie Jury przyznajac Grand
Prix Sarze Pickstone za zmarnowany blejtram oparzony
tytulem Stevie Smith and the Willow (2011).

Paul Collinsom urodzit sie w 1959 roku w Kin-
gston upon Hull, przemystlowym miescie w pdlnocno-
-wschodniej Anglii. Jest absolwentem sztuk pigknych
na tamtejszej Humberside Polytechnic i — zgodnie z
tym, co glosza nielatwo zreszta dost¢pne noty biogra-
ficzne — ,,samozatrudniajacym si¢ artysta”, parajacym
si¢ niekiedy réwniez praca kuratorska. Jego twoérczy
modus operandi polega na konstruowaniu miniaturo-
wych swiatéw w postaci dioram - co tez moze przy-
wodzi¢ na mysl prace modelarza — nastgpnie, foto-
grafowaniu owych niepokojacych mikrokosmosow, a
w decydujacej czesci — najmozliwiej starannym prze-
noszeniu wizji zapisanych okiem aparatu ,klasyczna”
technika olejng na plétno. Niewatpliwie, ta ostatnia
faza jest najtrudniejsza; latwo bowiem zaobserwowac,
ze artysta dysponuje szlachetng, wyrafinowana techni-
ka, taka, do ktorej dochodzi sie latami.
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Martwe natury Collinsona — zaréwno istniejace
w trojwymiarze, jak i przetransponowane na podobra-
zia — interpretowa¢ mozna jako wyraz silnego Kufrur-
pessimismus, jako refleks coraz bardziej skondensowanej
w naszej kulturze mieszanki rozczarowania i strachu.
Paradoksalnie zatem, sa one obrazami martwej cywi-
lizacji, a przynajmniej cywilizacji chylacej si¢ ku upad-
kowi, co wszakze przewidywal juz dawno temu Oswald
Spengler (Zmierzch Zachodu), a o czym dzi$ alarmuja
socjologowie i ekonomisci, chocby, jakze modny obec-
nie, Jacques Attali (Zachdd. 10 lar przed totalnym ban-
kructrwem?)’. Widzimy oto w dziwnych konstruktach
angielskiego malarza dwa przemieszane porzadki:
ruiny i odpryski onegdaj dumnej, grecko-rzymskiej
kultury oraz ,nalecialo$ci” czegos obcego, jakiegos
nieokielznanego zywiolu. W rekwizytorium przezen
wykorzystywanym odnalez¢ mozna postaci ludzkie
- liche, ledwo zauwazalne lalki, pozbawione znamion
indywidualnosci (Civic Trust, 2010). Sa tam tez figur-
ki mitycznych zwierzat: pegaza — symbolu natchnienia
ibyka, w ktorego postaé, jak pamietamy przeciez, wcie-
lit si¢ Zeus by uwies¢ Europe. Ale tutaj boskie stworze-
nia przybieraja forme tandetnych, plastikowych zaba-
wek. Upokorzony Pegaz staje si¢ reklama przydroznego
baru z fast foodem, usadowionego na ruinach Swigryni
antycznej cnoty (Temple of Ancient Virtue, 2010). War-
to zaznaczy¢, iz architektoniczne nazwy pojawiajace
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sie tytulach niektorych obrazow nawiazuja nie tylko
do odleglej kultury antyku, ale tez, w sposéb bardziej
bezposredni, do urokliwego XVIII-wiecznego kom-
pleksu Stowe Gardens w Buckinghamshire. Tam wia-
$nie znajduje si¢ wybudowana przez Williama Kenta w
roku 1734 perystylowa rotunda — Temple of Ancient
Virtue, o formie inspirowanej po czesci Swiqtyniq We-
sty w Tivoli’’.

U Collinsona, w ,,$wiatyniach” i , relikwiarzach”
brytyjskiego, rzec mozna — postkolonialnego dziedzic-
twa brzydkie i trywialne graffiti maci spokoj albion-
skiego, bladego nieba ( Heritage Lortery z 2007 roku,
The Shrine of British Worthies, 2009). Delikatnemu ry-
sunkowi korynckiej kolumny towarzysza bezksztaltne
litery ,,nasprejowane” na betonowych $cianach (Tem-
ple of Liberty, 2010). Na plétnie zatytulowanym Civic
Trust obraz czlowieka witruwianskiego koegzystuje
w cichej desperacji z plakatami gloszacymi przewrot-
na pochwate zakupéw (,,confessions of a shopaholic”)
iz bezladna, niewyzuta z ortograficznych bledéw, wul-
garng bazgranina (,,save yourself”, ,,dog shit”).

Szczatki rozbitych maszyn — czesto wystepujacy
motyw — porastagesty, dzikibluszcz (Wilderness, 2010).
Wszedzie niemal natykamy sie na wraki samochodéw,
nawet spacerujac po Elizejskich Polach (The Elysian
Fields, 2006). ,,Poszukujac malowniczosci” znajdujemy
skorodowane maszyny i roztrzaskane furtki (In Search
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of the Picturesque, 2009). Czyzby furtki strzegace kie-
dys ,,naszego” bezpiecznego swiata? Chyba tak, skoro
jeden z obrazéw opatrzono krzyczacym tytulem Ger
off my Land! (2004). Lecz kto ma stad znikna¢? I kto
jest tu gospodarzem? Kiedy przyjazny gos¢ (bospes) za-
mienia sie w podejrzanego, we wroga (bospis)? ™' A moze
ow obcy (ksenos) jest immanentnie wpisany w spolecz-
na strukture, jest jej po prostu niezbedny? Moze cho-
dzi artyscie bardziej o subkultury? Ich pojawianie sie
jest przeciez spoleczenstwom niezbedne, sa lustrem,
w ktérym przeglada si¢ mainstream.”

W kazdym razie, ,mikrokultury” rodzace sie
w wyobrazni Collinsona maja charakter hybrydalny,
nie-modelowy i nie-utopijny. ,Porzadek, proporcje
i réwnowage”, o jakich w kontekscie zminiaturyzowa-
nych rzeczywistosci wspomina cytowana wyzej Ste-
wart, zastepujg w jego dioramach i obrazach: chaos,
dysproporcja i kontrast. Owe jakosci nabierajg szcze-
golnej mocy dzieki nienaturalnemu przeskalowaniu.
Lilipucie $wiaty wyolbrzymione i wyostrzone na wiel-
kich ptétnach ujawniaja charakter ,,sztucznych i czesto
niepokojacych struktur, w jakich zyjemy” (,,artificial
and often disturbing structures in wchich we live”). Jak
mowia autorzy noty do londynskiej, zbiorowej wysta-
wy The Minarure Worlds Show (Jerwood Space, 2006),
przygladajacy sie tym hybrydalnym $wiatom staje sie
»podgladaczem lub bezwiednym uczestnikiem” (,the



PAUL COLLINSON, In Search of the Picturesque, olej na plotnie, 120/180 cm, 2010
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voyeur or unwitting participant”)®. Czyzby uczestni- PRZYPISY
. 3 5
kiem zmierzchu! 1 »Lirtle Warsis the game of kings - for players in an inferior social position. It
Byé moze (J eszZcze ) nie teraz. ]esteémy jednak Zpew- can be played by boys of every age from twelve to one hundred and fifty - and

Fo B Pl 5 B § .8 o even later if the limbs remain sufficiently supple - by girls of the better sort,
noscia $wiadkami zmieniajacej si¢ geografii sit. Daw- _ ) :

and by a few rare and gifted women” [tham. M.S.]. Litzle Wars to planszowa
ne centra ekonomiczne i kulturalne ustepuja miejsca gra strategiczna zaprojektowana przez Herberta George'a Wellsa, wydana po
raz pierwszy w Londynie w 1913 roku, bezp://www.egs.edu/library/ berbert-

nowym. Refleksem owych zmian sa juz chocby tytu
) Y }y george-wells/ articles/ little-wars/iof~ the- legendary-past/ dostep: 01.12.12].

nadawane (WClBIZ ) pr €stiZow ym artystycznym Wyda_ 2 Wyspa jako metafora swoiscie ,, laboratoryjnej” rzeczywistosci pojawia sig tez
rzeniom: np. Making Worlds/Fare Mondi czyli Stwarza- na przyklad na mapie Podrdsy Guliwera Jonathana Swifta i we Wadcy much
.. ey - . « . Williama Goldinga.
me Swzatow, _]B.k nazwano pOpl’ZEdl‘lch Edyc-,q Biennale 3 Zdaniem Baudrillarda ,,wigzienia (...) istnieja po to, by ukry¢ to, ze cale spo-
w Wenecji (zorganizowanego pod kuratela Daniela Bir- leczesistwo w swej banalnej wszechobecnosci ma charakter karceralny”. Zob.
nbauma), albo tez przytaczane juz haslo The Unexpected ;.Oliy)zudn;;ard, Symulakry i symulacja, przet. 8. Krélak, Wyd. Sic!, Warszawa
5 8:19:
Guest, Czyh Ni wﬁomaﬂy Gosc (l'leZIEZ » IIEPTOSZ0 - 4 o This is the daydream of the microscope: the daydream of life inside life, of signi-
ny n )3 towarzyszace tegorocznemu Liverpool Bienniali ﬁm:m:e mulmpliedinﬁnirely within rigmﬁcance"’[podkr. S.S]. Zob. S. Stewart,

On Longing. Narratives of the Miniature, the Gigantic, the Souvenir, the Collec-

Mate wony roZgrywaja si¢ coraz bardz1ej poza nawia- tion. Duke Univ. Press, 1993, s. 54.

S§em naszego kr@gu kultur owego. ]ednak, CZy napraw- 5 o(-..) all tend to present domesticated space as a model of order, proportion and
il 13 Guriog : ; . balance”. Ibidem, s. 68 [podkr. M.S.].
de nalezy sie tym frasowaé? Swiat jest zywym organi-
¥ T ty ) & 6 o The miniature, linked to nostalgic versions of childbood and bistory, presents
zmem, a zatem i wielkie zmiany sa zgodne z naturalnym a diminutive and therchy manipulable version of experience, a version which is

porzqdkiem rzeczy. domesticated and protected from contamination”. Ibidem, s. 69 [podkr. M.S.].
7 120x180 cm. Collinson korzysta zwykle z podobrazi o podobnie sporych roz-

miarach.
8 Pierwsza edycja konkursu, zainicjowanego przez biznesmena i filantropa

Johna Mooresa, miata miejsce w roku 1957. Gléwng nagrode otrzymal wow -
czas Jack Smith (za obraz Crearion i Crucifixion). Dekade pozniej Grand Prix
zdobyl David Hockney (za ,kanoniczne” dzi$ plétno Peter Getting Out of
Nick’s Pool). Honorowym patronem John Moores Painting Prize jest ,,ikona”
brytyjskiego pop-artu — Sir Peter Blake.

9 Zob. polskie wydania: J. Attali, Zachod. 10lar przed totalym bankruc-
twem?, thum. A. Bilik, Wyd. Studio Emka, Warszawa 2010 oraz O. Spengler,
Zmierzch Zachodu. Zarys morfologii bistorii uniwersalnej, tum. J. Marzecki,
Wyd. KR, Warszawa 2001.

10 Zob. betp:// faculty. bsc.edu/jtatter/ ancient. hrml [dostep: 01.12.12].

11 Do etymologicznego znaczenia skéw hospesi bostis odniést sie Cezary Wodzin-
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ski podczas drugiego wykladu z cyklu Zagadka goscinnosci. Nasza Odyseia,
wygloszonego w lubelskim Trybunale Koronnym (30. 11.12).

W tym kontekscie interesujaco brzmia slowa Terry’ego Eagletona, kontro-
wersyjnego brytyjskiego teoretyka kultury:,, O ile pojawienie si¢ nauki sci-
slej znanej jako antropologia wyznacza moment, w ktérym Zachéd podjat
si¢ przeksztalcenia innych spoleczenstw w prawowite obiekty badan, o tyle
prawdziwym przejawem kryzysu politycznego jest moment, w ktérym sam
Zachdd poddaje sie takiemu przeksztalceniu. W jego spoleczenstwach tak-
ze bowiem mozna znalez¢ dzikusow - tajemnicze, poshigujace si¢ na wpot
zrozumialg mowg istoty podlegle nieokielznanym pasjom i sktonne do bun-
towniczych zachowan. One takze stana sie obiektami badan okreslonych
dyscyplin wiedzy” — T. Eagleton, Po co nam kultura?, tham. A. Gérny, Wyd.
MUZA, Warszawa 2012, ss. 41-42 [podkr. M.S.].

Zob. brip:/ 'www.jerwoodspace. co. uk/ documents/ GallerySpace TheMiniarure-
WorldsShow.pdf, [autor niewyszczegdlniony| [dostep: 01.12.12].
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