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OSWIADCZENIE

Ja, nizej podpisana Ewelina Szczepanik, studentka Wydziatu Filologii Polskiej
i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, o$wiadczam, ze
przedktadang prace dyplomowa pt. Tozsamos¢ gornoslgska w spektaklu ,, Pigta strona
swiata” w rezyserii Roberta Talarczyka napisatam samodzielnie. Oznacza to, ze przy
pisaniu pracy, poza niezb¢dnymi konsultacjami, nie korzystatam z pomocy innych osob,
a w szczegolnosci nie zlecatam opracowania rozprawy lub jej czesci innym osobom, ani

nie odpisywatam tej rozprawy lub jej czeséci od innych oséb.

Oswiadczam réwniez, ze egzemplarz pracy dyplomowej w wersji drukowanej jest

catkowicie zgodny z egzemplarzem pracy dyplomowej w wersji elektroniczne;.

Jednoczes$nie przyjmuje¢ do wiadomo$ci, ze przypisanie sobie, W pracy
dyplomowej, autorstwa istotnego fragmentu lub innych elementéw cudzego utworu lub
ustalenia naukowego stanowi podstawe stwierdzenia niewaznos$ci postgpowania

w sprawie nadania tytutu zawodowego.

TAK - wyrazam zgode na udostgpnianie mojej pracy w czytelni Archiwum UAM

TAK - wyrazam zgode¢ na udostgpnianie mojej pracy w zakresie koniecznym do
ochrony mojego prawa do autorstwa lub praw osob trzecich

(czytelny podpis studentki)
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Wstep

Badania $laskoznawcze sa istotnym nurtem badan humanistycznych
1 spotecznych w Polsce juz od kilkudziesieciu lat. Specyfika tego regionu, jego
odmienny jezyk, skomplikowana historia i ciggla sytuacja pogranicznos$ci, problemy
spoteczne bedace skutkiem industrializacji regionu - czynniki te sprawiaja, ze Gorny
Slask jest regionem wyjatkowym. Wyjatkowo$é ta zacheca natomiast do
przeprowadzania badan — do tej pory badano wybrane aspekty $lasko$ciw perspektywie
historycznej, etnologicznej, jezykoznawczej oraz socjologicznej. W prébach analizy
slaskosci z rzadka pojawiajg si¢ proby odniesienia jakiejkolwiek definicji tozsamosci
Slaskiej do konkretnych dziet sztuki. Nie oznacza to oczywiscie, ze takie dzieta nie
powstaja; nurt ,,gérnoslaski” jest szczegodlnie wyrazny w teatrze i dramacie polskim.

Autorka niniejszej pracy postawila sobie za cel analize spektaklu teatralnego
Pigta strona swiata wedlug prozy Kazimierza Kutza w rezyserii Roberta Talarczyka
w kontekécie wizerunku Goérnego Slaska i Gornoslazakow, a takze w kontekscie
autostereotypu mieszkancow tych ziem. Miejsce premiery — Teatr Slaski im. Stanistawa
Wyspianskiego
w Katowicach — jednoznacznie lokuje spektakl ten w kregu tematéw gornoslaskich.
Takze autor powiesci, ktorej adaptacja jest przedstawienie, Kazimierz Kutz, niemal
automatycznie kojarzony jest ze Slaskiem jako rezyser filméw podejmujacych tematy
bliskie Gornoslazakom (problem rozdarcia tozsamosciowego pomiedzy byciem
Slazakiem, Polakiem i Niemcem; problemy spoteczne wynikajace z rozwoju przemystu
wydobywczego; historia powstan $laskich 1 dziejow ich weterandw) 1 jako senator
reprezentujacy ten region.

Analiza dziela teatralnego =z wykorzystaniem narzedzi nie tylko
teatrologicznych, lecz takze etnologicznych, socjologicznych, historycznych umozliwi
wskazanie cech wizerunku Gorno$lazakoéw i zasadniczych elementow tozsamosci, ktore
na 0w wizerunek wptywaja, a ktore widoczne s3 w omawianym spektaklu. Zdaje sobie
jednakowoz sprawe, ze obiektywne podejscie do sprawy tak delikatnej 1 rGwnoczesnie
kontrowersyjnej z przyczyn politycznych, jaka jest tozsamos$¢ $laska, to zatozenie
szalenie trudne 1 by¢ moze niemozliwe. Poniewaz jestem zdania, ze narodowos¢ $laska
istnieje 1 jest odrgbna od narodowosci polskiej 1 niemieckiej, lecz nie wyklucza to
deklarowania siebie jako Polaka badz Niemca, w pracy konsekwentnie bede uzywac

okreslen ,,Gornoslazak” oraz ,,Slazak™ dla nazwania cztonkow tej narodowosci.



1. Gérny Slask i jego tozsamosé

Sama tozsamo$¢ to, wedlug Innego stownika jezyka polskiego, $wiadomo$¢
naszych cech i naszej odrebnos$ci; tozsamos¢ jakiej$ spoteczno$ci to jej wewnetrzna
sp6jnos¢ i poczucie jednosei'. Z definicji tej wynika, ze tozsamo$é odnosi sie nie do
jednostek, a tylko do zbiorowosci. Antonina Ktoskowska pisze natomiast, ze btedne jest
w odniesieniu do jednostki okreslenie ,,tozsamo$¢ narodowa”. Mozna i nalezy natomiast
pyta¢ o miejsce, role i funkcje narodowej identyfikacji i przyswojenia narodowe;j
kultury w calej, totalnej tozsamosci cztowieka®. Wynika z powyzszego, ze tozsamosé
slaska moze by¢ rozpatrywana przez pryzmat narodowosci niemieckiej i polskiej (oba te
narody miaty niewatpliwie najwiekszy wplyw na losy ziem $laskich w ostatnich dwustu
latach), jednak nie jest dla nich pojeciem rownoznacznym. W moich badaniach pragne
wiec zanalizowa¢ dominujgce cechy tozsamosci §laskiej w odniesieniu do polskosci
1 niemieckosci.

Na tozsamos$¢ lokalng sktada si¢ wiele czynnikow. Do najistotniejszych z nich
nalezg uksztalttowanie miejsca (jego polozenie, struktura demograficzna, walory
geograficzne, przewaga miast badz wsi), historia, jezyk, obyczaje oraz tradycje, a takze
dziedzictwo kulturowe (architektura, tworczo$¢ oralna i piSmienna). Zashuguja wigc na
krétkie oméwienie w niniejszej pracy — bez tego niemozliwym wydaje si¢
zdefiniowanie choc¢by najogoélniejszych cech, ktére mozna przypisa¢ $laskiej

tozsamosci.

1.1 Granice Slaska
Nazwa ,,Slask” (tac. Silesia) okre§la rejon potozony w dorzeczu gornej

i érodkowej Odry’. Termin ten shuzy przede wszystkim wyznaczeniu granic
historycznych regionu, nie definiuje on wiec granic krainy geograficzno-fizycznej, jaka
rowniez jest Slask.

Granice geograficzne regionu wyznaczaja od potudnia pasma gorskie Sudetéw
1 Karpat Zachodnich — granica ta ma znaczenie przede wszystkim historyczne, pasmo
gorskie, trudne do przekroczenia, niejednokrotnie stanowito granice krain i1 krajow.

Granice wschodnig stanowig Wyzyna Matopolska i Jura Krakowsko-Czestochowska,

! Inny stownik jezyka polskiego, t. 2, red. M. Banko, Warszawa 2000, s. 839.
2 A. Kloskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996, s. 104.
’R. Pysiewicz-Jedrusik, A. Pustelnik, B. Konopska, Granice Slgska, Wroctaw 1998, s. 8.



rowniez stanowiace przeszkode demograficzna z uwagi na znaczne zalesienie .
Wschodnig granice wyznaczaja natomiast rzeki — dolny bieg Wisly, a takze Przemszy
1 Brynicy, natomiast potnocng — linia rozgraniczajaca zlewiska Odry 1 Wisty, jest to
takze geograficzna granica Wielkopolski i Slaska. Zachodnie rubieze Slaska wyznacza
natomiast rzeka Kwisa.

Slask w przedstawionych powyzej granicach dzieli si¢ na Gérny i Dolny. Ich
granice¢ wyznacza tak zwana przesieka $laska, czyli pas gestych puszcz
rozposcierajacych si¢ nad Nysg Klodzka i1 Stobrawa. Ten podzial, majacy pierwotnie
skutki spoteczno-kulturowe (puszcze stanowily przeszkode w rozprzestrzenianiu si¢
osadnictwa, nawigzywaniu kontaktow handlowychi tak dalej), usankcjonowany zostat
najpierw przez administracj¢ niemieckg, a potem polska’.

Na mocy ustawy z dnia 24.07.1998 o wprowadzeniu zasadniczego
trojstopniowego podziatu terytorialnego panstwa utworzono wojewodztwo S$laskie,
w sktad ktorego wchodzi 166 gmin wiejskich, wiejsko-miejskich i miejskich, a siedziba
wladz wojewédztwa sg Katowice . Granice wojewédztwa nie sa identyczne
z geograficznymi granicami Slaska — do wojewoddztwa wiaczono miedzy innymi czesé
Jury Krakowsko-Czestochowskiej oraz Zagtebie Dabrowskie.

Potoczne, ale rozpowszechnione w Polsce rozumienie terminu Slask,
a w konsekwencji przymiotnika $laski ogranicza si¢ do obszaru Gornoslaskiego Okregu
Przemystowego. Jest to oczywiscie nieprawidlowe, nie tylko z powodu zawezania
pojecia. Takze dlatego, ze okreg tenw dzisiejszych ksztaltach zawiera takze obszar
Zaglebia Dabrowskiego, ktory historycznie jest czgscig Matopolski 1 po dzis dzien
manifestuje swoja niezalezno$¢. Stalo si¢ juz niemal norma jezykowa, ze w ustach
mieszkancow innych regionéw Polski znaczenie zwrotéw ,jade na Slask”, ,,méj
chtopak mieszka na Slasku”, ,on jest ze Slaska” i tym podobne odnosza sie do
mieszkancow GOP wlacznie z Zaglgbiem Dabrowskim. Owo potoczne pojmowanie
stowa Slask stato sie tak powszechne, ze zaczynaja je stosowaé takze sami mieszkafcy
Slaska’.

Slask w ujeciu potocznym funkcjonuje wiec jako okreslenie dla obszaru

Gornoslaskiego Okrggu Przemystowego. Zbigniew Rykiel wskazuje jednak, ze to nie

* Ibidem, s. 44.

> Historia Slqska, red. M. Czaplinski, Wroclaw 2002, s. 16.
®http://www.msw.gov.pl/portal/pl/53/1661/Ustawa_o_wprowadzeniu_zasadniczego_trojstopniowego_pod
zialu_terytorialnego panst.html [dostep on-line 2014-05-02].

7M. Smolorz, Slgsk wymyslony, Katowice 2012, s. 59.
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jedyne rozrdznienie i istniejg takze inne znaczenia stowa Slask:

Po pierwsze, w ujeciu tradycyjnym jest ono rozumiane jako pojecie geograficzne, przestrzenne
i regionalne, tj. jako nazwa regionu. W wersji bardziej tradycyjnej jest to nazwa historycznej
dzielnicy Polski, w wersji mniej tradycyjnej jest to natomiast nazwa wspotczesnego regionu
katowickiego. Z tej drugiej wersji wyrasta drugie znaczenie pojgcia Slaska, a mianowicie nazwa
wlasna zespotlu miast (konurbacji, aglomeracji) (...). Po trzecie wreszcie, Slask jest rozumiany
jako pojecie niegeograficzne i nieprzestrzenne, tj. jako hasto, symbol, zespdt skojarzen
zasadniczo przestrzennych, skladajacych si¢ na stereotypowy syndrom procesow
uprzemystowienia w ujeciu tradycyjnym; obejmuje on przemysty surowcowe, cigzkie i brudne,
gospodarke ekstensywna, jesli nie wrecz rabunkowa, a takze tradycjonalizm spoteczny®.
Poniewaz wigkszo$¢ wydarzen i wspomnien opisywanych w Pigtej stronie
Swiata rozgrywa si¢ na terenie Szopienic (od 1960 w granicach administracyjnych
Katowic), na Rozdzieniu (od 1934 w gminie Szopienice, od 1960 w Katowicach),
w Katowicach, Mystowicach i Tychach, niniejsza praca dotyczy¢ bedzie wylacznie
obszaréw definiowanych jak Gorny Slask. Z uwagi jednak na owa potoczno$é

w stosowaniu nazwy ,,Slask’, opisang powyzej, okreslenia te uzywane bedg zamiennie.

1.2 Historia
Historia Gornego Slaska jest whasciwie skomplikowana historia podbojow

1 podziatéw. Od pierwszych przejawdw panstwowosci na tych terenach (umownie jest
to koniec wiekuX i narodziny panstwa piastowskiego) Gorny Slask, stanowiacy czesé
Slqska, ktérego stolice stanowit Wroctaw, trafiat kolejno w rece Czechéw, Polakow,
Austriakow

1 Niemcow. Zmienno$¢ aparatu administracyjnego, jezyka urzedowego i1 systemu
gospodarczego sprawity, ze region ten podlegal rozmaitym przeobrazeniom,
a tozsamos¢ regionalng warunkowato wielu czynnikow.

Warto jednak przyjaé¢ za Michatem Smolorzem’, ze zaréwno pamieé jednostki,
jak 1 zbiorowosci, sigga maksymalnie pigciu pokolen wstecz, a samo pokolenie to
umownie 25 lat. W ten sposob pamiegé historyczna Gornoslazakoéw siega co najwyzej
125 lat wstecz, czyli do schytku XIX wieku i obejmuje cate nastgpne stulecie. Okres ten
obfitowat w wydarzenia olbrzymiej rangi nie tylko na $wiecie, lecz takze dla Slazak6w.
Bezcelowa jednak bylaby wyliczanka dat 1 nazwisk, warto wiec wskazac najistotniejsze
momenty historyczne, ktore w znaczacy sposob zawazyly i na tozsamosci historycznej

Slazakow, i na dziejach pojedynczych bohaterdw Pigtej strony swiata. Nalezy w tym

8 Cyt. za: M. Smolorz, op. cit., s. 61.
% Ibidem, s. 167.



momencie zaznaczy¢, ze powie§¢ Kutza 1 za nig spektakl Talarczyka przyjmuja
perspektywe polonocentryczng, poniewaz autor powiesci wychowywat si¢ w polskiej
rodzinie 1 w polskiej miejscowosci, akceptowal wielokulturowos$¢ regionu, jednak
zawsze podkreslal swoj patriotyzm polski. W ponizszych akapitach'®, poswieconych
historii Goérnego Slaska jako sktadowej tozsamosci $laskiej, pragne zawrzeé takze
perspektywe niemiecka. Istotna jest tez nie tyle wielka polityka czy donioste
wydarzenia w obu krajach i na §wiecie — cho¢ nie mozna negowac ich wplywu na dzieje
Slaska — ale takze warunki zycia codziennego, bo to one niejednokrotnie miaty
bezposrednio wptyw na decyzje mas.

Poczatek wieku XX, a wigc okres dziecinstwa rodzicéw narratora Pigtej strony
sSwiata, jak 1 wielu gornoslaskich przodkoéw to intensywny rozwdj przemystu w tych
rejonach. Powstato wowczas wiele kopalni, hut, zaktadow przemystowych — wszystkie
one wymagaty sity roboczej; w rezultacie na Gorny Slask przybywaty dziesiatki tysiecy
obywateli pruskich, austriackich, rosyjskich w poszukiwaniu zatrudnienia. Ten
gwaltowny skok demograficzny, wywolany industrializacja, w znacznej mierze
przyczynit si¢ do rozwoju tych ziem, zasiedlily si¢ one bowiem osobami z odleglych
niejednokrotnie miejscowosci — zwanymi potocznie gorolami (to okreslenie jest
nacechowane silnie negatywnie, lecz i na nim zasadza si¢ opozycja ,,my Slazacy — oni
gorole”); przybysze przeszczepiali swoje tradycje lokalne, réwnoczes$nie dostosowujac
sie¢  do  panujacych na  Goérnym Slasku  stosunkéw  etnicznych
1 zwyczajow. W ten sposob na przetomie wiekoOw narodzilo si¢ nowe pokolenie

Gornoslazakow. Wzrost liczby ludnosci to nie jedyny efekt industrializacji — lata 1905-

"W akapitach po$wieconych historii Slaska siegatam do dwéch pozycji: Historii Slgska od pradziejéw
do 1945 roku autorstwa Kazimierza Popiotka (Katowice 1972) oraz nowszej Historii Slgska pod red.
Marka Czapliiskiego (Wroctaw 2002). Obie te pozycje sa niejako komplementarne wzgledem siebie,
ukazuja bowiem wiadomosci historyczne w sposéb przekrojowy, aczkolwiek Historia Slgska dotyczy
takze (je$li nie przede wszystkim) dziejow Dolnego Slaska, natomiast ksigzka Popiotka, rektora
Uniwersytetu Slaskiego, cechuje sie dosy¢ wyraznym nacechowaniem ideologicznym treéci. Sa to jedyne
polskie publikacje, ktére obejmuja przekréj dziejéw Gérnego Slaska — dotychczas region ten nie doczekat
sie samodzielnej monografii historycznej. Nalezy jednak pamieta¢, ze wybrane aspekty historii Gérnego
Slaska — gléwnie wszystkim okres powstar, plebiscytu, dwudziestolecia miedzywojennego oraz II wojny
Swiatowej — zglebiany jest przez wielu historykdw. Warto wymieni¢ przede wszystkim Franciszka
Hawranka i jego prace dotyczace powstan $laskich (Encyklopedia powstan slgskich, Opole 1982;
Powstania S$lgskie i plebiscyt w dokumentach, Opole 1980) oraz historii ruchu robotniczego i
komunistycznego na tych ziemiach, liczne prace historyczne Lecha Szararnca, dotyczace m.in. powstan
Slaskich, ruchu robotniczego, ale tez historii Katowic, opracowania Bozeny Masnyk-Malec i Tadeusza
Jedrzuszczaka dotyczace powstan $laskich oraz publikacje Eugeniusza Kopcia i Ryszarda Kaczmarka
dotyczace postaw Slazakéw wobec Polakéw i Niemcéw w okresie drugiej wojny $wiatowej i tuz przed
nig. Znamiennym jest, ze wszystkie te wydawnictwa ukazaly sie jeszcze w XX wieku, a nowsze
publikacje, podejmujace tematyke $laska, koncentruja sie zazwyczaj na aspekcie etnologicznym czy
kulturoznawczym.



1913 to okres gtodu na Slasku, gdyz zanieczyszczona ziemia nie rodzita plonéw, kazdy
wolny skrawek dawnych pol i tagk zajmowatly teraz haldy i wyrobiska, a ludno$ci nie
ubywato. Warunki zycia robotnikdw i ich rodzin — grupy spotecznej dominujacej
wowczas na Gornym Slasku — systematycznie pogarszaly sie, choé réwnocze$nie
budowano nowoczesne domy dla gornikéw, jak na przyktad Giszowiec i Nikiszowiec
pod Katowicami (projekt miasta-ogrodu autorstwa berlinskich architektow Zillmannéw)
czy bytomski Kaufhaus. Proby organizacji zycia kulturalnego (podejmowane przez
takich krzewicieli, jak Karol Miarka“, Konstanty Damrotlz, JOzef Lompa13, rodzina
Ligoni(’)wm, lecz takze przez wielu lokalnych dziataczy) podlegaty $cistej kontroli ze
strony wladz pruskich i dotyczyto to nie tylko przesladowanych inicjatyw polskich, lecz
rowniez dzialan strony niemieckie;j.

Ten wzgledny status quo zaburzyt w 1914 roku wybuch pierwszej wojny
$wiatowej. Slascy mezczyzni masowo zasilali szeregi pruskiej armii, stajac
niejednokrotnie wobec koniecznosci strzelania do wspotbraci Polakéw. Front nie
przetoczyt si¢ jednak przez gornos$laskie ziemie; bardziej dotkliwym skutkiem dziatan
wojennych byly trudno$ci w aprowizacji — brakowato nie tylko zywnosci, ale tez
bielizny, paliwa, koni, a cata produkcja w kazdym sektorze musiata wystarcza¢ do
zaopatrzenia zotnierzy. Zawieszenie broni podpisane w listopadzie 1918 roku nie
gwarantowato polepszenia sytuacji — Niemcy ogarngta w tym czasie rewolucja
komunistyczna, dazaca z sukcesem do obalenia cesarstwa.

W tej niepewnej politycznie sytuacji, wobec gltodu 1 koszmarnej biedy, latem
1919 roku wybuchlo pierwsze powstanie $laskie. Gornoslazacy czujacy si¢ Polakami
zdecydowali si¢ na zryw niepodleglo$ciowy nie tylko zacheceni zwycigstwem polskiej
strony w powstaniu wielkopolskim kilka miesiecy wcze$niej, lecz réwniez, jak zauwaza

Marek Czapliniski, z przyczyn ekonomicznych, wierzac, ze w Polsce gospodarka bedzie

' Karol Miarka (1825-1882) — polski dzialacz spoteczny, nauczyciel, autor tekstéw publicystycznych w
jezyku polskim. Jego dziatalno$¢ dziennikarska, kulturalna i wydawnicza, o silnej orientacji propolskiej,
przyczynita sie do wzbudzenia polskiej $wiadomosci narodowej wsréd Polakéw, a takze ulatwila
nawigzanie kontaktow ze $rodowiskami polskimi w innych regionach Prus czy w Rosji.

12 Konstanty Damrot (1841-1895) — duchowny katolicki, poeta, pisarz, dziatacz kulturalny, jego
tworczos¢ oscylowata wokét tematéw patriotycznych i tozsamo$ciowych.

13 J6zef Lompa (1797-1863) — dziatacz kulturalny, pisarz, autor polskich podrecznikéw, dziatat takze jako
nauczyciel oraz prowadzil badania etnograficzne. Przez historiograféw okreslany mianem prekursora
procesu polskiego odrodzenia narodowego na Gérnym Slasku (por. J. Oleksifiski, I nie ustali w walce...,
Warszawa 1980, s. 82).

' Rodzina Ligoniéw — Juliusz (1823-1889), poeta ludowy. dramaturg i dziatacz spoleczny, jego syn Jan
(1851-1917), takze poeta i publicysta oraz wnuk Stanistaw (1879-1954), dziennikarz radiowy i satyryk.
Wszyscy oni zaangazowani byli w polskie srodowiska patriotyczne



bardziej wydolna, a spoleczenstwo — bogatsze.  Kolejne dwa zrywy, w 1920 i 1921
roku, byly przede wszystkim manifestacjg patriotyzmu Polakow, lecz takze tragedia
gornoslaskich rodzin — zdarzato si¢, ze po obu stronach walczyli przeciw sobie sgsiedzi
czy kuzyni. Plebiscyt, o ktorego sprawiedliwe przeprowadzenie walczyli powstancy,
miat zdecydowac¢ o dalszych losach tych ziem i w rezultacie doprowadzit do podziatu
Gornego Slaska na mniej wiecej rowne czesci, przy czym strona niemiecka byta
bardziej zaludniona, a polska — bardziej uprzemystowiona. Podziat ten wielu Slazakow,
niezaleznie od opcji, za ktorg si¢ opowiedzieli, uznato za niesprawiedliwy, bo tez
znaczaco komplikowal zycie codzienne. Bywalo wszak, ze dzieci od rodzicow,
a pracownikéw od miejsca pracy oddzielata granica, cze$¢ szybodw po polskiej stronie
umozliwiato dojscie do chodnikow po stronie niemieckiej
1 tak dalej. Kolejne powstania spowodowaly takze znaczne straty w ludziach — ging¢li
przede wszystkim mtodzi mezczyzni z oddzialow powstanczych i Selbstschutzu —
1 infrastrukturze. Podzial regionu natomiast wywotat fale emigracji: migrowali nie tylko
Niemcy w glab Niemiec, ale takze ludno$é w obrebie Gornego Slaska — ci, ktérzy czuli
si¢ Niemcami, wybierali niemieckie Gliwice czy Zabrze, deklarujacy polska
narodowos$¢ przeprowadzali si¢ do Katowic, Krélewskiej Huty (od 1934 roku
Chorzéw), Swictochtowic.

Tymczasem pokolenie urodzone na poczatku wieku dojrzato, wielu jego
reprezentantow walczylo w powstaniach, a potem byli §wiadkami instalowania si¢
niemieckiego 1 polskiego aparatu wtadzy. Polska administracja utworzyla wojewodztwo
slaskie, ktore miato status autonomii — oznacza to, ze posiadato duzg suwerennosc,
wlasny sejm 1 bank. Nie oznaczalo to jednak znaczacego rozwoju przemystu
i gospodarki — bazowano przede wszystkim na spadku po niemieckich przemystowcach,
natomiast z uwagi na bezposrednia blisko$¢ niemieckiej granicy, polski rzad wolat
lokowa¢ swe koronne inwestycje, w tym Centralny Okrgg Przemystowy, w oddaleniu
od granicy kraju. Wojewddztwo §laskie borykato si¢ tez z brakiem wykwalifikowanych
kadr zarzadzajacych i administracyjnych, bo dotychczas aparat wiltadzy stanowili
Niemcy. Wigzato si¢ to z naptywem Polakow z pozostalych regionow kraju, ktorzy nie
rozumieli specyfiki Goérnego Slaska. Fala entuzjazmu Gornoslazakow, ktorzy
deklarowali narodowos$¢ polska, stopniowo opadata — zastepowata ja gorycz i poczucie
wykorzystania.

W dekade po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci Europe i §wiat ogarnat

kryzys ekonomiczny, zapoczatkowany w 1929 roku w Stanach Zjednoczonych.



Gospodarka §wiatowa nie podzwigneta si¢ jeszcze z powojennego regresu i szalejacej
inflacji. Zatamanie si¢ wszystkich dziedzin gospodarki i w Polsce (cho¢ z opdznieniem,
dopiero okoto 1931 roku), i w Niemczech przyniosto spoteczenstwu przede wszystkim
masowe zwolnienia i bezrobocie, drozyzne, biede. Problemy te nie omingty Gérnego
Slaska. Tutaj zwolnienia w kopalniach i hutach byty szczegdlnie dotkliwe z uwagi na
tradycyjny model rodziny, w ktorym to me¢zczyzna jest zywicielem, a kobieta zajmuje
si¢ domem — gdy ojciec tracit prace, oznaczato to nedze jego zony i dzieci. Wynikajaca
z dhugotrwatego bezrobocia bieda byla zrédet rozczarowan dla wielu polskich
Slazakéw, przekonanych o lepszym zyciu w Rzeczypospolitej. Po drugiej stronie
granicy, takze na fali kryzysu gospodarczego 1 rozczarowania powojenng
rzeczywisto$cia, do wladzy doszli faszys$ci z Adolfem Hitlerem na czele, od 1935 roku
doprowadzajac do czystek etnicznych i przesladowan Zydoéw, Niemcéw pochodzenia
zydowskiego oraz Polakow — w tym 1 Gornoslazakéw deklarujacych polska
narodowosc.

Pierwsze pokolenie urodzone juz po I wojnie $wiatowej — a wigc to, ktore
doswiadczylo polskosci od urodzenia i1 dla ktorego byl to naturalny stan — u progu
dorostosci zaznatlo II wojny $wiatowej. Jej ogromne znaczenie dla geopolitycznego
ksztattu $wiata, Swiatowej gospodarki, polityki, a takze dla loséw niemal kazdego
cztowieka jest niezaprzeczalne. Dla Gornos§lazakéw ma ona takze szczegodlny wymiar.
Hitlerowcy decydowali o nadaniu kazdemu obywatelowi tak zwanej kategorii, czyli
o okresleniu stopnia jego zwigzku z Niemcami. Kategori¢ pierwsza stanowili rdzenni
Niemcy, kategorig czwartg, ostatnig — powstancy $lascy 1 ich dzieci, polscy dzialacze
patriotyczni, a takze przedwojenni komunisci. Osoby zaliczane do tej ostatniej kategorii
zagrozone byly wywozka do obozu koncentracyjnego, nie miaty wlasciwie zadnych
praw, w tym i ,prawa” sluzenia w Wehrmachcie. Dopiero fatalna sytuacja armii
niemieckiej na froncie wschodnim powodowala, ze masowo wcielano do wojska
Slazakéow bez wzgledu na kategorie volkslisty — z jednej strony hitlerowcy traktowali
Gorny Slask jako rdzennie niemiecka ziemie, przejsciowo tylko nalezaca do Polakéw,
z drugiej Slazacy byli dla nich, by uzy¢ sformulowania Kazimierza Kutza, lasem
hodowanym na wyrgb "> i to bez wzgledu na deklarowana narodowo$¢. Wielu
zolierzom frontu zachodniego udawato si¢ zdezerterowaé¢ do armii Andersa, ci na

froncie wschodnim w przewazajacej czesci gineli.

> K. Kutz, Pigta strona $wiata, Krakéw 2009, s. 125.
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Po wojnie Gorny Slask, w wyniku postanowien konferencji jattanskiej, stat sig
w catosci polski. Masowo jeli wyjezdza¢ stamtad, w obawie przed zolnierzami
radzieckimi 1 polskimi represjami, Niemcy 1 niemieccy Gornoslagzacy. Tych, ktérzy nie
zdazyli badz nie chcieli wyjechaé, mordowano w obozie przejsciowym Zgoda '°
w Swictochtowicach. Komunistyczna wiadza tymczasem represjonowala nie tylko
Gornoslazakow, ktorzy przed wojng lub w jej trakcie deklarowali jakiekolwiek zwigzki
z Niemcami, ale rowniez powstancéw S$laskich 1 dziataczy niepodleglosciowych.
Zagrozeni byli tez byli zotnierze 1 Wehrmachtu, i armii Andersa. Wielu Gornoslazakow
albo nie wrdcito z wojennej tutaczki, decydujac si¢ na pozostanie na Zachodzie (tak
czynili przede wszystkim zolnierze i osoby wywiezione na roboty w glab Rzeszy), albo
wyemigrowato po wojnie do Niemiec. Akcje taczenia rodzin, ktorych czlonkowie
wyjechali do Republiki Federalnej Niemiec, przeprowadzano kilkukrotnie w latach 70.
i 80. - ta decyzja wladz PRL podyktowana byla przede wszystkim zyskiem i checig
pozbycia sie ,.elementu narodowo niebezpiecznego”. Rownoczesnie na Gorny Slask
przybyto wielu ,,goroli”, przybyszy z catego kraju, szukajacych zatrudnienia w licznych
tutaj kopalniach. Znakomita wigkszo$¢ z nich pozostata na Slasku, zaktadajac rodziny.
Po raz kolejny w przeciagu tych stu dwudziestu lat struktura etniczna regionu uleglta
zmianie.

Okres Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej to dla Gérnego Slaska kolejny etap
rozwoju przemyshu. Gospodarka polska, oparta na radzieckich wzorcach, stawiala
przede wszystkim na masowym 1 rabunkowym wydobyciu wegla, zwanego tutaj
»czarnym ztotem”, opartym o system norm i przodownictwa pracy, natomiast polityka
administracyjna 1 kulturalna polegaty przede wszystkim na centralizacji, odgérnym
sterowaniu 1 instytucjonalizacji, wykluczajacej wszelkie przejawy indywidualizmu.
Zacierano wiec 1 $lady gornoslaskiej wielokulturowos$ci, a przede wszystkim silnie
obecne tu wptywy niemieckie, czemu sprzyjaty przesiedlenia w ramach akcji taczenia
rodzin oraz naplyw mieszkancow z innych czesci Polski — nie znali oni
dotychczasowych tradycji regionalnych oraz historii miejsca, w ktorym si¢ znalezli.

Pokolenie powstancow tymczasem odeszlo, zestarzalo si¢ pokolenie pamigtajace
IT wojne Swiatowg. Pierwsze pokolenie urodzone i wychowane w PRL do$wiadczylo
natomiast III Rzeczypospolitej. Zmiana stosunkéw gospodarczych i politycznych,

budowanych przede wszystkim na odzegnywaniu si¢ od wszystkiego, co niost za soba

1 . . . . . . . s . N ,
® Ta ironiczna w swej wymowie nazwa pochodzi od nazwy dzielnicy, w ktérej miescit sie oboz.
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poprzedni ustrdj, nie przyniosta jednak autonomii na Gérnym Slasku. Znamienne, ze
dopiero nast¢gpne pokolenie, ludzie urodzeniw pdznych latach 70., 80. lub wczesnych
90. (a wigc ci, ktorzy PRL pamigtajg przede wszystkimz dziecinstwa albo wcale),
w pewien sposob zainaugurowato falg swoistej mody na Gorny Slask. Wiazaé z tym
nalezy niewatpliwie wstapienie Polski do Unii Europejskiej w 2004 rokui promowanie
przez t¢ organizacj¢ regiondw 1 regionalno$ci, ale najwazniejsze stowarzyszenia
zrzeszajace Gornoslazakow powstaly jeszcze w latach 90.".

Ten przekrdj dziejow Gornego Slaska jest niezbedny, by zrozumieé stopief
skomplikowania §lgskiej tozsamosci. Jej wieloletnia zalezno$¢ to od niemieckiej, to od
polskiej administracji i konieczno$¢ dokonywania wyboréw narodowosciowych, czgsto
wbrew faktycznym przekonaniom, determinowaty zjawisko, znane w literaturze jako
»Slaska krzywda”. Pod pojeciem tym kryje si¢ subiektywne przekonanie o szczegdlnym
uposledzeniu spoteczenstwa goérnoslaskiego, wynikajacym z niefortunnego splotu
czynnikéw historycznych oraz z dazen wiadz wymierzonych przeciwko Slazakom.
Dos$¢ dosadnie, za to z punktu widzenia Slazaka, §laska krzywde definiuje Kutz:

Juz od czterech pokolen gorsze bylo wypierane przez gorsze. Poczatek dat Fryderyk
Wielki, ktory wcielit nas na sto osiemdziesiat lat do Niemiec. (...) Mozolnie ukrécano ludzka
swobode i nasza odmienno$¢. Slazacy zaczeli dzieli¢ si¢ narodowosciowo, a strach
rozprzestrzenial si¢ jak perz na ugorze i doszto do tego, ze po ostatniej wojnie ,,slaskos¢” stata
si¢ sprawa wstydliwa. A czesto pigtnem. Grazynski'®, Hitler, Bierut, Zawadzki'®, Gierek

'7 Pierwsza tego typu organizacja byt zalozony w 1989 roku Zwiazek Gérnoslaski, zrzeszajacy obecnie
ok. 5000 cztonkéw, ktérego gtownym celem statutowym jest krzewienie kultury $laskiej w regionie
i poza nim. Od 1996 roku datowac¢ nalezy préby rejestracji Zwigzku Ludnoséci Narodowosci Slaskiej —
sady administracyjne kolejnych instancji odmawiaty dokonania wpisu do Krajowego Rejestru Sadowego
z uwagi na fakt, ze w statucie ZLNS znajdowaly sie zapisy pozostajgce w sprzecznosci z prawem
polskim, a narodowos¢ Slaska w polskim prawodawstwie nie istnieje. W 2007 roku racje polskiemu
orzecznictwu przyznal Europejski Trybunat Praw Czlowieka, co wyczerpalo drogi prawne rejestracji
organizacji. W 2001 powolano do zycia Ruch Autonomii Slaska — gléwny cel tej organizacji to
utworzenie regionu autonomicznego w granicach Rzeczypospolitej Polskiej, podobnie jak w okresie
miedzywojennym, lecz RAS przypisuje sobie takze misje krzewienia $laskiej tozsamosci i promowania
narodowosci (ta aktywno$¢ zauwazalna byla zwlaszcza przed spisem powszechnym w 2002 i 2011 roku),
organizujac rokrocznie tzw. Marsze Autonomii, a takze wystawiajac swoje listy w wyborach
samorzadowych. Najmlodszq organizacjq $laska jest Stowarzyszenie Oséb Narodowosci Slaskiej,
zalozone w 2011 roku.

'8 Michat Grazyriski (1890-1965) — kapitan rezerwy Wojska Polskiego, powstaniec $laski (cho¢ pochodzit
z Malopolski), w trakcie trzeciego powstania popadt w konflikt personalny z dowddca zrywu
Wojciechem Korfantym. Poréznit ich poglad na temat taktyki wojennej — Grazynski optowal za
rozwigzaniami silowymi, czemu przeciwny byt Korfanty. Konflikt ten stat sie zrédtem ich wieloletniej
wrogosci. Gdy Grazynski zostal wojewoda $laskim (po przewrocie majowym w 1926), zastynat jako
mecenas kultury i propagator o$wiaty — z jego inicjatywy rozbudowano Muzeum Slaskie, utworzono
oddzial Polskiego Radia i Instytut Pedagogiczny. W obiegowej opinii byt jednak zapieklym
przeciwnikiem rdzennych Slazakéw, a z jego nadania liczne urzedy obsadzano wylacznie Polakami
pochodzacycymi z glebi kraju. Przypisuje mu sie takze wine za Smier¢ Korfantego w sierpniu 1939 roku.
W trakcie wojny Grazynski ewakuowat sie wraz z rzadem polskim przez Rumunie do Francji i Anglii,
gdzie pozostat do konca zycia.

19 Aleksander Zawadzki (1899-1964) — generat dywizji Wojska Polskiego, dziatacz komunistyczny, poset
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i Grudzien®™ — kontynuatorzy asymilacyjnej polityki Bismarcka, moga sobie podaé rece za
nieztomny trud przerabiania Slazakow na swoje kopyto.*'

Nieco tagodniejszy w ocenie postaw Niemcow i Polakéw wobec Slazakow byt
Michat Smolorz, wskazujac, ze syndrom $laskiej krzywdy, cho¢ wyrazny od wiekow
w niemal kazdym aspekcie zycia codziennego Gornoslazakow, funkcjonuje
w spotecznos$ci jak mit, nie zawsze ma podstawy, a czesto podlega rozmaitym
przeksztalceniom 1 wyolbrzymieniom, shuzy bowiem uzasadnieniu zyciowych
porazek®.

Niezaleznie od interpretacji $laskiej krzywdy — czy jest ona bezkrytyczna, czy
krytyczna — niewatpliwie wplywa ona na autostereotyp Gornoslazakéw 1 ich
wyobrazenia na swoj temat. Przekonanie o trwaniu w pozycji podlegtej badz nadrzedne;j
wzgledem innych narodéw i panstw jest immanentng cechg §laskiej tozsamosci.

Pojecie syndromu $laskiej krzywdy bedzie w dalszej czgéci pracy niezwykle
istotne, albowiem definiuje ono relacje polsko-$laskie i §lasko-niemieckie. Relacje te sa
z kolei dominantg tematyczng powiesci Kazimierza Kutza oraz jej scenicznej adaptacji

w rezyserii Talarczyka.

1.3 Jezyk
Jezyk jest rowniez wyrdznikiem tozsamosci. Poniewaz przypisany jest do

konkretnych grup narodowych i etnicznych, a takze — cho¢ niekoniecznie — do terenu,
ktére te grupy zajmuja, stanowi on ceche charakterystyczng spotecznosci. Dokonujg one
w ten sposob samoidentyfikacji, a takze konstruujg wtasng tozsamos¢. Jezyk umozliwia
bowiem nazwanie, dookreslenie, w jezyku dokonuje si¢ proces kreowania narodu. Z tej

przyczyny badanie j¢zyka jest niezwykle istotne w badaniu tozsamosci.

Krajowej Rady Narodowej i Sejmu PRL oraz dwukrotnie (1949 i 1950-1952) wicepremier. Pochodzit
z Zaglebia i tam organizowal komoérki komunistyczne, za co wielokrotnie go skazywano na kary
wiezienia. Wojne spedzit w ZSRR, a po powrocie do Polski w styczniu 1945 mianowany zostat
wojewoda Slaskim, a po reformie administracyjnej — §lasko-dabrowskim. Przypisywano mu nienawis$¢ do
Slazakéw, winny byt bowiem organizowania akcji represjonujacych Slazakéw oraz tworzenia dla nich
obozow przejsciowych, w ktérych dochodzito do licznych aktéw przemocy i zaniedban, a takze
odpowiadat za zsytki Gornoslazakow na Sybir (jako elementu narodowo niebezpiecznego).

0 7dzistaw Grudzien (1924-1982) — z zawodu gérnik, juz przed wojna nalezal do partii komunistycznej,
od 1957 nalezal do Komitetu Wojewodzkiego w Katowicach (do 1980), a od 1964 — do Komitetu
Centralnego PZPR. Nie pochodzil ze Slaska, nie rozumial wiec jego specyfiki. Przypisywano mu pyche
i niegospodarnos¢ — forsowat budowe wielu ogromnych budynkéw, jak na przyklad Miedzywojewodzkiej
Szkoly Partyjnej albo Gérnoslaskiego Centrum Kultury oraz prowadzenie rabunkowego wydobycia
wegla, nastawionego tylko na realizacje planéw gospodarczych narzucanych przez partie.

21 K. Kutz, op. cit., s. 174.

2ZM. Smolorz, op. cit., 128-9

13



Znamienne jest jednak to, ze jezyk, ktdrego uzywaja mieszkancy danych

regiondw, nie jest tozsamy z wyborem narodowosciowym. Marek Czaplinski pisze:

Niemieccy dziejopisarze podkreslaja, ze w wielu powiatach, w ktérych zgodnie ze spisem
ludnosci 1910 roku ludno$¢ polskojezyczna stanowita wickszos¢, w plebiscycie duzo wigkszy
procent glosowat za Niemcami, co ich zdaniem dowodzi, iz jezyk nie byl rownoznaczny ze
$wiadomoscia narodowa.”

Jezyk S$laski funkcjonuje jako zjawisko odrgbne, jest bowiem odmienny na
wszystkich poziomach (fleksji, fonetyki, sktadni, leksyki) od jezykéw polskiego,
niemieckiego
1 czeskiego, pod wplywem ktorych si¢ rodzit. Niektorzy jezykoznawcy ryzykuja teze, ze
Slaski jest po prostu mieszanka Sredniowiecznej polszczyzny (w tym okresie Polska
utracita prawo do ziem $laskich?*), niemieckiego i czeskiego, przy czym ten miks
wyrazny jest zwlaszcza w warstwie leksykalnej® . Jezyk $laski jest wiec niejako
skutkiem pogranicznosci Gornego Slaska, jego potozenia pomiedzy trzema innymi
narodami 1 na styku granic. Upraszczajac, prawdziwe jest sformutowanie, ze §laski
jezyk jest polaczeniem wplywow polskich i niemieckich, z ktorych wyksztalcit sie
szereg cech indywidualnych. Metaforyczng interpretacja takiej wizji pochodzenia
jezyka mozna odnies¢ to do pojmowania $laskiej tozsamosci jako postawy
indywidualistycznej pod wptywem czynnikéw polskich i niemieckich.

Jezyk S$laski stluzyl do komunikacji w spotecznosci — we wsi, w osadzie, ale
takze wsrod cztonkéw rodziny albo posrdd grupy pracownikéw (zwlaszcza w kopalni),
a nawet wygtaszano w nim kazania w kosciolach, pomimo ze j¢zykiem liturgii do 1963
roku byla tacina. W sytuacjach oficjalnych postugiwano si¢ jednak jezykiem
urzedowym, wilasciwym panstwu, do ktérego nalezaty $laskie ziemie, a wigc
niemieckim lub polskim. Proby odebrania jezyka, wprowadzenia zakazu go uzywania
(zwlaszcza podczas II wojny $wiatowej) albo stosowanie restrykcji wobec
postugujacych si¢ nim (w Polsce Ludowej; nie istnieje jednak zaden dowdd, by
uzywanie $laskiego byto formalnie zakazane®®) traktowane sa jako proby odbierania
takze tozsamosci 1 jako takie obecne s3 w dyskursie krzywdy $laskiej, opisanym

powyzej. Z tego powodu proba opisu tego jezyka moze odbywac sie wytacznie w relacji

* Historia Slgska, op. cit, s. 362.

** Ibidem, s. 84.

%5 J. Tambor, Mowa Gérnoslqzakéw oraz ich Swiadomos$¢é jezykowa i etniczna, Katowice 2004, s. 181.
M. Smolorz, op. cit., s. 142.
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do zagadnienia tozsamosci. Jezyk jest bronig w walce o autonomi¢ $laska — takie jego
uzycie  zaproponowal RAS, bazujac na  subiektywnym  przekonaniu
o odmiennosci $laszczyzny wzgledem standardowego jezyka polskiego®’.

Jezyk Slazakéw w okresie PRL traktowany byt jako co$ wstydliwego,
stygmatyzujacego™, w ostatniej dekadzie na fali zainteresowania $laska tozsamoscia
lokalng znéw stat si¢ popularny, a nawet modny. Pojawia si¢ wigc na przykiad jako
jezyk stuzacy do opisywania meméw?’, element designu gadzetdw zwiazanych ze
Slaskiem™, a takze integruje uzytkownikéw portali spotecznosciowych oraz widzéw
TV Silesia. To cenne oddolne inicjatywy — funkcja komunikacyjna  jezyka
regionalnego, jakim jest niewatpliwie $laski, jest ograniczana do stosowania go jako
jezyka charakterystycznego dla rejonow wiejskich albo pétwiejskich®. Socjolingwisci
wskazujg takze na  zjawisko, jakim jest przelaczanie kodu, czyli réwnoczesne
stosowanie ~ gwary i jezyka ogoélnego oraz zmienianie tych kodoéw
w sposob ptynny. Jezyk regionalny jest uzywany wowczas tylko wsrod cztonkéw danej
spoteczno$ci, ktorzy sa w stanie go zdekodowaé, natomiast proby komunikacji
z przedstawicielami innych dokonujg si¢ w jezyku ogoélnym. Zjawisko odwrotne jest
bardzo rzadkie®”, lecz pojawia si¢ na Slasku®®. Pomimo tak wielkiej wagi jezyka
w codziennej komunikacji, brakuje prob stworzenia jezyka $laskiego literackiego —
Slaszczyzna ogranicza si¢ wylacznie do sytuacji oralnych. Nie ma bowiem zgody co do
ostatecznej formy zapisu alfabetu $laskiego 3 Jolanta Tambor pisze o prébach
przeniesienia S$laszczyzny na karty literatury pigknej 1 o prébach stworzenia

kompleksowych podrecznikow jezyka S$laskiego, jednak jezykoznawcy nie ustalili

27y, Tambor, op. cit., s. 24-25.

2 M. Smolorz, op. cit., 144.

* Memy to obrazki o $miesznej tresci, sktadajace sie zwykle ze zdjecia (najczesciej poddanego obrobee
graficznej)

i napisu umieszczonego bezposrednio na nim. Popularne sg przede wszystkim w Internecie, tam
rozprzestrzeniaja si¢ za pomocag portali spoteczno$ciowych oraz specjalnych stron internetowych
dedykowanych takiej formie rozrywki.

%W ostatnich latach na Slasku zaobserwowa¢ mozna wysyp firm, tworzacych na niewielka jeszcze skale
produkty, ktére w artystyczny i designerski sposéb interpretujg zagadnienia $laskosci. Sa to przede
wszystkim Gryfnie (koszulki, bluzy i fartuchy zdobione ilustracjami $laskich stéw), QDizajn (koszulki i
torby z grafikami odwolujacymi sie do stereotypu $laskosci i jezyka Slaskiego, a takze parodystyczne
plakaty filmowe), bro.KAT (bizuteria — pierscionki, kolczyki, bransoletki, spinki do mankietow —
wykonane z wegla) i Slonskidizajn.pl (koszulki ze $laskimi slowami oraz fototapety i fotoobrazy
wykorzystujace zdjecia kopalni).

LA Markowski, Polszczyzna konica XX wieku, Warszawa 1992, s. 52-53.

* Ibidem, s. 56.

3 Gwara Slgska. Swiadectwo kultury, narzedzie komunikacji, red. A. Skudrzykowa, Katowice 2001, s. 41.
37, Tambor, op. cit., s. 90.
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dotychczas alfabetu odpowiadajacego wymowie i jednoczes$nie obejmujgcego zasob
zasad ortograficznych35 .

Slaszczyzna to wiec przede wszystkim mowa. Zachowato si¢ w niej wiele cech
idiolektu, ktore decyduja o ich odrebnosci jezykowej. Niektore cechy widoczne sg takze
podczas komunikowania si¢ jezykiem og6lnym*® - dotyczy to przede wszystkim
akcentu zdaniowego oraz intonacji. Ta cecha wyrazna bedzie w spektaklu omawianym
W niniejszej pracy.

Cechy jezyka wyodrebni¢ mozna juz na poziomie fonetycznym. Typowe dla
wymowy Slazakéw sa samogloski pochylone, czyli o podwyzszonej artykulacji.
Pochylona samogloska a wymawiana jest jako o albo jako dzwigk posredni miedzy
a i o, pochylone e wymawiane jest jako dzwiek posredni miedzy e oraz y lub
i, pochylone o jako dzwick posredni miedzy i i u. Slazacy podkreslaja takze gloski
nosowe, czyli charakterystyczne jest wymawianie ¢ jako —om, -om lub —o, a ¢ jako —en-
lub —yn-. Typowe sg takze przeksztatcenia fonetyczne,a wigc zmiany wymawianych
glosek — [ft] zamiast [kt] lub [n$¢] zamiast [j$¢], przejscie [s] do [sz] pod wplywem
jezyka niemieckiego, a takze spotgloski dodatkowe, np. [t] przed [o] albo [j] przed [i].
Opisane powyzej podstawowe cechy fonetyczne opisane s3 przez jezykoznawcow,
jednak kazdy, kto zna jezyk polski, jest w stanie stwierdzi¢, ze wymowa §laska rozni si¢
znaczaco od wymowy polskiej. Na poziomie skladni i stowotwodrstwa wystepuje
zdecydowanie mniej zjawisk odrebnych, zauwazalne jest jednak czestsze niz
w polszczyznie ogoélnej stosowanie przyimkow oraz wyrazen przyimkowych, a takze
sktadnia zblizona do konstrukcji zdania w jezyku niemieckim — umieszczanie
czasownika na drugim miejscu w zdaniu.

Zdecydowanie najistotniejszym $wiadectwem odrebnosci jezyka jest leksyka.
Najbardziej znanymi wyrazami typowymi dla §laszczyzny sa hanys, czyli okreSlenie
rodowitego Slazaka, autochtona oraz przeciwstawiane mu stowo gorol, stosowane
w odniesieniu do osoby pochodzacej spoza Gornego Slaska. Inne stowa rozpoznawalne
posrod to goda¢ (mowic), byfyj (kredens), wuszt (kielbasa), kaj (gdzie), fandzoli¢
(gada¢ bzdury), hasiok ($mietnik), gruba (kopalnia), pedzie¢ (powiedziec¢), bajtel
(dziecko)... W tym miejscu wymieni¢ mozna wigkszos¢ gwarowych stow §laskich,

wiele z nich wystepuje wylacznie na Slasku, niektére natomiast (na przyktad antrej —

% Eadem, s. 93-95.
% Eadem, s. 157.
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przedpokdj, sznytka — kromka, bimba — tramwaj) pojawiaja si¢ takze w innych gwarach
- poznanskiej i kujawskiej. Przyczyng jest ich niemiecki rodowod — wiele wyrazéw
pochodzacych z jezyka niemieckiego funkcjonuje w gwarach tych regiondéw, ktore byty
dawniej terenem panstw niemieckojezycznych.

Slaszczyzna, o czym juz kilkukrotnie wspomniano, uzywana jest przede
wszystkim w sytuacjach oralnych, jest charakterystyczna dla ziem goérnoslaskich i
zamieszkujacych je autochtonicznych srodowisk. Wlasciwos¢ ta oddana zostata takze w

spektaklu, ktéry stanowi przedmiot niniejszej pracy.

1.4 Tozsamosé, regionalizm czy narodowos¢?
Zagadnienia zwigzane z kwestig odrebnosci Slazakow obudowane sg wieloma

kontrowersjami zwigzanymi z definiowaniem ich tozsamos$ci. Szczegdlnie drazliwa
okazata si¢ definicja narodowosci w odniesieniu do 0s6b pochodzacych ze Slaska.

Aby sprobowa¢ choéby zarysowa¢ najwazniejsze problemy zwigzane
z definiowaniem Slazakow jako narodu badz jako grupy etnicznej, konieczne jest
ustalenie ram poj¢ciowych dla uporzadkowania tych rozwazan. I tak grupa etniczna
okreslana jest jako zbiorowo$¢ charakteryzujaca si¢ pewnymi elementami
obiektywnymi, do ktérych zaliczy¢ trzeba pochodzenie, kulture, religia oraz jezyk, oraz
subiektywnym przekonaniu o whasnej odrebnosci®’. Etniczno$é jest jednak specyficzng
wiezig spoteczng o charakterze emocjonalnym, ktora to wiez wplywa na przekonanie
cztonkéw grupy o symbolicznej jedno$ci, poczuciu wspdlnego pochodzenia, jezyka,
wyznawanego systemu wartosci i tak dalej. W tym ujeciu oczywistym jest, ze Slazacy
stanowig grupg¢ etniczng, speiniajg bowiem wszelkie warunki zaistnienia grupy
etnicznej, przytaczane przez etnologdw i1 socjologow. Podobne czynniki warunkujg
takze istnienie narodu; rozrdznienie pomi¢dzy nimi jest dosy¢ subtelne. Socjologowie
wskazuja jednak, ze nardd to po prostu etap ewolucji, rozwoju mniejszosci etnicznej™® —
z biegiem czasu w strukturze spolecznosci pojawiajg si¢ elity dazace do syntezy
nagromadzonych elementéw kultury, a na ich bazie tworza ideologiczng wizje
wspdlnoty™, ktora wysuwa postulaty typu panstwowego (mniejszo$é etniczna tego nie

robi).

% G. Babinski, Etniczno$é, [w:] Encyklopedia socjologii, t. I, red. Z. Bokszanski, Warszawa 1998, s. 193.
% K. Doliriska, Potoczny i ideologiczny poziom doswiadczania $lgskosci. Slgzacy w poszukiwaniu
odrebnosci?, Wroctaw 20009, s. 23.

¥ por. eadem, s. 25.
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Naukowcy podkre$laja jednak, ze w przypadku kategorii narodowosci nie bez
znaczenia jest zwigzek zbiorowosci z terytorium przez nig zamieszkiwanym. Miejsce
staje si¢ elementem definiujagcym jednostke (tam si¢ urodzita, zyla, zmarla),
a posiadanie wlasnej ziemi umozliwia ingerencj¢ w przestrzen — budowe osiedli, osad,
wsi 1 miast, nadanie im unikatowego charakteru. Posiadanie wtasnych miejsc umozliwia
takze kultywowanie wlasnych tradycji, wierzen, pielegnowanie pamigci historycznej,
a takze gwarantuje ciagtos$¢ tych wszystkich czynnikéw. Tradycja odgrywa wazng role
— wplywa na ksztatt tozsamosci spolecznej, pozwalajac zardwno jednostce, jak roéwniez
zbiorowosci dokonywaé identyfikacji w zmieniajacym si¢ $wiecie™.

Wynika z powyzszego, iz granica pomi¢dzy etnicznoscig a narodem jest dosy¢
cienka. Dokonanie rozréznienia, ktéra z tych grup sa Slazacy — czy ciagle jeszcze grupa
etniczng, czy juz na etapie formowania narodu — budzi, co zrozumiate, wiele
kontrowersji.

Kamila Dolinska wskazuje za Kazimierg i Jackiem Wodz, ze istnieje szereg
obiektywnych wymiardéw §laskiej odrebnosci — sg to przede wszystkim przywigzanie do
ziemi, silne wiezi rodzinne i sgsiedzkie, etos pracy, religia, jezyk, rozrdznienie ,,swoj —
obcy” oraz zwyczaje i tradycje'. Przez lata elementy te funkcjonowaty jako sktadowe
etnicznosci §laskiej, w ostatnich latach nasility si¢ tendencje narodowosciowe,
wytlumaczy¢ je mozna procesami dekompozycji tradycyjnej tozsamosci polskiej —
podobne procesy po upadku komunizmu zauwazalne sg takze w innych krajach Europy
Srodkowo-Wschodniej. Poczucie niezadowolenia z istniejacych struktur panstwowych
przy réwnoczesnym poczuciu wyobcowania, spotegowanym odczuwaniu opisywane]
krzywdy $laskiej — zjawiska te wzmocnity poczucie §laskiej tozsamosci, co z kolei
zainicjowato proces rewindykacji narodowosci $laskie;j.

Proces ten od poczatku byt konfliktogenny, co oznacza, ze wzbudzat konflikt
pomiedzy regionem a Polska jako panstwem jednolitym narodowosciowo 1 kulturowo
o ustroju republikanskim, a takze na plaszczyznie wewnatrzregionalnej, to jest
pomiedzy zwolennikami, jak i przeciwnikami odrebnosci narodowe;j $laska, a w dalszej
konsekwencji — autonomii tego regionu. Najwyrazniej konflikt ten ukazaty perypetie
zwigzane

z zarejestrowaniem Zwiazku Ludnosci Narodowosci Slaskiej w drugiej potowie lat 90. -

40T, Burdzik, Tradycja a ksztalt kultury w czasach globalizacji, ,Kultura i Historia” 2013, 23,
http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/4715, [dostep 2014-05-19].
“I K. Dolifiska, op. cit., s. 34.
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wszystkie polskie sady powolywaty si¢ na brak jednoznacznej definicji narodowosci,
fala spotecznego zainteresowania (zaréwno na Slasku, jak i w Polsce) spowodowata
trwaly wzrost zainteresowania tym tematem i w konsekwencji — powstanie Ruchu
Autonomii Slaska®, a takze liczne deklaracje w spisie powszechnym w 2011 roku®.

Pomimo tego znaczna czg¢$¢ Srodowiska naukowego — etnologéw, socjologéw,
historykéw — sklania si¢ ku twierdzeniu, ze w przypadku Slazakow nie mozna mowié
o narodzie. Gléwne argumenty na poparcie tej tezy, przytaczane w szeregu prac
naukowych, to:

e brak panstwowosci. Slazacy nigdy nie posiadali wlasnego panstwa, a ich
aspiracje ograniczajg si¢ do utworzenia autonomii w granicach Polski, a nie
powotania wlasnego panstwa,

e brak samodzielnej, odrebnej kultury. Slazacy posiadaja wiasng tozsamosé
kulturowa, ale bazuje ona glownie na kulturze niemieckiej, polskiej i czeskiej,
nie jest tak bogata jak wymienione kultury narodowe i w zaden sposob nie moze
by¢ z nimi poréwnywana;

e brak wiasnego jezyka etnicznego. W opinii niektérych jezykoznawcow
Slaszczyzna jest gwara jezyka polskiego, a ponadto nie ma swej literackiej
formy.

Poglady negujace istnienie narodu $laskiego s3 przeto doS¢ powszechne, ale
zazwyczaj poparte przekonaniem o procesualnosci tej narodowosci, o rodzeniu si¢ nacji
Slaskiej:

Slazacy nie s narodem. Sa grupg etniczna, ktérej cztonkowie sktadajg bardzo rézne deklaracje,
odpowiadajac na pytanie o to, kim sg. Czg$¢ z tych odpowiedzi mozna potraktowac jako
deklaracje identyfikacji narodowej (przede wszystkim: polska lub niemiecka, na Slasku
Cieszynskim za$ jeszcze czeska), cze$¢ jako deklaracje tozsamosci regionalnej lub
etnograficznej, a cze$¢ jako deklaracje tozsamosci etnicznej. Taka odpowiedz jest jednak
niepelna, gdyz nie uwzglednia dynamicznych przemian §laskiej spotecznosci (...), na
rzeczywisto$¢ nalezy przeciez patrzeé jak na wiazke procesow. Moze przeto Slazacy nie sa, ale
staja sie narodem.*

Wsrod badaczy nie ma wigc watpliwosci, ze tozsamo$¢ §laska jest samoistna

42 Eadem, s. 41.

W 2011 r. podczas Narodowego Spisu Powszechnego, narodowos¢ $laska zadeklarowato 847.000 os6b,
w tym 376.000 oséb zadeklarowalo jg jako jedyna narodowos$¢, 436 tys. osob jako identyfikacje pierwsza,
a 411.000 jako identyfikacje druga. Dane na ten temat znalez¢ mozna w Raporcie z wynikow
Narodowego Spisu Powszechnego ludnosci i mieszkan
[http://stat.gov.pl/cps/rde/xbcr/gus/Przynaleznosc_narodowo-etniczna w_2011 NSP.pdf; dostep 2014-
04-20].

* 1. M. Nijakowski, O procesach narodowotwdrczych [w:] Nadciggajq Slgzacy. Czy istnieje narodowos¢
Slgska?, red. Lech M. Nijakowski, Warszawa 2004., s. 151.
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1 odrgbna, nie ma jednak zgody co do uznania ich jako narodu. Dolinska przytacza
najwazniejsze tezy badaczy — i tak Marek Szczepanski traktuje Slazakow jako grupe
etniczng, lecz nie narod, jego poglady podzielajg Lech Nijakowski i Dorota Simonides,
Tadeusz Kijonka sklania sie za§ ku tezie, ze Slazacy sa protonarodem, a wigc maja
potencjal w tworzeniu narodowosci®’. Na przeciwlegtym biegunie lokuja si¢ natomiast
zwolennicy Ruchu Autonomii Slaska — w tym i Kazimierz Kutz*®. Ich gtéwnym
postulatem politycznym jest ogolnopolskie referendum, w ktorym Slazacy, na
podstawie obiektywnych przestanek o odrgbnosci narodowej, uzyskaja status
autonomiczny. Aby jednak tak si¢ stato, wigkszo$¢ Polakow musi by¢ zgodna co do

tego, ze takie przestanki faktycznie istnieja.

* Por. K. Doliniska, op. cit., s. 45.
“ A. Klich, Caly ten Kutz, Krakéw 2009, s. 316.
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2. Pigta strona swiata jako dzielo teatralne

Spektakl Pigta strona swiata w rezyserii Roberta Talarczyka mial swojg
premiere 16 11 2013 — byt wiec niejako prezentem na 84. urodziny Kazimierza Kutza®’ -
na deskach Teatru Slaskiego im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach. Adaptacji
tekstu dokonat réwniez Talarczyk przy wspolpracy dramaturgicznej Ireny Switalskiej,
scenografi¢, kostiumy i rysunki stworzyta Ewa Satalecka, animacje Zuzanna Szyszak,
za muzyke odpowiedzialny byt Przemystaw Sokol, za kompozycje i rezyseri¢ $wiatel —
Maria Machowska, a za ruch sceniczny — Katarzyna Kostrzewa. W spektaklu wystgpito
wielu aktorow ze stalego zespotu Teatru Slaskiego, jak i spoza niego: Dariusz
Chojnacki (Bohater), Artur Swigs (Lucjan) , Barttomiej Blaszczynski (Alojz, alter ego
Dziadka Wawrzka), Andrzej Dopierata (Ojciec), Barbara Lubos (Matka), Ewa Le$niak
(Marianna), Grazyna Bulka (gos$cinnnie; Chrobokowa), Bernard Krawczyk (Dziadek
Wawrzek), Alina Chechelska (Babka Halzbieta), Marcin Szaforz (Heniek Basista,
Karlik), Agnieszka Radzikowska (Adela), Katarzyna Kowalczuk (Izabela Czornynoga,
Ema, Spiewajaca kobieta), Ewa Kutynia (Rebeka, Babka Jorga, Spiewajaca kobieta,
Matka na dworcu, Alicja), Anna Kadulska (Matka Buli, Matka Jorga, Spiewajaca
kobieta, Matka na dworcu, Matka Alicji, Truda - zona Karlika, Sgsiadka na weselu),
Andrzej Warcaba (Albin Lompa, Suchanek, Bauer Grundman, Zyd w pociagu, dr
Hawranek), Adam Kopciuszewski (go$cinnnie; Zyd na targu, Ksiagdz Dziedziela, Ojciec
Buli, Bauer, dyrygent Oficer, Chrobok), Wiestaw Kupczak (Powstaniec, Wallotek,
Frydek Orendorz, Bauer, Sgsiad na weselu, Pacjent), Zbigniew Wrobel (Powstaniec,
Tildeman, Ojciec Jorga, Bauer, Majster, Ksiadz na $lubie Lucjana), Jerzy Kuczera (Zyd
na targu, Lebel, Dziadek Jorga, Organista Koperniok), Michat Piotrowski (Studium
Aktorskie przy Teatrze Slaskim; Niemiecki chlopiec, alter ego Tildemana, Jorg,
Chtopak zestany na roboty, Pacjent), Grzegorz Lamik (Studium Aktorskie przy Teatrze
Slaskim; Rufus, Bula, Zawiadowca, Hubert, Chlopak zestany na roboty, Pacjent),
Marek Rachon (Zyd z Sosnowca, Ksigdz - przyjaciel Alojza), Marek Andrysek

(go$cinnnie; Zygmunt Pniok) oraz Sebastian Krysiak, Sylwester Poztotko i Jerzy

¥ Kazimierz Kutz urodzit sie 16 I 1929 w Szopienicach, dzisiejszej dzielnicy Katowic.
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Spiewakowski (statysci z zespotu technicznego).

Ponizsza analiza spektaklu bazuje na inscenizacjach obejrzanych przez autorke
pracy — 13 VI 2013 w siedzibie Teatru Slaskiego w Katowicach, 5 X 2013 w Teatrze
Polskim w Bydgoszczy (w ramach Festiwalu Prapremier) i 1 VI 2014 w Teatrze
Polskim w Poznaniu (w ramach festiwalu Bliscy Nieznajomi), a takze na zapisie
wideograficznym spektaklu wykonanym na potrzeby dziatu dokumentacji Teatru
Slaskiego oraz na nagraniu Teatru Telewizji zrealizowanym przez TVP Katowice
(emisja miata miejsce 26 XII 2013 na antenie TVP Katowice oraz w streamingu

internetowym tejze stacji).

2.1 Elementy skladowe widowiska
Scenografia jest minimalistyczna, zawiera bowiem pusta przestrzen sceny

z ekranem umieszczonym na jej tylnej $cianie, na ktérym wySwietlane sg motywy
graficzne czy napisy. Pozostate elementy scenografii pojawiaja si¢ na scenie zaledwie
na chwilg, w zalezno$ci od rozwoju sytuacji scenicznej. Ich ukazanie si¢ warunkuje
maszyneria sceniczna®®*— ruchome zapadnie w tylnej czgéci sceny, ktore umozliwiaja
wjazd poszczegolnych elementow scenografii oraz wejscie bohaterow.

Czarna podloga sceny oraz czarne kulisy 1 $ciana tylna (za wyjatkiem
wyswietlanych nan projekcji) dajg wigc efekt tabula rasa, czystej tablicy szkolnej, na
ktorej rysowane sg 1 zmazywane kolorowe wspomnienia z lat mtodo$ci. Rzadzg si¢ one
wlasng, wewnetrzng logika, sa achronologiczne 1 nie podlegaja zwigzkom
przyczynowo-skutkowym, a przynajmniej nie sa zobligowane do eksponowania
takowych. Proza Kutza oparta jest na wspomnieniach, opowiesciach o losach ludzi
zwyczajnych, przecietnych Slazakow. Ich historie zazebiaja si¢ i krzyzuja, w ten sposob
powstaje swoista ,,mapa” wspomnien, ktérg na kartach powiesci probuje rozrysowac
Kutz 1 za nim ten gest nanoszenia i tgczenia, tak, by powstata wlasnie ,,mapa”, czyni
Talarczyk. Warto w tym momencie doda¢, ze z catego bogactwa opowiesci 1 anegdot
Kutza Talarczyk jako autor adaptacji tekstu wybrat zaledwie kilkanascie. Szerzej ten

problem zostanie omowiony w dalszej czgsci pracy.

“® Spektakle prezentowane w Bydgoszczy podczas Festiwalu Prapremier oraz w Poznaniu podczas
Bliskich Nieznajomych pozbawione byty tego elementu kompozycyjnego, poniewaz duza scena zaro6wno
bydgoskiego, jak i poznanskiego teatru nie dysponujq zapadniami.
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Wspomniane projekcje to animowane rysunki, utrzymane w czarno-biatej
kolorystyce i przywodzace na mys$l szkice, niedokonczone prace. Stuzg one
uzupehnieniu scenograficznemu sceny, wprowadzajg bowiem obrazy, ktorych nie da si¢
z rozmaitych przyczyn przedstawi¢ na scenie. Animacje te najczesciej postuguja sig
jednak detalem, to znaczy obrazuja szczegély, o ktérych méwig bohaterowie. 1 tak
jedna z animacji przedstawia maltp¢ nalezaca do sasiada Basistow, siedzaca na
kominach hut, ktére symbolizujg szopienicki krajobraz, inna animacja dotyczy kosciota,
w ktorym przed figurg $§wigtej Barbary klekaja goérnicy w mundurach galowych, co
stanowi oczywiste nawigzanie do tradycyjnego katolicyzmu tej grupy zawodowej i ich
Swigta — Barborki. Kolejna animacja wyobraza zndw panorame¢ Szopienic, ktora
stanowig kominy i unoszacy si¢ nad nimi dym. Ten rodzaj animacji odnosi si¢ przede
wszystkim do wyobrazen Slaska, a kontrast bieli i czerni implikuje skojarzenia
z zanieczyszczeniami czy brudem, ktérego nie brakowato w 6wczesnym wojewodztwie
katowickim, jak rdwniez dychotomicznos$¢ §wiata przedstawionego, jego jednoznaczng
moralnos¢. We wspomnieniach to, co dobre, jawi si¢ jako bezwzglednie dobre,
natomiast to, co zle jest wylacznie zte.

Inny typ animacji, ktory pojawia si¢ zaledwie dwukrotnie, lecz jest silnie
nacechowany semantycznie, to wyswietlane na ekranie polskie i niemieckie napisy
propagandowe. Najpierw oczom widzoé6w ukazuje si¢ napis ,,Wer polnisch spricht, ist
unserer Feind!”?’, ktéry wprowadza w groze okupacji, lecz réwniez informuje
o samoidentyfikacji rodziny i przyjaciot gtdownego bohatera — uzywaja oni wytacznie
polskiego jezyka (a mtodzi nawet ¢wiczg wymowe, by wyzby¢ si¢ §laskiego akcentu),
co czyni ich wrogami Niemcéw. Po raz drugi tlem dla postaci sa polskie plakaty
propagandowe z lat 40., informujacych o Tymczasowym Rzadzie Jedno$ci Narodowej
czy referendum ,,3 razy tak”. Podkre§lana jest wigc opresyjnos¢ polskiej wiladzy
komunistycznej, jej agresywno$¢ wyrazona zostaje kolorystyka — wsrod plakatow
dominuje czerwien oraz VAV (8 Wymowa propagandowa, ostra
1 bardzo jednoznaczna, zestawiona jest z przerazeniem 1 zloscig Ojca, bylego
powstanca, zmuszonego do podpisania aktu lojalno$ci wobec Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej. Po raz kolejny widz otrzymuje czytelna informacje — Slazak nie chce by¢
zmuszany do lojalnosci wobec kogokolwiek, pragnie zachowac niezalezno$¢, choé

i wtadza niemiecka, i wtadza polska, nie rozumiejace odrebnosci Slazakow, ingerowaty

4! . . ;. . . . .
% Niem. Kto nie méwi po niemiecku, ten jest naszym wrogiem.
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w ich samoistnosc¢.

Scena pozbawiona odniesien semantycznych, jakimi sg elementy scenografii
1 rekwizyty, uzupetniana jest $wiattem. Bywa ono jasnozolte, utrzymane w cieplej
barwie — dla zilustrowania wspomnien przyjemnych, a takze postaci, z ktorymi
narratora taczyt bliski zwigzek emocjonalny (na przyktad matki, babci, brata i ojca).
Kiedy indziej jest ono krwistoczerwone, co implikuje nastr6j grozy, niepewnosci,
a takze zwiastuje $mier¢ (druga wojna $wiatowa i1 nawotywania do podpisania
volkslisty, a takze nadejscie wladzy komunistycznej) albo bladoniebieskie dla
podkreslenia samotnosci i poczucia wyobcowania bohateréw (pobyt Alojza w szpitalu
psychiatrycznym). Swiatlo stuzy wiec kreowaniu nastrojow i eksponowaniu stanow
emocjonalnych postaci, zazwyczaj odwotujac si¢ do oczywistych skojarzen
emocjonalnych zwigzanymi z barwami. Przez caly czas trwania spektaklu reflektor
punktowy  skierowany jest na Bohatera, co nieustannie lokuje  go
w centrum wydarzen (nawet jesli nie przebywa w centralnej czg$ci sceny).

Funkc;ji ilustrujacej nie petni natomiast muzyka. Bazuje ona przede wszystkim
na motywach wygrywanych na akordeonie — instrument ten rozpowszechniony byt
zarbwno na wsi, jak 1 w miastach ws$rod proletariatu i nie tylko; dawniej nie
wyobrazano sobie zabawy tanecznej czy wesela bez muzyka przygrywajacego na
akordeonie. Wykorzystanie aerofonéw przywoluje skojarzenia z muzyka klezmerska,
charakterystyczng dla kultury zydowskiej, obecnie funkcjonujaca w oderwaniu od
swoich korzeni — podobne ,,wykorzenienie” dotyczy wszak kultury rdzennie §laskie;j.

Dwukrotnie w spektaklu pojawiajg si¢ piosenki. Pierwsza z nich dotyczy
koniecznos$ci podpisania volkslisty 1 brzmi: Jak nie podpiszesz, twoja wina / Zaraz cie
wyslg do Oswiecimia / A jak podpiszesz, stary osle / Zaraz cie Hitler na Ostfront posle /
Sam nie wiem, co gorsze / Auschwitz czy Ostfront / Lecz kazdy wybor / To bedzie blgd.
Jej tekst pojawia si¢ rowniez w powiesci Kutza, stad wnosi¢ mozna, ze popularna byta
w latach okupacji 1 odwotlujac si¢ do humoru oraz formy muzycznej, lekkiej, stanowita
form¢ radzenia sobie z traumg dokonania wyboru narodowos$ciowego i ciaglym
ryzykiem utraty zycia wlasnego czy bliskich. Druga przys$piewka natomiast, roéwniez
przytoczona przez Kutza, brzmi: Ana, Ana, Ana, Ana / Jo cie zowizol dostana /

choébych wlazta i pod stét / jo cie chyca zowizol’ i jest autentyczna piosenka $laska,

W thumaczeniu: ,,Ania, Ania, Ania, Ania/ ja cie jako$ dostane / cho¢by$ wlazta i pod stét/ ja cie w
jaki$ sposéb chwyce”.
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$piewang podczas potancowek czy wesel, a od kilku lat silnie obecng w nurcie silesia-
polo, czyli muzyki disco-polo wykonywanej w jezyku $laskim i dystrybuowanej przez
lokalne firmy fonograficzne na potrzeby Listy Slaskich Szlagrow emitowanej w TV
Silesia i nie tylko. Piosenka ta pojawia si¢ w scenie wesela Lucjana i Adeli, a jej
ludycznoé¢ 1 banalno$¢ skontrastowane sa z objawieniem si¢ ducha te$cia pana
mtodego.

Waznym skladnikiem widowiska jest takze choreografia. Warto zaznaczy¢, ze
istnieje ona takze bez elementu muzycznego, uzupehnia takze wypowiedzi postaci lub
funkcjonuje samoistnie. Wykorzystanie choreografii wskazuje na poetyckos$¢ $wiata,
wspotistniejaca z realnoscia, a takze nieprzecigtno$¢, niezwyklo$¢ zwyczajnych
przeciez postaci. W ten sposob Talarczyk wprowadza na scen¢ elementy realizmu

magicznego — tez¢ t¢ rozwing w dalszej czgsci pracy.

2.2. Adaptacja tekstu powiesci
Podstawa tekstu dramatycznego jest, jak wielokrotnie wspomniano, powies¢

Kazimierza Kutza Pigta strona swiata. Powstawata ona przez wiele lat, a wydana
zostata do tej pory raz, w 2010 roku nakladem wydawnictwa Znak w serii ,,Proza”,
w ktorej ukazuja si¢ wylacznie dzieta wspodtczesne. Sama Pigta strona swiata jest
prozatorskim debiutem Kutza, cho¢ wczesniej ukazywaty si¢ jego teksty publicystyczne
(na tamach ,.Slaska” i ,,Gazety Wyborczej”), a w 1999 roku ukazala sie naktadem
wydawnictwa Znak ksigzka Klapsy i scinki. MJj alfabet filmowy, ktéra stanowi zbidr
portretow filmowcow, z ktorymi Kutz mial stycznos$¢, a takze zapis wspomnien samego
rezysera. Kutz jest takze autorem licznych scenariuszy filmowych.

Sama powies¢, cho¢ niewielka objetosciowo (ma mniej niz 250 stron), napisana
jest w sposéb typowy dla autobiografii. Jest wlasciwie monologiem, prowadzonym
w sposob dygresyjny, achronologiczny, podporzadkowany pierwotnie wyjasnieniu
zagadki $mierci przyjaciol narratora — Lucjana Czornynogi 1 Alojza Byli. Poniewaz
narrator doszukuje si¢ przyczyn ich odej$cia w ich biografii, opowiada wiec koleje
zycia przyjacidt i zarazem swoje, a procz tego nawigzuje do wielu innych osob, ktore
mial okazje¢ spotka¢. Na kartach powiesci pojawiaja si¢ wigc nie tylko cztonkowie
rodziny narratora (rodzice, rodzenstwo, dziadkowie, liczne ciotki, wujkowie
1 kuzynostwo), lecz takze sgsiedzi, blizsi 1 dalsi znajomi, osoby wazne w spotecznosci

miasteczka, na przyktad lekarz, nauczyciele, ksigdz. Wszystkie wspomnienia dotyczg
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bowiem Szopienic, araczej szopieniczan.

Calo$¢ utrzymana jest w charakterystycznej dla autobiografii konwencji —
narracja prowadzona jest wiec w pierwszej osobie liczby pojedynczej, a przedmiotem
opowiesci sg odczucia narratora wzgledem przedstawianych historii, nie brakuje jego
refleksji na ich temat, jak réwniez rozwazan natury bardziej uniwersalnej, dotyczacych
bowiem statusu Slazakow, ich skomplikowanych loséw oraz stosunku Niemcow
1 Polakéw do nich. Wspomnienia, ktore sktadajg si¢ na opowies¢, sa niejednokrotnie
fragmentaryczne albo sprawiaja wrazenie niedokonczonych, urwanych; w przypadku
wielu z nich narrator przyznaje, ze nie pamicta ich doktadnie, jednak opowiada
o historiach, ktore rozegraly si¢ w jego dziecinstwie albo miodosci lub nawet jeszcze
przed jego przyj$ciem na $wiat. W tym ostatnim przypadku najczgsciej powotuje sie na
wspomnienia opowiadane przez matke, ojca, babke; dokonuje sie w ten sposob
zaposredniczenie rodzinnych historii Basistow. Réwnie uprawomocniona jest plotka —
narrator czesto nawigzuje do tego, co ongi$ ustyszat, ale nie miat okazji zweryfikowac.
Plotki czgsto sa kanwa dla opowiesci pdzniejszych i dla dopowiedzenia dla losow
rownolatkow narratora.

W opowiesciach, ktére sktadaja si¢ na Pigtq strone swiata, znalez¢ mozna wiele
watkoéw autobiograficznych. I tak — ojciec narratora ma na imi¢ identycznie jak ojciec
Kutza i takze jest bylym powstancem oraz kolejarzem, brat narratora nosi to samo imig,
co brat Kutza (lecz jego pierwowzodr nie zginat na froncie wschodnim, jego dalsze losy
pokrywaja sie raczej z losami Alojza Byli’'), natomiast pierwowzér Lucjana takze miat
przezwisko Kanold, takze byt molem ksigzkowym i pomagal matce w prowadzeniu
sklepu, sam narrator — zupelnie jak Kutz — w czasie wojny jedzie na roboty do
Bolestawca... Takich analogii w teks$cie powiesci 1 w biografii Kutza mozna odnalez¢
znacznie wigcej. Nie nalezy jej jednak traktowac $cisle jak autobiografi¢ — sam autor
przyznaje, ze nie byto jego celem napisac historii swego zycia, a raczej stworzy¢ dzieto
nig inspirowane”, oddaé w ten sposob hotd swemu miejscu rodzinnemu i ludziom,
ktorzy w jaki$ sposob go uksztattowali. Pozwala sobie przy tym na dystans, gldwnym
bohaterem czyniac nie siebie, a Kazika Basist¢ (Basista to nazwisko rodziny gtéwnych
bohateréw Soli ziemi czarnej), a takze ubarwiajgc niektore opowiastki, co podyktowane

jest wymogami dramaturgicznymi.

°L A. Klich, op. cit., s. 34.
52 Eadem, s. 13.
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W przypadku adaptacji scenicznej gldwnym problemem byt niemal zupely brak
dialogow. Powies¢ Kutza jest dosy¢ rozlewna, bogata w szczegoély, jej wystawienie jako
monodramu nie oddatoby calego bogactwa human stories, jakie kryje w sobie narracja.
Autorzy adaptacji tekstu musieli wicc dopisa¢ caly szereg dialogéw’>, ktére umozliwia
interakcje pomigdzy postaciami i stworzenie spdjnej dramaturgicznie osi fabularnej. Po
to jednak, by zachowa¢ pierwszoosobowy model wypowiedzi odautorskiej, jaki stosuje
w swojej ksigzce Kutz, na scen¢ wprowadzona zostaje posta¢ Bohatera. Peini on
funkcj¢ narratora, swoistego demiurga widowiska — rownoczes$nie z jego stowami na
scenie pojawiajg si¢ postaci, inscenizowane sg kolejne wspomnienia. Bohater wchodzi
tez w interakcj¢ z innymi postaciami, ktore wytaniajg si¢ z jego wspomnien, nie czyni
przy tym wyraznej granicy mig¢dzy sytuacja opowiadania a uczestniczenia. W ten
sposéb uwydatniona zostaje podwdjna rola narratora — jako uczestniczacego
w wydarzeniach i jako osoby opowiadajacej o nich po latach. Charakterystycznym jest
jednak, ze wszystkie zdania padajace na scenie, nawet
w formie dialogowej, sa dostownym cytatem w powiesci lub transponowang na mow¢
niezalezng mowg zalezna, jaka do$¢ cze¢sto stosuje w swym dziele Kutz.

Z uwagi na wspomniang juz kilkukrotnie rozlewno$¢ epicka powiesci, jej
fragmentaryczno$¢ i kolazowos¢, niemozliwym byto przeniesienie na scen¢ wszystkich
watkow powiesci. Autorzy adaptacji dokonali wigce selekcji watkow, inscenizujac tylko
cz¢$¢ z nich. Ulozone s3 one — inaczej niz w powiesci — chronologicznie, od
dziecinstwa Bohatera 1 jego najwcze$niejszych wspomnien do $mierci Lucjana
Czornynogi 1 Alojza Byli w po6znych latach 70. Stanowia one histori¢ grupy
kolezenskiej, jaka byto towarzystwo Bohatera, zarysowang na tle wydarzen
historycznych — okresu przedwojennego rownoznacznego z sielanka dziecinstwa,
drugiej wojny $wiatowej jako przyspieszonego dojrzewania, powojennego rozejscia si¢
ich $ciezek zyciowych. Szczegdlnie wyeksponowana w drugiej potowie spektaklu
zostaje jednak powojenna historia zycia Lucjana Czornynogi i jego mitosci do Adeli
z domu Chrobok, w pewien sposob egzemplifikujaca losy inteligencji $laskiej po
drugiej wojnie $wiatowej, jak rowniez wskazujagca na skomplikowanie loséw
rodzinnych 1 dylematy etyczne z tych powiklan wynikajace (ojciec Adeli byt szpiegiem
niemieckim 1 tajnym wspoOtpracownikiem SS, na podstawie jego donosoOw aresztowano

wielu powstancow $laskich; gdy Lucjan odkrywa prawdg¢ na ten temat, decyduje si¢ na

53 K. Pachelska, Teatr Slqski: Bydom smary, to wam tobiecuja!, ,,Dziennik Zachodni”, 12.02.2013, s. 11.

27



popetnienie samobdjstwa).

2.3 Slask w teatrze. Miejsce Pigtej strony swiata wéréd spektakli o tematyce §laskiej
Pierwsze proby przeniesienia tematéw SciSle politycznych badz spotecznych

dotyczacych Gérnego Slaska miaty miejsce u schytku wieku XIX i na poczatku wieku
nastepnego. Elite intelektualng regionu, na co zwraca uwage Zdzistaw Obrzud,
stanowily gléwnie rodziny pochodzace z Niemiec, Polacy natomiast tworzyli gtownie
klase robotniczq, w mniejszym stopniu drobnej inteligencji, ale takze stan duchowny
i to wiasnie ksieza (cho¢ nie wylacznie) podejmowali proby organizacji lokalnego zycia
kulturalnego®. Ich cele byly jednak $cisle pragmatyczne — chodzito nie tylko
o krzewienie jezyka polskiego, ale rowniez interweniowano w ten sposéb, aby wskazac
rozwigzania probleméw spotecznych, takich jak alkoholizm, przemoc w rodzinie, bieda.
W tej sytuacji teatr, jako S$rodek postugujacy sie dos¢ czytelnymi srodkami,
zrozumialymi nawet dla osoby niepiSmiennej, jest adekwatny do przekazywania tresci
o charakterze moralistycznym, spotecznym, ale takze patriotycznym. Podobne cele
stawialy sobie jednak wszystkie teatry ludowe organizowane przez Polakéw we
wszystkich zaborach, przy czym podlegaly one dosy¢ rygorystycznej cenzurze. Mimo
tego teatr na Goémym Slasku w obiegu polskojezycznym, czyli przymusowo
pozainstytucjonalnym, od samego poczatku siegat po tematy bliskie spotecznosci, ktéra
go tworzyla i dla ktorej powstawal, cho¢, na co zwraca uwage Ewa Bal, nie oznaczato
to waloréw wylacznie rozrywkowych®,

Silniejsze akcenty patriotyczne uwidocznilty sie po I wojnie Swiatowej,
a w przeddzien wybuchu powstan S$laskich. Nastroje propolskie i proniemieckie
zdominowatly dyskurs publiczny, w tym takze artystyczny. Byl to, jak wskazuje Ewa
Bal, element dyskursu nacjonalistycznego®, osadzonego w specyficznym kontekscie
kulturowym, to jest kontekscie pogranicza Slaskosci. Pézniejsze wydarzenia, a wiec
wybuch drugiej wojny swiatowej, kleska Niemiec i powstanie Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej, panstwa komunistycznego, wykluczaty niejako nacjonalizm pojmowany jako

lokalng odrebnos¢ i patriotyzm lokalny, a wiec tym samym negowano $laskosc.

> 7. Obrzud, Polski ruch teatralny na Gérnym Slqsku 1862-1918, Warszawa 1972, s. 33.

> E. Bal, Slgsk swéj i obcy, [w:] Polska dramatyczna 1. Dramat i dramatyzacje w XXI wieku, red. M.
Borowski, M. Sugiera, Krakow 2012, s. 84.

56 Eadem, s. 86.
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Upadek komunizmu oraz starania kraju o przyjecie do Unii Europejskiej
spowodowaly wzrost zainteresowania lokalnoscia. Trudno wyrokowa¢, jakie byly
powody owej mody na regionalizm, w przypadku Slaska najpewniej nie bez znaczenia
jest zainteresowanie miodych ludzi, wychowanych niejako w oddaleniu od zagadnienia
tozsamosciowego, jakim jest poczuwanie si¢ do bycia Slazakiem. W poczucie $laskiej
krzywdy, analizowanej juz w poprzednich rozdziatach, wpisuje si¢ réwniez przekonanie
o marginalizowaniu $lgskos$ci, rugowaniu jej z dyskursu publicznego, polskiego, czego
wyraz daja negatywne reakcje na przyktad na sformutowanie Jarostawa Kaczynskiego
o ,ukrytej opcji niemieckiej” >’ . Ten specyficzny kompleks, cho¢ w badaniach
socjologicznych Mariana Gerlicha i Michata Smolorza przypisywany prawie wytacznie
starszym osobom, w istocie staje si¢ typowy dla wszystkich generacji, nawet
najmlodszych. Na nim ufundowane jest zreszta poczucie odrgbnosci, omawiane juz
wczesniej, a takze dazenia do samostanowienia o sobie jako naréd lub przynajmniej do
manifestowania tozsamosci, ktora staje sie rownoczes$nie punktem wyjscia do badan,
odkrywania wiasnych korzeni. Popularne staly sie wiec utwory literackie pisane po
Slasku, w tym przeklady dziet literackich takich jak Lokomotywa Juliana Tuwima lub
Prometeusz w okowach Ajschylosa, popularne s takze piosenki spiewane po $lasku czy
motywy w designie interpretujace dziedzictwo regionu — zaréwno folklorystyczne, jak
i przemystowe. Renesans, cho¢ moze nieco sp6zniony wzgledem pozostatych gatezi,
przezywa rowniez teatr podejmujacy tematyke $laska.

W ostatnich latach w polskim teatrze mialo miejsce kilka premier spektakli
Slaskich. Jako spektakl slaski okreslane jest takie przedstawienie, ktére podejmuje
tematyke tozsamosciowg Gornego Slaska i osadzone jest w jego realiach, ewentualnie —
co nie jest wymogiem koniecznym ze wzgledu na bariere komunikacyjna — postugujace
sie jezykiem S$laskim. Chronologicznie najstarszym jest Cholonek, czyli Pan Bog z gliny
Teatru Korez w rezyserii Mirostawa Neinerta i Roberta Talarczyka, ktérego premiera
miata miejsce 16 pazdziernika 2004 roku. Talarczyk do tematu $laskosci powrocit

niemal dziesie¢ lat pdZniej, rezyserujac w 2013 roku Pigtq strone swiata Kutza

*7 " Zakamuflowana opcja niemiecka™" to sformutowanie uzyte przez Jarostawa Kaczynskiego w kwietniu
2011 roku, w odniesieniu do dgzen autonomicznych Slazakow oraz postaw dziataczy Ruchu Autonomii
Slaska. Prezes Prawa i Sprawiedliwosci wyrazit w ten sposob sad o niemieckim charakterze Gornego
Slaska i silnych wptywach Niemiec i Niemcow na mieszkancow tego regionu. Bliskie zwigzki Gornego
Slaska z Niemcami sg oczywiste, niemniej wyrazenie przekonania o szkodliwym wplywie Slazakéw na
losy kraju i ich rzekomym wrogim stosunku do Polakéw, wykorzystane jako chwyt erystyczny w
dyskusji politycznej spotkato si¢
z nieprzychylna reakcja nie tylko Gérnoslazakow.
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w Teatrze Slaskim. Inne istotne spektakle podejmujace temat tozsamosci lokalnej
w odniesieniu do Goérnego Slaska to Milosé w Koegnishutte Ingmara Villquista
w Teatrze Polskim w Bielsku-Biatej (premiera 31 marca 2011), Polterabend Tadeusza
Bradeckiego w Teatrze Slaskim w Katowicach (premiera 5 stycznia 2008) oraz
Korzeniec Remigiusza Brzyka w Teatrze Zaglebia w Sosnowcu (premiera 26 maja
2012). Pigta strona swiata jest wiec chronologicznie najpdzniejszym dzielem
teatralnym, zrealizowana zostala jednak w teatrze instytucjonalnym i jako spektakl
wielkoobsadowy, zdobyla takze szereg nagrod, w tym nagrode za najlepsze
przedstawienie 19. Ogolnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspéiczesnej, jednego z najbardziej prestizowych polskich konkurséw teatralnych.
Popularnos¢ spektaklu, wystawianego takze poza macierzysta scena, powoduje, ze jest
on pierwszym przedstawieniem o Slasku, ktére zaistnialo poza jego granicami, a tym
samym otworzylo widzéw spoza Slaska (i by¢ moze nic o tym regionie nie wiedzacych

wczesniej) na dyskurs dotyczacy slaskiej tozsamosci.

2.4. Nagrody i wyroznienia
Spektakl Pigta strona swiata od swojej premiery w lutym 2013 do 1 czerwca

2014 wystawiona zostata pig¢dziesiat razy w siedzibie teatru oraz kilkukrotnie poza nig:
w Teatrze im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy (4 pazdziernika 2013; w ramach
XII Festiwalu Prapremier), Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy
(11 pazdziernika 2013; w ramach Przegladu Teatralnego LOKERSI), Chorzowskim
Centrum Kultury (3 listopada 2013), Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
(31 stycznia 2014), Centrum Kultury w Grudziagdzu (5 kwietnia 2014; w ramach
Grudziagdzkiej] Wiosny Teatralnej), Teatrze im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu
(15 maja 2014; w ramach 54. Kaliskich Spotkan Teatralnych) oraz w Teatrze Polskim w
Poznaniu (1 czerwca 2014; w ramach VII Spotkan Teatralnych Bliscy Nieznajomi).
Spektakl zarejestrowany zostal takze na potrzeby Teatru Telewizji — premier¢ miat na
antenie TVP Katowice 25 grudnia 2013.

21 czerwca 2013 spektakl zostal nagrodzony w 19. Ogoélnopolskim Konkursie na
Wystawienie Sztuki Wspolczesnej w kategorii ,,najlepsze przedstawienie konkursu”
(nagroda rownorzgdna z Courtney Love Pawla Demirskiego w rezyserii Moniki
Strzegpki, Teatr Polski we Wroctawiu). Jury w skladzie: Agata Duda-Gracz, Joanna

Krakowska, Tadeusz Nyczek, Lech Raczak, Dorota Sajewska uzasadnito swéj werdykt
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nastepujaco: za przedstawienia reprezentujqce skrajnie rézne estetyki, ale swiadomie
tworzqce teatralng i spotecznq wspélnote”®.

Procz tego spektakl zostal nagrodzony na XII Festiwalu Prapremier
w Bydgoszczy (nagroda za rezyserie przyznana przez Jury Mtodych). Uhonorowany
zostal takze Nagrodami Teatralnymi ,Zlote Maski” Wojewodztwa Slaskiego za rok
2013 — nagrodzeni zostali Robert Talarczyk w kategorii ,,rezyseria”, Dariusz Chojnacki
w kategorii ,,aktorstwo — rola meska” oraz sam spektakl w kategorii ,przedstawienie
roku”. Jury 54. Kaliskich Spotkan Teatralnych przyznato takze w maju 2014 nagrode

dla Dariusza Chojnackiego w kategorii aktorskiej.

%8 Werdykt Jury 19. Ogélnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdtczesnej,
[http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/165392.html], [dostep 2014-05-19].

31


http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/165392.html

3. Pigta strona swiata jako wizja Slaskiej tozsamosci

Scenariusz spektaklu Pigta strona swiata powstat w oparciu o tekst powiesci
pod tym samym tytutem, napisanej przez Kazimierza Kutza. Sama ta ksigzka, wedtug
zapewniefi autora, powstawata kilkanascie lat™ i stanowi swoista summe wspomnien
czy opowiesci, z ktorymi Kutz jako rodowity Gornoslazak si¢ zetknat.

Publikacje ksigzki poprzedza seria filmoéw przez niego wyrezyserowanych — tak
zwana trylogia §laska, obejmujaca Sol ziemi czarnej (1969), Perte w koronie (1971)
i Paciorki jednego rozanca (1979), a takze pdzniejsze filmy Na strazy swojej stac¢ bede
(1983) i Smieré¢ jak kromka chleba (1994). Kazde z tych dziet dotyczy innego okresu
czy wydarzenia historycznego — s3 to odpowiednio powstania S$laskie, kryzys
gospodarczy na poczatku lat 30., rzeczywistos¢ panstwa socjalistycznego lat 70., realia
konspiracyjne II wojny $wiatowej 1 wreszcie strajk w grudniu 1981 w kopalni Wujek.

Filmy te oparte byly nie na opracowaniach historycznych czy dokumentach,
a prawie wylgcznie na wspomnieniach krewnych i znajomych rezysera, co nie oznacza
jednak, ze nie znal profesjonalnych Zrédetl historycznych. Kutz samodzielnie napisat
scenariusze kazdego z nich. Powstala w ten sposob subiektywna wizja Slaska,
zaposredniczona osobistymi odczuciami tworcy, silnie nacechowana emocjonalnie —
teza ta dotyczy przede wszystkim tzw. trylogii $laskiej. Elzbieta Baniewicz zwraca
uwage, ze filmy te utrzymane s3 w poetyce balladowej, z elementami eposu oraz
gawedy stylizowanej na Rabelaisa®, co niejako wymusza ich fragmentarycznosc,
Podobny poglad prezentuje takze Jan F. Lewandowski, podkreslajac, iz przedstawione
w filmach watki dotyczace historii regionu sg silne subiektywne, naznaczone biografiag
rezysera i jego osobistymi do§wiadczeniami, wspomnieniami z lat mtodosci®.

Subiektywizacji tresci towarzyszy rowniez perspektywa polonocentryczna, jak
dostrzega Lewadowski - Kutz przyjmuje wybiorcza optyke, spoglada z perspektywy
wylacznie polskiej, a wiec nie dopuszcza do glosu strony niemieckiej®. Krzysztof
Karwat pisze, ze chodzito takze o akt moralnej manifestacji pewnej plemiennej

wspolnoty losu, danej przez historie Slazakom - nierozumianym lub falszywie

% A. Klich, op. cit., s. 10.

% J. F. Lewandowski, Historia Slqska wg Kutza, Katowice-Warszawa 2004, s. 32.
®! E. Baniewicz, Kazimierz Kutz. Z dotu wida¢ inaczej, Warszawa 1994, s. 44.
827 F. Lewandowski, op. cit., s. 119.
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ocenianym przez postronnych63. Filmy Kutza prezentuja wiec autorska wizje historii
Gornego Slaska® i jest to wizja tragiczna, petna buntowniczej perswazji® , ale
roOwnoczesnie obraz regionu wytaniajacy si¢ z tych filmow jest idealizowany. Dla wielu
Gornoslazakow filmy te stanowig potwierdzenie ich lokalnego patriotyzmu, a takze
artystyczny obraz dziejéow ich rodzin. Historia regionalna, jak i rodzinna, wpisana jest
takze w syndrom $laskiej krzywdy, omowiony szerzej we wczesniejszym rozdziale.

Michat Smolorz wskazuje, ze Kutz jest pionierem artystycznego przetworzenia
tego zZjawiska [$laskiej krzywdy — przyp. E. S.] w sposob przedtem niespotykany®.
Slaska krzywda w ujeciu Kutza jest elementem konstytuujacym tozsamos¢,
bezwarunkowym odruchem $laskosci. Odrebno$é Slazakéw, zarysowana na tle
polskosci oraz niemieckosci, jest zjawiskiem trudnym do wytlumaczenia, najczesciej
definiowanym przez negacj¢ (,,czym nie jesteSmy”), niejednoznaczno$¢ tozsamosci
powoduje, ze jest ona roznorako interpretowana zarowno przez autochtonow, jak i przez
osoby spoza regionu.

Smolorz podkresla, Zze przed filmami Kutza nie istniat Zaden artystyczny obraz
tozsamosci $laskiej. Sztuka kreowata tozsamos$¢ §laska, to mechanizm znany i opisany —
dotyczy bowiem 1 $laskich piesni ludowych, i XIX-wiecznych oraz XX-wiecznych
teatréw amatorskich, i audycji radiowych prowadzonych przez Stanistawa Ligonia
w latach 1927-1939, w ktorych prezentowane byly bery, czyli dowcipne opowiesci
wyglaszane w jezyku $laskim. Po drugiej wojnie Swiatowej, gdy znaczacej zmianie
ulegta struktura spoleczna Slaska, takze i tozsamo$é ulegta pewnym zmianom, tracac
sw0j odrebny charakter na rzecz mieszanki ztozonej z autochtonéw oraz przybyszoéw
z pozostatych czesci Polski, nie tylko zza Buga®. Nowi obywatele $laskiej ziemi nie
mieli wigc prawa zna¢ lokalnych tradycji czy etnolektu, ktorym postugiwali si¢ tutejsi,
aczkolwiek probowali przyswoi¢ sobie dziedzictwo kulturowe tej ziemi. Z drugiej
strony oficjalna propaganda PRL-u silnie eksponowala wizerunek Gornoslazaka-
gornika badz hutnika, oddanego swej pracy przyktadnego obywatela, dla ktorego
najwazniejszg warto$cig jest rodzina. W latach 60. i 70., gdy dojrzato pokolenie
urodzone tuz przed wojng albo zaraz po niej, okazalo si¢, Ze brakuje aktualnego wzorca

tozsamos$ciowego, ktory nie wynikatby z kreacji powstatej na potrzeby propagandy,

% K. Karwat, Historyczne metafory Kutza, ,,Tygodnik Powszechny” 29.11.2004.

% J. F. Lewandowski, op. cit. s. 119.

% Ibidem, s. 124

56 M. Smolorz, op. cit., s. 115.

M. G. Gerlich, My prawdziwi Gérnoslgzacy. Studium etnologiczne, Warszawa 2009, s. 65.
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a ktory odpowiadatby potrzebom Goérnoslazakow. Wielu badaczy (Smolorz, ale takze
Gwozdz, Szpulak, Lewandowski®, Baniewicz) wskazuje wige, ze zrodlem nowej
definicji tozsamosci staty si¢ filmy Kutza.

Artystyczny obraz tozsamosci $laskiej, oparty w duzej mierze na impresjach
i wspomnieniach rezysera i scenarzysty stat si¢ wigc wyznacznikiem autentyczno$ci
gornoslaskiej, swoistym miernikiem samoidentyfikacji z regionem. To, co dotychczas
marginalizowane czy traktowane jako powszednie — kultura gérnicza, tradycyjny model
rodziny $laskiej oparty na patriarchacie, a nawet robotnicza zabudowa osiedli takich jak
Giszowiec i Nikiszowiec — stato si¢ wigc kregostupem $laskosci, baza dla tworzenia
tozsamos$ci gorno$laskiej. Smolorz pisze wigc o wieczornicach opartych na trylogii
Slaskiej, o wycieczkach na Nikiszowiec (tam krgcono ujecia do pierwszej i drugiej
czescl trylogii),a nawet o klasdéwkach szkolnych, sprawdzajacych wiedz¢ ucznidow na
temat tych filmow®.

Z tego powodu Kazimierz Kutz, jako rezyser filmowy, ale takze i prozaik oraz
polityk, jawi sie¢ jako kreator §lasko$ci, autor mitéw zatozycielskich przetworzonych
w sposéb artystyczny, z ktorych czerpali 1 czerpiag Gornoslazacy od ponad czterdziestu
lat. W ten sam nurt tozsamosciowy co filmy wpisuje si¢ takze powies¢ Kutza oraz jej

adaptacja sceniczna, analizowana w tej pracy.

3.1 Mity $laskie obecne w spektaklu
Zamiennym jest, ze najbardziej oczywisty, wydawatoby sie, stereotyp dotyczacy

Slaska, w Pigtej stronie Swiata jest zupelnie nieobecny. Najprostszym bowiem
skojarzeniem, gdy mowa o Slasku i $laskosci, jest gorniczy charakter regionu —
kopalnie, szyby, haldy oraz pracownicy przemystu wydobywczego — gérnicy, w tym ci
pracujacy przy drazeniu wyrobisk, strzatowi, sygnatowi, elektrycy, sztygarzy, a takze
pracownicy lampowni, maskowni, tazni, sortowni oraz nadzoru gorniczego. Kopalnie to
wszak trwaly sktadnik gornoslaskiego krajobrazu, wielkie zaktady wplywaty nie tylko
na $Srodowisko (powodujac zanieczyszczenia powietrza, wody czy gleby, ale takze
zamieniajac zyzne pola w haldy), ale i na strukture spoteczna, gdyz dookota nich

powstawaly osady, osiedla, a potem miasta, ktorych mieszkancy w wiekszosci

%7, F. Lewandowski, op. cit., s. 23.
59 M. Smolorz, op. cit., s. 203.
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pracowali w kopalni. Wielkie zaktady nie istnialyby jednak bez wegla, okreslanego
nieco gérnolotnie ,,czarnym zlotem”. Wegiel wiec jest nieustannie obecny w zyciu
mieszkancow, czy to jako wydobywana z narazeniem zycia skamielina, czy jako
element hatd (w XVIII wieku jeszcze mozliwym byto wykopanie wegla
w przydomowym ogrédku "), wedlug obiegowej opinii ,,wzera si¢” w powieki
i spojowki gérnikéw, tworzace czarne, nieusuwalne obwodki.

Mit Slaska kopalnianego, zbudowanego na ziemi kryjacej czarne zloto, jest w
Pigtej stronie sSwiata zupelie nieobecny. Jeden z bohaterow, dziadek Wawrzek,
pracowatl w kopalni, ale jego zyczeniem byto, by zaden z jego synéw nie zostal
gornikiem. Ci, czynigc zado$¢ temu zadaniu, nie usuwaja jednak ze swojego zycia
wszystkich elementéw etosu goérniczego, jaki skorelowany jest z etosem S$laskim
w ogoble — teze te rozwing w dalszej czgsci pracy.

Tworcy spektaklu nie rezygnuja jednak z zaznaczenia gorniczego dziedzictwa —
w jednej z omdwionych juz animacji pojawiaja si¢ postaci goérnikow mundurach
galowych, przywdziewanych jedynie na Barborke. Wyeksponowany zostaje takze
watek Wilhelma Buli, ktory zginal od kuli Zandarma podczas strajku w kopalni. Nie
stuzy on jednak socjologicznej analizie czy charakterystyce probleméw spotecznych
Gornego Slaska, a raczej stanowi tto do opowiesci o dziadku Wawrzku, opisaniu jego
charakteru poprzez relacj¢ z wydarzen, ktore staly si¢ jego zadaniem.

Brak mitu gérnictwa i wegla jest znamienny — wskazuje bowiem na przesunigcie
akcentow w narracji dotyczacej Slaska; odejécie od stereotypowych wyobrazen

funkcjonujacych wsrod Polakow i dotyczacych Slazakéw '

definiuje takze cel
opowiesci Kutza oraz tworcow spektaklu. Chodzi mianowicie o wskazanie innych niz
dotychczasowe skojarzen zwiazanych ze  Slaskiem, zrewidowanie stanu
samoswiadomosci Slazakow, budowanej zazwyczaj w odniesieniu do przemystowego

charakteru regionu.

Pierwsze pytanie, ktoére pada ze sceny, zadaje posta¢ Albina Lompy, bylego
pracownika kopalni, ktory na koniec Zycia doznat iluminacji 1 poszukuje odpowiedzi:
»Skad si¢ to wszystko wzieto?”. Posta¢ ta poszukuje poczatkdw $wiata i jego sensu,

jednak pytanie to, jak 1 sama posta¢ Lompy przywotywana jest w ksigzce 1 spektaklu

70 M. Szejnert, Czarny ogréd, Krakéw 2007, s. 21.
"' M. G. Gerlich, op. cit., s. 45.
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kilkukrotnie. Jest ono w istocie nie pytaniem o §wiat, lecz pytaniem o $laskos¢ — skad
si¢ wzieta ta ,,inno$¢” narodu $laskiego, skad ta odrebnos$¢ i nieustanne poczucie
transgresji kulturowej? Jego natretne wrecz zadawanie $wiadczy o poczuciu
niedookreslenia, ktore cechuje Slazakow, o potrzebie wyjasnienia wszystkich zwiazkow
tozsamos$ciowych, ktére spajaja ich jako nardd. Jak o§wiadcza Bohater, na to pytanie
nie ma odpowiedzi, jednak trzeba je stawia¢. Pozwala ono bowiem na okreslenie siebie
takze przez negacje¢, a wigc przez to, czym nie jestesSmy.

Druga sekwencja, porzadkujaca te pytania o tozsamos¢, jest scena, w ktorej

Bohater wymienia, czego juz nie ma. Nie ma wigc

kolorowych konnych zaprzegéw z lodami, ani 36 ykopéw kartofli i jesiennych ognisk, ani
szmaciarzy wymieniajacych wszystko na garnki, ani zydowskich domokrazcow, u ktorych
mozna bylo kupic najtansze na §wiecie gardiny, a nawet radio Philips z magicznym oczkiem,
ktore tyskato zielonym, nieco pozaziemskim $wiattem’”.

Wspomnienia z dziecinstwa, ktore przypadtlo na lata 30., s3 wigc
wspomnieniami Slaska kolorowego i wielokulturowego, gdzie koegzystowali Zydzi,
Niemcy, Polacy, Slazacy, a spory narodowosciowe czy polityczne (choéby problem
plebiscytu i powstan), cho¢ niezwykle wazne, stanowily tto dla wspomnien czy zycia
codziennego. Warto w tym momencie pamigta¢, ze mityzacja dziecinstwa i kreowania
go jako idyllicznego okresu charakterystyczne sg dla literatury autobiograficzne;,
bazujacej na wspomnieniach. Bohater cofa si¢ w przesztos¢, tak jak w przeszto§¢ —
mamy prawo sadzié¢ — cofngt sie Kazimierz Kutz, a nawet tworcy spektaklu”. Istotny
jest jednak ten plan wielokulturowy, niemal nieobecny w trylogii $§laskiej, a cechujacy
dopiero publicystyke Kutza po roku 1990”*. Gorny Slask przedwojenny jawi sie jako
konglomerat narodoéw 1 religii, cudowne miejsce do zycia, pomimo biedy, bezrobocia,
trudnej sytuacji politycznej w Europie pod koniec lat 30. Tamten Slask jednak to
przesztos¢, mit ten skorelowany z mitem dziecinstwa bezlito$nie zakonczyta wojna.
Wielokulturowos$¢ zastgpit monolit narodowosciowy Polskiej  Rzeczypospolitej
Ludowej. W tym momencie po raz pierwszy objawia si¢ syndrom $laskiej krzywdy —
przeszto$é byla lepsza niz terazniejszo$¢, bo Slazacy nie musieli dostosowywaé sie do
nie swojego modelu kultury.

Nastepna sekwencja wprowadza kolejny mit §lagski — mit powstan. Ojciec

K. Kutz, op. cit., s. 24.
73 Méwie i godom, prod. TVP Katowice, emisja 5.01.2014.
* M. Smolorz, op. cit., s. 192.
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Bohatera, Francik Basista, uczestniczyt w trzecim powstaniu, jego bracia takze we
wczesniejszych, doswiadczenia powstanczego zrywu rzutowaty na catg jego przysztosc.
Skutkowaty bowiem nie tylko problemami w trakcie drugiej wojny Swiatowej czy
w PRL, ojciec Bohatera natychmiast po powstaniu popadt w alkoholizm. W istocie
powstanie byto szalenie waznym dos$wiadczeniem pokoleniowym dla tysiecy mtodych
Slazakoéw, wymagato od nich dokonania wyboru narodowosciowego, a réwnoczesnie
jawito si¢ jako wspaniala na poty wojenna przygoda. Konieczno$¢ zasilenia wojsk
jednej ze stron oznaczata tez wystapienie przeciwko rowiesnikom, kolegom, sgsiadom,
ktérzy z dnia na dzien stali si¢ wrogami. To rozdarcie Talarczyk ukazuje w scenie, gdy
alter ego ojca i mtody powstaniec spotykaja si¢ gdzies w polu pod Anaberg”, strzelaja
do siebie w tym samym momencie, po czym wypowiadaja zdanie: Strzelili my loroz, ino
ty trocha szybciej, niy godej mojej matce, bo mie zabije’®, po czym mlodzian
w mundurze niemieckim umiera. Cho¢ jeden z nich popiera Polske, a drugi Niemcy,
komunikujg si¢ tym samym jezykiem, wyznaja podobny system wartos$ci, a jednak los
postawit ich uzbrojonych naprzeciwko siebie.

Mit powstania taczy si¢ z mitem entuzjastycznego powitania wladzy polskiej na
Gornym Slasku — wspominane przez matke Bohatera powitanie generata Szeptyckiego
na mos$cie granicznym na Brynicy bylo jedng z ceremonii powitalnych polskich wojsk,
ktore obrosty potem legenda. Z biegiem czasu ten entuzjazm — pod wptywem kryzysu
gospodarczego 1 politycznego zachwyt przynalezno$cia do Polski wyparty zostaje przez
rozgoryczenie. Rownolegle wladze polskie prowadza agresywnie propolska polityke,
niekoniecznie przychylng bylym powstancom. I taka sytuacje¢ obserwuje widz
w spektaklu — ojciec Bohatera nie zaznal smaku elwra’’, czyli nie byt bezrobotnym, jak
wielu jego znajomych i sgsiadow, a jednak nie byt zadowolony ze standardu swojego
zycia. Sasiadem Basistow jest nieprzyjemny Suchanek, ktory wuczynil w naszym
familoku malq okupacje, zaprawe do tej, ktérq przywlekli za sobg Niemcy'®. Suchanek
byt bowiem polskim oficerem w stopniu majora, nie rozumiat Slazakéw, a nawet nimi
pogardzal, wobec czego rodzina Basistow zmuszona zostata do przeprowadzki. Postac¢

Suchanka reprezentuje wiec mit Polski agresywnie zawtaszczajacej Slask i $laskosé,

7> §1. Géra Swietej Anny, wowczas w granicach paristwa niemieckiego, obecnie na terenie wojewddztwa
opolskiego. Miesci sie tam sanktuarium $w. Anny, miejsce kultu szczegélnie wazne dla Slazakéw. W
1921 roku, podczas trzeciego powstania, toczyly sie w jej rejonie zaciete walki miedzy strona polska i
niemiecka.

76 Q). Strzeliliémy réwnoczesnie, ale ty troche szybciej, nie méw mojej matce, bo mnie zabije.

77 K. Kutz, op. cit., s. 25.

’® Ibidem, s. 77.
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wladzy propolskiej, nie interesujgcej si¢ S$laskimi sprawami. Takie nastroje
towarzyszyly Slazakom przez caty okres migdzywojenny, zwlaszcza w latach, gdy
wojewoda $laskim byt Michat Grazynski, okre§lany niekiedy mianem ,,$lazakozercy””’.
Po raz kolejny objawia si¢ syndrom $laskiej krzywdy, tym razem w odniesieniu do
kraju, z ktérym wigzano wielkie nadzieje. Rdzenni §lazacy — w tym i rodzina gléwnego
bohatera opowiesci — traktowani byli w II Rzeczypospolitej jako obywatele drugiej
kategorii. Taki osad wyraza zreszta Bohater, méwiac: a dziwnych ludzi u nas nie
brakowalo, bo stale bezrobocie jest jak ulewa, drazaca w ludziach dziwne koryta®.

Podobne uksztattowanie $laskiej krzywdy przynosi kolejny mit zaprezentowany
na scenie — mit zwigzany z okresem wojennym. Szczego6lna sytuacja narodowosciowa
Slazakow stawiata ich przed bardzo trudnymi wyborami. I tak, ci, ktérzy dwadziescia
lat wcze$niej stangli w powstaniach po polskiej stronie, nie mieli zadnych praw
obywatelskich, a takze stale zagrozeni byli wywiezieniem do obozu zaglady
w  Os$wiecimiu. Rownoczesnie wszyscy ci, ktorzy posiadali ,lepsze” kategorie
narodowosciowe (a pod koniec wojny takze osoby z ostatniej grupy) zmuszani byli do
stuzby w Wehrmachcie i innych organizacjach wojskowych Trzeciej Rzeszy. W takiej
sytuacji znalazta si¢ znéw rodzina Basistow — starszy syn, Henryk, trafit jako zokierz
Wehrmachtu na front wschodni, gdzie zginal. Rozpacz rodzicéw jest tym wigksza, ze
ich syn zginal w walce o nie ich przekonania, wszak czut si¢ Polakiem, nie Niemcem.
Poniewaz w nastgpnych latach pokutowaé¢ bedzie stereotyp dotyczacy Slazakow
dobrowolnie  stuzagcych ~w  Wehrmachcie, po raz  kolejny jesteSmy
u zrodet $laskiej krzywdy — przymus walki w niemieckiej armii skutkowat nie tylko
rozpadem rodzin, $miercig, ranami wojennymi, ale takze niezrozumieniem czy
ostracyzmem ze strony Polakow po wojnie, ktorzy trwali utwierdzeni w przekonaniu
o niemieckim charakterze Slaska (jedna z najpopularniejszych obelg sa
,,Volksdeutsche”gl).

Slaska krzywda jest jednak procesem, ktory powoduje poglebianie sie niecheci
Slazakoéw wobec obcych, a zarazem wzmaga dume z tozsamosci, powoduje postawe
nieugiecia. Taki model zachowania zaobserwowa¢ mozna w innej sekwencji,
dotyczacej okresu tuzpowojennego — ojciec przynosi do domu akt lojalnosci wobec

Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, ktéry nakazano mu podpisa¢. Podobne

M. Smolorz, op. cit., s. 124.
0K, Kutz, op. cit., s. 23.
81 M. Smolorz, op. cit., s. 128.
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oswiadczenia podpisywali wowczas wszyscy pracownicy sektora panstwowego, jednak
sktadanie takiej deklaracji bylo dla Slazakow podwojnie upokarzajace — zaréwno
uczestnictwo w powstaniach, jak i1 stuzba w niemieckich organizacjach wojskowych
(Wehrmacht, Afrika Korps, ale takze Hitlerjugend) rzutowaty na biografie wielu osob,
ponownie budujac obcos¢ i wykluczenie, sity napedowe $laskiej krzywdy.

Talarczyk decyduje jednak o uruchomieniu jeszcze jednego skojarzenia
zwiazanego z historiag prywatna Slazakow, pewnego rzadziej eksponowanego polskim
dyskursie aspektu §lgskiej krzywdy. W scenie wesela Lucjana 1 Adeli, gdy biesiadnicy
tancza i $piewaja, posrod nich pojawiaja si¢ duchy dawno zmartych Slazakéw. Wsrod
ofiar wypadkow kopalnianych czy zabitych zolnierzy armii niemieckiej obecna jest
takze para matzenska, dwoje Slazakéw deklarujacych sie jako Niemcy. Opowiadaja
o koszmarze wypedzenia przez Polakow 1 Armi¢ Czerwong, tuz po przegranej przez
Niemcy wojnie. Kobieta trafia do obozu dla niemieckich Slazakow
w Swigtochlowicach-Zgodzie, gdzie ginie. W ten sposéb do swoistej panoramy
historycznej i spolecznej Slaska wlaczeni zostaja takze ci nieobecni, ktérzy byli
mieszkancami tych ziem przez dziesiatki, a nawet setki lat. Talarczyk przypomina w ten
sposob o dwoistej historii Slaska, o nienawisci, ktora po raz kolejny doprowadzita do
mordowania w imie wyboréw politycznych i narodowosciowych®. Element ten jest
nieobecny w polonocentrycznej ksigzce Kutza, rzadko takze pojawia si¢ w polskiej
publicystyce czy nawet literaturze historycznej. Wilaczenie tego watku do spektaklu
swiadczy wiec o postawie rozrachunkowej, eksponujacej trudng histori¢ regionu
1 akceptujacej, a nawet promujacej jego wielokulturowe (a przede wszystkim polsko-
niemieckie) dziedzictwo.

Uwarunkowania historyczne nie sa jedynymi wymiarami $laskiego mitu, jakie
pojawiaja sic w spektaklu. Swoista egzemplifikacja Slazaka-cztowieka nieztomnego,
podporzadkowanego wartosciom, ktore wyznaje, jest dziadek Wawrzek. Jego kreacja
sceniczna to starszy, zazywny mezczyzna, juz na tozu $mierci nawiedzany przez mary
waznych w jego zyciu osob. Towarzyszy mu zona, HalZbieta, przedstawiona jako
modlaca si¢ staruszka — realizuje w ten sposob archetyp Slazaczki-katoliczki, gorliwie
wierzacej 1 praktykujacej. Sam Wawrzek, jak wynika z powiesci, byt z kolei niemal
archetypicznym ojcem — wychowujacy swych dwunastu synow 1 corke twarda reka,

w postuszenstwie. Zalozenie takie odpowiada patriarchalnemu modelowi rodziny

8 Historia Slgska, op. cit., s. 476.
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gornoslaskiej — w ktorej ojciec, najczesciej pracujacy w kopalni, utrzymuje rodzing, ale
wymaga od domownikéw postuszefistwa, a czesto wymierza takze kary fizyczne®.
Dziadek Wawrzek, procz rodziny w Szopienicach, ma takze kochanke, niejaka Rebeke
z Sosnowca. Jej slowa, wypowiedziane na scenie: Czekam na Ciebie, Wawrzku,
w Sosnowcu! Z charakterystyczng uwodzicielskg intonacj¢ budza $miech widowni, gdyz
odwotuja si¢ do innego $laskiego mitu czy raczej stereotypu — niecheci do Sosnowca
1 zamieszkujacych to miasto Polakéw — goroli. Sam motyw romansu z sosnowiczankg
mozna traktowaé nie tylko w kategorii zartu sytuacyjnego, ale takze jako metaforg

propolskich aspiracji dziadka jako seniora rodu Basistow, aspiracji jednak

niespetnionych. Sam Bohater tak podsumowuje romans dziadka:

(...) pragnat oddali¢ si¢ od swojej $laskiej udreki i uciekat do Rebeki z potrzeby odmiany, a!e
?ﬁ(ifhéﬁ. Babke kochat bez dwoch zdan. Co nie jest wcale takie nienormalne, jak wydawac 13;(
si¢ moglo, bo w naturze mezczyzny lezy potrzeba mitosci do dwodch niewiast jednoczesnie.
Madre zony wiedza o tym, a jesli si¢ godza, tagodnieja.™

Wawrzek jest wigc rozerwany migdzy polskoscia a $laskoscig, korzysta
z dobrodziejstw i1 jednego, i drugiego, jednak swoje niezdecydowanie przyptaca zyciem
(wracajac od kochanki, kapie si¢ w rzece, na skutek czego zapada na $miertelne
zapalenie ptuc). Jego postaé jest wiec modelowym przyktadem Slazaka jako osoby
zawieszone] na pograniczu, stojgcej w takim granicznym rozkroku. Inne cechy
charakteru dziadka, o jakich mowa w spektaklu — porywczos¢, sktonnos¢ do kart,
gorzatki i burd®™ sy natomiast typowe dla tutejszej spolecznosci, jednak dziadka sita
1 zawadiactwo, ktore doprowadzity do $mierci dwodch osoéb, czynia go kim$
wyjatkowym 1 strasznym zarazem.

Dziadek byl pomiedzy swoimi jak dziewieésil na mleczastej lgce™, jednak
dominujacymi postaciami spektaklu sg kobiety. W zyciu Bohatera dominuje matka, ona
jest centralng osoba w rodzinie, to ona namawia ojca na zmian¢ pracy, to ona
wychowuje dzieci, to ona jest faktyczng glowag rodziny. Potwierdzeniem tej tezy jest
scena konfrontacji z majorem Suchankiem — gdy ojciec krzyczy: Ja go zabija
1 wymachuje siekiera, zona studzi jego temperament i wdaje si¢ W rzeczowa rozmowe

z sgsiadem, a gdy po skonczonym dialogu ojciec ponownie odgraza si¢, ze zabije

8 M. G. Gerlich, op. cit., s. 64.
BK. Kutz, op. cit., s. 67-68.

% Ibidem, s. 60.

% Ibidem, s. 58.
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Suchanka, ona kwituje to stowami: Ja, ale jutro!

Dominujaca rola matek objawia si¢ takze i pdzniej, gdy synowie ruszaja na front
wschodni albo jada na roboty do Niemiec. W scenie pozegnania na tle tablicy z napisem
»MyBlovitz” stoja wylacznie matki, zapewniajace synow o swej tgsknocie 1 obiecujace
ugotowaé po ich powrocie Zeniaty zur i hekele®”. Matki tez modla si¢ 0 powr6t synow
W scenie z poranng mszg, matki tez zostaja same, owdowiate z dzieémi (jak
Chrobokowa 1 Czornynoga) i to one muszg troszczy¢ si¢ o ich los. Wreszcie, jak
w wymownej scenie, gdy zrozpaczony ojciec Basista przynosi do domu akt lojalnosci
wobec PRL, a zona daje mu pieniagdze, aby si¢ upit — panuja nad natlogami czionkow
rodziny, znaja ich bolaczki, cho¢ nie zawsze potrafig im zaradzic.

Z powyzszego wynika wiec, ze mit Slaska patriarchalnego spotyka sic
z matriarchatem. Patriarchat kojarzy si¢ z opresja, przemoca, ojcowie nie okazywali tez
wielkiego zainteresowania swoim dzieciom, zajeci byli bowiem pracg. Matki byly za$
ich przeciwienstwem — kochaty, cho¢ nie bezkrytycznie, stanowity opoke, ucielesnienie
pigkna i wszystkich dobrych cech. Spoteczno$¢ gornoslaska w ujgciu mitycznym opiera
si¢ wigc na dwoch filarach — matce i ojcu, jednak i u Kutza, i w spektaklu pierwiastek
kobiecy silniejszy, bardziej wartosciowy.

Wreszcie kolejnym wielkim $laskim mitem, towarzyszacym widzom przez caty
czas trwania spektaklu, jest jezyk. Zarowno Bohater, jak 1 pozostate postaci
porozumiewajg si¢ ze soba jezykiem $laskim. Owa §laszczyzna wyrazna jest na wielu
poziomach — przede wszystkim wymowy oraz intonacji, ale takze leksyki. Postaci wigc
uzywaja wyrazoéw gwarowych zamiast ich polskich ekwiwalentéw, jako przykiad moze
stuzy¢ , karminadel” (kotlet mielony), ,,bajtel” (dziecko), ,,apulzina” (pomarancza) albo
»dur§” (ciagle). Ten kod komunikacyjny jest dla wszystkich czytelny, stanowi bowiem
jezyk stosowany w domu rodzinnym, w szkole, w pracy. Znamiennym jest, ze
w przypadku Bohatera zauwazalny jest swoisty miks kodéw — postuguje si¢ on
naprzemiennie jezykiem s$laskim 1 wysoka polszczyzng. Akcentuje tym samym swoja
przynalezno$¢ do polskiego kregu kulturowego, a tym samym, uzywajac jezyka petnego
metafor czy porownan (krwawe ojczyzniane harce, tany seledynowego zyta) podwyzsza
walory artystyczne tekstu scenariusza. Pigta strona Swiata w tym ujeciu jest wigc

mariazem S$laskosci 1 polskosci, podkresla polskie dziedzictwo na tych ziemiach,

%7 33 to regionalne $laskie potrawy. Zeniaty zur to zur $laski z dodatkiem ziemniakéw i czosnku,
natomiast hekele to satatka ziemniaczano-$ledziowa.
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a zarazem pozwala przyja¢ perspektywe polonocentryczng. Zastosowanie mieszanego
kodu jest takze ulatwieniem dla widzé6w nie wladajacych jezykiem §laskim, w ten

sposob spektakl staje sie zrozumiaty takze poza granicami Slaska.

3.2. Recepcja spektaklu w krytyce $laskiej i polskiej

Pierwsze recenzje, ktore ukazaly si¢ po premierze spektaklu, pojawiaty sie
w lokalnych mediach §laskich i przyjmowaly tym samym $laska perspektywe, pisaty je
bowiem osoby bezposrednio zwigzane z regionem, ktéry stat si¢ bohaterem spektaklu.
Pierwsze doniesienia prasowe, ktore ukazaly si¢ juz w poniedziatek 18 lutego 2013
roku, a wigc dwa dni po prapremierowym pokazie, opisywaly dzielo w sposéb

niezwykle entuzjastyczny:

Juz po pierwszym akcie w kuluarach czué¢ bylo smak wielkiego sukcesu, a gdy kurtyna opadta,
publicznos$¢ zgotowala tworcom spektaklu owacje na stojaco. Kutzowi (spektakl byt prezentem
na jego 84. urodziny) odspiewano za$ gromkie "Sto lat". Zastuzyli na takie przyjecie. Ale
podziekowa¢ trzeba takze Krystynie Szaraniec, dyrektorce Teatru Slaskiego, ze naméwila
Talarczyka do stworzenia tego spektaklu. Jest magiczny, przepiekny i poruszajacy. Dzieki temu
przedstawieniu katowicki teatr znéw mozna nazywac "Slaskim". Nagroda dla aktoréw bedzie
frekwencja. Przy pelnej sali bedq oklaskiwani jeszcze przez wiele lat. To przedstawienie jest
obowigzkowe przynajmniej dla 800 tys. Slazakéw (dane wedlug ostatniego spisu
powszechnego).®

Powyzsza  anonimowa (podpisana pseudonimem ,kor”) notatka stanowi wiec
informacje o goracym przyjeciu widowiska przez publiczno$¢, Swiadczy takze
o wielkim entuzjazmie i pozytywnych emocjach piszacego. Po pierwszym pokazie
wrozono juz sukces frekwencyjny i zalecano wizyte w teatrze jako obowigzkowa dla
kazdego Slazaka, co réwnoczesnie wskazuje na olbrzymi gléd tematyki $laskiej na

Slasku.

Pierwsze recenzje, ktore ukazaly sie w S$laskich dziennikach, jednoglosnie
wskazuja na unikatowo$¢ narracji o Slasku — jest ona w odczuciu krytykéw klarowna,
a zarazem spokojna, merytoryczna, uporzadkowana. Aleksandra Czapla-Oslislo,

recenzentka Gazety Wyborczej, pisze:

Po pierwsze przedstawienie nie jest agresywne - dalekie od rozbuchanej widowiskowosci, jaka
np. dat publicznosci w spektaklu Mistrz & Matgorzata story w Teatrze Polskim. Nie drazni tez

8 Magiczny $lgski wieczér w teatrze. Triumf "Pigtej strony $wiata”, ,,Gazeta Wyborcza Katowice”,
18.02.2014, [http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/156303.html], [dostep: 2014-05-21].
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widzéw niewygodna polityka, przedstawienie nie jest tak dosadne, jak np. dialogi w Zydzie,
spektakl w Katowicach nie jest tez lista zadan, petycja, protestem. Talarczyk za Kutzem juz nie
krzyczy do widzéw: zobaczcie o co tak naprawde chodzi z historig Slaska. A jednak nic nie
cenzuruje i nie brak tu gorzkich stéw na temat tego, jak Slazakéw klasyfikowano, dzielono, jak
poOzZniej zZ powstancami $laskimi obeszta Polska Ludowa, jak tych
z niewiadomego "potudnia" postrzegano w innych czesciach kraju, wreszcie dlaczego i gdzie
przyszto niektérym ucieka¢ nawet na czarny lad. Talarczyk klarownie snuje opowie$¢ nie
gubiac po drodze sensu
i nie kryjac sie za obyczajowymi scenkami jak np. Swiniobicie w Cholonku. (...) Zanim za
analize tej inscenizacji zabiorg sie historycy, publicysci czy politolodzy, chce wyraznie napisac
jedno. Pigtq strone Swiata cechuje z jednej strony najdojrzalsza forma literacka (powies¢ i jej
adaptacja to po prostu dobry kawatek literatury), z drugiej bardzo przemys$lana i celna
inscenizacja, z teatralnym spojrzeniem, jakiego nie mialy poprzednie spektakle dotyczace
historii tego regionu. To wreszcie Teatr Slaski bez komplekséw, $wietnie grajacy zespot
aktorski i rezyser, ktory nie tyle wie co, ale wie jak powiedzie¢ to, co ma do powiedzenia.”

W odczuciu piszacej Pigta strona Swiata jest arcydzietem, przedstawia bowiem histori¢
regionu w sposob interesujacy takze dla kogo$ spoza Slaska, a zarazem

wysokoartystyczny. Wtoruje jej Katarzyna Pachelska, redaktorka ,,Dziennika

Zachodniego™:

Pigta strona swiata ma wielkg szansg sta¢ si¢ $lagskim hitem eksportowym, bo to teatr
zrozumialy pod kazdg szerokoscig geograficzng. Nie opowiada w wielkich stowach o historii,
Slasku, Polsce, przynudzajac widza. On opowiada o ludziach z Szopienic i Rozdzienia, ktorzy
mieli szczescie (albo nieszczeicie) urodzié sie na Slasku i ktorzy probuja przetrwaé na ziemi
przechodzacej z rak do rak. Slazacy Kutza i Talarczyka nie s ani "ukryta opcja niemiecka", ani
nie zapominaja gwary, gdy przychodzi Polska. Wszystkie wydarzenia traktuja pragmatycznie.*

Pojawilo sie wiec przekonanie wsréd reprezentantéw Slaska, a wiec
spotecznosci, o ktorej mowi spektakl, ze dzielo to jest wizytowka teatralng ich regionu
i jako takie powinno byc¢ prezentowane w innych regionach Polski. Wynika z tego, ze
krytycy $lascy zgadzaja sie z wizja Gérnego Slaska w nim przedstawiong i uwazaja taki
obraz Gornoslazaka, jaki wyplywa z tego dziela teatralnego, za reprezentatywny;
przejawiaja dume z regionalnego dziedzictwa historycznego i lokalnego. O tej dumie

przeczyta¢ mozna jeszcze w ,,Dzienniku Zachodnim” z dnia nastepnego:

Do tej pory znajomych z innych czesci Polski zapraszato sie do Teatru Korez na kultowego
Cholonka, by lizneli cho¢ troche $laskiego klimatu i wiedzy o naszym regionie. Teraz z czystym
sumieniem mozna ich wzig¢ do Teatru Slaskiego. Potwierdza to Maciej Nowak, szef Instytutu
Teatralnego w Warszawie, ktory z premiery Piqgtej strony Swiata wyszedt zachwycony. -
Sosnowiec ma S$wietnego Korzerica, dobrze, ze Katowice maja swoja, rownie dobrze

% A. Czapla-Oslislo, Pigta strona $wiata istnieje. Zobaczysz jq w Teatrze Slgskim, ,,Gazeta Wyborcza
Katowice”, 18.02.2013 [http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/156307.html], [dostep 2014-05-21]

9 K. Pachelska, Swietna sztuka na urodziny Kutza. To nasz nowy spektakl eksportowy, ,,Dziennik
Zachodni”, 18.02.2013, [http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/156310.html], [dostep 2014-05-21].
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zrealizowana, Piqtq strone swiata - méwit w rozmowie z DZ.”!

Podobny entuzjazm, a takze przekonanie, ze Pigta strona swiata moze okazaé si¢
najwazniejszym i najlepszym spektaklem o Slasku na przestrzeni lat, wyraza Julia

Korus, takze Slqzaczka, recenzentka serwisu TeatrDlaWas:

Pigta strona swiata jest spektaklem waznym, odwaznym i potrzebnym. W czasie, gdy temat
szeroko pojetego Slaska coraz czeéciej i coraz chetniej podejmowany jest w literaturze, filmie,
teatrze i w zwyktych rozmowach, lecz takze w polityce, spektakl ten ma realne szanse stac si¢
glosem w spotecznej debacie o S$laskiej tozsamosci, historii i przysziosci. Ten wymiar
potraktujmy jednak jako warto$¢ dodatkowa, bo "Piata strona $wiata" jest przede wszystkim
udanym przeniesieniem arcyciekawej powiesci na deski najwazniejszego teatru w aglomeracji
slaskiej. Dzigki pomystowej adaptacji i konsekwentnej rezyserii Roberta Talarczyka powstato
monumentalne, wciggajace i rowne aktorsko przedstawienie o "ludziach niezwyktych, to znaczy
zyjacych $wiadomie, u ktérych v&;gzystko jest szczegolniejsze 1 jakby wyrazne, a rodzaj $mierci

przylega doktadnie do ich zycia".

Troche bardziej powsciagliwi, cho¢ rdwnie przychylni sg recenzenci piszacy dla
ogodlnopolskich czasopism. Danuta Lubina-Cipinska, z pochodzenia katowiczanka,

publikujaca w ,,Rzeczypospolitej” pisze:

To namalowany w konwencji realizmu magicznego portret Slazakéw. Rodzinne Szopienice
Kutza - miasteczko, dzi$ dzielnica Katowic - s3 kosmosem na miar¢ Macondo Marqueza. Swiat
zaludniajg postaci, z ktorych kazda ma niepowtarzalng histori¢. Bohaterowie Pigtej strony
Swiata nie sa posagowi. Czasem szlachetni, czasem podli, zdolni i do mitosci, i do zbrodni.
Czym si¢ roznig od innych? Tym, Zze zyja w narozniku Europy, w tyglu narodéw i kultur.
W miejscu, gdzie historia bawi si¢ ludzmi. Trwajg - to ich cel. (...) Poetyka przedstawienia
sugeruje, ze Szopienice Kutza to miasto umartych. Postaci Pigtej strony swiata tylko na chwilg
wychodza z mroku i na powrdt w nim ging. (...) Pigta strona $wiata to trumienny portret
Slazakéw. Ich Slaska juz nie ma. Pozostala mitologia, ktérg Kutz stworzyt w swoich filmach
i utrwalit w jedynej powiesci. Dzi$ na tej mitologii lub w kontrze do niej Slazacy prébuja
budowa¢ swa nowa tozsamo$¢. Ci, ktérzy pragna pozna¢ Slask, zrozumie¢ jego wspolczesne
problemy, powinni wyj$¢ z katowickiego spektaklu usatysfakcjonowani. Ci, ktérzy Slazakéw
postrzegajq jako "ukryta opcje niemiecky", pewnie nadal nie bedg w stanie zrozumie¢ specyfiki
tej ziemi i jej mieszkancow.

Krytyczka wskazuje wiec na olbrzymia role mitotworcza filmoéw Kutza, zaznacza tez
jego role w rekonstruowaniu tozsamosci slaskiej. W tym ujeciu Pigta strona Swiata nie

jest wiec obrazem istniejgcej tozsamosci, jak pisaly wczeSniej przytoczone recenzentki,

a dopiero te tozsamo$¢ tworzy — dlatego spektakl ten jest tak potrzebny Slazakom.

91 K. Pachelska, Jak i dlaczego uwierzylismy w "Piqtq strone Swiata”, ,,Dziennik Zachodni”, 18.02.2013,
[http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/156435.html], [dostep 2014-05-21].

923, Korus, Inkszo strona $wiata, 18.02.2013 [http://teatrdlawas.pl/recenzje/838-inkszo-strona-swiata],
[dostep 2014-05-21].

% D. Lubina-Cipifiska, Trumienny portret Slgzakéw, ,,Rzeczypospolita”, 19.02.2013,
[http://www.rp.pl/artykul/9147,982176-Trumienny-portret-Slazakow.html], [dostep 2014-05-21].
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Zarazem zdaniem Lubiny-Cipinskiej dzielo to ma potencjal promocyjny, pozwala
bowiem zrozumie¢ Slazakéw, cho¢ nie wyleczy nikogo z uprzedzen. W swej drugiej
recenzji tego spektaklu, opublikowanej w ,,Slasku” i bedacej w istocie rozwinieciem tez

postawionych w tekscie napisanym dla ,,Rzeczypospolitej”, Cipinska rozwija te mysl:

Mam jednak wrazenie, ze ci, ktérzy Slazakéw postrzegaja jako "ukryta opcje niemiecky", po
obejrzeniu Piqtej strony swiata niestety nadal nie bedq w stanie zrozumie¢ specyfiki tej ziemi
i jej mieszkaricéw. Dlaczego? Bo sq ignorantami, nie znaja pogmatwanej historii Slaska i co
gorsza - nie chca jej zna¢. Sq osobami z zewnatrz i to, co ogladaja, wydawac sie im bedzie
nierealne, wydumane i przerysowane. Trzeba jednak probowac rozbi¢ te skale obojetnodci
i ignorancji. Dobrze by bylo, by Pigta strona Swiata ruszyla w teatralng Polske. Do teatru
chodza wrazliwi i inteligentni ludzie i to w nich najlatwiej wzbudzi¢ zainteresowanie Slaskiem -
ta piatq strong $wiata, o ktorej tak mato wiedza, ktéra moze by¢ fascynujaca - czego dowodzi
spektakl Teatru Slaskiego.™

Recenzentka ,,Dziennika Teatralnego” natomiast nie podzielil zdania, ze Piqta strona
Swiata powinna stac sie wizytowka regionu, jej zdaniem spektakl ten kpi z tozsamosci

Slaskiej, pograzajac ja w stereotypie:

Pigta strona $wiata jako teatralny towar eksportowy raczej sie nie sprawdzi, co nie oznacza, ze
spektakl jest staby. (...) Portrety bohateréw w spektaklu Talarczyka sa malowane skrétowymi
wyobrazeniami. Postaci, cho¢ wyraziste, pojawiajq sie na scenie niczym duchy z przesztosci, co
moze w pewien sposob thumaczy¢é ich schematyczno$¢. Jak rodzina, to typowa-
wielopokoleniowa. Kult pracy fizycznej. Kobiety, ktére zawsze maja racje... Kalka za kalka.
(...) Niestety, nie zapomniano tez o watku meczenstwa, kolejny juz raz liczac na to, ze czes¢
z nas pasjami uwielbia uzala¢ sie nad soba. Kolejny raz podaje sie na tacy papke $laskiej
martyrologii, ktéora w zalozeniu realizatorbw powinna niezmiennie wyciska¢ izy z oczu
rozzalonych na podla historie Goérnoslazakéw. Katuje sie wiec nas, pod plaszczykiem
kultywowania tradycji, $laskim stereotypem obrazu Slazaka niezbyt rozumiejacego realia
skomplikowanej slaskiej historii. Utwierdzajmy siebie i innych w przekonaniu, ze z falszu
mozna wydoby¢ prawde i zgodnie rechoczmy na hasto ,,Sosnowiec". Zachwycajmy sie do
znudzenia juz powtarzanymi nam pseudo-kabaretowymi wyczynami niektérych aktoréw, albo
niech sceniczny ,,gorol" nazywa biednego pretendenta do reki Slazaczki bardziej lub mniej od
»Szwaba" wymyslng inwektywa. Trzeba by zrobi¢ jeszcze pare takich samobojczych
przedstawien, w ktérych obrazamy samych siebie. Nie badZmy jednak pdZniej bardzo
zaskoczeni sposobem postrzegania naszego regionu przez innych.”

Recenzentka zarzuca wiec banalnos¢ skojarzen, pograzanie sie w stereotypie
gornoslaskim oraz argumentuje, ze eksponowanie tego spektaklu na scenach polskich
grozitloby powieleniem tych klisz, co w rezultacie nie wplyneloby dodatnio na
wyobrazenia na temat Goérnego Slaska i Gérnoslazakéw. Znamiennym jest, ze recenzja

ta to jedyny tekst na temat Piqtej strony swiata w Internecie, ktory zarzuca powielanie

%p. Lubina-Cipinska, Szopienice jak Macondo, ,,Slqsk” 3/2013, [http:/www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/159278.html], [dostep 2014-05-21].

% M. Tarnowska, Dystans do korzeni, ,,Dziennik Teatralny”, 4.03.2013,
[http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/dystans-do-korzeni.html], [dostep 2014-05-21].
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schematow i negatywne przedstawienie cech Gornoslazakow.
Troche bardziej oszczedny w wyrazaniu opinii jest Witold Mrozek, recenzent

wydania ogolnopolskiego ,,Gazety Wyborczej”, notabene pochodzacy z Bytomia:

Slazacy sq tu podmiotowi i majq $wiatopoglad. Wywodza sie z réznych rodzin: proniemieckich,
powstariczych, komunistycznych. Zastanawiaja sie nad swoim polozeniem. Swiadomo$¢ ta
jednak nie pomaga im przetrwac i ging zgnieceni przez tryby historii. (...) P6Zniej za$ - sami na
swojej ziemi stajq sie obcy. (...). To, co najcenniejsze w "Pigtej stronie Swiata", to zawieszenie
miedzy mitem a politycznym konkretem historii.”®

Recenzent wskazuje wiec na wspolistnienie mitu i historii na deskach teatru,
nierozerwalnos¢ tych dwoch sfer, ktore zarazem stanowig ceche immanentng slaskosci.
O calym zespole cech $laskich, przedstawionych na scenie w sposob zblizony do

realizmu magicznego, pisze natomiast Jacek Sieradzki na tamach ,,Zwierciadla”:

20 lat grania, a moze i dhuzej. I wreszcie Slask - postponowany, szturchany bredniami
o "zakamuflowanej opcji niemieckiej" - ma piekny sen o sobie. Czuly i dojrzaly. Owszem, miat
Cholonka wedlig Janoscha w teatrze Korez, tez kultowy tytul. Ale Cholonek byl przasny,
zywiolowy, dosadny, a przy tym pelen przykrych prawd o nieprostych zyciorysach Slazakéw.
W Pigtej stronie swiata nic nie kluje. Kutz, zaczepny w publicystyce i polityce, w swej
pierwszej powiesci (a wlasnie ona postuzyta za podstawe tego spektaklu) jest inny: refleksyjny i
liryczny. Kredli tradycyjna obyczajowos¢ ziomkoéw, ale tez szanuje ich ambicje,
samo$wiadomos¢, zakorzeniong godno$¢. Przyglada sie historycznym paradoksom, miesza
zywych i umarlych, komizm z dramatem. Czemu rezyser Robert Talarczyk potrafit nadac
Swietng forme, lekka i oszczedna. Na pustej scenie zamknietej ekranem wysSwietlajacym
animacje Ewy Sataleckiej - raczej abstrakcyjno-groteskowe niz dostowne - powiesciowe
sylwetki objawiaja sie na kilka chwil, na mikrosytuacje, niczym figurki ze Swiata wspomnien,
czyste i wyidealizowane, cho¢ cielesne. Pieknie zagrane. Brawa naleza sie zwlaszcza
Dariuszowi Chojnackiemu, alter ego autora, wirtuozowsko skaczacemu z literackiego jezyka w
Slaska "godke", z narracyjnego dystansu w emocje uczestnika. Realizm magiczny
a la Szopienice. Niech sie Marquez schowa.”’

Z powyzszej recenzji (zostala ona przytoczona w catosci z uwagi na skrétowa
forme) wynika, ze Pigta strona Swiata to spektakl ciekawy, cho¢ oszczedny
w $rodkach, bazujacy na wspomnieniach w spos6b przywodzacy na my$l opowiadania
powstale w duchu realizmu magicznego. To poréwnanie nie tylko lokuje omawiany
spektakl w nurcie kultury europejskiej, ale takze wskazuje, Ze $laskie historie lokalne sg
rownie interesujace, jesli nie bardziej.

Refleksja teatrologiczna, opublikowana w teatralnych mediach branzowych,

% W. Mrozek, Swieta Barbara trzyma sie mocno. W slgskim teatrze, ,,Gazeta Wyborcza”, 4.03.2013,
[http://wyborcza.pl/1,76842,13497275,Karin_Stanek w_teatrze__Slaski teatr ma_sie swietnie.html],
[dostep 2014-05-21].

9 7. Sieradzki, Slqsk magiczny, ,,Zwierciadto” 4/2013, [http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/159804.html],
[dostep 2014-05-21].
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analizuje natomiast recepcje spektaklu w sposdb nastepujacy:

Wydaje sie, ze o recepcji spektaklu z jednej strony zdecydowala jego lokalnos¢. Przedstawienie
odwoluje sie do pamieci i doswiadczen rdzennych mieszkaicéw regionu, a jest to - jak
wiadomo - patent, ktory sprawdzit sie juz w wielu miejscach. Nie bez znaczenia jest réwniez
nostalgiczno-mityczny sposéb konstruowania narracji. Przywolywanie z przesztoSci
charakterystycznych obrazéw, figur, rytualéw i obyczajow zdaje sie wpisywaé w potrzebe
odzyskiwania tozsamosci tej czesci spoteczenstwa, ktéra odczuwa swoja odrebnos¢ kulturowa.
Ostatni spis powszechny ujawnil wzrost liczby mieszkancow Gorne okreslajacych swoja
narodowos¢ jako "$laska" albo "Slasko-polska"”, do okolo oSmiuset tysiecy. Nie bez wplywu na
te statystyki jest zapewne moda na $laskos$¢, widoczna zwlaszcza wsréd mtodych ludzi, co
przejawia sie chociazby w afirmowaniu méwienia gwara. Przywotujac socjologiczny kontekst,
nie chce tym samym przekreSla¢ waloréw artystycznych sprawnie zrealizowanego spektaklu.
Historia od poczatku do konica ogniskuje uwage widza, przedstawienie ma dobry rytm
i  dynamike. Epizodyczna  struktura, rozpieta na osi czasu, uklada sie
w logiczng calo$é. W tej materii Swietnie odnajduja sie réwniez aktorzy. W pojedynczych
scenach, w przechodzacych w siebie obrazach, tworza wiarygodne postaci i udowadniaja, Ze
potrafia gra¢ zespotowo. **

Rownoczesnie krytyczka wnosi zastrzezenia zwigzane z obrazem Gornego

Slaska, jaki wyptywa ze spektaklu:

Rezyser wydobyt z ksigzki Kutza te elementy $laskiej mitologii, ktore sa powszechnie znane,
1 reprodukowane: niedoceniona ofiara powstan §laskich, konieczno$¢ przystosowywania si¢ do
ciagle zmieniajagcych si¢ wiatrOw historii, brak zrozumienia dla kulturowej odrebnosci czy
powojenna dyskryminacja. Nie twierdzg, ze nalezy to ignorowac. Szkoda jednak, ze zostaty
pominiete refleksje, ktore moglyby przynie§¢ nowe spojrzenie na temat kulturowej odrgbnos$ci
regionu. Dla mnie interesujace byly chociazby spostrzezenia na temat §laskiego matriarchatu
1 zwigzanego z nim problemu "$laskiej dupowatosci"”, co jaki§ czas podnoszonego przez Kutza,
czy spoteczna geneza $laskich powstan, odlegta od polskich romantycznych uniesien. Te zrywy
stwarzaly szans¢ znalezienia si¢ w granicach kraju, ktéry byl alternatywa dla brutalnego
niemieckiego kapitalizmu, wykorzystujacego Slazakow jako tania sile robocza. Reakcje widzéw
i lokalnych mediéw wskazujq niewatpliwie na potrzebe przepracowywania $laskich tematéw
przez teatr. To dobrze, Ze tutejsze sceny probuja sie z tym mierzy¢. Warto jednak pamietac, ze
ciagle 9tgworzenie mitologii miejsca utrwala stereotypy. Czekam na spektakl, ktéry zacznie je
famac.

Glowacka, z perspektywy odleglej od s$laskiej, wskazuje wiec na powielenie
schematow, stereotypow, lecz wspotistniejace z kilkoma interesujacymi refleksjami na
temat natury Slaskiej. Zarzuca takze brak odniesien do kulturowej odrebnosci regionu,
jakby nie dostrzegajac procesu jej stawania sie, procesu swoistej renowacji tozsamosci

Slazakéw.

Gdyby podsumowac dzieje recepcji spektaklu, wyrdzni¢ nalezaloby dwie

zasadnicze fazy w formowaniu krytyki — $laska i polska. Krytyka $laska, dostrzegajaca

BA. Glowacka, Zrédia mitu, ,, Teatr”, 4/2013, s. 48-49.
9 Eadem.
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brak wspolczesnych artystycznych przetworzen tozsamosci $laskiej, podnosi dos$¢
chetnie postulat, by Pigtq strone swiata prezentowa¢ w zamiejscowych teatrach jako
wizytowke regionu nie tyle pod wzgledem artystycznym (choC recenzenci nie majg
watpliwosci co do wysokiej wartosci artystycznej spektaklu), co tozsamosciowym,
uznaja bowiem taka wizje Gérnego Slaska za reprezentatywna, zgodna z prawda, a przy
tym interesujacq. W glosach krytykéw z zewnatrz zauwazalne jest pewne pekniecie —
czes¢ z nich (Jacek Sieradzki, Maciej Nowak) wskazuje na duze znaczenie spektakli w
procesie kreowaniu tozsamo$ci oraz na piekno Goérnego Slaska (oczywiscie nie
fizyczne), jakie wylania sie z inscenizacji; czeS¢ (Aneta Glowacka, Magdalena
Tarnowska) zestawia tre$¢ dziela ze znanymi sobie stereotypami dotyczacymi Slaska
i dowodzi, ze sg one obecne w spektaklu, co wplywa na postrzeganie Gornoslazakow
przez mieszkancow innych regionow Polski. Pojawia sie takze zarzut powielania tychze
stereotypéw zamiast ich obalania, budowania tozsamos$ci $laskiej na pozytywnych

przestankach zamiast wysoce negatywnej (czy nawet wrogiej) slaskiej krzywdy.
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Zakonczenie

Z wyzej poczynionej analizy wynika, ze Pigta strona swiata i jej sceniczna
adaptacja zawiera bardzo wiele metarefleksji dotyczacych Goérnego Slaska i jego
tozsamosci. Warto wigc zebra¢ te najwazniejsze elementy, jakie sktadajg si¢ na obraz
Gornego Slaska w tym przedstawieniu.

Cecha immanentng $laskosci, wynikajaca z przedstawienia, jest jej odrebnos¢ na
tle innych kultur i narodowosci. Slazacy nie sa wiec ani Polakami, ani Niemcami czy
Czechami, podkreslaja niejednokrotnie swoja odrebno$¢ wobec tych nacji. Wydarzenia
historyczne oraz polityczne wymuszaty na nich podejmowanie decyzji o narodowosci,
przy czym decyzja ta byla czgsto podyktowana nie faktycznymi przekonaniami,
a rozsadkiem. Pomimo tego wérdd Slazakow silne jest poczucie odrebnosci,
warunkowane takze przez syndrom $laskiej krzywdy. Slaska krzywda jest konstruktem
tozsamo$ciowym, ksztattujacym relacje z innymi (nie-Slazakami) i budujacym owe
relacje na negatywnych przestankach, to jest subiektywnym przekonaniu o krzywdach
doznanych ze strony innych. W ten sposob Slazacy stawiaja siebie wzgledem innych
w relacji podleglosci czy nawet uleglosci, lecz ta wymuszona pokora ich gniewa,
oburza, powoduje takze eskalacje nastrojow separatystycznych i autonomicznych.
Syndrom $laskiej krzywdy jest permanentny i rozwija si¢ w czasie, jest w pewnym
sensie dziedziczny, przejmuja go bowiem potomkowie osOb cierpigcych na oOw
syndrom. Cecha ta wyrazna jest w spektaklu, Bohater bowiem przedstawia dzieje
swoje, swojej rodziny i bliskich na tle wydarzen historycznych, ktore wptynety na
zagmatwanie tych indywidualnych historii, a ktére w Zaden sposdb nie byty
sprowokowane czy wspottworzone przez Slazakéw. Z poczucia $laskiej krzywdy
wynika nie tylko silne poczucie odrebnosci czy nieche¢, ale takze potrzeba autoanalizy,
opowiadania o swoich problemach 1 poszukiwania swojej historii. Podobnie czyni
Bohater, poszukujacy przyczyn $mierci dwoch przyjacidl, analizuje zarazem cate swoje
—1 nie tylko swoje — dotychczasowe zycie, bada korzenie 1 tozsamos¢.

Pigta strona swiata ma kilka cech zbieznych z cechami filmoéw Kutza. Sg nimi
na pewno przepojone nostalgia wspomnienia, idealizowane i ty samym dalekie od wizji
brutalnych, naturalistycznych, nieprzyjemnych. Wydarzenia historyczne, podobnie jak
w filmach, i w tym przypadku odgrywaja istotng role determinantu. Wydarzenia
historyczne wplywaja na decyzje bohaterow w olbrzymim stopniu, jednak historia to

czynnik opresyjny, znajdujacy si¢ poza sfera wolicjonalng Slazakéw, historia jest takze
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katalizatorem $laskiej krzywdy. Owo uwiktanie historyczne stanowi jednak kolejng
ceche $laskiej tozsamosci, a zarazem jego prezentacja jest konieczna, by pokazac
Slazakow na tle ich dziejow, ich dumy, ich rozdaré, ktére wptywaja na ich byt.

Nie jest to jednak przekaz obiektywny — przeciwnie, skrajnej subiektywizacji
towarzysza elementy wywotujace skrajng emocjonalizacje. Trudno jednak przedstawic
wspomnienia w sposob obiektywny, a narracja skonstruowana jest personalnie,
z perspektywy doswiadczen Bohatera. On witasnie doswiadcza tego, co wielu innych
Slazakéw — wykluczenia, konieczno$ci podejmowania decyzji o narodowosci
w sytuacji, gdy nie czuje si¢ ani Polakiem, ani Niemcem, powojennej dyskryminacji
1 braku poszanowania czy zrozumienia dla odrebnos$ci etnicznej i kulturowe;.

Sa to jednak tematy, cechy, intensywnie eksploatowane we wczesniejszych
narracjach dotyczacych Slaska. W ten sposob spektakl Talarczyka wpisuje sig
w dyskurs $laskiej krzywdy pojmowanej jako uczucie zupelnego niezrozumienia,
a wrecz bycia krzywdzonym i ponizanym. To przekonanie jest niejako mityczne,
odwoluje sic do podstawowych przekonan Slazakéw, jednak pozostaje w $cistej
korelacji z historia, a takze polityka. Tozsamos$é Slazakow jawi sie wiec jako sfera
mityczna, otoczona nimbem tajemnicy, jakiej$ pierwotnej wrgcz magii, a rOwnoczesnie
silnie zalezy ona od czynnikdéw zewngtrznych — polityki i historii. Gdyby wigc okresli¢
jednym stowem wizje $laskosci, jaka ptynie z inscenizacji katowickiej, byloby to
najpewniej stowo ,,pograniczno$c¢”.

W owo pogranicze uwiktana jest rodzina, pozornie uksztalttowana patriarchalnie,
jednak jej faktyczna glowa jest matka. Rodzina dla Slazakow stanowi warto$¢ sama w
sobie. jest wigc tez osig scenariusza Pigtej strony swiata. Swoista rodzing jest takze
spoteczno$¢ szopienicka — tacza ich nie tylko wyznawane wartosci, miejsce urodzenia,
zamieszkania czy religia (w wigkszosci katolicka), lecz takze jezyk, stanowigcy dlan
kod uniwersalny, utatwiajacy komunikacje 1 zarazem odr6zniajacy ich od innych nacji.

Srodki teatralne stuzace takiemu zaprezentowaniu historii rodziny na tle historii
Slaska, Niemiec i Polski sa dosyé¢ oszczedne, bazuja bowiem na ge$cie nanoszenia
wspomnien i ich wymazywania, wytaniania si¢ z mroku dawno juz zapomnianych oséb,
wydarzen 1 anegdot. Na scenie pojawia si¢ kilkadziesigt postaci, kazda po chwili znika,
nieustannie obecny pozostaje tylko Bohater — demiurg, odprawiajacy obrzed
wspomnieniowy. Obrzed ten, cho¢ poswigcony jest zanalizowaniu historii Zycia
przyjaciot Bohatera, staje si¢ swoistymi dziadami, a takze przed$miertng spowiedzia.

Taka wizja Gornego Slaska jest w $laskiej odczuciu krytyki teatralnej
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reprezentatywna; oznacza to, ze S$rodowisko S$laskie zgadza si¢ z taka kreacja
Goroslazakow — jako ludzi przywigzanych do miejsca rodzinnego i najblizszych,
a zarazem krzywdzonych przez obca polityke, administracj¢, nawet indywidualne
stereotypy wyznawane przez ,innych”. Pigta strona swiata podejmuje temat mitéw
slaskich, unikajgc stereotypizacji i banalnosci skojarzen. Uprawnionym wydaje si¢ by¢
twierdzenie, ze spektakl ten ma duze znaczenie promocyjne, pokazuje bowiem
dziedzictwo gornoslaskie w sposob niekonwencjonalny (odlegly od stereotypu)
1 wysokoartystyczny zarazem.

Druga istotng — czy nawet istotniejsza — funkcja tego dzieta jest kreowanie
tozsamosci $laskiej wérdd Slazakéw. Podobne cele realizowaty filmy Kazimierza
Kutza; w przypadku analizowanego spektaklu przeniesienie na scen¢ wizji $laskiej
tozsamosci jest gestem potrzebnym, wskazuje bowiem na bogactwo $laskiej tozsamosci
1 mozliwo$¢ autoanalizy w innym kontekscie niz autostereotyp. Tak jak $laska krzywda
budowana jest na negatywnych przestankach dotyczacych tozsamosci, tak Pigta strona

Swiata stanowi pozytywny impuls do powrotu do wiasnych $laskich korzeni.
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