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Idea vanitas w sztuce Roberta Kusmirowskiego

Sztuki wizualne postuguja si¢ odrgbna, sobie tylko przynalezng mowa. Jak wska-
zuje Mieczystaw Porebski, to szczegdlny niby-jezyk bez ustalonego alfabetu, stow-
nika i skladni, operujacy rozciggtymi obrazami o mocy kontinuum, nie zas, jak
chcg tego niektorzy, szeregami znakow. To jezyk, ktory jezykiem wiasciwie nie
jest. Obraz jest nieredukowalny do jakiegokolwiek ,,tekstu kultury”. Méwic¢ o nim
mozna jedynie w przeno$ni i to w ,symbolotwérczym parajezyku’, ktéry rzadzi
si¢ wlasnymi prawami teorii informacji'. Wedlug Porgbskiego dzielo sztuki nie
stanowi uporzadkowanej calosci, jest na tyle autonomiczne i przynalezne ory-
ginalnemu spojrzeniu artysty, ze nie nalezy go zamyka¢ w okreslonych ramach
interpretacyjnych. Autor Spotkania z Ablem podkresla - za Wladystawem Tatar-
kiewiczem - iz sztuki plastyczne w przeciwienstwie do dziel literackich, s3 raczej
rzeczami niz znakami.

Nie chodzi tu bowiem o konczace sprawe wlasciwe odczytanie skladajgcych sig na tekst
liter, ale o uchwycenie tajemnicy $wiatla [jesli poprzestac tutaj na jednej tylko ze sztuk].
I jesli szuka¢ jakiego$ poréwnania, to nie tyle z pisanym czy drukowanym tekstem, ale
z bardzo czulym instrumentem - ze skrzypcami na przyklad - ze skrzypcami, gdyby
zdotaly si¢ w nich zatrzymac i przetrwa¢ wszystkie wibracje, ktére wydobywa z nich - na
jeden niepowtarzalny moment - reka wirtuoza’.

Zdaniem Marii Golaszewskiej, dzielo poza wartosciami artystycznymi i este-
tycznymi - na ktére zwraca szczegdlng uwage Porgbski - realizuje jednak takze
inne warto$ci. Przekraczajac siebie, transcenduje ku wartosciom takim, jak pigk-
no, wzniosto$¢, tragicznos¢ itp. Niezaleznie od tego, czy artysta byt swiadomy
swoich dzialan, w jego dziele s zawarte tresci poznawcze, idee filozoficzne, prze-
stania moralne, ktére wzbogacaja przezycie estetyczne i pozwalaja ,wej$¢ w Swiat
dziela sztuki™. Swiat sztuki Roberta Kusmirowskiego - przy ktérym chciatabym
sie zatrzymac - wyraznie transcenduje ku ideom wanitatywnym.

' M. Porgbski, Problematyka aksjologiczna w badaniach nad sztukg, [w:] Problematyka aksjolo-
giczna w nauce o literaturze, red. S. Sawicki, A. Tyszczyk, Lublin 1992, s. 51-52.

* Tamze.

' M. Golaszewska, Aksjologia estetyki, [w:] Problematyka aksjologiczna w nauce o literaturze,
s. 36-38.
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Wielu krytykéw, wypowiadajacych si¢ na temat artefaktow Kusmirowskiego,
dostrzega w artyscie ,genialnego alchemika przestrzeni”. Tworzgc atrapy przed-
miotéw -przyjmujacych na pierwszy rzut oka posta¢ pustych symboli ponowo-
czesnosci - buduje on wlasne mitologie®. Wbrew Baudrillardowskiej opinii symu-
lakrum przejmuje tu funkcje komunikacyjne, podejmujac gre z powtarzanymi od
wiekow motywami®.

Kusmirowski®~ zwigzany ze $rodowiskiem lubelskim - juz jako debiutant
zwrocit uwage krytykow replika stacji kolejowej (Wagon 2002 r.), ktérg mozna
uznac za przyklad wykorzystania retoryki toposu Ubi sunt...? Centralnym ele-
mentem tej instalacji byl naturalnych rozmiaréw styropianowy wagon (wzoro-
wany na tych, jakimi transportowano wi¢zniéw do obozu w Auschwitz). W lu-
belskiej Galerii Bialej — gdzie mozna bylo obejrze¢ go po raz pierwszy (potem
instalacje udostgpniono takze w Krakowie i Berlinie) - zdumiewal monumental-
noscig i perfekcja wykonania. Ogladajac go, nie mozna bylo oprze¢ si¢ wrazeniu,
ze ma si¢ do czynienia z autentycznym wagonem z czasow III Rzeszy, ktory zostal
rozebrany i powtdrnie zlozony w przestrzeni galerii.

W pracy zatytulowanej D.O.M. (wystawionej w 2004 r. w Berlinie, potem tak-
ze w Warszawie) artysta ze styropianu i kartonu stworzyl upiorne, trochg grote-
skowe cmentarzysko, ktére Karol Sienkiewicz nazwat ,,antyobrazem arkadyjskiej
utopii”. Jego zdaniem Ku$mirowski celowo postuzy! si¢ kontrastem, uwydatniajac
przepas$¢ miedzy funkcjonalng, czysty architekturg a nieporzadkiem panujagcym
w strefie zmarlych.

Widzéw oddzielal od nekropolii ceglany parkan i zardzewiala brama. Spomigdzy cegiel
wykruszy!l si¢ tynk, ale mur jeszcze stat i skutecznie bronit dostgpu do sfery zmartych.
Dalej ograniczaly ja jednak biate $ciany. To zaledwie fragment wigkszej wizji, mozliwy
do ogladania z jednej strony. Otoczenie kaze domysla¢ si¢ jednak, ze mamy do czynienia
z atrapa. Ze za tym tréjwymiarowym obrazem kryje si¢ falsz. [...] Pomniki pochodzace
zapewne z XVIII lub XIX wieku poprzekrzywialy si¢ i popekaly, czas rozkruszyl kamien,
zatarl kamieniarskie inskrypcje, zZtamal ramiona krzyzy. Wraz z nimi odeszia pamig¢

* Zob.: hup://frec.art.pl/biala’/kusmirowski.htm; http://medranocircus.blogspot.com/2011/06/
robert-kusmirowski.html; http://warsztatykultury.pl/Robert_Kusmirowski-1-183-8.html [data do-
stepu: 11.09.2012); Nowe zjawiska w sztuce polskiej po 2000, opracowanie zbiorowe, Warszawa 2007;
. Gorzkowicz, ,Sztuka w przerwie” Zamosé 2011. W poszukiwaniu tozsamosci wspélczesnego swiata,
»Zamojski Kwartalnik Kulturalny” 2011, nr 1 (106), s. 68.

* Zob. ). Baudrillard, Symulakry i symulacja, ttum. S. Krolak, Warszawa 2005; Tenze, Spisek sztuki.
luzje i deziluzje estetyczne z dodatkiem wywiadow o ,,Spisku sztuki”, przedm. S. Lotringer, thum. S. Kr6-
lak, Warszawa 2006, Na temat symulakrum w sztuce R. Kusmirowskiego wigcej, [w:] ]. Gorzkowicz,
Transdyscyplinarna refleksja nad wspélczesnoscig w sztuce Roberta Kusmirowskiego, tekst wygloszony
na konferencji Filozoficzna refleksja nad kulturg jako préba odpowiedzi na problemy wspdtczesnosci,
Uniwersytet Slaski w Cieszynie, 25-27 pazdziernika 2011.

¢ Reprodukeje prac artysty dostgpne online w internecie: www.google.pl/search?g=robert+ku
%C5%9 Bmirowski&hl=pl&lr=&client=firefoxa&hs=dR7&sa=X&rls=org.mozilla:pl:official&channe
|=s&prmd=imvnso&tbm=isch&tbo=u&source=univ&ei=9BBNT6mDCYvMsgbTnuGaDw&ved=0C
DYQsAQ&biw=1349&bih=625 [data dostgpu: 11.09.2012].
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o imionach, nazwiskach, datach urodzin i §mierci. Tylko na niektérych nagrobkach ma-
jacza pozotkle medaliony. To ponury widok, podwéjnie wanitatywny. To widok $mierci
zapomnianej’.

Po jednej stronie znalazly si¢ nikomu niepotrzebne groby, po drugiej - zywi
w niezno$nym osamotnieniu. Gdzie§ nad tym wszystkim krazyla tajemnicza
postaé — réwnie zapomnianego jak eksponowana przestrzen - Boga. Nasuwalo
si¢ pytanie, tak chetnie zadawane w wiekach $rednich i baroku: Gdzie s¢? Gdzie
podziata si¢ ich dawna $wietnos¢? Waznym ogniwem tej pracy byla gra seman-
tyczno-leksykalna. Tytutlowy D.O.M. - to przede wszystkim akronim nagrobny
utworzony z pierwszych liter wyrazéw laciniskich: Deo Optimo Maximo, na jezyk
polski thumaczy si¢: Bogu Najlepszemu, Najwigkszemu. Ale posiada on réwniez
inne znaczenia. W zyciu doczesnym utozsamiany jest z mieszkaniem - miejscem
schronienia, z perspektywy wiecznosci za$ - z ostateczng przystanig, gdzie du-
sza ludzka doznaje odkupienia. Rozwinigcie tego skrotu to takze: Domus Omnim
Mortalium - z Yaciny Dom Wszystkich Smiertelnikéw®. Domem moze sta si¢ takze
sama $mier¢. Tak dzieje si¢ w wierszu Borgesa:

[...] Ku temu domowi, ku jego czuwaniu grawitujgcemu

Do $mierci podgzam

ulicami elementarnymi jak wspomnienia,

poprzez obfity nocny czas bez innych styszalnych sladéw zycia
poza wléczacymi si¢ mezczyznami z dzielnicy obok
nieo$wietlonego sklepu

i czyjego$ samotnego gwizdania®,

Tluzja rzeczywistoéci jawi si¢ u Kusémirowskiego jako rodzaj braku - czy nie-
dostatku - prawdy, zmienno$¢ za$, ulotnos¢ i przemijanie to jedyne rzeczy, kté-
re dajag nam absolutng pewnos¢ swojego istnienia. Poniewaz czlowiek dotkniety
jest marnoécig, takie same s3 wytwory jego dzialania. Artysta wskazuje na: falsz
grawerowanych inskrypcji, omylnos$¢ wiary, pyche, ale i bezsilnos¢ wobec upty-
wajacego czasu. Cmentarzysko staje si¢ derywatem pewnej pierwotnej tgsknoty
czlowieka za bezpiecznym schronieniem. Jednak D.O.M. to mistyfikacja - zostaje
przekreslony jako symbol ludzkich mozliwosci i nieSmiertelnosci. Jest efemerycz-
ny i niemal doskonale obojetny jak wspolczesny $wiat. ,,Smier¢ zniknela z hory-
zontu wspotczesnego czlowieka, stala si¢ niewidzialna” - pisze Zygmunt Bauman.

Nieistnienie $mierci stanowi [...] pewien rodzaj negatywnej iluzji Swiadomosciowej no-
wozytnego typu czlowieka. Smier¢ przestala by¢ ludzkim przeznaczeniem i spadia do
poziomu fatalnego wypadku, jak wystrzal z pistoletu lub cegla spadajaca z dachu. Wraz ze

” K. Sienkiewicz, Robert Kusmirowski - D.O.M., [online], dostgpny w internecie: www.culture.pl/
baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/eAN5/content/robert-kusmirowski-d-o-m [data
dostgpu: 11.09.2012].

* Por. J. Miksztyn, Tajemnice obyczajow i tradycji polskich, Poznan 2006.

* ].L. Borges, Noc, kiedy na Potudniu nad nami czuwali, |w:] Tegoz, Nowa antologia osobista, ttum.
A. Sobol-Jurczykowski, E. Stachura, S. Zembrzuski, Krakéw 2006, s. 11.
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skutecznym usunigciem z obrazu ludzkiego zycia perspektywy $mieci, ktora nie wptywa
juz na plany zyciowe ani na codzienne zyciowe zabiegi, Zycie stracilo swa wewngtrzng
spojnos¢™.

Przeswiadczenie o niestalosci §wiata — dajace si¢ zauwazy¢ takze w pozosta-
tych pracach lubelskiego artysty — przywotuje posta¢ Heraklita. Grecki filozof,
zwolennik jonskiej filozofii przyrody - jak pamigtamy - glosil wieczng transfor-
macje, ktdrej pierwotnym i ostatecznym tworzywem jest ogien''. W tworczosci
Kusmirowskiego ruch, jakiemu nieustannie podlega $wiat, oraz zwigzane z nim
metafory wody i ognia uzupelniaja katalog marnosci ludzkiego losu. Symbolika
akwatyczna zostaje postawiona w centrum dzialan artystycznych w takich pra-
cach, jak: Fontanna (Warszawa 2003), Yes, I'm wsiér (Warszawa 2004), Hydrograf
(Biatystok 2004), Kanat (L6dZ 2006), Folkestone (Folkestone — Wielka Brytania
2008). W przypadku Fontanny mamy do czynienia z doprowadzong do perfekcji
rekonstrukeja starej pijalni wod (wraz z rdzewiejacymi monetami, imitacja wil-
goci i specyficznym zapachem)'. Jednym z elementéw instalacji Yes, I'm wsior,
akcentujacej watek rustykalny, jest atrapa zabytkowej studni. W pracy tej — po-
dobnie jak w realizacji D.O.M. - artysta postuguje si¢ gra leksykalng. Tytul moze-
my odczyta¢ dwojako: Tak, jestem wsiérem (czlowiekiem ze wsi) albo w wersji fo-
netycznej (jezyka angielskiego): Tak, jestem pewien (swoich dzialan; tego, co robig).
Natomiast Hydrograf to instalacja skladajaca si¢ z replik wanny, studni i maszyny
parowej, na ktérych umieszczone zostaly nagrobne inskrypcje oraz medaliony
z portretami. W akcji Kanat artysta - wspélpracujgc migdzy innymi z Lodzkim
Zaktadem Wodociagow - zszedt do nieuzywanych korytarzy w poszukiwaniu $la-
déw ludzkiej bytnosci. Instalacja Folkestone z kolei asymilowala przestrzen i hi-
stori¢ angielskiego portu. Artysta odtworzyl znikajacg pod woda ludzka osade.
Chaty rybakéw byly widoczne w catosci tylko w czasie odplywow.

Eksponowanie metafory ognia dobrze ilustruje projekt zatytulowany Mu-
zeum Sztuki Zdeponowanej (majacy premier¢ w Neapolu w 2010 r. i nadal kon-
tynuowany). Do glosu dochodzi tu proces powstawania tytulowego muzeum.
Zdeponowane przez Kusmirowskiego dzieta - zaréwno jego autorstwa, jak i te
pozyskane od innych artystéw - sa poddawane pieczotowitej dokumentacji fo-
tograficznej, aby nastgpnie ulec komisyjnemu niszczeniu. S palone, sktadane do
urn i umieszczane w specjalnie skonstruowanych modutach wystawowych, two-

10 7. Bauman, Razem osobno, tum. T. Kunz, Krakéw 2003, s. 81.

1" Zob. Heraklit, [hasto w:] D. Julia, Stownik filozofii, ttum. z franc. K. Jarosz, wyd. IV, Katowice
2006, s. 144; Por. U. Eco, Filozofia frywolna, tham. wstep i oprac. M. Wozniak, wyd. II zmienione,
Krakéw 2008.

2 Tytulowa fontanna stala si¢ takze tematem pracy instalacji Duchampa, ktéry do przedstawienia
fontanny uzyl pisuaru. ). Baudrillard w Spisku sztuki (s. 234) pisze: ,, Akt Duchampa sam w sobie jest
znikomy, jednak wskutek niego cala banalnos¢ $wiata przesuwa si¢ w strong estetyki, a wszystko to, co
estetyczne, staje si¢ banalne. Pomigdzy tymi dwoma polami banalnosci i estetyki zachodzi komutacja,
kiadaca kres estetyce w tradycyjnym rozumieniu stowa. Dla mnie fakt, ze caly $wiat staje sig estetyczny,
oznacza w pewnej mierze kres sztuki i estetyki”
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spokoju i poczucia bezpieczenstwa. Opierajac si¢ na tych wartosciach, wladza bez
wiekszego trudu wciela w zycie kontrolg i uprzedmiotowianie czlowieka.

Idea vanitas w sztuce Kusmirowskiego — owe ciggle przypominanie o otacza-
jacej nas niedoskonalodci i marnosci - ma poméc w zaakceptowaniu ludzkiego
zycia jako trwania w $wiecie nierzeczywistym, w ktérym nic nie jest takie, jak
nam sie na pierwszy rzut oka wydaje. Poetyka snu sprowadza odwieczne roszcze-
nia czlowieka, by co$ kategorycznie stwierdzi¢ lub bezspornie ustanowic¢ do ka-
tegorii iluzorycznosci. Réwnoczeénie jednak prowadzi na zupelnie inny poziom
percepcji - ku ,ontologicznej formule surrealizmu’, ktéra dla Andre Bretona byla
odzwierciedleniem realnoéci rzeczy namacalnie nieistniejgcych®.

* H, Blumenberg, Rzeczywistosci, w kiérych Zyjemy. Rozprawy i jedno przemdwienie, thum.
W. Lipnik, Warszawa 1997, s. 55.



