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Falsyfikaty Macieja Kuraka

Justyna Gorzkowicz

Pudetka po herbacie Lipton z meblami w srodku. Budynek zakopany w ziemi po sam dach. Stét,
lampa, t6zko zawieszone na wysokosciach na bocznej Scianie starej kamienicy. Namiot w cen-
trum miasta a w jego wnetrzu schody prowadzace do podziemnego Swiata. Kartonowe lego-
wisko bezdomnych z ukrytym w srodku schludnym mieszkaniem od-tworzonym z papieru.
Olbrzymi zotty Neseser przed wejsciem na lotnisko. Sfingowana kradziez jednej z rzeZzb Magda-
leny Abakanowicz - akt sabotazowy srodowiskowego elitaryzmu sztuki. To tylko niektore dzia-
tania poznanskiego artysty, nazywanego przez krytykdw niereformowalnhym outsiderem.

Obalié¢ mit mieszczucha!

Zdaniem Rolanda Barthesa - francuskiego semiologa i bacznego obserwatora Swiata
ponowoczesnego - bez wzgledu na liczne przemiany rozwojowe spoteczenstwo, w jakim
zyjemy pozostaje wcigz mieszczanskie. Wprawdzie nastgpita widoczna de-nominacja tej
grupy spotecznej - grupy, ktora, jak podkresla Barthes, nie chce byc¢ dzis nazywana -
niemniej jednak w jej struktury wrosniety jest rozpoznawalny kosciec charakterystycznej
ideologii i poczucia tadu. Przenika on wszelkie przejawy zycia, podporzadkowuje teatr, sztuke,
codziennosc. Chece pozostac¢ anonimowy, wbudowujac sie w tworzone przez siebie mitologie,
by dzieki nim unikng¢ zmian i najzwyczajniej przetrwac. Anonimowosc mieszczanstwa ulega
zageszczeniu, kiedy przechodzi sie od kultury mieszczanskiej w Scistym tego stowa
znaczeniu do jej form rozszerzonych, uproszczonych, uzytkowych, do tego, co mozna by
nazwac filozofig publiczng, ktéra zywi codzienna moralnosc, ceremoniaty obywatelskie,
Swieckie rytuaty, krotko mowiac niepisane zasady wspotistnienia w spoteczenstwie
mieszczanskim. Ograniczenie dominujacej kultury do jej wynalazczego rdzenia jest iluzja:
istnieje takze czysto konsumpcyjna kultura mieszczanstwa [prasa, film, teatr, literatura

popularna, ceremonie, Sprawiedliwos¢, dyplomacja [.]. Im bardziej powszechne sa
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te "znormalizowane" formy, tym mniej zwracaja uwage; ich pochodzenie mozna tatwo stracic

Z ocCzu; ciesza sie pozycja posrednia: poniewaz nie sg ani wprost polityczne, ani wprost

ideologiczne, zyja sobie w spokoju miedzy dziataniem bojownikow i sporem intelektualistow.

[R. Barthes, Mitologie,s.274..

Wystgpienia przeciwko ukrytym przejawom ideologii

mieszczanskiej - opartej obecnie w duzej mierze na przekonaniu, ze cztowiek jest w stanie

obja¢ rozumem otaczajaca go rzeczywistosc i przeja¢ nad nig kontrole - naleza do
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Maciej Kurak instalacija “Lipton”

2007 roku) nawig-zujgc do zjawiska

niezwyktej rzadkosci.
Wedtug Barthesa, zazwyczaj wywodza sie
one z jakiejs mniejszosciowej grupy artystow,

intelektualistow mieszczanskich, ktorzy nie maja

. publicznosci poza tg sama klasa, ktorej sie prze-

ciwstawiaja, i ktora de facto ich sponsoruje.
Wsrod polskich artystow tropigcych absurdy

polskiego wspotczesnego mieszczanstwa czoto-

we miejsce zajmuje Maciej Kurak (rocznik 1972).

Gdy na Europe-Asia Mediations w Poznaniu (w

,taniej sity roboczej", przebrat sie za automat do kawy -

aby serwowac niczego nie podejrzewajacym ludziom wybrane przez nich napoje — miat juz na

Maciej Kurak instalacja “Puszczyka 22b"

koncie kilka prestizowych wyrdéznien, jakie
moze dosta¢ w naszym kraju mtody tworca:
m. in. na-grody na Triennale Grafiki, a takze
w konkursie ,Spojrzenia”. Potem przyszedt ,Pa-
szport Polityki".

W swoich pracach, najchetniej sytuowa-
nych na obrzezach prowincjonalnych miast lub
W miejscach uzytecznosci publicznej, artysta

wymyka sie projektom kuratorskim. Zgtebia

struktury tradycji mieszczanskiej, pojmowanej po Barthes'owsku i rozsadza je od srodka, aby

udowodnic¢ jak trudno - kultywujac ten sposob egzystencji — rozpoznac Pier-wiastek czysto

ludzki, a co dopiero mowi¢ o od-dzieleniu go od wytwordow cztowieka i wskazaniu elementow

stricte naturalnych. Jego bunt nie jest krzykliwy, cho¢ przepetniaja go prowokacyjne triki i

jarmarczny wrecz dowcip. Kurak zdaje sie wycofywac w gtab siebie, zas prezentowane prace

- na pierwszy rzut oka trudne do rozpoznania - znikaja w mglistym obszarze granicznym,
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oddzielajagcym to, co zostaje wyodrebnione z rzeczywistosci i okreslone jako sztuka. [P.
Bernatowicz, lw:l M. Kurak, Sag mir wo die blumen sind, s.17

W instalacji ,Badz sprytny” umiescit na lawecie
samochodu przystanek autobusowy, ktory na czas
trwania Festiwalu Sztuki Publicznej stat sie czescia
warszawskiej komunikacji migjskiej. Wsiadajac na
ruchoma platforme, mozna byto zaoszczedzic¢
Sporo czasu i zatatwic jeszcze wiecej rzeczy, ogra-
niczy¢ oczekiwanie do minimum, zamienic refleksje
nad jakoscig zycia na szalenczy bieg. W pracy
,Pasozyt” - wersja demokratyczna w przestrzeni
galerii Kurak wyodrebnit dwie rownolegte sfery:
Jjedna pusta dostepna dla widza, wciagz czekajaca na
artystow z poza zastanego porzadku i druga, w
ktorej porusza sie pasozyt-tworca zyjacy na koszt
instytucji. W ten sposob padaty pytania o zasad-
nosc funkcjonowania galerii wspotpracujgcych je-
dynie z artystami z zamknietej listy mainstreamu

oraz o faktyczng mozliwosc przetrwania tworcy po-

Maciej Kurak, Instalacja ,Europa-Azja"

zbawianego opieki instytucjonalnej.

Karnawatowe odwrdcenie rol

Jak podkresla Stach Szabtowski, komentujac dziatalnos¢ Kuraka, tworca ten kieruje uwage
ku wszystkiemu, co znajduje sie poza obszarem artystycznym. Inscenizuje ,spektakle”
rzeczywistosci, budujac jej falsyfikaty w czasach, gdy sztuka utracita uprzywilejowang pozycje
bycia jedyna w swoim rodzaju. W tym wzgledzie jego tworczosc spetnia pozyteczng
spotecznie role, wyrywajac widza z rutyny percepcji i sktaniajac [gol do ponownego
przemyslenia swojej wtasnej kondycji. [S. Szabtowski, [w:] M. Kurak, Sag mir wo die blumen
sind, s10-11.]1 W pracy ,Rzezba uzyteczna" artysta odtworzyt z hiperrealistyczng doktadnoscia
posta¢ mezczyzny jadacego na rowerze treningowym. Nawigzywat do coraz czestszego
nawyku otaczania sie zbytecznymi przedmiotami, jakie pojawiaja sie w naszych domach ze

zwyktego snobizmu. Rzucone w kat przeistaczaja sie w dos¢ osobliwe ,obiekty” sztuki,
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zapetniajac wnetrza mieszkan. W poznanskim pasazu miedzy budynkiem Arsenatu a Muzeum

Wojska Polskiego artysta wystawit niezwykle prowo-
kacyjna prace - Ramaja. Przedstawiata Araba w biatej
diszdaszy i tradycyjnej chuscie unoszonego w powietrzu
przez gigantyczny biustonosz. Odczytywano ja jako paro-
die wspotczesne] dezinformacji. Przemieszane fakty -
ktorych rzetelnosci nie da sie sprawdzi¢ - tworzg absurda-
lna rzeczywistosc¢, w jakiej chcac nie chcac musimy zyc.
W instalacji ,Bicie rekordu” - jej gtownym elementem byt
zanurzony w akwarium ptetwonurek, ktory na oczach zu-
petnie ignorujacej go publicznosci przez miesigc pozos-
tawat pod woda - autor wypowiadat sie m.in. na temat
funkcjonowania catego art wordu. Czy jesli czegos nie wi-
dac - jest undergroundowe i znajduje sie poza zaintereso-
waniem mediow - przestaje w ogole istniec? Za pomoca
swoich realizacji Kurak zadaje takze pytania o status
wspotczesnego cztowieka, granice wolnosci w sferze pu-

blicznej oraz role artysty. Na scianie poznanskiej kamienicy

stworzyt przesmiewczy mural, podpisujac go tagiem brytyjskiego street art'owca Banksy'ego,

aby zwroécic uwage na fenomen dominacji nazwiska nad dzietem. Obraz przedstawiat pudla

kopulujgcego z psem policyjnym, a wszystko Roz-

grywato sie pod nadzorem dwoch funkcjonariuszy i po- |

netnej mtodej kobiety (jak sie tatwo domysle¢ - wia- W e

scicielki pudla). Manekin policjanta-antyterrorysty byt
czescig instalacji Na skroty. W holu Uniwersytetu

Poznanskiego zatatwiat on swoja potrzebe fizjologiczna

w otoczeniu gaszczu roslin doniczkowych, stajac sie |

stodko-gorzkim gtosem w sprawie mentalnosci pol-
skiego spoteczenstwa. Na jednej z ulic Gdanska pojawita

sie rzezba Wspotczesnego Dawida (wykonana przez

»,Rozdroza wolnosci - Dawid"

Kuraka i Pawta Wociala). Krol zydowski — w przeciwienstwie do klasycznych przed-stawien

bogow odlewanych z brazu — ma przykryte intymne czesci ciata, jednak spod materii tatwo

dostrzec slady jego erekcji. Praca ta miata by¢ zabawnym komentarzem polskiej pomni-

komanii.
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Remake sredniowiecza?

Pewne elementy dziatalnosci artystycznej Macieja Kuraka do ztudzenia przypominaja
tradycje widowisk organizowanych w sredniowieczu. Nawigzuje do niej zarowno sfera
konceptualna jego sztuki, oparta na specyficznym poczuciu humoru, jak i w niektorych przy-
padkach forma wystawiennicza. Zart, do ktérego siega Kurak — nieobcy takze wielu innym
dzisiejszym artystom - doczekat sie wspodtczesnej definicji. Kazimierz Piotrowski nazwat go
asteizmem - dowcipem pozbawionym
prostactwa. Asteizm jest proba norma-
: tywnego ujecia mnozacych sie z zatrwa-
o %), ' zajaca szybkoscia dowcipnych pomy-
| stow, formalnych trikow, btyskotliwych
ztudzen, prowokacji i putapek (skandali),
implozji i eksplozji, wienczacych proces
oczekiwania zaskoczeniem i olSnieniem
[K. Piotrowski, Dowcip wtadza sadzenia

(asteizm w Polsce), Obieg 2007]. Ludy-

: per czna kultura wiekow srednich znata dwie
formy funkcjonowania sztuki w przestrzeni publicznej - religijng oraz swiecka. Pierwsza z nich
byty potaczone scisle z liturgia tacinska misteria, poczatkowo odgrywane w bazylikach, ktore
, od czasu soboru trydenckiego (czyli od
XVI w.) przeniosty sie na rynki i place
miejskie. Druga forma - tepiona przez
witadze koscielne i panstwowe - zwig-
zana byta z dziatalnoscia tzw. histrionow
' lub jokulatorow - wedrownych wesot-
kow, uwazanych za spadkobiercow sta-
rozytnych mimow. Mieli przeja¢ od nich

rozne odmiany spoteczno-obyczajowej

farsy o wyraznych akcentach satyry-
cznych. Do Polski histrionowie najprawdopodobnigj przybyli z Niemiec ok. XlIl w., budzac za-
niepokojenie i irytacje wtadz. Robili z siebie posmiewisko przed ludem, przywdziewajac rozne

maski i gorszac innych. Podobnie jak dzisiaj artysci zajmujacy sie sztuka w przestrzeni Pu-
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blicznej, wedrowali po wsiach i miastach, tworzac trupy teatralne. [T. Michatowska, Srednio-
wiecze, s. 244, 250]..

Juz jakis czas temu Umberto Eco dowodzit, ze rzeczywistose, w jakiej zyjemy, nosi wszelkie
znamiona nowego sredniowiecza. Ponowoczesnosc, w jego przekonaniu, podobnie jak wieki
Srednie jest kulturg statej adaptacji opartej na utopii. W analogiczny sposob traktuje sie tez dzis
sztuke, podejmujac proby pokonania dystansu miedzy uczonoscia, a tym, co ludyczne. Choc¢
bez watpienia sama forma przekazu artystycznego ulegta znacznej transformacji, wcigz
bazujemy na tekstach pisanych, przektadajac je na jezyk obrazkowy. Sredniowiecze w sposob
porownywalny do wspotczesnosci zachowywato dziedzictwo przesztosci. Nie po to by
poddawac je hibernacji, tylko po to, by stale je przetwarzac i wykorzystywac. Byto to ogromne
dzieto majsterkowania zawsze pomiedzy tesknota, nadzieja i rozpacza. [U. Eco, Semiologia
zycCia codziennego, s. 74.] Sztuka Macieja Kuraka, ukryta w przestrzeni publicznej, zwiera w
sobie pewien dyskurs spoteczny, ktory artysta przektada na komunikat wizualny. Przekonuje,

troche za Brunem Latourem, ze nigdy nie bylismy nowoczesni.

Artykut jest dostepny takze na stronie http.//justnote.info/,

Ukazat sie po raz pierwszy na tamach czasopisma internetowego POPMODERNA 23.07.2012
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