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komponowania muzyki i pracy nad udzwiekowieniem.
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Z JERZYM RUTOWICZEM
ROZMAWIA ROBERT BIRKHOLC

Z dziejow wspotpracy
polsko-radzieckiej.
Produkcja Faraona




Polska prasa zapowiadata Faraona jako supergiganta, wyliczata
ogromny liczbe statystow i rekwizytéw, i dumnie zapowiadata, ze
w filmie Kawalerowicza nic nie bedzie na mata skale. Z drugiej strony
sam rezyser mowit, ze adaptacja powiesci Prusa bedzie kontrpropo-
zycja dla dziet w stylu Kleopatry. Czy jako kierownik produkcji miat
pan ambicje, aby doréwnac hollywoodzkim widowiskom?

W kazdym kierowniku produkcji jest ambicja, zeby doréwnaé naj-
wigkszym osiggnieciom kinematografii $wiatowej. ChcieliSmy nakreci¢
wspolnie z Kawalerowiczem takie dzieto, ktére rzuci widzdéw na kolana.

Kawalerowicz zrezygnowat jednak z przepychu hollywoodzkich wido-
wisk i postawit na redukcje. Czy kierownicy produkcji prébowali nama-
wiac rezysera, zeby zrobit film bardziej wystawny, w stylu Hollywood?
Nasze uktady z Kawalerowiczem byty na tyle przyjazne, ze zawierzylismy
rezyserowi, ze stworzy najlepszy artystycznie film w swoim gatunku.

Czy pamigta pan moment, w ktérym dowiedziat sig, ze bedzie odpo-
wiedzialny za produkcje Faraona? Co zadecydowato, ze wtasnie pan
objat to stanowisko?

Kawalerowicz powierzyt mi te funkcje, poniewaz wiedziat, ze miatem juz
wowczas na koncie wiele produkcji, w tym film realizowany na Kubie.
Krecitem tez w Rzymie i we Francji. Na pewno pomagata mi znajomoé¢
jezykdw obcych, w tym rosyjskiego, ktorym wtadatem bezbtednie i nie
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miatem zadnych probleméw z dogadaniem sie z kierownikiem produk-
cji ze strony rosyjskie;j.

Czy w jaki$ sposéb nadzorowat pan casting do filmu? Jak kierownicy
produkcji zareagowali na wybér Jerzego Zelnika?

Przyznam, ze pozostawilismy rezyserowi wolny wybdr w tej sprawie.
Postura Zelnika i jego warunki fizyczne sprawity, ze mogt sie pokazy-
waé w kazdym kostiumie, a nawet i bez kostiumu. Uwazaliémy, ze Ka-
walerowicz trafit w dziesigtke. Nie byto nikogo, kto mogtby konkurowaé
z Zelnikiem, byt najdoskonalszym kandydatem do tej roli. Najwiekszy
ktopot pojawit sie, kiedy wrociliémy do zdje¢ atelierowych w Polsce
i trzeba byto dokonywa¢ specjalnych zabiegbw, aby aktor wygladat na
tak ,przysmazonego”, jak podczas pobytu w Bucharze.

Czy od poczatku szacowano, ze Faraon bedzie trwat okoto trzech go-
dzin, czy tez metraz filmu zostat ustalony dopiero po montazu?
Wynikto to dopiero z montazu. Do dzi$ uwazamy, ze maksymalna wy-
trzymato$¢ widza to dwie godziny i rzadko kiedy planuje sie dtuzsze fil-
my. Podobnie byto w tym przypadku. Kawalerowicz miat jednak takie
mozliwo$ci montazowe, jakie sobie wymarzyt. Mogt wykorzystac w Fa-
raonie wszystkie nakrecone ujecia, takze te, ktére poczatkowo miaty zo-
sta¢ wyeliminowane i nie wejé¢ do filmu.

Z przyczyn finansowych nie mozna byto nakreci¢ catego filmu w Egip-
cie. Zostat odrzucony réwniez pomyst, by sceny pustynne powstaty
na Pustyni Btedowskiej. Ostatecznie zdecydowano si¢ na Uzbekistan.
Czy byty rozwazane jeszcze inne miejsca?

Najpierw chcielismy kreci¢ na Pustyni Btedowskiej, ale nie gwaranto-
wano nam, ze bedzie wystarczajaco stonecznie. Poza tym nie byty roz-

Droga z Buchary na plan filmu. Widok z rusztowan budowy dekoracji $wiatyni Ptaha
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wazane inne miejsca. Uzbekistan byt jedynym miejscem o wtasciwym
nastonecznieniu i odpowiednich warunkach pogodowych, w ktérym
mozna byto kreci¢ film. Tu stofica byto az w nadmiarze.

Czy rzeczywisto$¢ samej realizacji byta zgodna z wczesniejszymi wy-
obrazeniami?

0d samego poczatku wiedzieliSmy, ze bedzie nam potrzebny cement
oraz woda. Wszystkie dekoracje, ktore budowali panowie sztukatorzy,
wymagaty tych surowcow. Kiedy przyjechalismy do Buchary, okazato
sie, ze na miejscu w ogdle nie znali takiego pojecia jak cement. Trzeba
byto sprowadza¢ go z Polski. Na miejscu okazato sie tez, ze po godzinie
jedenastej nie mozna juz kreci¢. Wyjezdzalismy o czwartej rano na zdje-
cia na plan, oddalony o kilka kilometréw od hotelu. Po jedenastej przy-
chodzit taki upat, ktérego Europejczycy nie mogli znie$¢. Przyznam, ze
troche nas to zaskoczyto, bo poczgtkowo mieliémy zamiar krecic dtuzej.
Niestety nastonecznienie nam to uniemozliwiato.

Zdjecia w Bucharze mogtyby nie powsta¢, gdyby nie pomoc ze strony
»Mosfilmu” i ,Tadzykfilmu”. W prasie przedstawiono produkgjg filmu
jako wzorowy przyktad polsko-radzieckiej przyjazni. Jak pan wspomi-
na te wspotprace?

W tamtym czasie wspotpraca kinematografii polskiej i radzieckiej byta
daleko posunieta. W biurach ,Mosfilmu” wywieszano wéwczas portrety
Lenina oraz jego stynne hasto: ,Ze wszystkich sztuk najwazniejsze jest
kino”. Rosjanie bardzo nam pomagali. Przydzielili nam jednak kierowni-
ka produkgji, ktéry niestety zbyt czesto zagladat do kieliszka.

Z DZIEJOW WSPOLPRACY POLSKO-RADZIECKIEJ. PRODUKCJA FARAONA

Z ,,Mosfilmu”?

Tak. Jezeli chodzi o wspétprace z kolegami ze Wschodu, to zabawna jest
jedna historia. Rosjanie spodziewali si¢ wowczas wizyty Amerykanéw,
ktorzy zainteresowali sie Faraonem i chcieli przeprowadzié wywiady
z tworcami. Mieli zamieszka¢ w naszym hotelu, a Rosjanie pytali mnie,
gdzie mozna by wtaczy¢ mikrofony, zeby ich najlepiej podstuchac.

To byli dziennikarze amerykanscy?

Nie wiem, Amerykanie nie ttumaczyli sie, jakie zawody reprezentuja,
woleli trzymac to w tajemnicy.

Jako statysci wystapili zotnierze z Turkiestanskiego Okregu Wojskowego.
| Swietnie sig stato. Byli $niadzi, mieli ciemna karnacje, wytrzymywali
upat duzo lepiej od nas. Byli tez bardzo sprawni w czasie zdje¢, wykony-
wali kazde polecenie rezysera, bo ich to bawito. Nie byto z nimi zadnych
problemow.

Czy przypomina pan sobie, jak miaty si¢ zatozenia kosztorysu do
ostatecznych kosztéw Faraona?

Nie musielisSmy si¢ wtedy az tak przejmowa¢ kosztami. W tym czasie
istniata tzw. wzajemna pomoc kinematografii socjalistycznych. Czeéé
kosztow zdjec¢ pokrywata strona radziecka, a nie my. To oni optacali
w duzej czgsci nasz pobyt w Uzbekistanie oraz zatatwili statystéw - zot-
nierzy Armii Radzieckiej. Hotel nie spetniat zresztg zadnych wymogéw
hotelowych, byt nieprzystosowany do pobytu Europejczykdw. Kiedy
wiat wiatr, pyt pustyni dostawat sie przez szparki w oknach do pokojow.
Ludzie wstawali rano juz cali biali. Tam miescito sie tez biuro kierownic-
twa produkcji.
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Wypychanie autobusu z nieréwnosci terenu w czasie drogi z Buchary na plan filmq. Zygmunt
woijcik (z lewej, w kraciastej koszuli), Leszek Herdegen (w czarn_ych spodenkach), Lidia
Rzeszewska (z prawej), Irena Kosecka (druga z prawej). W tle widoczny step

Z DZIEJOW WSPOLPRACY POLSKO-RADZIECKIEJ. PRODUKCJA FARAONA

Co byto najwiekszym problemem podczas realizacji Faraona w Uzbe-
kistanie? : '

Na poczatku ogromnym problemem byt transport. Miejscowi praktycz-
nie nie znali pojecia czasu. Tymczasem podczas produkgji filmu punktu-
alnos$¢ rozpoczecia zdjec jest rzecza najwazniejsza. Czasami trzeba byto
czekac na transport péttorej godziny albo nawet dwie. Wystarczyto, ze
jeden kierowca sie spéznit i mieliémy potezne opéznienie w pracy ca-
tej ekipy. A ekipa sktada sie z 80 os6b, ktére stoja za kamera. Niby sie
jedynie przygladaja, ale kazdy z cztonkéw ekipy jest w swoim zakresie
niezbedny. Niepunktualnos$¢ zaczeta sie w pewnym momencie bardzo
niekorzystnie odbija¢ na realizacji filmu. Poprositem wtedy sekretarza
generalnego Uzbeckiej Partii Socjalistycznej, zeby nadzorowat kierow-
cdw osobiscie.

Pomogto?

Tak, potrafit na nich wymusic, zeby przyjezdzali punktualnie. Kierowcy
byli cztonkami partii i jedynie sekretarz mégt wywrze¢ na nich presje.
Dzigki temu ekipa mogta ruszy¢ zgodnie z planem.

Czy film byt krecony w Uzbekistanie dtuzej, niz byto to przewidziane?
Krecilismy tak dtugo, zeby wykona¢ wszystkie zdjecia, nie musieliémy
az tak obawiad sig o czas. Najwigksze ograniczenie czasowe naktadat na
nas sam upat.

Co robito sie w wolnym czasie, po zdjeciach?
Ludzie sig kapali. Wracali ze zdje¢ w pyle i musieli sie wykapa¢. Najgor-
sze byto to, ze czasami wody nie wystarczato dla wszystkich i nie dato
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sie sptukac z siebie pytu. Samochody radzieckie byty dziurawe i pod-
czas drogi z planu piasek dostawat sie do autobuséw. Kobiety zakrywa-
ty sobie twarze.

Jak wygladata wspétpraca z Jerzym Kawalerowiczem? Czy duzo po-
mystéw rezysera zostato odrzuconych z powodéw finansowych?
Kawalerowicz nie miat zadnych ograniczen finansowych. Miat carte
blanche, nie musiat sie liczy¢ z kosztami. Ustugi radzieckie dla naszej ki-
nematografii byty bezptatne. Bilansowato sie to w ramach rozliczen po-
miedzy wytworniami filmowymi. Kawalerowicz mogt krécic’, ile chciat.
Nie istniato pojecie, ze co$ jest za drogie. Wszystko dawali$my rezyse-
rowi do dyspozycji. Najwieksze problemy byty zwigzane z budowaniem
dekoracji, gtéwnie z brakiem cementu, ktéry trzeba byto sprowadzac
z Polski, aby sztukatorzy spetnili wizje rezysera. Scenograf Jerzy Skrze-
pinski dziatat tak, jak zyczyt sobie Kawalerowicz.

W jakim stopniu Kawalerowicz sam panowat nad sprawami organiza-
cyjnymi?

Codziennie po powrocie ze zdje¢ uktadaliSmy razem plan zdjeciowy na
nastepny dzien. Poswiecaliémy duzo czasu, zeby ustali¢, w jakiej kolej-
nosci mozemy krecic i ktérzy statysci beda potrzebni. Dla rezysera byto
bardzo wazne, zeby w miare mozliwosci trzymac sie scenopisu. Zapla-
nowana kolejno$¢ zdje¢ byta zmieniana bardzo rzadko, jezeli juz, to
przez warunki klimatyczne. Jezeli chodzi o statystow, to Zotnierze Armii
Radzieckiej mieszkali pod namiotami i caty czas byli do naszej dyspozy-
cji. Kawalerowicz miat idealne warunki do produkcji takiego filmu.

Z DZIEJOW WSPOLPRACY POLSKO-RADZIECKIEJ. PRODUKCJA FARAONA

Jak wspomina pan prace operatoréw?

Byto trzech operatorow: Wojcik, Zdort i Sobocifiski. Stworzyli oni tercet,
ktory zrealizowat wizje Kawalerowicza. Kazdy z nich chciat wnie$é cos
tworczego. Tercet zdat egzamin znakomicie.

Czy przypomina pan sobie, jak byta utwardzana droga, ktéra jezdzity
rydwany?

Rydwany jezdzity po normalnej pustyni. Pustynia byta wygtadzona wia-
trem i nie byto Zadnych probleméw z rydwanami. Nie trzeba byto wy-
konywa¢ zadnych dodatkowych czynnosci, zeby wyréwnac te ptaszczy-
zng. Wyréwnywat ja wiatr.

Jak zostat zorganizowany transport tasmy do wywotania w kodzi?
Czy byty jakies$ zabezpieczenia, np. na wypadek katastrofy samolotu?
Raz na tydziert wysytaliSmy tasme. Nie mieli§my zadnych mozliwosci
manipulowania transportem. Nie przewidywalismy katastrofy.

Czy zabezpieczono sig jako$ na sytuacje wypadku lub choroby Jerze-
go Zelnika?

Jerzy Zelnik przed rozpoczeciem zdje¢ przeszedt wszystkie niezbed-
ne badania lekarskie. MusieliSmy sie zorientowa¢, czy bedzie w stanie
znie$¢ upaty pustynne. Zdat egzamin w stu procentach i nie mieliémy na
szczescie zadnych problemow z jego zdrowiem.

Czy na planie przestrzegano zasad BHP? Czy zdarzaty sie sytuacje,
ktore dzisiaj bytyby nie do pomyslenia?

Najbardziej niebezpieczna do realizacji byta scena z rydwanami. Szyb-
kos¢ ograniczona byta jedynie warunkami pozwalajacymi na porusza-
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nie sie po tej wyrdwnanej przez wiatr ptaszczyznie. Generalnie nie ist-
niaty jednak przepisy niepozwalajgce nam na nakrecenie jakich$ scen.

Nie dochodzito do zadnych wypadkéw?

Jedyny problem mieliSmy ze statystami. Niektérzy z nich musieli by¢
specjalnie malowani przez nasze charakteryzatorki, Zeby ich skora mia-
ta taka samg barwe, jak podczas wcze$niejszych zdje¢. Malowato sig ich
pedzlami. Wytwarzata sie potem na ciele skorupa, ktéra czasem peka-
ta po nastonecznieniu. Statysci troche protestowali i nie chcieli dac sie
malowac. ‘

Jednym z zadan kierownika produkgji jest bycie mediatorem pomig-
dzy cztonkami ekipy. Czy musiat pan rozwiazywac jakies$ konflikty na
planie Faraona?

Nie byto wiekszych konfliktéw. Ludzie musieli przebywac w takim,
a nie innym hotelu, ale jako$ sobie radzili. Problemy dotyczyty chyba
wytgcznie jedzenia. Uzbecka kuchnia opiera sie gtéwnie na potrawach
z jagniat, baraniny. Czasami zamawialismy kurczaki z bazaru, ale stuzba
hotelowa smazyta je w sosie z baraniny. Obiad zatracat wtedy smak kur-
czaka, za ktérym tak tesknilismy. Gtéwnym pozywieniem byta jajeczni-
ca i chleb z mastem. Ludzie byli rozczarowani uzbecka kuchnia, dlatego
sie skarzyli.

O realizacji Faraona bardzo duzo pisato sie woéwczas w polskiej prasie.
Gazety na biezaco relacjonowaty produkcje, do Buchary przyjezdzali
dziennikarze. Czy jako kierownik produkcji uczestniczyt pan w jakis
sposéb w dziataniach promocyjno-reklamowych?

Tak, postuzytem sie tygodnikiem ,Film”. Wysytatem do ,,Filmu” zdjecia
z produkgji, zeby dziennikarze nie musieli caty czas przebywac na planie

Jerzy Rutgwicg na dziedzincu patacu faraona w czasie przygotowar: do realizacji sceny
gtosowania. Witold Sobociriski (z lewej), Andrzej Czekalski (pochylony, z misa)
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i czekad, czy stanie sie co$ interesujacego. Staratem sig uchwyci¢ pewne
nieoczekiwane sytuacje, ktore wynikaty na planie i dorgeczatem zdjecia
tygodnikowi. Poza tym raczej nie uczestniczytem w dziataniach rekla-
mowych.

Brat pan udziat w zdjeciach kreconych w Egipcie?

Nie. Od strony produkcyjnej najwazniejsza byta praca w Uzbekistanie,
gdzie wybudowali$my dekoracje. Do Egiptu pojechata grupa operato-
réw, zeby zrobi¢ zdjecia z piramidami. Nie wiazato sig z tym wigksze za-
grozenie dla produkgji.

Byt pan za to kierownikiem produkcji W pustyni i w puszczy w rezyse-
rii Wiadystawa Slesickiego, filmu, do ktorego czes¢ zdjgé powstata
w Egipcie. Czy mégtby pan poréwnac obydwa te dosSwiadczenia?
Realizujac W pustyni i w puszczy, takze moglismy kreci¢ jedynie do go-
dziny jedenastej. Przy okazji tego filmu trochg inaczej wygladata sprawa
ze statystami. Producent rzucat piastry w ttum, a statysci musieli je ta-
pa¢, zeby uzyskac jakiekolwiek wynagrodzenie...

Edward Zaji¢ek powiedziat kiedys, ze kierownik produkeji to ktos, kto
czasem musi dokonywaé cudéw. Czy realizujac Faraona, dokonat pan
jakiegos$ cudu?

Nie musiatem dokonywaé cudéw. Miatem do dyspozycji nieograniczong
liczbe statystéw. Moglismy swobodnie poruszac sie na planie i uktadac
dziatania na nastepny dzien tak, jak zyczyt sobie Kawalerowicz.

Z DZIEJOW WSPOLPRACY POLSKO-RADZIECKIEJ, PRODUKCJA FARAONA

Czy byty to najdogodniejsze warunki finansowe, jakie miat pan pod-
czas swojej dtugiej i imponujacej kariery kierownika produkc;ji?
Oczywiscie. Takich warunkéw finansowych nie miatem juz nigdy. Mieli-
$my mozliwos¢ dysponowania takimi sumami, jakie chcieliémy. Byto to
zwigzane m.in. z udziatem Armii Radzieckie;j.

Czy byty jakies momenty kryzysowe, w ktérych obawiat sie pan, ze
produkcja moze sig nie udaé?

Tylko na poczatku, podczas budowy dekoracji. Kiedy rozwigzaliémy
problem z cementem, wszystko szto juz bardzo sprawnie.

Czy twoércy odczuwali jakas presje polityczna podczas realizacji filmu?
Kawalerowicz miat taki postuch w kinematografii radzieckiej, ze pozwo-
lono mu na swobodne poruszanie sie w kazdej dziedzinie. Nie mielismy
zadnych ograniczen zwigzanych z pomystami rezysera.

Jaka byta pana reakcja po obejrzeniu pierwszej zmontowanej wersji
catego filmu? Podziw? Rozczarowanie?

Bytem peten podziwu dla Kawalerowicza, ktéry potrafit tak spoi¢ wne-
trza naturalne, Zeby rzutowaty na plener.

Czy byt pan zadowolony z sukcesu komercyjnego Faraona?

Ludzie byli tak ciekawi zobaczenia filmu, ze od poczatku nie mielismy
zadnych obaw co do liczby widzéw. Bytem bardzo zadowolony z osta-
tecznych wynikéw.

|
|
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widok z rusztowan budowy dekoracji patacu faraona. W oddali wida¢ dekoracje $wiatyni Ptaha

Z DZIEJOW WSPOLPRACY POLSKO-RADZIECKIEJ. PRODUKCJA FARAONA

Jak pan zareagowat na wiadomosc o nominacji do Oscara? Czy w tam-
tym czasie byto to w ogble istotne?

Byta to raczej sprawa marginalna. Wtedy nikt wtaéciwie za dobrze
w Polsce nie wiedziat, co to jest Oscar.

Z czego jest pan najbardziej dumny, jezeli chodzi o prace nad Faraonem?
Ztego, ze podjatem sie pracy nad organizacja tak wielkiego, ktopotliwe-
go filmu. Zostatem rzucony na pastwe losu. To byto bardzo duze ryzyko,
ale na szczescie sie udato, takze dzieki duzej wspétpracy strony rosyjskiej.

Czy oprécz ogromnych mozliwosci finansowych byto co$ wyjatkowe-
go w produkcji Faraona, co nie zdarzyto si¢ panu podczas pracy nad
innymi filmami?

Wyjatkowy byt geniusz Kawalerowicza jako montazysty. Pozwolili$my
mu na swobodne wykorzystanie materiatu, ktérym dysponowat. Mégt
siedzie¢ w montazowni, ile tylko chciat. Faraon wymagat bardzo du-
zej pieczotowitosci, jezeli chodzi o montaz. Kawalerowicz wykazat sie
prawdziwym geniuszem.

Rozmowa przeprowadzona 9 kwietnia 2016 roku w Warszawie.
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Zanim zostat pan wspétpracownikiem rezysera przy Faraonie, pra-
cowat pan juz wczesniej kilka lat w Zespole Filmowym ,Kadr”. Kiedy
poznat pan Jerzego Kawalerowicza?
Pierwsza styczno$c z Jerzym Kawalerowiczem miatem duzo wczeéniej,
kiedy jeszcze nie pracowatem w kinematografii. Bytem wtedy zwigzany
z Zespotem Pieéni i Tanca ,Mazowsze” jako jeden z pierwszych czton-
kow tego zespotu. Tadeusz Sygietynski zbierat nas po catej Polsce, za-
czynalismy od nauki piesni i tafica. Wielu z nas chodzito do szkoty pod-
stawowej albo do $redniej. Wtasnie dzieki ,Mazowszu” miatem pierw-
szy kontakt z filmem, poniewaz w 1951 roku wraz z zespotem wzigtem
udziat w realizacji dokumentu fabularyzowanego Mazowsze, ktory byt
pierwszym filmem barwnym zrealizowanym w Polsce”. Na planie pozna-
tem rezysera Tadeusza Makarczynskiego, a takze wielu innych filmow-
cow, przede wszystkim Bogustawa Lambacha, ktéry nosit za operato-
rem Franciszkiem Fuchsem tzw. akumulator cigzki. Tak sie ztozyto, ze
po latach Bogus stat sie wielkim operatorem, a ja, debiutujac, zaprosi-
tem go do pracy nad filmem Hasto, ktéry rozgrywat sie w Bieszczadach.
Po premierowym wystepie ,Mazowsza” profesor Sygietyiski zor-
ganizowat dla zespotu program $redniej szkoty muzycznej oraz ba-
letowej. Wyktadowcy przyjezdzali z warszawskich szkét do Karolina.

* Jesli nie liczy¢ kilku produkcji o$wiatowych, takich jak Piekno Ksiestwa towickiego
Tadeusza Jankowskiego (1937), zrealizowanych w Polsce jeszcze przed wojna.
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W tamtym czasie zaczatem sie juz bardzo interesowa¢ kinem. Kiedy
przyszédt czas matury, okazato sie, ze jeden z tematéw dotyczyt Pa-
miqtki z Celulozy lgora Newerlego oraz adaptacji filmowej tego utwo-
ru dokonanej przez Jerzego Kawalerowicza. Oczywiscie napisatem te
prace, ktora zostata oceniona jako dobra. To byto moje pierwsze ze-
tkniecie sie z Kawalerowiczem, ktérego wéwczas jeszcze nie znatem,
ale juz szanowatem. Po maturze, po jeszcze kilku latach pracy w ,Ma-
zowszu”, wyjechatem na studia filmowe do moskiewskiego WGIK-u.
Na egzaminach wstepnych byty pytania dotyczace kinematografii,
aw szczegélnosci Jerzego Kawalerowicza. Po studiach, ktére odbywa-
tem pod kierunkiem Michaita Romma, wrécitem w roku 1962 do War-
szawy z listem polecajgcym od Romma do Kawalerowicza, ktory byt
kierownikiem artystycznym Zespotu ,Kadr”. Kawalerowicz przyjaznit
sie z Rommem i tak zostatem przyjety do pracy.

W ,Kadrze” wspoétpracowatem z Leonardem Buczkowskim jako
asystent. Co ciekawe, pana Leonarda poznatem juz wczesniej, w 1952
roku, przy okazji Przygody na Mariensztacie, w ktérej brat udziat ze-
sp6t ,Mazowsze”. Poznatem go na planie. Nie ma mnie w czotowce,
bo w Przygodzie na Mariensztacie byliémy przedstawiani jako ,,zespot
ludowy”. Ten film jest jeszcze czasem emitowany. Nawiasem mowiac,
nasza kolezanka Lidka Korsakéwna, ktéra zaangazowat pan Leonard,
grata jedna z gtéwnych rél. Takie sg wtasnie poczatki mojej pracy w ki-
nematografii.

Przed Faraonem bytem tez asystentem Stanistawa Lenartowicza, kto-
ry w ,Kadrze” rezyserowat Pamietnik pani Hanki. Krecilismy w Wytworni
Filmowe]j we Wroctawiu. Poniewaz w filmie grata Lucyna Winnicka, mo-
gtem wtedy blizej poznac sie z Kawalerowiczem. Jerzy czesto przyjez-
dzat do Wroctawia, bo byt juz mezem Lucyny, i oczywiscie przegladat
tez niektore materiaty jako opiekun artystyczny. Mieszkalismy wéwczas
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w hoteliku Wytworni. Poznatem w tamtym czasie blizej Jerzego, stu-
chajac jego wywodéw. Byt to cztowiek niezmiernie dowcipny, tagodny,
usmiechnigty, ale oczywiscie tez bardzo wymagajacy. Ogladajac ma-
teriaty, wygtaszat réznego rodzaju uwagi, ale byto to wszystko bardzo
zyczliwe. Zauwazytem jednak, ze jako matzonek wielkiej aktorki Lucyny
Winnickiej byt réwniez i wobec niej bardzo wymagajacy.

Po prawie dwuletniej pracy w ,Kadrze”, zostatem zaangazowany
do Faraona. Byto tam nas kilku, m.in. Mieczystaw Waskowski, Andrzej
Herman, Marian Wroblewski. Mieliémy wtasne zadania. Zajmowatem
sig m.in. zdjeciami prébnymi, a kandydatéw do gtéwnej roli byto spo-
ro. Wezesniej, kiedy asystowatem Leonardowi Buczkowskiemu przy
Smarkuli, w naszym filmie brat udziat uczen klasy maturalnej Jerzy
Zelnik. Po zobaczeniu ilu§ tam réznych kandydatéw do roli faraona,
przypomniato mi sig, ze na planie Smarkuli poznatem bardzo sympa-
tycznego, przystojnego mtodzierica. | tak Jerzy Zelnik zostat zapro-
szony na probne zdjecia i stat sie naszym pierwszym, najwazniejszym
bohaterem.

Czyli to pan zaproponowat Jerzego Zelnika!
To byta duza satysfakcja. Jerzy Kawalerowicz zebrat ekipe wspaniatych
ludzi, wybitnych entuzjastéw kina i filmu. Wszyscy tworzyliémy jedna
rodzine, ktéra taczyta mitos¢ do kina. W kazdej dziedzinie, czy to pro-
dukeyjnej, czy scenograficznej, czy rezyserskiej. Poczawszy od Jerzego,
ktory byt organizatorem, twérca i pomystodawca, poprzez wspétsce-
narzyste Tadeusza Konwickiego, po Jerzego Wdjcika i Wiestawa Zdorta,
ktorzy dzisiaj s3 wybitnymi klasykami polskiego kina. Ta grupa entuzja-
stow stworzyta wspaniaty film.

Bardzo sig ciesze, ze statem sie cztonkiem ,faraonskiej” grupy fil-
mowej i uczestniczytem w pracach organizacyjnych, a pézniej w zdje-
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ciach na planie na pustyni Kyzyt-kum w Uzbekistanie. W Bucharze
mieszkatem z panem Jerzym i ekipg aktorskg w tzw. willi rzadowej.
Ekipa techniczna i organizacyjna kierownictwa produkji mieszkata
w hotelu w Bucharze, a my$my mieszkali w tej willi. Byta oczywiscie
wspaniata, potozona wsréd pieknego zadrzewienia. M6j pokoj sasia-
dowat z tym, w ktérym pan Jerzy mieszkat i urzedowat, wigc bytem
z nim zwiazany od rana do p6znej nocy jako asystent i w pewnym sen-
sie ttumacz. Jerzy znat do$¢ dobrze jezyk rosyjski, ale ja, z racji swo-
ich studiéw, miatem rosyjski bardzo dobrze opanowany i zawsze mu
towarzyszytem, kiedy odbywaty sie réznego rodzaju rozmowy z Ro-
sjanami na wyzszym szczeblu, np. w ,Mosfilmie” i w »Goskino”, czyli
w Gtownym Urzedzie Kinematografii. Bytem woéwczas przybocznym
stuga i ttumaczem Jerzego Kawalerowicza.

W pewnym momencie przyszto polecenie, ze mamy si¢ wyprowa-
dzi¢ z posiadtosci, bo z wizyta do Uzbekistanu ma przyjechac Chrusz-
czow. Oczywiécie nie byto wyjscia, musieli$my opusci¢ willg. Przenie-
$lismy sie tam, gdzie mieszkata wigkszo$¢ ekipy, do hotelu ,Buchara™
Dwa dni p6zniej okazato sie, Ze mozemy sig z powrotem wprowadzic,
bo Chruszczow zostat pozbawiony wtadzy. Brezniew i jego najblizsi lu-
dzie obalili Chruszczowa i wizyta sie nie odbyta. Ale juz nie wréciliSmy
do tej willi, tylko mieszkaliémy w hotelu.

Jak wspomina pan poczatek pracy w Bucharze?

Na poczatku zdje¢ robilismy pierwsza scene filmu, te z udziatem ska-
rabeuszy. Kreciliémy to kilka dni, bo trzeba byto zrobi¢ rusztowania
itd. Druga nakrecona scena, o ile dobrze sobie przypominam, byt bieg
Eunany w wykonaniu Rysia Ronczewskiego - najdtuzsze ujgcie w ow-
czesnej kinematografii. Jerzy tak sobie to wymyslit. To byto ogromne
przedsiewziecie, zeby zrobic bieg Eunany bez cigcia w jednym ujeciu. Na

Henryk Bielski (z lewej), Jarostaw Skulski (z tytu), Jerzy Kawalerowicz
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wydmach trzeba byto uktadac ptyty pilsniowe, by kamera sig nie trze-
sta. Powtarzali$my to chyba ze trzy razy, duzo biegalismy i bylismy bar-
dzo zasapani. Najwigkszym heroizmem wykazat sie Witek Sobocinski,
ktory byt drugim operatorem, szwenkierem. Witek filmowat bieg, stojac
przez caty czas na wézku na ugietych nogach i trzymat kamere w reku.
Musiat potem pét godziny dochodzi¢ do siebie. To byto zadanie bardzo
trudne fizycznie, zeby utrzymac ciezar kamery przy ugietych kolanach.
Za ten wielki wysitek fizyczny nalezy mu sie ogromny podziw.

Jak pracowato sie z Jerzym Kawalerowiczem? Wspoétpracownicy cze-
sto méwia, ze Kawalerowicz byt bardzo tajemniczy i nigdy nie zdra-
dzat do konica swoich idei. Czy rezyser rozmawiat z panem o koncepcji
artystycznej Faraona, czy raczej o stricte realizacyjnych, praktycz-
nych zagadnieniach?

Bytem bardzo blisko Kawalerowicza, mieszkalismy obok siebie przez
kitka miesiecy, uczestniczytem we wspoélnych éniadaniach, obiadach,
kolacjach, rozmowach na rozne tematy, zwtaszcza dotyczace filmu. Czy
Jerzy byt tajemniczy? Tak. Byt cztowiekiem myslacym samodzielnie, or-
ganizujacym wszystko w swojej gtowie. Widziatem, ze przygotowywat
sie do dnia zdjeciowego bardzo skrupulatnie i wtasciwie kazda sceng,
ktérag mieli$my robi¢ nastepnego dnia, miat opracowang w najmniej-
szych szczegétach. Kreslit sobie roznego rodzaju rysuneczki, na ktérych
zaznaczat kierunek, bliskie i dalsze plany itd. Miat to wszystko opraco-
wane i napisane. Kiedy wchodzilismy na plan zdjeciowy, juz z nich nie
korzystat, poniewaz wtasciwie wszystko miat w gtowie.

Na plan przyjezdzaliSmy we wczesnych godzinach porannych.
Wstawatem o godzinie czwartej czy wpét do piatej, budzitem naszych
wspaniatych aktoréw, z ktérymi mieszkaliémy, i przyjezdzalismy na
plan okoto godziny széstej rano, kiedy stoneczko wschodzi i jest ci-
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sza, poswiata i jasnos¢. Pojawialismy sie na planie tak wcze$nie, bo
moglismy pracowac najdtuzej do dwunastej czy pierwszej, poniewaz
pozniej zaczynat sie wiatr i zadyma piaskowa. Na planie mogtem ob-
serwowac Jerzego Kawalerowicza. Jak juz wczesniej powiedziatem,
Kawalerowicz nigdy juz nie zagladat do scenopisu, a nawet nie czytat
swoich notatek. Sekretarka planu byta Urszula Orczykowska, przyszta
producentka i kierownik produkcji, ktéra robita ,klaps” i prowadzita
catg prace pisemna. Notowata, co sie dzieje, co zostato zrobione, co
skresli¢ itd. Ale Kawalerowicz miat wszystko w gtowie: montaz, ujecia,
kierunki. Tak byt przygotowany, ze robit scene jak gdyby a vista, na pa-
migc. Skonczyt scene, podata mu scenopis, zajrzat i robiliémy nastep-
na... Czy te ujecia i sceny zgadzaty sie z tym, co byto w scenopisie?
Ogolnie tak, ale szczegbty... Jerzy dziatat jak malarz, ktéry ma palete
i maluje, wtapiajac sie w plener, w storice, w wydmy.

Kawalerowicz dbat o kazdy szczegét. Na przyktad wymyslit, ze maja
by¢ siwe konie. | oczywiscie takie konie zostaty sprowadzone specjal-
nie samolotem z ,Mosfilmu”. Rydwany wybudowano w Warszawie
I w todzi. Jak jedzie rydwan, to powinno byé stycha¢, jak kot prycha
i szumi piasek. Zygmunt Nowak, ktéry byt odpowiedzialny za efekty
dzwigkowe, wpadt na pewien pomyst. Mieliémy dZwiek wiatru buchar-
skiego, ktory zresztg jest bardzo specyficzny, bo wiatr wiatrowi nie-
rowny. Zygmunt zaproponowat, zeby - kiedy jedzie rydwan - pociera¢
dodatkowo styropianem. W rzeczywistosci moze takich odgtoséw nie
stychad, ale w filmie to byt $wietny efekt.

Warto wspomnie¢ tez o wspaniatej scenografii Jerzego Skrze-
piniskiego. Poczynajac od amuletéw, poprzez rekwizyty, hetmy itd.,
a skoriczywszy na wielkiej $wigtyni Ptaha. Jerzy to wszystko miat
przestudiowane i wiedziat, jak powinno by¢, jak powinna wyglada¢
dekoracja i szczegéty, od rekwizytéw az po $wiatynie i wielkie budow-
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Spotkanie z uzbecka rodzina. Henryk Bielski (stoi z lewej), Lucyna Winnicka (z lewej, siedzi),
prof. Jurieniew (stoi drugi z lewej), Shadi Abdel Salam (stoi z prawej)
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le, ktére zostaty wzniesione na pustyni. Wiele rzeczy byto robionych
w wytworni, gdzie pracowat genialny samouk pan Czestaw Piaskow-
ski, ktory - nawiasem mowiac - grat w wielu filmach, m.in. u Buczkow-
skiego w Zakazanych piosenkach. Pan Czesio Piaskowski to byta taka
ztota raczka, potrafit wykona¢ wszystko.

W Kawalerowiczu byto co$ jeszcze, co nas zaskoczyto. W Faraonie
jest scena, w ktorej zabija sie asyryjskiego konia. Uzbecy zapropono-
wali, ze usmierca prawdziwego konia, bo tego wymaga kino. Nie bede
mowit, w jakim filmie zostat usmiercony kon, bo zrobit to méj wybitny
kolega z tawy studenckiej. Kiedy juz zjechali$my na plan, Jerzy powie-
dziat nagle: ,Konia zabija¢ nie bedziemy”. | bardzo szybko, kilka dni
pozniej, mieliémy zrobiony teb zwierzecia. Kawalerowicz jako cztowiek
byt wymagajacy i drobiazgowy w szczegétach, ale jak doszto co do
czego, to zdecydowat jednak, ze konia zabijaé nie bedziemy.

Wspomniat pan, ze ekipa Faraona tworzyta jedna wielka rodzine.
Chciatem spytac o stosunek ojca do rodziny. Czy Kawalerowicz byt
bardzo apodyktyczny i trudny we wspétpracy?

Nie moge powiedzie¢, ze byt apodyktyczny. A przynajmniej nie moge
uzy¢ tego stowa w ujemnym znaczeniu. Sam do$wiadczytem, ze byt wy-
magajacy i nie ustepowat, ale nie ustepowat dlatego, ze miat w gtowie
$wietnie opracowana wizje. Ale potrafit takze stuchaé, m.in. aktoréw.
Na przyktad bardzo wspétpracowat z Leszkiem Herdegenem.

Czy na planie Faraona w Bucharze dochodzito do jakichs$ nieprzewi-
dzianych sytuacji? Z jakimi najwiekszymi trudnosciami spotykata sie
ekipa?

Pewne problemy byty z wielka sceng za¢mienia przed $wiatynia Ptaha.
Mielismy wtedy 4000 wojska, do ktdrego jeszcze wréce. Dzieh w dzien
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byto w obozie 4000 zotnierzy, a 3500 brato udziat w zdjeciach. Poniewaz
w obozie musiata by¢ stuzba, kucharz itd., to okoto 400-500 zotnierzy
musiato by¢ na miejscu. Kiedy doszto do zdje¢, gdy kamera byta na
szczycie $wiatyni, a na dole ttum wojska, Jerzy méwi: ,,0j, mato, mato!”.
Zrobilismy tylko probe, bez zdje¢, poniewaz byto za mato statystow,
a mieli$my ich przeciez 3500 czy 3600! Na drugi dzieri moéwig Jerzemu,
7e postaram sie co$ na to poradzi¢. Akurat w Uzbekistanie byt okres
zbioru bawetny. Zazwyczaj zbiera sie bawetne kombajnami, ale wtedy
dostaje sie do niej puszek i liscie, i jest troche zanieczyszczona. A Uzbe-
cy na eksport wysytaja superczystg bawetne. Dlatego kiedy jest zbior
bawetny, tak gdzie$ od potowy lipca do konica sierpnia, bo p6zniej juz
rozpoczynaja sie deszcze, to kto zyw i zdréw idzie zbiera¢ bawetne. Od
siedmio-, dziesiecioletnich dzieci po starcéw. Postanowitem, Ze poprzez
swoje kontakty z wtadzami wojewddzkimi, tzw. obtastnymi, sprobuje
zdoby¢ pozwolenie na zaangazowanie statystow cywili. To wtadza mu-
siata wyda¢ decyzje, bo najwazniejsze byto wtedy zbieranie. W zwigzku
z tym udatem sie na uczelnie, do szkét, do organizacji i zdotatem zata-
twié jakies dodatkowe 200 czy 300 0s6b do tych 3500.

To byto niezbedne. 3500 wojska to ogromna ilo$¢ ludzi. Ale kiedy sie
ich rozstawito, okazato sie, ze jest ich za mato. Kiedy Jerzy robit plany
ogblne, trzeba byto rozstawiac zotnierzy. Jerzy byt Swietnie przygoto-
wany, ale w pewnych momentach cztowiek jest po prostu bezradny.
Kiedy przystepowalismy do pracy nad Faraonem, to wtasciwie wszyst-
ko byto ustalone, zapiete na ostatni guzik. Jednak kiedy juz wjezdza
sie na pustynie, to pojawiaja si¢ nowe okolicznosci. Pamigtam, jak
przygotowywaliémy sie do sceny bitwy i chodzilismy z Jerzym po wy-
dmach. Mieli$my ubrania uszyte z juty i buty z cholewkami, bo piasek
nagrzewat sie do 70 stopni Celsjusza. Jak sie rozbito jajko, to sig sci-
nato. Chodzac po wydmach, wybierali$my miejsca na atak i na bitwe.
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Jerzy miat wizje, gdzie bedzie blizszy, gdzie dalszy plan, gdzie bedzie
stat kaptan itd. Przyjechali$my nastepnego dnia i $ladu nie byto po
tym wybranym przez nas terenie. Okazato sie, ze przez noc wszystko
zostato rozwiane. Musiatem jeszcze raz chodzi¢ z Jerzym, bo wiedzia-
tem, ze na tych wydmach bede ustawia¢ za chwile wojsko. Nogi mdla-
ty od cztapania po piachu. Ale Jerzy, wéwczas czterdziestoparolatek,
miat dobrg kondycje i byt wymagajacy. Na planie nigdy nie pokazat, ze
jest zmeczony. Oczywiscie po pracy w domu widziatem, ze musi sobie
odsapnat.

Jeden z najwigkszych probleméw, jakie mieliSmy na planie, byt
zwigzany z kamerg. Jak tylko powiat wiatr, to pyt dostawat sie nie tylko
w oczy i uszy, ale i w kamere. Byt wtedy z nami pan Czestaw Grabow-
ski, ktérego Jerzy nazywat ,Grabula”. Bardzo sympatyczny cztowiek,
ktory nas, mtodych, traktowat jak ojciec, poniewaz jego niepetnoletni
syn zginat w czasie Powstania Warszawskiego. Tenze Czesio ,Grabu-
la” zaktadat jaki$ parasol, ptaszcz brezentowy i siatke na kamere. Jak
tylko zrobilismy dubel, dmuchat, chuchat i jako$ udawato mu sie zdja¢
najmniejszy pytek z kamery. Po kazdym ujeciu piescit kamere, a po
zdjeciach poswiecat kilka godzin, zeby ja przygotowaé na nastepny
dzien. On z kamerg wrecz spat, trzymat ja w pokoju. Kazdy z nas wtedy
bardzo si¢ starat, Zeby na nastepny dzieri wszystko byto gotowe.

Byt tez pewien problem ze sceng, w ktérej Ramzes dostaje asy-
ryjskie dary, poniewaz... nie mieliSmy daréw. W czasie zdje¢ zaprzy-
jaznitem sie z biatogwardzistg generatem Jurieniewem, ktéry brat
udziat w rewolucji pazdziernikowej. Wtasnie dzieki niemu udato mi
sie dotrze¢ do muzeum, ktére byto wéwczas zamkniete. Znajdowaty
sie tam przepiekne dywany i arrasy. Zaprositem naszego konsultanta
egipskiego Shadiego Abdel Salama, zeby wybrat dywan. | udato nam
sig¢ z muzeum wypozyczy¢, co potrzebowali$my. Nikt nawet nie mo-
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wit o pienigdzach. Nawiasem mdwiac, Shadi byt cwanym Arabem i do-
stat tam wspaniaty kawatek arrasu ze ztoceniami, ktéry miat chyba ze
trzysta czy czterysta lat. Jesli chodzi o pamiatki, to ja, dzigki Lucynie
Winnickiej, ktéra poznata lokalne bazary, kupitem w Bucharze stara,
zabytkowa bransoletke. Tak wyszto, ze nikomu jej nie podarowatem,
dopiero swojej obecnej zonie, ktéra ma jg do dzis.

Bytem od poczatku w Bucharze i kiedy skoniczyliSmy zdjecia, zo-
statem az do konca likwidacji naszego przedsiewzigcia. Zostatem ja,
Zygmunt Wéjcik, Ula Orczykowska i Zofia Swigtek. Powstat problem -
nie sztuka pobudowad, ale jak rozebra¢ dekoracje? Byty one wielkim
walorem Faraona. Udato sie to wszystko zbudowac dzieki wspotpracy
z wytwdérnig ,Mosfilm”. W tamtym czasie ,Mosfilm” realizowat rocz-
nie 120 filméw. Tymczasem na pustynie przywieziono pociggami ilos¢
drewna trzykrotnie przekraczajaca plan roczny, jak gdyby na trzy lata.
Nie méwiac juz o ilo$ciach wapna, gipsu... Dekoracje budowano pigc
miesiecy i nie mozna byto po zakonczeniu realizacji filmu jej po prostu
tak zostawic.

Jak mieszkalismy w hotelu ,,Buchara”, to za hotelem byto takie
podworeczko. Na koniec zdje¢, moze ze dwa dni p6zniej, Jerzy, oczy-
wiscie przy pomocy Uzbekéw, ugotowat ptbw. A ptow to ryz, cebu-
la, ogorki, baranina, sos pomidorowy, méwigc dosadnie - zarto. To
wszystko byto mieszane przez kilkunastu ludzi w ogromnym kotle,
w parujacej kadzi. Jerzy tym zarzadzat. Odbyto sie wtedy takie nieza-
planowane, spontaniczne spotkanie, w ktérym wzieli udziat dowéd-
cy Zotnierzy. Byta wodeczka i ptow, to uzbeckie danie. Podczas tego
spotkania zostato powiedziane, ze drewno darujemy zotnierzom - ale
muszg sami je pozyskac, rozbierajac dekoracje. Ekipa wyjechata, bo
trzeba byto organizowac zdjecia w todzi, a zotnierze rozebrali nasze
konstrukcje. To byty prawdziwe stosy, ogromna ilo$¢ drewna, posor-

Cztonkowie ekipy filmowej przed hotelem tuz przed wyjazdem z Buchary, pazdziernik
1964 roku. Od lewej: Mirostaw Jakubowski, Henryk Bielski (tytem), Jan Ptazewski (z aparatem
fotograficznym), Andrzej Czekalski, Jerzy Oles (tytem), Marian Wréblewski (w kapeluszu),
Witold Sobociriski (w ciemnych okularach), Maria Czekalska (wychodzi z hotelu)
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towanego na kawatki o réznej wielkosci, od najwiekszych do najmniej-
szych. Po zdemontowaniu egipskich $wiagtyn zostato okoto 17 ton sa-
mych gwozdzi. 17 ton!

To pan byt odpowiedzialny za organizacje wojska. Jak wspomina pan
te wspotpraceg?

Jednym z najwazniejszych momentéw byt pierwszy dzien zdje¢ z woj-
skiem. Na pustyni zostat umieszczony poligon, ob6z wojskowy z namio-
tami dla dowédztwa oraz dla zwyktych Zotnierzy. Przyjechalismy tego
dnia na plan przygotowani na pierwszy kontakt z wojskiem. Zjechali-
$my wszyscy: Jerzy Kawalerowicz, asystenci, kierownictwo produkgji
z drugim kierownikiem Jerzym Rutowiczem na czele, kierownik planu
Zygmunt Wéjcik (ojciec rezysera Wojciecha Wojcika). Na miejscu byto
wojsko, putkownicy, generat. Zgodnie z zamystem Jerzego trzeba byto
podzieli¢ wojsko na Egipcjan i na Libijczykéw. Kazdy Zotnierz egipski
miat mie¢ nieco szlachetniejsze rysy twarzy, a Libijczycy mieli by¢ groz-
niejsi. Prosze sobie wyobrazi¢, ze tam byta armia, 4000 zotnierzy. Jak to
wszystko podzieli¢? Wiec chodzilismy i klasyfikowalismy: Egipcjanie na
prawo, Libijczycy na lewo. Libijczycy mieli mie¢ inne peruki niz Egipcja-
nie. | podzielilimy tych zotnierzy, cho¢ oczywiécie trwato to caty dzien.
Nie byto tego dnia zdje¢, tylko same przygotowania. Po wszystkim przy-
chodzi radziecki generat i jego zastepcy putkownicy. Kawalerowicz nie
bedzie z nimi dyskutowat, wiec przychodzi do mnie. ,Hienryk - nie bede
cytowat niecenzuralnego stowa, ktére tu padto - i co teraz bedzie? Ten
dowddca ma swoich zotnierzy, ten ma swoich, a teraz wszyscy sg po-
mieszanil Jak nimi dowodzi¢?”. By¢ moze dzisiaj wyglada to $miesznie,
ale naprawde mielismy problem. Na szczescie dzieki zyczliwosci i do-
brej organizacji jako$ sie porozumieliémy. Przydzielilismy Zotnierzom
numery.
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Dzisiaj to wszystko bytoby niemozliwe, bo wojsko za duzo kosztu-
je. Szczerze powiem, ze nie wiem, kto wtedy za to wszystko zaptacit.
Ale wiem, ze aby zaangazowac wojsko, trzeba byto uzyska¢ zgode na
najwyzszym szczeblu. Stato sie to dzieki wtadzom ,Mosfilmu” i ,Gos-
kino”, W tamtym czasie miata miejsce bardzo bliska wspétpraca po-
migdzy polskimi a rosyjskimi filmowcami, a Faraon byt jej znakomitym
zwienczeniem. Kiedys bylisSmy z Jerzym Kawalerowiczem w towarzy-
stwie najwyzszych urzednikéw z tych instytucji u premiera Aleksieja
Kosygina, ktéry wiedziat o wszystkim i zgodzit sie, by wojsko zostato
w imie polsko-radzieckiej przyjazni oddelegowane. Taki byt wtedy
czas. Wtasnie dzigki zaangazowaniu wojska mogty powsta¢ wspania-
te, malarskie, widowiskowe sceny.

Wysitek zotnierzy pracujgcych w tak wysokiej temperaturze byt
nadludzki. Wojsko tworzyli gtéwnie Azjaci, ktdrzy sa przyzwyczaje-
ni do takiego klimatu. Mimo to w czasie zdje¢ byty wielkie trudnosci,
aby dac odsapna¢ tej masie ludzi. Bo zeby pozwoli¢ odsapnaé, trzeba
byto zrobi¢ chwile przerwy i da¢ wode. | wtasnie najwiekszym proble-
mem na poczatku byto to, zeby napoi¢ zotnierzy. Poda¢ im wode. Nie
byliémy do tego przygotowani. Nie przyszto to jakoé do gtowy ani kie-
rownictwu ekipy filmowej, ani dowdédcom wojskowym. Pamietam taki
moment na poczatku zdjec - to byta przerwa dla zotnierzy i ekipy. Mie-
lismy wtedy jakie$ niby $niadanie, ale wtasciwie nie chciato sie nam
jes¢, tylko pic. A zeby sie napi¢, trzeba byto i$¢ do wodopoju. | do dzié
mam takie zdjecie zrobione na planie Faraona. W pewnym momencie
ta rzesza ludzi poszta do wodopoju, kazdy chciat tyk wody. Jest takie
okreslenie w jezyku rosyjskim ,,zazd wody”, ktérego nie mozna oddaé
za pomocg polskiego stowa ,pragnienie”. To takie uczucie, kiedy sie
jest na pustyni, kiedy stofice prazy, a cztowiek pragnie kropli wodly.
Jak spojrzeliémy na tych spragnionych ludzi, ogarneto nas przeraze-
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nie. Tratujacy sie ttum utworzyt bezwtadng mase ciat. Byto w tym co$
nieludzkiego. Po wielkiej naradzie zostaty zorganizowane na samo-
chodach trzy ogromne cysterny z wodg dla Zotnierzy. Zrobiono chy-
ba z piecdziesigt krandéw i kazdy zotnierz mégt podejs¢ i skorzystac
z wody. Problem zostat rozwigzany. Ale takie rozwigzania nie przycho-
dzg od razu, trzeba samemu do tego dojs¢.

Bytem bardzo blisko z zotnierzami, nocowatem czasem w ich obo-
zie. Czutem, ze miatem masy za soba. Kiedy przyjechatem na plan,
krzyknatem ,Zdrastwujtie, sotdaty!”, co po polsku znaczy: ,Czotem,
zotnierze!”. Jak oddziaty Zzotnierzy mi odkrzyknety: ,Uraaaa!ll”, to ciar-
ki po mnie przeszty, to byta niesamowita sita. Pdzniej zaprzyjaznitem
sie z dowddcami i zwyczajnymi zotnierzami. Najsmutniejsze byto wta-
$ciwie pozegnanie. W trakcie zdje¢ zmart jeden z Zotnierzy. Stato sie
to przez temperature wody - nikt tego nie przewidziat i wkradta si¢
dyzenteria, chociaz wszystko byto zorganizowane, a kazdy Zotnierz
miat manierke. Woda sie jednak nagrzewata, byta nie tyle ciepta, co
goraca. | dlatego spotkato nas takie nieszczescie, Ze Zotnierz po pro-

stu zmart na skutek, jak sie pdZniej okazato, czerwonki bakteryjnej. -

Lekarz byt za to odpowiedzialny, ale tego nie przewidziat, bo tak to
juz jest przy takich ogromnych przedsiewzieciach. PdZniej, przy mojej
Balladzie o Januszku, zmart w trakcie zdje¢ aktor Wirgiliusz Grynh oraz
zgineta tragicznie moja asystentka. Przy realizacji Faraona to tez byto
samo zycie. Nie zmart zotnierz rodowity, majacy odpornos$¢ Azjata, ale
nieodporny na klimat Europejczyk. Gdzie$ tam na pustyni znalazt sie
Europejczyk.

Czy duzo Zotnierzy zachorowato?
Tego doktadnie nie wiem. Po $mierci tego zotnierza przyjechata jego
matka, ktdra nie chciata, by pochowano go w Bucharze, ale zeby zostat
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przewieziony do Europy. Kiedy zobaczytem ptaczacg matke i jej corke,
ktéra tez przyjechata do Buchary, wiedziatem, ze musze zrobi¢ wszyst-
ko. Dzieki dowédztwu i kierownictwu bucharskiej administracji uda-
to sie dostarczy¢ ciato Zotnierza do Eyuropy, w okolice Lwowa. To byto
ogromne przedsiewziecie, wszystko zorganizowata taszkiencka wy-
twérnia filmowa, i ciato - przy asyscie - zostato samolotem odprawio-
ne do Europy. To sg wspomnienia bardzo osobiste i smutne, poniewaz
z tymi Zotnierzami bytem bardzo zizyty. Jerzy Kawalerowicz wiedziat
o wszystkim, byto mu bardzo przykro i smutno.

W konicu, kiedy odprawiliémy ciato, ja zachorowatem. Juz byto wte-
dy wiadomo, ze panuje choroba dyzenteryjna. Czerwonka to choro-
ba straszna... Na szczesdcie byta juz rozpoznana i dzieki temu siedze
tu przed panem. Bardzo opiekowata sie mna Lucyna Winnicka, ktéra
czuwata przy mnie jak pielegniarka, a Jerzy odwiedzat mnie, by zoba-
czy¢, jak sie czuje.

Powracajgc jednak do wojska. Z dzisiejszej perspektywy moge po-
wiedzie¢, ze gdyby nie wojsko, ktére uczestniczyto nie tylko w zdje-
ciach, ale i w budowie, w pomocy na planie i w likwidacji dekoracji,
to Faraon by nie powstat. Kiedy juz po zakonczeniu zdje¢ obejrzelismy
ostatni materiat, zeby sprawdzi¢, czy nie trzeba czego$ powtérzyé,
przyszedt czas na pozegnanie z wojskiem. Do Zotnierzy pojechata na-
sza niewielka grupka, zeby ztozy¢ podziekowania w imieniu Kawale-
rowicza i ekipy. Pojechatem i ja, bo bytem najbardziej zwiagzany z woj-
skiem. Stato tam takie podwyzszenie, wszedtem na ten ,piedestat”
i ustyszatem okrzyk pozdrawiajacych mnie Zotnierzy: ,Uraaa, Hien-
ryklt”. .. £zy mi wtedy poleciaty.

Opowiem o jeszcze jednym epizodzie. W pewnym momencie, moze
jeszcze przed $miercia tego radzieckiego zotnierza, a moze juz po, Je-
rzy dat mi list. Kawalerowicz dostat list gdzie$ spod tomzy od matki,
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ktora napisata z prosba o pomoc. Jej syn zaginat w czasie wojny, kiedy
armie polskie zostaty podzielone. Ostatnig kartke wystat z okolic Tasz-
kientu i od tamtego czasu nie dawat znaku zycia. Kobieta prosita, aby
Kawalerowicz jej pomogt i odnalazt syna, bo wierzyta, ze moze jeszcze
gdzie$ tam jest. Jerzy powierzyt mi te sprawe. Powiedziat: ,Heniu, po-
niewaz masz tutaj rézne kontakty, moze bys$ sie tym zajat i moze by-
$my pomogli tej kobiecie”. No i udato sie. Odnaleztem gréb jej syna,
ktéry zginat w czasie wojny. Moze zle zrobitem. Moze matka powinna
pozostaé z nadzieja, ze jej syn gdzie$ zyje. W Taszkiencie jest bardzo
piekny pomnik ku czci dzieci, ktére tam poumieraty. Dzieki Faraonowi
mam réwniez i takie przezycia.

Wspomnienia z Buchary wciaz sa w panu zywe...

Tak. Buchara jest kolebka kultury. P6Zniej, po dwudziestu latach, zosta-
tem zaproszony do Taszkientu na Miedzynarodowy Festiwal Filmowy
Krajow Azji, Afryki i Ameryki tacinskiej. To byt 1982 rok. Organizatorzy,
uzbeccy filmowcy, zawiezli mnie do Buchary i odwiedzitem wszystkie
historyczne miejsca. Bytem tez w kilkusetletniej tazni, ktéra znajdowata
sie w podziemiach, w kamiennych pieczarach, gdzie byta ciepta, a wta-
$ciwie parujaca woda. Spotkanie z pradawna historia, piekna architek-
tura, to jest niesamowite przezycie. Zachecam wszystkich, zeby odwie-
dzili Buchare, jesli maja taka mozliwosc.

Czy pamigta pan pierwszy pokaz skonczonego Faraona?

Kiedy Jerzy Kawalerowicz wszystko zgrat, odbyt sie pierwszy, bardzo
kameralny pokaz. Pamietam, ze na pierwszym pokazie na pewno byli
takze Tadeusz Konwicki i Lucyna Winnicka. Bratem udziat w tym wiel-
kim przedsiewzieciu i wiedziatem, ile energii wtozyli w niego wszyscy
cztonkowie ekipy. To byta wielka satysfakcja. Czutem sie bardzo za-

Zdjecie zbiorowe twércow Faraona po zakoniczeniu prac zdjeciowych: Jerzy Kawalerowicz
(siedzi w srodku), Aleksy Krywsza (siedzi pierwszy z lewej), Jerzy Wojcik (siedzi z lewej,

z papierosem), Wiestaw Zdort (siedzi z lewej, w szarym swetrze), Urszula Orczykowska

(siedzi z lewej,  biatg opaska na gtowie), Mieczystaw Waskowski (w okularach, po prawej za
Orczykowska), Zygmunt Wojcik (siedzi, po lewej za Orczykowska), Janusz Rosot (stoi poérodku
w koszuli w kratke), Mirostaw Jakubowski {stoi z lewej, w biatym fartuchu), Jan Ptazewski (stoi
z prawej, w biatym fartuchu), Jerzy Zelnik (siedzi z prawej, trzyma klaps), Witold Sobociriski
(siedzi z prawej, w ciemnych okularach), Roman Kesikowski (siedzi za Sobocinskim), Jézef
Skibirski, (siedzi drugi z prawej, obok Sobociriskiego), Teresa Tomaszewska (siedzi na prawej
skrzyni, w biatych koralach), Eugeniusz Gawrysiak (siedzi na prawej skrzyni z noga na nodze)
Andrzej Herman (stoi za Tomaszewska), Bohdan Janiszewski (stoi trzeci z prawej)

i
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szczycony, uscisnatem i ucatowatem Jerzego. Pozniej sig rozstalismy,
debiutowatem u Czestawa Petelskiego w ,lluzjonie”. Ale to jest juz od-
dzielne zagadnienie.

Czy co$ byto dla pana zaskoczeniem, kiedy zobaczyt pan ukohczone-
go Faraona?
Trudno byto mi sie nad tym zastanawia¢, uznatem, ze to, co zobaczytem,
byto takie, jak by¢ powinno. Z dzisiejszej perspektywy jestem ogromnie
wdzieczny losowi, ze mogtem wzig¢ udziat w realizacji Faraona i zaprzy-
jazni¢ sie z Jerzym. Jest kilku ludzi, ktorym jestem najbardziej wdzigcz-
ny. Tadeusz Sygietynski, tworca Zespotu ,Mazowsze”. Tadeusz Makar-
czynski. Moj profesor Michait Romm, rezyser Dziewieciu dni jednego roku
i fabularyzowanego dokumentu Zwyczajny faszyzm. Leonard Buczkow-
ski, ktéry byt dla mnie bozyszczem i obdarzyt mnie wielkim zaufaniem,
bo polecit mi wybrac gtéwnego aktora, Rosjanina Aleksandra Bielaw-
skiego, do Przerwanego lotu, kiedy jeszcze bytem asystentem. Czestaw
Petelski, ktoéry umozliwit mi debiut filmowy. No i Jerzy.

Tak sie ztozyto, ze do korica zycia bytem w przyjaznych stosunkach

z Jerzym. Kiedy odszedt na wieczny spoczynek, bytem organizato-

rem, a wtasciwie rezyserem uroczystosci pogrzebowej. Jerzy zostat
pochowany w Alei Zastuzonych na Cmentarzu Wojskowym na Powaz-
kach. Nabozenstwo odbyto sie u Dominikandw na Staréwce, niedawno
byta tam msza pozegnalna w intencji Andrzeja Wajdy. Jak zmart Jerzy,
uzgodnitem z panem Wajda, ze przeméwi on i minister kultury. Pigk-
na homilie wygtosit ksiadz profesor Waldemar Chrostowski, z ktorym
Jerzy sie przyjaznit, a msze odprawit arcybiskup Kazimierz Nycz. Przy
grobie w imieniu prezydenta Lecha Kaczyhskiego pozegnata Jerzego
Kawalerowicza minister Ewa Juszczyk-Ziomecka. Jestem spokojny, bo
odprowadzatem Jerzego w jego ostatniej drodze. Odwiedzitem go, kie-
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dy lezat nieprzytomny w szpitalu, wzigtem go za reke. To byt pozegnal-
ny gest...

Czego przede wszystkim nauczyt sie pan, obserwujgc Kawalerowicza
na planie Faraona? Chodzi mi o doswiadczenie, ktére mégt pan p6z-
niej wykorzystac, realizujac wtasne filmy,

Nauczytem sie jednej niezaprzeczalnej sprawy. Chodzi o jego doktad-
nos¢ w obsadzie aktorskiej. W Faraonie kazdy - poczawszy od Ramze-
sa, czyli od Jerzego Zelnika, poprzez Eunaneg, a kofczac na kaptanach,
ktorych grali m.in. Piotr Pawtowski i Leszek Herdegen - miat swéj psy-
chofizyczny charakter, byt inny od pozostatych. Kazda postaé byta przez
Jerzego gteboko przeanalizowana, rezyser wiedziat, co bedzie sobg re-
prezentowata w tej epoce. Zeby obsadzi¢ posta¢, Kawalerowicz musiat
zobaczy¢ zdjecia prébne, kawatek filmu itd., aby mieé¢ pewno$é. Obser-
wowatem, jak Jerzy rozmawia z aktorami, analizuje i podpowiada im,
a potem daje wolng reke, ale czuwa, zeby nie zboczyli z tej $ciezki. To
byta dla mnie wielka lekcja. Zrozumiatem, jak wazna jest, a wtasciwie
najwazniejsza, obsada. Z zong sie mozna rozwies¢, ale jak obsadzisz
nieprawidtowo, to koniec. Musisz wierzy¢ w aktora, ktéremu powie-
rzasz role.

Mysle, ze w mojej wtasnej skromnej twérczosci tak sie stato, ze sie
nie pomylitem. Do Ballady o Januszku przymierzatem sie pie¢ lat. Kie-
dy przeczytatem te ksiazke, to temat byt sprzedany innemu zespo-
towi. Mimo to spotkatem sie z autorem, Stawomirem tubirnskim. Po
pewnym czasie okazato sie, ze nikt si¢ ksigzka nie zainteresowat na
tyle, Zzeby zrobi¢ adaptacje, dlatego Petelski wykupit temat dla ,llu-
zjonu” i wtedy mogtem nad nim pracowacd. Razem z Jerzym Janickim,
z ktérym wspétpracowatem juz przy swoich filmach, takich jak Hasto,
Koty to dranie i Chrze$niak, przymierzali$my sie, zeby zrobi¢ film kino-
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wy. Ale wpadtem w koricu na pomyst, zeby Jerzy napisat scenariusz
na osiem godzin. | zaczatem szuka¢ odpowiedniej obsady. Nie bede
wymieniat polskich aktorek, ktére mogtyby to zagra¢, bo naprawde
mamy wielkie, wspaniate aktorki. Ale jedna byta zajeta, druga wyjez-
dzata do Ameryki itd. Nie wymieniam nazwisk. Miatem juz ekipg, mia-
tem Januszka, miatem pieniadze, o ktére byto bardzo trudno, bo byt
to w owym czasie najdrozszy serial w telewizji polskiej. Petelski dosta-
wat szatu, bo jest ekipa, kamera, licznik bije, juz sg wydatki, a nie ma
aktorki. Troche to trwato, ale postawitem na swoim i powiedziatem, ze
to ja decyduje. | obsadzitem. Kierownik produkcji dostat zawatu, jak
mu powiedziatem, 7e bedzie grata Lidia Szukszyna, moja kolezanka
z uczelni. Bo to byta Rosjanka, trzeba byto sie stara¢ o paszport i po-
zwolenie na wyjazd. Miatem wtedy rozmaite przyjaznie w dziedzinie
kultury i sztuki, bo jezdzitem z Jerzym Kawalerowiczem na festiwal
w Stalingradzie czy tez Wotgogradzie. Pojechatem do Moskwy i po
tygodniu wrécitem z Szukszyna, ale jak skonfrontowatem ja z moim
wybranym Januszkiem, to okazato sig, Zze nie mam Januszka. | teraz,
juz pod Lidie Fiediosiejewa-Szukszyne, zaczatem szukac aktora. Wy-
prébowatem dwustu chtopakéw, zanim znalaztem Jarostawa Gorala.
Mogtem tak pracowa¢ dzieki zdobytemu doswiadczeniu, szczegdl-
nie dzieki temu, ze obserwowatem, jak obsadza Jerzy Kawalerowicz.
Nauczytem sie tego m.in. na planie Faraona. W wytwérni taszkienckiej
angazowatem tzw. epizody trzeciorzedne. Najpierw musiatem Jerzemu
pokaza¢ zdjecie, zeby aktor nie przyjezdzat nadaremno z Taszkientu do
Buchary. Tak byto z kazda rola. Pézniej, kiedy Kawalerowicz zobaczyt,
ze potknatem bakcyla, zaczat mi juz bardziej ufac. Dobry asystent to
dusza twércy. Musi wyczuwac jego zamyst jak w szachach. Tu liczy sig
intuicja. On jeszcze nie powiedziat, a ja juz wiem, o co chodzi. Wspot-
pracujgc z moimi mistrzami, nauczytem sie przede wszystkim, co to
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znaczy trafna obsada. Charakter, postura, spojrzenie, oczy. | kiedy$
mnie Basia Brylska spytata, jak to jest, ze u mnie gtéwne oraz drugo-
planowe role graja same gwiazdy. ,,Bo ja was kocham” - powiedziatem.
Kocham aktora. To daje doswiadczenie, dtugoletnia asystentura. Cho-
ciaz musze powiedzie¢, Ze mam z aktorami troche inng relacje, niz miat
Jerzy Kawalerowicz, ktéry wtasciwie z kazdym aktorem byt per pan.
Dos¢ dtugo bytem asystentem, ale w pewnym momencie powie-
dziatem Petelskiemu ,stop”. Dojrzatem do tego, zeby samemu rezy-
serowac. Wczesniej chciatem sig jak najwiecej nauczy¢, jak najwiecej
podpatrzy¢. | u kazdego co$ zobaczytem. U Romma, u Buczkowskiego,
u Kawalerowicza. Pracowatem z fachowcami, ale jak debiutowatem na
planie jako samodzielny rezyser, to poczutem, ze nogi mi sie trzesa. Bo
to jest przezycie, ogromna odpowiedzialno$¢. Rezyser filmowy to bar-
dzo skomplikowany, trudny zawéd, ktory moze przynieéé satysfakcje,
ale i porazki. Cztowiek nieustannie narazony jest na réznego rodzaju
problemy. Bo jedli wszystko dobrze sig uktada, to nie ma problemu.
Wajda powiedziat, Ze jak jest dobry film, to wszyscy sg autorami. Ale
jak jest zty film, to jestem ja. | Faraon to jeste$my wtasnie my wszyscy.

Rozmowa przeprowadzona 3 listopada 2016 roku w Warszawie.
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