Kslgika Jest zblorem drewileclu obszernych | doglebnych rozpraw ana-
lityczno-interpretacyjnych poSwieconych glownym bohaterom filmow
Stroteqgio pojgksr Bernardo Bertolscclegn, Somotny qios cofowieko Aleksandra
Sokurowa, Ryd Stanistawa RGzewicza, Foclgg Jerrego Kawalerowlcia,
Jasminum Jana Jakuba Kolsklego, Aguire, gnfew body | Fitzcarralde Wer-
nera Herzoga, Mlewinnl czarodziefe Andrzeja wa)dy, imagine Andrzeja
Jakimowskiego oraz wybranym animowanym fllmom propagandowym
Zokresu || wajny Swiatowe].

53 to kompleksowe odczytania fimowego bytu postacl, osadzajace Je w prae-
streent | czasie, w prawsdiowosclach kulturowych, iwagledniajgoe Swiat dozman
wewnetrzmych, a takie sacrepitowe studla zadan wypetnianych praoz okre-
Shone Srodkiwyrazu (m.in. gre aktorska, kostiuny, sztuks operatorsks, muzyke,
dibwied) w budowaniu Swiata filimowych bohatertw | tworzeniu relacll pom|edry
rzecrywistoscly ekranowsy a Swiatem pozafilmowym.

Wszystkle rorprawy 53 efektem pracy badawcre] faczgce] metodeg analizy
antropolegiczno-morfologicene] | wiedze filmoznawczy 2 wiedzg | wradll-

wosclg antropologiczng.

Autorami rozpraw 53 miodd fimoznawcy | kulturoznawcy, absolwenc
studidw w Instytucie Kultury Folskie] Uniwersytety Warszawskiego.

Autarzy:

Robert BIRKHOLC
Agata DYLAK

Marta KOPROWICZ
Agnieszha KORYCKA
Michat MROZ

Jacek PAIAK

|gor SARZYNSKI
Pawel STROINSKI
Mapdalena ULEJCEYH

Cena 45 zi
e tym 5% VAT

=
=
=
)
=]
-
<]
(=
&
I=
o
=)
=i
™
0
=
=2
4
m
=
m
=
=
=
:
=

ANTROPOLOGIA POSTACI
w dziele filmowym

pod redakcja naukowa
SEWERYNA KUSMIERCZYKA




ANTROPOLOGIA POSTACI
w dziele filmowym

pod redakcja naukowa
SEWERYNA KUSMIERCZYKA



SEWERYN KUSMIERCZYK

Wprowadzenie. Analiza
antropologiczno-morfologiczna
dzieta filmowego

jako praktyka filmoznawcza

Dzieto filmowe domaga sie uwagi =

Analiza antropologiczno-morfologiczna a ,,opis gesty” =

Zasada syzygiow =

Laboratorium analizy filmu fabularnego -

Postepowanie analityczne =

Antropologia i poetyka =

Przypisy =




Antropologia postaci w dziele filmowym jest kolejna ksiazka po Wypra-
wie bohatera w polskim filmie fabularnym?, w ktérej zostaty zawarte
efekty pracy badawczej wykorzystujacej analize antropologiczno-
-morfologiczna dzieta filmowego. Jest to procedura metodologiczna
pozwalajaca na szczego6towa analize elementéw wspdttworzacych po-
szczeg6lne utwory filmowe, ksztattujacych ich postac i budowe?.

W konkretnych, kolejnych fragmentach filmu, na tym etapie pracy sa
to ujecia lub sceny, analizie zostaje poddane okreslone uzycie poszczegol-
nych filmowych srodkéw wyrazu oraz istniejace pomiedzy nimi zalezno-
$ci - obecna w dziele filmowym sie¢ znaczen - w odniesieniu do okreslo-
nych ptaszczyzn analitycznych, ktérymi sg podstawowe kategorie Swiata
przedstawionego, a zarazem gtowne aspekty struktury dzieta filmowego
odczytywane w tej koncepcji takze jako kategorie antropologiczne: prze-
strzen, czas i cztowiek postrzegany w fazie analizy jako postac filmowa.

Dzieto filmowe domaga sie uwagi

Analiza antropologiczno-morfologiczna dzieta filmowego, bedaca pierw-
sza, poprzedzajaca interpretacje i wartosciowanie faza pracy badawczej,
stawia sobie za cel uzyskanie w procesie kolejno wykonywanych zadan
analitycznych® szczegbtowych informacji, pozwalajacych na wykroczenie
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poza powierzchowny odbiér utworu i stwarzajacych mozliwosci sformu-
towania propozycji interpretacyjnych wykorzystujacych uzyskane w trak-
cie analizy dane i sytuujacych film w uktadach znaczeniowych wobec nie-
go zewnetrznych.

Zebrane w trakcie analizy drobiazgowe ustalenia wraz z proponowa-
nymi kontekstami interpretacyjnymi umozliwiajg poszukiwanie senséw
na ,wyzszych” poziomach znaczen ze szczeg6lnym uwzglednieniem an-
tropologicznych horyzontéw interpretacyjnych.

Dzieki wykonanej pracy analitycznej sg to ustalenia wyprowadzone z ob-
razu filmowego, podazajace za nim i w nim osadzone, co czyni interpretacje
mozliwg do obrony, a w wypadku polemiki tworzy wymég przedstawienia
starannego i szczegdtowego uzasadnienia. Pojawienie sie analizy antropo-
logiczno-morfologicznej jest naturalng konsekwencjg drogi, ktdra zmierza
filmoznawstwo, wzbogacajac sie 0 nowe narzedzia badawcze.

Praca analityczna, dzieki ktérej powstaje roboczy opis, zapis jej
ustalen, ma mozliwie najdoktadniej odstoni¢ swoistos¢ i specyfike kon-
kretnych fragmentow filmu, a nastepnie umozliwi¢ wglad w cate dzieto
filmowe. Zastosowana metodologia pozwala zobaczy¢ petna sie¢ zna-
czen budowanych przez spostrzezenia szczegdtowe. Uzyskany materiat
zostaje wykorzystany przy formutowaniu uzasadnienia propozycji rozu-
mienia filmu.

Badacz postugujacy sie analiza antropologiczno-morfologiczng przyj-
muje postawe receptywna - jest chtonny i wrazliwy, otwarty na przyjecie
catego spektrum informacji ptynacych z analizy poszczegélnych fragmen-
téw filmu, wspottworzacych spojrzenie na catosc¢ dzieta.

Od interpretacji odnoszacych sie do dzieta filmowego nie nalezy
oczekiwa¢ wnioskow wyptywajacych jedynie ze Scistego i logicznego
rozumowania. Z natury rzeczy nie mogg one mie¢ charakteru czysto dys-
kursywnego. Istotna role odgrywa ujecie fenomenologiczne. Wtasnie dlate-
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go interpretacje powinny by¢ wyprowadzane z materiatu zawierajacego
argumentacje, ktéra powstata dzieki zdefiniowanym i przestrzeganym
regutom analitycznym.

Omawiana autorska koncepcja analizy, bedaca efektem konsekwent-
nie rozwijanych wtasnych badan, zostaje przeciwstawiona podejsciu in-
tuicyjnemu lub impresyjnemu i efemerycznym modom w humanistyce.
Interpretacja niepoprzedzona precyzyjna analizg jest zatem postrzegana
jako dziatanie niewtasciwe, prowadzone bez nalezytego rozpoznania.

Analiza antropologiczno-morfologiczna a ,,opis gesty”

Metodologia stojagca u podstaw zamieszczonych w niniejszym tomie
studiéw zbliza sie do stosowanego w antropologii kulturowej ,,opisu ge-
stego™. Jego formuta zostata zaproponowana przez brytyjskiego filozo-
fa Gilberta Ryle’a, od ktérego zostata przejeta i przeniesiona na teren
badan kulturowych przez Clifforda Geertza. Opis gesty skupia uwage
antropologa na tym, co dane dziatanie cztowieka, choc¢by drobne i ulot-
ne - przyktadem, ktory opisuje Geertz w swojej pracy jest mrugniecie
okiem - wyraza w konkretnej sytuacji i jakie sensy w tej konkretnej sy-
tuacji ze soba niesie®.

Analiza antropologiczno-morfologiczna poszukuje senséw wyrazo-
nych przez uzyte w konkretny sposob, w konkretnym momencie filmu,
a zarazem tworzace ,,sieci znaczen” $rodki wyrazu filmowego, w odnie-
sieniu do wybranych ptaszczyzn analitycznych zwigzanych z dzietem
filmowym, wraz z ich znaczeniami kulturowymi, ktére zostaja do filmu
whniesione. Prace analityczng cechuje skrupulatnos$¢ i drobiazgowos$¢
odnoszaca sie do poszczegblnych uzy¢ srodkdéw wyrazu. Analiza zysku-
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je dzieki temu swoisty ,laboratoryjny” charakter. Mozliwe staje sie do-
strzeganie zwiazkow taczacych elementy wspottworzace obraz filmowy
i budowanych dzieki tym wspotzaleznosciom znaczen.

Efekt tak przeprowadzonej pracy analitycznej, bedacy swego rodzaju
~Oopisem gestym”, mozna przeciwstawi¢, odwotujac sie do terminologii
stosowanej przez Geertza, ,opisowi rozrzedzonemu™, do ktérego pro-
wadzi traktowanie filmu w sposéb powierzchowny. ,,Opis rozrzedzony”
nie zawiera analizy zastosowania filmowych $rodkéw wyrazu i nie od-
wotuje sie do niej w przedstawianej interpretacji. Nie bierze pod uwage
wzajemnych powigzan istniejacych pomiedzy sposobami wypowiadania
sie w dziele filmowym i ich zwigzkoéw z ptaszczyznami interpretacyjnymi.
Mato wnikliwe podejscie wrecz pomija wiele elementéw wspottworza-
cych obraz filmowy, nie zauwaza ich istnienia.

Nalezy w tym miejscu zaznaczyé, ze ustalenia interpretacyjne for-
mutowane z uwzglednieniem wiedzy wynikajacej z zastosowania ana-
lizy antropologiczno-morfologicznej dzieta filmowego nie roszczg sobie
prawa do bycia interpretacja jedyng lub ostateczna. Beda one istniaty
obok innych propozycji odczytan, ktore moga byc¢ jednak przez bardziej
doktadne ustalenia kwestionowane. Metoda szczeg6towej analizy dzie-
ta filmowego stuzy bowiem temu, by odwotujaca sie do niej interpreta-
cja mogta ukazac ,,samo sedno tego, co jest jej przedmiotem™”.

Zasada syzygiow

Analiza antropologiczno-morfologiczna narodzita sie na styku indywidu-
alnej pracy naukowo-badawczej i filmoznawczej akademickiej praktyki
dydaktycznej. Wynikata z konkretnej, uzasadnionej potrzeby. Stata sie
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niejako realizacjg wcigz aktualnego postulatu sformutowanego w 1984
roku przez Alicje Helman:

~Postepowanie analityczne, kolejnos¢ nieodzownych czynnosci,
przebieg samej analizy i sposob utrwalenia jej rezultatéw to wszystko
sprawy, ktére moga i powinny by¢ normatywizowane. Nie w tym rzecz,
by krepowac swobodne inicjatywy badacza i tworzy¢ sztywne receptu-
ry dla poczynan analitycznych, ale (...) potrzebny jest pewien zaakcep-
towany metajezyk, podstawowy kanon, wzory i modele analiz. Choéby
tylko na uzytek dydaktyki, poniewaz analiza filmu (...) jest przedmio-
tem, ktérego nauczamy na wyzszych uczelniach. Ten kompleks spraw,
jego przebadanie i uporzadkowanie, nalezy do tak zwanych palacych
problemoéw, ktore trzeba rozwiaza¢ w pierwszej kolejnosci, jesli filmo-
znawstwo ma rozwijac sie dalej jako dyscyplina uniwersytecka, a jej na-
ukowy charakter ma by¢ niekwestionowany”.

Pierwsza propozycja metodologiczng wspottworzaca wytaniajace
sie w czasie poszukiwan reguty przedstawianej koncepcji badawczej,
byta ,zasada syzygiow”. Stanowi ona rozwiazanie zapobiegajace wy-
stepowaniu najczesciej pojawiajacych sie i niosagcych negatywne skutki
uchybien w pracy analityczno-interpretacyjnej. Pojawiaty sie one cze-
sto w studenckich pracach filmoznawczych, sg takze udziatem autorow
wielu publikacji.

Jednym z nagminnie powtarzajacych sie, a zarazem najbardziej istot-
nych btedow jest pomijanie w trakcie analizy i interpretacji aspektéw formy
dzieta filmowego. Po uptywie trzydziestu lat od opublikowania przytoczo-
nego wyzej stanowiska Alicji Helman, podejmujacy problematyke analizy
formalnej filmu Stefan Czyzewski stwierdzit: ,,Szeroko pojeta nauka o filmie
i krytyka filmowa ulokowata sie poza obszarami analiz formy filmu™®.

Podejscie metodologiczne nazwane ,zasadg syzygiow” formutuje
cztery pary okre$lonych obszaréw tematycznych odnoszacych sie do
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dzieta filmowego. Obszary umieszczone w kazdej z par sa ze sobg $cisle
powiazane, tworza wrecz jednos¢, ktdra mozna okresli¢c mianem ,,syzy-
gium” (gr. syzygos - ,potaczenie jarzmem?”). W kazdej parze obszar zwykle
uwzgledniany w analizie taczy sie z obszarem czesto pomijanym. Pozwala
to osobom podejmujacym zadania analityczno-interpretacyjne pamietac
o obu obszarach, a rownoczesnie dostrzega¢ wystepujace pomiedzy nimi
zwiazki i wynikajace z tego faktu znaczenia. Obszary tematyczne umiesz-
czone w kazdej parze na drugim miejscu sg tymi, o ktorych najczesciej
w praktyce filmoznawczej sie zapomina.

Pierwszg pare, a zarazem jedno$¢ tworza tresc i forma dzieta fil-
mowego. Para druga przypomina o jednosci przestrzeni i czasu. W na-
ukach humanistycznych kategoria czasoprzestrzeni nie zostata, jak
dotad, dostatecznie rozpoznana, w przeciwienstwie do rozpatrywa-
nych odrebnie kategorii przestrzeni i czasu. Dlatego w praktyce ana-
lityczno-interpretacyjnej przestrzen i czas zostaja objete oddzielnymi
analizami, ale w trakcie ich prowadzenia konieczne jest dostrzeganie
wiezi taczacych obie kategorie, ich pierwotnej jednosci.

W trzeciej parze zostaty potaczone warstwa obrazowa i warstwa
audytywna dzieta filmowego. Swiat dzwiekdéw obecnych w filmie i jego
wspétistnienie z obrazem musi by¢ zawsze uwzgledniane w pracy ana-
litycznej. Dzieki zastosowaniu techniki cyfrowej mozliwosci tworzenia
warstwy dzwiekowe;j i jej rola w dziele filmowym znaczaco wzrosty i sg
dynamicznie rozwijajaca sie sferg wspdtczesnego kina®.

Para czwarta dotyczy bohaterow filmowych opowiesci. W dziele
filmowym postac zostaje osadzona w otaczajacej ja rzeczywistosci
ekranowej, ale obraz filmowy odsyta do $wiata rzeczywistego z jego
prawidtowosciami kulturowymi, ktore sg przez posta¢ uwewnetrznio-
ne, a zarazem rzutowane na $wiat zewnetrzny. Cztowiek, wystepujacy
jako bohater filmowy, nadaje filmowemu $wiatu petnie bytu. Miesci
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sie w niej takze, tworzace pare z rzeczywisto$cig otaczajaca cztowie-
ka, jego doswiadczenie duchowe. Jest ono waznym elementem analiz
i interpretacji zamieszczonych w tej ksigzce.

Zasada syzygiéw powinna by¢ brana pod uwage w czasie catego
procesu badawczego: poczawszy od pierwszych zadan analitycznych
po weryfikacje koncowych ustalen interpretacyjnych.

Laboratorium analizy filmu fabularnego

Na poczatku byto konwersatorium poswiecone analizie i interpretacji
filmu, prowadzone w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszaw-
skiego. Po pewnym czasie zdarzyto sie, ze po zajeciach studenci podeszli,
by powiedziec, ze ich zdaniem to nie jest konwersatorium. ,Dlaczego?”
- zapytatem. ,,Rozmawiamy o filmie za doktadnie” - ustyszatem w od-
powiedzi. W kolejnym roku akademickim w rozktadzie zaje¢ Instytutu
pojawito sie Laboratorium analizy filmu fabularnego. Formuta tych zaje¢
zaktada analize w trakcie semestru tylko jednego, starannie wybrane-
go filmu, reprezentujacego mozliwie jak najwyzszy poziom artystyczny.
Zmieniajace sie grupy studentéw i kolejne filmy stworzyty mozliwosc¢
poszukiwania konkretnych narzedzi metodologicznych, regut pracy ana-
lityczno-interpretacyjnej i rbwnoczesnego sprawdzania ich skutecznosci
w dyskusjach i pracach przygotowywanych przez uczestnikow zajec. Byta
to cenna mozliwo$¢ wymiany spostrzezen w trakcie zaje¢ o charakterze
warsztatowym, przynoszaca wymierne korzysci obu stronom.
Wypracowane i sprawdzone w czasie Laboratorium procedury za-
czety by¢ proponowane uczestnikom seminarium magisterskiego. Opi-
nie byty jednoznaczne: rozwigzania metodologiczne systematyzowaty
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i utatwiaty prace, a materiat uzyskiwany w trakcie prowadzonych analiz
zdecydowanie pomagat dostrzega¢ ukryte znaczenia, odczytywad fil-
my w sposéb pogtebiony. Wszyscy autorzy zamieszczonych w niniejszej
ksigzce rozpraw przeszli przez ten rodzaj wspo6lnego doswiadczenia.

W indywidualnej pracy naukowej prowadzacego te zajecia byt to
czas studiow dotyczacych m.in. twérczosci Andrieja Tarkowskiego!
i czas spotkania z jednym z najwybitniejszych twoércow polskiego kina
- Jerzym Wojcikiem. Mozliwo$¢ analizy dokonan artystycznych Jerze-
go Wojcika w wielu jego filmach i bezposrednie rozmowy pozwalaja-
ce zrozumie¢ bardzo gtebokie podejscie mistrza sztuki operatorskiej
do istoty sztuki filmowej i jej filozofii, do sposobu rozumienia dzieta
filmowego i jego wewnetrznej organizacji*?, czesto daleko réznigce
sie od istniejacych ustalen filmoznawczych, byty niezwykle pomocne
w budowaniu precyzji spojrzenia na sposob uzycia srodkéw wyrazu,
w postrzeganiu filmu jako jednosci wszystkich wspéttworzacych go
elementow?. Byta to tez nauka skromnosci i szacunku dla dziet filmo-
wych, ktdre na to zastuguja, jaka mozna otrzymac jedynie od najwiek-
szych mistrzow.

Postepowanie analityczne

Specyfika dzieta filmowego sprawia, ze mozliwosci percepcyjne wi-
dza nie sa wystarczajace, by mogt jednoczesnie, w sposoéb Swiado-
my i uwazny dostrzega¢ wszystkie obrazowe i audialne $rodki wyra-
zu i petnione przez nie funkcje w kazdym fragmencie filmu i w catym
utworze, wraz z istniejgcymi pomiedzy nimi powigzaniami i zacho-
dzacymi zmianami. Dlatego w czasie pracy analitycznej film musi by¢
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ogladany wielokrotnie w sposdb uporzadkowany. Konieczne staje sie
sformutowanie regut postepowania*.

Dzieto filmowe powinno zostaé¢ podzielone na fragmenty, ktore
beda kolejno ogladane i analizowane. Ujecia i sceny tworza podziat
immanentnie wpisany w film**. Nalezy ustali¢ zakres i kolejnos¢ zadan
percepcyjno-analitycznych. Jest to niezbedne, aby analiza byta do-
ktadna i efektywna.

Praktyka analityczna podpowiada, ze najlepsze efekty przynosi
skierowanie uwagi jednoczes$nie na nie wiecej niz dwa Srodki wyrazu
wspéttworzace konkretne ujecie lub scene. Pozwala to na koncentra-
cje uwagi i zachowanie doktadnosci spostrzezen.

Analiza wybranych elementéw morfologicznych powinna by¢ pro-
wadzona w odniesieniu do konkretnej ptaszczyzny analitycznej, czyli
dotyczy¢ sposobu tworzenia przez nie jej budowy i ksztattu w obrazie
filmowym. Jest to praca wieloetapowa, obejmujaca kolejno wszystkie
elementy morfologiczne. Ten rodzaj zadan analitycznych, odnosza-
cych sie w trakcie pracy kolejno do wszystkich ptaszczyzn - przestrze-
ni, postaci i czasu - moze by¢ okreslony mianem analizy horyzontal-
nej lub poziome;j.

W miare postepu prac, niejako réwnolegle, ujawniaja sie zaleznosci
i zwigzki istniejace pomiedzy poszczegdlnymi srodkami wyrazu, budu-
jace znaczenia wtasnie dzieki swojej wspotobecnosci.

Bardzo istotnym elementem prezentowanej metodologii jest po-
wstajacy w trakcie wykonywania wszystkich zadan analitycznych
opis. Sg to robocze notatki, zapis wynikajacych z pracy ustalen. Spo-
sob jego sporzadzania powinien by¢ jak najmniej uciazliwy, a réwno-
czes$nie funkcjonalnosc jego formy - ze wzgledu na koniecznos¢ opra-
cowania zebranych informacji, stwarzajacego mozliwosci ich petnego
wykorzystania - powinna by¢ jak najwieksza. Opis powinien zapew-
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nia¢ jednoczesny dostep do wszystkich notatek, umozliwia¢ wprowa-
dzanie do nich oznaczen, pozwala¢ na dowolne grupowanie zebrane-
go materiatu i jego selekcje stosownie do potrzeb?.

Bardzo pomocne jest prowadzenie na biezaco takze listy nowych
zadan analitycznych, ktorych potrzeba wykonania wytania sie w trak-
cie pracy. Wiaze sie to na przyktad z dostrzezeniem szczeg6towego
rozwigzania formalnego waznego dla wymowy badanego fragmentu
filmu. Rodzi to konieczno$¢ sprawdzenia obecnosci tego rozwiazania
i jego ewentualnej ewolucji w catym filmie. Takie sytuacje zdarzaja sie
w trakcie postepowania analitycznego bardzo czesto.

Opis pozwala przekroczy¢ w pracy analitycznej linearny charakter
przebiegu filmu, umozliwia szybki i szczegétowy wglad w dowolny
fragment dzieta filmowego i poréwnanie go z innym. Dzieki opisowi
staje sie mozliwe przejscie do nastepnego etapu pracy, ktorym jest
przeprowadzenie analizy okreslanej jako wertykalna lub pionowa.

Jest to analiza powigzan, wzajemnego przenikania i zespolenia
istniejacego pomiedzy przestrzenia, czasem i postaciami w obrebie
analizowanych fragmentéw filmu oraz zestawienie i analiza funkgji
petnionych przez poszczegdélne srodki wyrazu na tych ptaszczyznach
réwnoczesnie. W ten sposéb pojawia sie mozliwo$é szczegoétowe-
go i pogtebionego wgladu w cate dzieto filmowe, w jego kompozycje
i strukture, wpisania zawartej w nim opowiesci o cztowieku w antro-
pologiczne horyzonty interpretacyjne, w tad kulturowy, ktérego czto-
wiek doswiadcza i w ktorym istnieje.
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Antropologia i poetyka

Bedaca przedmiotem analizy rzeczywisto$¢ ekranowa dzieta filmowego
odsyta do Swiata rzeczywistego. Filmowe $rodki wyrazu petnig role po-
mostu pomiedzy rzeczywistoscia istniejaca obiektywnie, z jej uporzad-
kowaniem kulturowym, a obrazem filmowym, ktéry mimo wszystkich
réznic, ten rodzaj uporzadkowania zachowuje. Przestrzen, czas i czto-
wiek, dzieki nadanemu im przez twércdédw techniczno-artystycznemu
przeobrazeniu, wspéttworzg Swiat obrazu niosacy informacje o czto-
wieku i otaczajacym go Swiecie. Film staje sie ,esencja i sublimacja real-
nej czasoprzestrzeni ludzkiej™'.

Rozprawy otwierajace ksigzke przynosza propozycje komplekso-
wego odczytania filmowego bytu postaci. Robert Birkholc analizuje
wpisana w Strategie pajgka Bernardo Bertolucciego archetypiczna
strukture podrézy wewnetrznej. W subiektywizowanej przestrzeni,
w scenografii opisujacej stany emocjonalne, wsréd wydarzen i posta-
ci bedacych projekcja wewnetrznych konfliktow protagonisty odbywa
on wedrowke w gtab swego wnetrza.

Agnieszka Korycka, dokonujac analizy i interpretacji postaci gtéw-
nego bohatera filmu Samotny gtos cztowieka Aleksandra Sokurowa,
ukazuje jego dziatanie w sytuacji granicznej. Nikita Firsow, poszukujac
ideatu duchowej jednosci, wkracza w czasoprzestrzen labiryntowa,
ukazang przez rezysera za posrednictwem trudnej w odbiorze formy.
Autorka podejmuje wysitek przebicia sie przez warstwe obrazu do za-
wartych w filmie znaczen.

Pawet Stroinski przedstawia obecng w Rysiu Stanistawa Rézewicza
opowies$¢ o psychomachii, zamknieta w wypetnionych Swiattocieniem
obrazach miejsca kuszenia, pokazywanych kamera Jerzego Wojcika.
Autor analizuje sposob ukazywania zmieniajacego sie w subiektyw-
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nym odbiorze $wiata, zanikania rozgraniczenia pomiedzy rzeczywisto-
$cig zewnetrzna a psychika bohatera.

Kolejne rozprawy sa szczegbtowymi studiami zadan wypetnianych przez
okreslone $rodki wyrazu w konstrukgji filmowych postaci. Autorzy starajg
sie uwzgledni¢ petne spektrum znaczen budowanych przez analizowany
Srodek wyrazu, pokazac jego zwiazki ze Swiatem przedstawionym i relacje
zinnymi elementami kompozycji i struktury dzieta filmowego.

Magdalena Ulejczyk poddaje analizie i interpretacji podréz Marty, bo-
haterki filmu Pocigg Jerzego Kawalerowicza. Skupia uwage na grze ak-
torskiej Lucyny Winnickiej oraz tych srodkach wyrazu, ktérych celem jest
wyrazenie stanu psychicznego postaci. Analiza zostaty objete zwtaszcza
aspekty proksemiczne, elementy sztuki operatorskiej, warstwa dzwieko-
wa. Odstaniajg one subtelno$¢ roznicowania emocji w $wiecie intymnych
przezy¢ samotnej, a zarazem zbuntowanej wewnetrznie bohaterki. ROw-
noczesnie zostaje ukazane ksztattowanie sie wzoru osobowego kobiety
w Polsce na poczatku lat pieé¢dziesigtych XX wieku.

Agata Dylak w szczegdtowym studium roli kostiumow w filmie Ja-
sminum Jana Jakuba Kolskiego pokazuje, w jaki sposéb kostium czyni
postacie wiarygodnymi i bogatymi w konkretne doswiadczenia, jak
utatwia dostep do ich $wiata wewnetrznego, a pézniej jest Swiadkiem
ich przemiany. Zostaje ukazany indywidualny i uniwersalny charak-
ter kostiuméw, ich relacja ze zr6znicowang znaczeniowo przestrzenia
i obecnymi w filmie Kolskiego kulturowymi modelami czasu.

Portrety biorgcych udziat w walce pomiedzy kulturg a naturg bo-
hateréw filmoéw Aguirre, gniew boZy i Fitzcarraldo Wernera Herzoga
analizuje z punktu widzenia zastosowanej palety Srodkéw operator-
skich Igor Sarzynski. Ukazujac wspdlng idee pracy rezysera i opera-
tora, skupia sie na sposobie ukazywania zwigzkéw znajdujacych sie
w podrozy bohateréw z przestrzenia, na przedstawianiu w obrazie
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filmowym ich zmagan ze soba, ze wspo6tuczestnikami drogi i zwal-
niajacym bieg czasem.

Marta Koprowicz poddaje analizie kunszt muzyki jazzowej Krzysz-
tofa Komedy Trzcinskiego, ktéra w jej odczytaniu staje sie jednym
z bohateréw filmu Niewinni czarodzieje Andrzeja Wajdy. Precyzyjna
analiza uzytych przez kompozytora srodkéw muzycznych obejmuje
m.in. wykorzystanie jazzowej stylistyki, kolorystyke instrumentow,
subtelno$¢ brzmien. Gteboko zakorzeniona w obrazie filmowym mu-
zyka odstania ukryty pod pancerzem p6z autentyzm mtodziefnczych
wyborow i intensywnos¢ ttumionych przezy¢ Bazylego i Pelagii.

Jacek Pajak przedstawia mozliwosci nowoczesnego dzwieku w ki-
nie cyfrowym w analizie i interpretacji warstwy audytywnej w filmie
Imagine. Niezwykle precyzyjnie skonstruowana, bogata w detale
Sciezka dzwiekowa w filmie Andrzeja Jakimowskiego, bardzo $cisle
powigzana z bohaterami, jest elementem scalajacym psychike postaci
z otaczajacym je Swiatem. Warstwa audytywna, istniejac réwnolegle
z warstwa obrazowa, odstania $wiat niewidomym bohaterom i mody-
fikuje odbior obrazu filmowego przez widzéw.

Michat Mroz bada metody konstruowania postaci w filmie animo-
wanym, analizuje zabiegi doprowadzajace do ich antropomorfizacji
i sposoby sytuowania w czasoprzestrzeni dzieta na przyktadzie sta-
rannie dobranych, réznorodnych i spetniajacych odmienne zadania
animowanych filméw propagandowych z okresu Il wojny Swiatowej.

Wszystkie rozprawy sa efektem pracy badawczej taczacej metodo-
logie analizy dzieta filmowego i wiedze filmoznawcza z wiedzg i wrazli-
woscig antropologiczna.
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S. Kusmierczyk, Wyprawa bohatera w polskim filmie fabularnym, Czuty Barbarzynica
Press, Warszawa 2014.

Szczegbtowe zasady prowadzenia analizy antropologiczno-morfologicznej zostaty
przedstawione w: S. Kusmierczyk, Analiza antropologiczno-morfologiczna dzieta fil-
mowego, w: tegoz, Wyprawa bohatera w polskim filmie fabularnym, dz. cyt., s. 11-34.

Tamze, s. 22-31.

Za zwrbcenie uwagi na podobieAstwa i roznice istniejace pomiedzy analiza antro-
pologiczno-morfologiczna a ,,opisem gestym” dziekuje Grzegorzowi Godlewskiemu.
C. Geertz, Opis gesty: w poszukiwaniu interpretatywnej teorii kultury, w: tegoz,
Intepretacja kultur. Wybrane eseje, przet. M.M. Piechaczek, Wyd. Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, Krakow 2005, s. 17-47.

Tamze, s. 21.
Tamze, s. 33.

A. Helman, Uwagi o interpretacji, w: Analizy i interpretacje. Film polski, pod red.
A.Helman i T. Miczki, Uniwersytet Slaski, Katowice 1984, s. 22.

S. Czyzewski, Analiza formalna filmu - analiza warsztatowa - analiza ,partytu-
rowa”...(?), ,images” vol. XIV/no. 23, Poznan 2014, s. 171.

Szerzej omawia to zagadnienie w niniejszym tomie Jacek Pajak, w analizie warstwy
audytywnej w filmie Imagine.

Zob.: S. Kusmierczyk, Ksiega filmow Andrieja Tarkowskiego, Skorpion, Warsza-
wa 2012.

Zob.: J. Wéjcik, Labirynt Swiatta, oprac. S. Kusmierczyk, Canonia, Warszawa 2006.

Jerzemu Wéjcikowi zawdzigczam takze m.in. inspirujaca lekture pism estetycznych
Juliusza Zurawskiego, a zwtaszcza rozprawy O budowie formy architektonicznej.
Zob.: J. Zurawski, Wybdr pism estetycznych, wprowadzenie, wybér i opracowanie
D. Jarus, Universitas, Krakow 2008.

Szczegbdtowe zasady prowadzenia analizy antropologiczno-morfologicznej i spo-
rzadzania opisu analitycznego zostaty przedstawione w: S. Kusmierczyk, Analiza
antropologiczno-morfologiczna dzieta filmowego, w: tegoz, Wyprawa bohatera
w polskim filmie fabularnym, dz. cyt., s. 11-34.

W czasie pracy odbywa sie takze analiza wybranych kadréw, ale najmniejsza uzy-
teczna jednostka jest ujecie, ktdre rejestruje uptyw czasu, ruch i zmiany zacho-
dzace w rzeczywistosci ekranowej. Dopiero w ujeciu moze pojawi¢ sie dzwiek,
kadr nie ma swojego odpowiednika audialnego. Ustalenia badawcze wynikajace
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m.in. wtasnie z analizy poszczeg6lnych kadrow zostaty przedstawione w tym to-
mie najbardziej obszernie przez Igora Sarzynskiego, w operatorskiej analizie po-
staci z filmoéw Wernera Herzoga.

16 Zob.: S. Kusmierczyk, Analiza antropologiczno-morfologiczna dzieta filmowego,
dz. cyt., s. 25-27.

17 N. Dragovi¢, Poetyka rezyserii filmowej, Wyd. Adam Marszatek, Torun 2012, s. 41.
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Introduction. An Anthropological-Morphological
Analysis of the Film Work as Film Studies Practice

ABSTRACT

The book Anthropology of Characters in the Film Work comprises results of research
based upon the original methodology of anthropological-morphological analysis
of a film work. It allows for a detailed, derived from the film image, analysis of ele-
ments co-creating individual film pieces, shaping their character and structure. The
analysis encompasses the specific use of film means of expression as well as the
interdependencies existing between them - network of meanings present in the
film work - with regard to certain analytical areas, which are the primary categories
of the presented world and, simultaneously, the main aspects of the structure of
the film work understood by this concept also as anthropological categories: space,
time and a human being perceived in the analytical phase as a film character.

All the findings, collected during the meticulous analysis, along with the proposed
interpretive contexts enable searching for purports at “higher” levels of meanings
with special emphasis on anthropological interpretational horizons. (The anthropo-
logical-morphological analysis is presented in an in-depth manner in S. Kusmierczyk,
The Expedition of a Protagonist in the Polish Feature Film (Wyprawa bohatera w polskim
filmie fabularnym), Czuty Barbarzynca Press, Warsaw 2014, pp. 11-34).

The methodology used resembles the “thick description” applied in cultural an-
thropology and is opposed to superficial, not very insightful approach to the film.
One of its elements is the “principle of syzygies”. It formulates four pairs of specific
thematic areas regarding the film work. The areas included in every pair are closely
related with each other. The above allows people who undertake analytical work
to remember about both areas and, at the same time, to observe the relationships
existing between them and the meanings stemming from this fact.

The first pair and, additionally, the unity are constituted by the content and form
of the film work. The second pair draws attention to the unity of space and time. The
image layer and auditory layer of the film work are merged in the third pair. The fourth
pair combines the reality surrounding the characters with their internal world.

The methodology was created as the result of individual research work in the
realm of film studies and academic teaching experience. Its accuracy and function-
ality were verified during the classes Laboratory of the analysis of a feature film con-
ducted for many years at the Institute of Polish Culture at the University of Warsaw.
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The Introduction discusses the basic assumptions of the analytical procedure:
ways of work organisation, rules of morphological items analysis in relation to
space, time and film characters. Likewise, the necessity and principles of providing
analytical description are presented. In the next phase, the work examines mutual
penetration and fusion existing between space, time and characters within the dis-
cussed parts of the film as well as the presentation and analysis of the functions
performed simultaneously by various means of expression in the above mentioned
areas. Consequently, there appears the possibility of a detailed and in-depth insight
into the whole film work, its composition and structure as well as the incorporation
of the story about a man contained therein in anthropological interpretational hori-
zons and the cultural order which people experience and where they exist.

All the theses included in the book are the result of the research work combining
methodology of film analysis and knowledge in the field of film studies with anthro-
pological knowledge and sensitivity.
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