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Wstep

Pojecie adaptacji jest terminem bardzo ztoZzonym. U podstaw wielu filmowych
arcydziel, ktore podbijaty na przestrzeni lat ekrany kin na calym S$wiecie, czesto
spoczywa literacka inspiracja. To wtasnie adaptacje pieknych powiesci, czy ekranizacje
literackich bestselleréw sg przyktadem niezwykle silnej wiezi pomiedzy tymi dwiema
dziedzinami sztuki. Nie jest jednak rzeczg powszechnie znang to, jak Zzmudny i ztoZony
proces poprzedza kinowy sukces adaptacji.

Uwazam, Ze bardzo waznym jest u$Swiadamianie widza, Ze produkt, ktéry
otrzymuje dla swojej rozrywki oraz oceny, jest efektem pracy wielu jednostek
odpowiedzialnych za rozmaite procesy - te duze, wymagajace naktadu ogromnej iloSci
czasu, jak i te drobne, ale niezbedne. Proces twdrczy jest obok ostatecznie
wyswietlanego filmu, tym co przeswiadcza o jego wartosSci, odbiorze, a w koncu
sukcesie.

W niniejszej rozprawie skupiam sie na procesie filmowej adaptacji powiesci,
jednak obiektem moich bezposrednich dociekan uczynitam jej wezsza cze$¢, jaka jest
powotywanie do ,filmowego Zycia” postaci literackiej. Przedstawiam wiec kolejne etapy
tworzenia jej w filmie, bedacym adaptacja powiesci fantasy. Moim celem byto wykazanie
ztoZonoSci owych procesdw oraz opisanie ich specyfiki, by wykaza¢ jak ogromng czescia
catego procesu twoérczego jest wtasnie tworzenie filmowego obrazu bohatera.

Niezbednym w tym celu jest nakreSlenie definicji poszczegdlnych czynnosci
sktadajacych sie na cato$¢ adaptacji. Zaprezentowane przeze mnie zabiegi sg tymi, ktére
uznatam za najwazniejsze w procesie tworczym postaci przenoszonej z literatury na
ekran. Jako przyktad odniesienia do uczynionej syntezy definicji postuzytam sie scenami

z ksigzek ].K Rowling o Harrym Potterze oraz ich filmowych adaptaciji.



1. Rozdzial 1

Niniejszy rozdziat stanowi zestawienie definicji niezbednych w dalszym analizowaniu

procesu adaptacji.

1. 1 Adaptacja - definicja, elementy procesu tworczego

Termin adaptowa¢ oznacza w jezyku polskim tyle co przystosowywa¢ do nowych
potrzeb. W rozumieniu jezyka filmu adaptacja jest wiec przystosowaniem literatury do
potrzeb kina. Zakres definicyjny tego pojecia ulegal wielokrotnie zmianom na
przestrzeni czasu, w odniesieniu do kina bowiem wszystko zalezy od rozpatrywanego
okresu historycznego rozwoju sztuki filmowej.! W Encyklopedii kina pod redakcja
Tadeusza Lubelskiego czytamy, Ze jest to ,,w najpowszechniejszym rozumieniu: obrébka
materiatu literackiego przeznaczonego do filmowania, w istocie: praktyka kinowa
wykraczajgca daleko poza to postepowanie”.? Idgc tym tropem doj$¢ mozna do wniosku,
ze adaptacji filmowej podlega znacznie obszerniejsza materia niz tylko literatura. Bedzie
nig wszystko, co moze zostal transponowane na ekran, wiec tradycja kulturowa,
fizyczna rzeczywisto$¢ Swiata czy otoczenie przystosowane przez cztowieka do uzytku.3
Proces adaptacji filmowej jest jak gdyby ,ufilmowieniem” tresci r6znego pochodzenia,
czy to muzyKki, sztuki teatralnej czy w koncu literatury oraz ich wyjeciem z pierwotnych
kontekstow i umieszczeniem w zupetnie nowych sytuacjach komunikacyjnych. 4
Skutkiem tego zjawiska jest mieszanie sie roznych obiegéw kultury. Tym co zastuguje na
szczegblng uwage w procesie adaptowania jest jezyk. Mozna by zauwazy¢ pewne
podobienistwo pomiedzy adaptowaniem, a przektadaniem z jednego jezyka na drugi,
jednak w przypadku tworzenia ekranizacji nie jest mozliwe utwierdzenie takiej paraleli
- jezyk filmowy i jezyk werbalny sa bowiem niewspdimierne, tak wiec ich przektad nie
jest mozliwy w takim rozumieniu.> Stad tez wniosek, iz adaptacji blizej jest do

»opowiesci” o danym dziele niz do jego wiernego ttumaczenia. Co do wiernosci istnieje

1 M. Hendrykowski, Wspétczesna adaptacja filmowa, Poznan 2014, s. 22

2 Encyklopedia kina, Krakow 2003, s. 13

3 A. Helman, Adaptacja [w:] Encyklopedia kina, T. Lubelski (red.), Krakéw 2003, s. 13
4 ]bidem, s. 14

5 Encyklopedia kina, Krakéw 2003, s. 14



réwniez pewne kryterium - adaptacja filmowa bedzie zawsze taczyta w sobie doze
interpretacji i inwencji adaptujgcego. Oczywiscie im wieksza bedzie odtwodrczos¢
wzgledem pierwowzoru, tym bardziej dzieto filmowe bedzie jej wierne, jednak ta
blisko$¢ tyczy¢ sie moze dwdch aspektéw - litery lub ducha.® Te warianty nie
wykluczaja sie wzajemnie, gdyz dzieto moze dochowa¢ wiernosci obu tym wartosciom
jednocze$nie, jednak nie jest to wymogiem $wiadczacym o tym, czy dana adaptacja
bedzie uznana za udana.

Siegajac po materiat do adaptacji, jej autor szuka w nim jakby inspiracji do
wlasnego dzieta, do zaprezentowania swoistego sposobu jego odczytania. Taka
ekranizacja moze nawet zachowac jedynie szkielet danego dzieta, a calg reszte jego
tresci poddac catkowitej dekonstrukcji.” Kierunek i ostateczny ksztatt dzieta filmowego
bedacego adaptacja, jest zawsze uzalezniony od dostepnych w danym czasie srodkow
wyrazowych. Warto zaznaczy¢, ze wedtug doswiadczenia wspotczesnej kinematografii
wlasciwie nie istnieje co$ takiego jak literatura filmowa i niefilmowa, a jedynie taka,
ktérg adaptuje sie tatwo oraz taka, ktéra wymaga zastosowania skomplikowanych
metod. 8

Skupiwszy sie na procesie adaptacji ,literatury na film” nalezy pamieta¢, ze,
cytujagc W. Wierzewskiego: ,surowiec literacki nie przesadza o ostatecznym ksztatcie
dzieta ekranowego”. Elementem filmu, w ktérym najwyrazniej wida¢ bedzie wptyw
literackiego pierwowzoru sa dialogi. Jest to jednak tylko jedna z wielu czeSci sktadowych
ekranizacji jako, zZe film w przeciwienstwie do literatury jest dzietem
wielotworzywowym.® Oznacza to, ze ta dziedzina sztuki operuje materiatem znacznie
bardziej zréznicowanym niz tylko stowem, stad ta przymusowa rozbiezno$¢ miedzy
adaptacja filmowa i literaturg, na ktérej ta sie opiera. Istnieje wiecej takich podobienstw
pomiedzy tymi dwiema dziedzinami sztuki, ktére wykazujg zalezno$¢ pomiedzy nimi z
naciskiem na wiekszg ztozonos$¢ procesu tworczego dzieta filmowego. Tak jak w
przypadku powiesci czy innego dzieta ,pisanego”, mamy do czynienia z relacja pomiedzy
kolejnymi instancjami majacymi wplyw na ostateczny ksztalt utworu, czyli pisarz -

dzieto - czytelnik, tak i w Swiecie filmu wystepuje taka zaleznos$¢, jest jednak nieco

6 A. Helman, Adaptacja [w:] Encyklopedia kina, T. Lubelski (red.), Krakéw 2003, s. 14
7 Ibidem, s. 14

8 Ibidem, s. 14

9 W. Wierzewski, Film i literatura, Warszawa 1983, s. 31



bardziej rozbudowana. 10 Za Laskowiczem, Wierzewski w swojej ksigzce przytacza
nastepujace zestawienie Kkolejnych faz prowadzacych do realizacji utworu

wielotworzywowego, ktére obrazujg niejako zakres procesu ,przektadu”:

Tab. 1
Dzielo literackie -> Adaptator -> Inscenizator -> Widz
(tworzywo stowne)  (scenariusz) rezyser - operator (wspottworca

dzieta,,
organizujacy je w
aktorskie, techniczne) swojej

(tworzywo stowne) (tworzywo plastyczne

Swiadomosci)

Z powyzszego schematu mozna wycigga¢ pierwsze wnioski dotyczace procesu
twoérczego, jakim jest adaptacja tekstu literackiego. Zawiera on zaréwno elementy
zamykajgce sie w obszarze tekstu jak i te, ktére kolejno przenosza tekst w kontekst
filmowy. W rzeczywistosci kolejne etapy pracy nad ekranizacja s3 znacznie bardziej
ztoZone.

Na przestrzeni rozwoju sztuki filmowej wyksztatcilty sie rozmaite konwencje i
normy w dziedzinie adaptacji, obejmujace szeroki repertuar mozliwosci i rozwigzan w
odniesieniu do relacji pomiedzy ekranizacja a prototekstem, od dazenia do $cistej lub
optymalnej wiernosci po swobodne parafrazy i wariacje pod wzgledem strukturalnym.11
Za W. Wierzewskim, ze wzgledu na postawe adaptatora filmowego wobec

ekranizowanej literatury, wyrézni¢ mozna pie¢ najczestszych typéw adaptacji:

1. Ekranizacje ,wierng”, to jest najblizsza literaturze i duchowi pierwowzoru,
oddajaca z najwieksza rzetelnoscia cigg zdarzen w fabule, realia i postaci oraz
respektujacej konstrukcje literacka oraz dialogi, czynigc tym samym z ekranizacji
wierng ilustracje;

2. ,Przektad estetyczny” prozy, czyli taki, ktérego sposéb ujecia i zinterpretowania

utworu odpowiada zamystowi ducha literackiego oryginatu;

10 W. Wierzewski, Film i literatura, Warszawa 1983, s. 32
Tab. 1. W. WierzewsKi, Film i literatura, Warszawa 1983, s. 32
11 M. Hendrykowski, Wspétczesna adaptacja filmowa, Poznan 2014, s. 20



3. Adaptacje swobodng, to jest opartg na sympatii twoércy do pisarza i jego prozy,
majacej na celu oddanie tego, co w utworze charakterystyczne, a wiec jego klimat
czy stylistke, bedacg jednoczesnie stylistyczng wariacja na jego temat;

4. Adaptacje twdrcza, czyli takg, ktora zwielokrotnia walory swojego pierwowzoru,
bedaca wynikiem styku indywidualno$ci pisarza oraz zafascynowanego jego
propozycjami intelektualnymi, filmowca;

5. Inspiracje tematem literackim, bedaca najbardziej swobodng i niezalezng
twoérczo postawg rezysera filmowego wobec literatury, z ktérej czerpie jedynie

motyw lub watek i podejmuje go w autorski sposéb.12

Najczesciej jednak w $wiecie filmowych adaptacji mamy do czynienia z przeplataniem
sie zaproponowanych powyzej rodzajow w réznych proporcjach. Co wiecej, za
Hendrykowskim, nalezy doda¢, Zze waznym aspektem w przypadku badania struktury
adaptacji jest jej funkcjonalna zalezno$¢ od danego okresu historycznego rozwoju kina

ujmowanego synoptycznie w trzech zakresach problemowych:

1. jako medium o witasnej ekspresji czerpanej z danej technologii,
2. jako systemu komunikowania

3. jako dziedziny twoérczo$ci.13

Zatem ewolucja i charakter funkcji adaptatora nie jest catkowicie niezalezna od okresu,
w ktérym powstaje jego dzieto - podane czynniki stanowig dlan pewne pole ograniczen,
ale i mozliwo$ci. Innymi stowy wszystko zalezy od tego co w danym okresie jest
mozliwe, a co nie.14

Pojecie adaptacji filmowej jest wiec terminem okres$lajagcym bardzo ztoZony
proces dostosowywania tresci danego dzieta do wizji i potrzeb tworczych filmowca. Nie
istnieje jedno zwiezte i wyczerpujace wyjasnienie dotyczace tego zjawiska, poniewaz
okresla ono caty zbiér dziet filmowych, z ktoérych Zadnej nie jest tozsame. Jedynie
analizowanie konkretnych adaptacji moze prowadzi¢ do odkrycia sposobéw, za pomoca

ktérych mozliwym jest przekazanie miedzy innymi literatury na tyle wiernie, by przy

12 W. WierzewsKi, Film i literatura, Warszawa 1983, s. 39
13 M. Hendrykowski, Wspétczesna adaptacja filmowa, Poznan 2014, s. 38



zachowaniu swoich korzeni, mogta sta¢ sie zupeinie nowym, artystycznym tworem. 1>
Ostatecznie to wtasnie autonomiczna warto$¢ filmu liczy sie w nim najbardziej,
ale wiadomo, Ze swoje walory zawdziecza ona nieskonczenie wielu inspiracjom, z

ktérych literatura pozostaje najwazniejszg.1®

1. 2. Fantasy - definicja gatunku

Fantasy jako gatunek literacki jest terminem stosunkowo mtodym. Granice tego
pojecia sg wyjatkowo nieostre, dlatego rézne Zrodta, réznie odnoszg sie do problematyki
jego definiowania. W celu skonstruowania pogladowej syntezy odniesien do gatunku
fantasy, postanowitam powotac sie na trzy pozycje proponujace jego definicje.

Rozpoczynajac od najbardziej teoretycznego ujecia, Stownik rodzajéow i
gatunkow literackich pod redakcja Grzegorza Gazdy, podaje, iz jest to termin angielski,
majacy swoje Zrédta w starogreckim stowie ,phantazein”, ktére oznacza ,uczynic
widzialnym”. Wiadomo, Ze szczyt popularnosci literatury fantasy przypada na druga
potowe XX wieku, a od lat 70. tegoz stulecia zyskata ona wiekszg autonomie, bowiem na
poczatku funkcjonowania tego terminu byt on w duzej mierze usilnie zrownywany z
siostrzanym gatunkiem - science fiction. Ze wzgledu na to powiazanie, oraz liczne
zwiazki z basnig i horrorem, méwi sie o zwigzku pojeciowym fantasy z fantastyka.l” Co
ciekawe, niektére Zrédta z zatozenia utozsamiajg te dwa pojecia.

Dalej w Stowniku nowych gatunkéw i zjawisk literackich autorstwa Pauliny
Potrykus - WoZniak czytamy, Ze fantasy jest jedng z odmian fantastyki (obok SF i
horroru), lecz w przeciwienstwie do innych gatunkéw mu pokrewnych, reprezentujaca
go literatura ma ,wywotywac pozytywny rezonans emocjonalny i zaspokaja¢ potrzebe
lepszego Swiata, petnego do$wiadczenia i poczucia wspolnoty”.18 Zatem istota powiesci
z tego gatunku, jest przedstawienie wedrowki gtéwnego bohatera, ktory jest obarczony
misjg ocalenia danego uniwersum i odgrywa znamienng role w starciu Dobra i Zta -jego

los jest wiec podporzadkowany wyzszym celom.1® Réwnie charakterystyczny dla

15 A. Helman, Twdrcza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznan 2014, s. 26

16A. Helman, Twdrcza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznan 2014, s. 26

17 G. Gazda, Stownik rodzajow i gatunkow literackich, Warszawa 2012, s. 323

18 P, Potrykus — Wozniak, Stowniku nowych gatunkéw i zjawisk literackich, Torun 2011, s. 48
19 [bidem, s. 48
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literatury tego gatunku jest paralelizm czasu akcji - jest czas fabuty oraz czas mityczny,
historyczny; u jej podstaw za$ wskaza¢ mozna mitologie i religie.2?

W opracowaniu Grzegorza Trebickiego pt. Fantasy. Ewolucja gatunku, odnalez¢
mozna bardziej szczegétowq systematyke cech omawianego gatunku. Autor rozpoczyna
od okreSlenia literatury fantasy, jako przynalezacej do gatunku literatury
egzomimetycznej, to znaczy prezentujacej model rzeczywisto$ci, odmienny od
empirycznego. Wedlug niego pojecie - ,literatura fantasy”, mozna rozumie¢ na dwa
sposoby: jako taka, ktéra zawiera fantastyczne watki, nie majgce odniesienie w realnym
Swiecie, oraz jako, ujmowang w konteks$cie genologicznym, przeciwstawiajaca sie
gatunkowi science fiction. W rozumieniu Trebickiego bedzie to wiec powies¢, ktorej
realia osadzone s3 w uniwersum zupeinie odmiennym od rzeczywistego, takim w
ktérym wystepuja elementy magiczne, basniowe i podobne rycerskim eposom. Istnieja
réwniez dwa warianty prowadzenia procesu budowania $wiata przedstawionego w
powieSciach fantasy. W miare rozwoju konwencji literatury fantastycznej,
upowszechnieniu ulegt model prezentowania w poczatkowych partiach utworu
rzeczywisto$ci mimetycznej, tj, nasladujacej to, co czytelnik uwaza za realne. Tendencja
ta jednak ustepuje obecnie czeSciej miejsca modelowi, w ktéorym od poczatku do
czynienia mamy z przestrzenig w cato$ci egzomimentyczng.?!

Précz statych cech powiesci z gatunku fantasy za G. Trebickim wyr6zni¢ mozna
takze i jej rodzaje, wsréd ktérych znajduja sie ,heroic fantasy” - fantasy bohatreska,
,epic fantasy” - fantasy epicka oraz fantasy inicjacji i dorastania, inaczej
przemieszczania - czyli ,translocation fantasy”. W innych opracowaniach spotka¢
mozna sie takze z rozréznieniem na wysoka i niska fantasy (high and low fantasy) - w
tym przypadku odmiana bohaterska z podziatu Trebickiego bedzie odmiang ,high
fantasy”, do ktérej z kolei przynaleza takie podgatunki jak na przyktad ,sword &
sorcery” czyli fantastyka miecza i magii. Warto wspomnie¢, Ze samo pojecie ,fantasy” do
polskiej literatury wprowadzit Stanistaw Lem, ktory uczynit to na tyle efektywnie, iz
préby zamienienia tego terminu polskim odpowiednikiem jak np.: ,basn nowoczesna”

czy ,basn wspotczesna” spetzty na niczym.

20 P, Potrykus - WoZniak, Stowniku nowych gatunkdéw i zjawisk literackich, Torun 2011, s. 48
21 G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja gatunku, Krakéw 2007, s. 120
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1.3 Harry Potter ].K Rowling - stowo o sadze fantasy

Pierwsza ksigzka z sagi o przygodach mtodego czarodzieja, autorstwa Joanne
Kathleen Rowling, pt.: Harry Potter i Kamien Filozoficzny zostata opublikowana w 1997
roku. Juz w dniu premiery powie$¢ okazata sie bestsellerem i zyskata duze uznanie
wsérdd krytykow.22 W kolejnych latach pojawito sie nastepne sze$¢ czesci, bedacych
kontynuacja opowiesci o Harrym Potterze.

J.K Rowling to pseudonim artystyczny brytyjskiej pisarki Joanne Murray. To
wtasnie ona powotata do Zycia uniwersum magii, w ktérym rozgrywa sie akcja ksigzek o
Harrym Potterze. Jest ono alternatywng wersja ,,naszej” rzeczywistosci i funkcjonuje w
niej sekretne spoteczenstwo czarodziejow. Wyksztatcito ono strukture catkowicie
odpowiadajaca realnym instytucjom spotecznym, takim jak ministerstwa, sady, szkoty,
pozostajac jednoczes$nie w ukryciu przed $wiatem nie-magicznym. Poza wspomnianymi
miejscami z fantastycznego Swiata, miejscem akcji powiesci jest rowniez Anglia.

Gtownym bohaterem sagi jest mtody czarodziej - Harry, ktory osierocony przez
rodzicoéw, trafia pod opieke swojego nie-magicznego wujostwa i zamieszkuje wraz z
nimi w hrabstwie Surrey. Akcja utworu zawigzuje sie w dniu jedenastych urodzin
chtopca, kiedy w konicu dowiaduje sie prawdy o swoich ukrytych zdolnoSciach oraz o
prawdziwym powodzie $mierci rodzicow. Zostali oni zamordowani przez Lorda
Voldemorta - gtéwnego antagoniste w powiesci. Harry rozpoczyna nauke w Szkole
Magii i Czarodziejstwa w Hogwarcie, a tym samym siedmioletnie pasmo przygéd w
walce ze ztem zagrazajacym jemu i calemu $wiatu magii. Seria opowiadan zmierza do
kulminacji, ktora jest ostateczne starcie Harrego Pottera i Lorda Voldemorta.

Akcja kazdej z czeSci sagi odbywa sie zawsze w czasie pomiedzy koncem
wakacji, a koncem kolejnego roku szkolnego; wydarzenia osadzone sg w latach 1991-
1998.

Wszystkie z siedmiu czeSci sagi okazaty sie ogromnym sukcesem na §wiatowym
rynku literatury fantastycznej. Swiadcza o tym niektére dane wyrazone w cyfrach, jak na
przykad niemal 450 milionéw sprzedanych egzemplarzy, ktore uczynity z serii
opowiadan najlepiej sprzedajaca sie sage w historii oraz prawie 70 jezykéw obcych, na
ktdre zostaty przettumaczone ksigzki o przygodach Harrego Pottera. Mimo licznych

sukceséw, serii opowiadan nie ominety takze kontrowersje o podtozu zar6wno

22 www.jkrowling.com /writing/ dostep z dnia 12.05.2018
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politycznym jak i religijnym. Nie byty one jednak na tyle silne, by wpltyna¢ negatywnie
na popularno$¢ opowiadan i juz w 2001 roku swojg premiere miata ekranizacja
pierwszej czesci sagi. W lipcu 2011 roku do kin trafita ostatnia filmowa cze$¢ adaptacji
Harrego Pottrera; w sumie powstato osiem filméw na postawie sagi o czarodzieju -
ostatnia z nich zostata podzielona na dwie cze$ci. Osiem filméw podzielito sukces
swojego literackiego oryginatu, o czym $wiadczy miedzy innymi pietnascie nominacji do

Nagrody Akademii Filmowe;j.

Rozdzial 2.

2.1. Adaptowanie postaci - zarys procesu

2.1.1 Scenariusz

Scenariusz filmowy kojarzy sie powszechnie z tym, bez czego Zadne dzieto
filmowe nie moze zaistnie¢ i jest w tym skojarzeniu duzo prawdy. W Sztuce rezyserii
filmowej autorstwa Toma Kingdona przeczyta¢ mozna, Ze ,scenariusz to podstawa
podstawy projektu [...], jego pisanie moze zaja¢ kilka miesiecy albo nawet lat. Okres
pisania scenariusza to prawdziwy sprawdzian cierpliwoSci rezysera, ktory moze tylko
czeka¢ i mie¢ nadzieje, Ze rezultat pracy bedzie odpowiadat jego oczekiwaniom”.23
Gotowy scenariusz to co$ na ksztalt projektu filmu - wartoSciowy i ciekawy zyska
akceptacje producenta, niedopracowany - bedzie bezuzyteczny i uniemozliwi efektywne
dziatanie w dalszych etapach dzieta.2* Nawet najlepszy scenariusz nie daje jednak
gwarancji, ze film powstaly na jego kanwie bedzie wybitny, jednak odpowiednio
skonstruowany jest w stanie zapewni¢ przynajmniej dobry efekt koncowy.2> Jak juz
wspomniatam, proces tworzenia scenariusza jest etapem niezwykle skomplikowanym i
dtugotrwaltym, wymagajacym od scenarzysty licznych umiejetno$ci.2® To jest czas, w

ktérym zaplanowana musi zosta¢ wizja oraz przewidziany wtasciwie ostateczny ksztatt

23 T. Kingdon, Sztuka rezyserii filmowej, Warszawa 2007, s. 31

24 M. Hendrykowski, Scenariusz filmowy. Teoria i praktyka, Poznan 2017, s. 20
25 [bidem, s. 22

26 [bidem, s. 22
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dzieta. Nie do$¢, Ze obarczony jest ogromng odpowiedzialno$cia za los filmu, to musi
czesto sprostac tez oczekiwaniom i pierwotnym wyobrazeniom wielu os6b; w procesie
pisania scenariusza bierze niekiedy udziat caty zespét scenarzystow oraz majacy zwykle
ostatnie stowo - rezyser. Bez tego ,projektu” nie wiadomo ani o czym jest film, ani od
czego tak naprawde zacza¢ jego produkcje. Jest wiec rzecza pewna, Ze od scenariusza
zaczyna sie proces twérczy kazdego filmu, a w szczeg6lnosci adaptaciji.

Adaptowanie utworéw literackich jest jedng z gtéwnych drég pozyskiwania
warto$ciowego materiatu na potrzeby tworzenia kinowych arcydziet.?? Czestokro¢
powies¢, ktéra stanowitaby dobry materiat na film, jest materig znacznie cenniejsza, z
punktu widzenia kinematografii, niz pomyst oryginalny.?8 Dzieje sie tak poniewaz
bardzo czesto w oczach producenta, ksigzka, ktéra odniosta znaczny sukces na rynku
czytelniczym, ma ogromny potencjat na przyciggniecie tych wtasnie czytelnikéw jako
widzow.2? Nie jest to jednak w Zadnym stopniu utatwieniem dla scenarzysty, bowiem
widownia w silny sposéb zwigzana z literackim pierwowzorem, stanowi jednoczes$nie
najsurowszy arsenat krytyki takiej ekranizacji. Podobng odpowiedzialnoscig obarczony
jest proces adaptowania samej postaci, poniewaz to witasnie postaC jest najczesciej
nos$nikiem najsilniejszych emocji w relacji dzieto - odbiorca.

Zaczynajac proces adaptowania powiesci nalezy odpowiedzie¢ na pytanie kto
jest jej gtdbwnym bohaterem - czyli z czyjej perspektywy opowiadana jest historia.
Posta¢ to zazwyczaj najwazniejszy sktadnik fabuty - mocny bohater zadecyduje o
mocnej historii; interesujacy gtowny bohater jest znaczng czeScig sukcesu catego
filmu.3® W swojej ksigzce pt.: Screenwriting for Narrative Film and Television William
Miller pisze, ze stworzenie efektywnej postaci to jedno z najwiekszych wyzwan
scenarzysty, poniewaz fabuta rozwija sie dzieki dziataniom bohateréw; film zawsze
musi by¢ ,,0 czyms$”, ale przede wszystkim musi by¢ ,,0 kim$”.31 Zbudowanie wyrazistego
bohatera i nadanie mu cech, ktére wyrdznig go na tle wszystkich innych znanych
doskonale widzom, to zadanie wymagajace duzego wyczucia i ogromnej inwencji.
Jednak znéw w przypadku adaptacji stawka jest podwdjnie trudna. W przypadku kiedy

historia bohatera jest juz wczes$niej znana, scenarzysta musi uczyni¢ z niego postac

271 M. Hendrykowski, Scenariusz filmowy. Teoria i praktyka, Poznan 2017 ,s. 138
28 M. Karpinski, Scenariusz: niedoskonate odbicie filmu, Krakéw 2004, s. 239

29 [bidem, s. 239

30 T. Kingdon, Sztuka rezyserii filmowej, Warszawa 2007, s. 7

31 M. Karpinski, Scenariusz: niedoskonate odbicie filmu, Krakéow 2004, s. 169
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niemniej interesujaca, niz jest ona w literaturze, ale nie moze by¢ tez tylko wizualng
kopiag opisu, bowiem brak w niej woéwczas elementu zaskoczenia, zachwytu, ktory jest
bardzo wazny dla widza, nawet je$li on sam nie jest tego Swiadomy. Bywa tak, Ze
warstwa literackiego obrazu bohatera, ktéra wnika na w jego mysli czy przezycia
wewnetrzne, nie jest mozliwa do bezposredniego przetransponowania na formy
wtlasciwe sztuce filmowej.32Taki bohater, jak pisze Karpinski, wymaga ,rysowania nieco
grubsza, wyraZniejszg kreskg”.33 Scenarzysta musi wykaza¢ sie umiejetnos$ciag niemal
utozsamienia sie z bohaterem, osiggna¢ taka wiedze o nim, jakby znat go przez ,cate
zycie”. Nie chodzi wytacznie o to, co mozna pokaza¢ ubiorem czy gra aktorska - postac
musi by¢ dynamiczna, musi podlega¢ wewnetrznym przemianom i doswiadczac
wszystkich tych niewidocznych przezy¢, o ktérych mozna przeczyta¢c w powiesci - to
wszystko trzeba zapisa¢ w scenariuszu w sposéb na tyle uniwersalny, by nie kreowac¢
opisu obrazu, a da¢ wskazéwki dla wyobrazni - jesli rezyser i aktor je zrozumie to widz
je zobaczy.

Przetransponowanie postaci literackiej do filmu zaczyna sie wiec juz na kartach
scenariusza. Umiejetne powotanie do zycia samego projektu bohatera filmowego
wymaga od scenarzysty dokladnej znajomos$ci jego charakterystyki, ale i réwniez
szczegbtowej wiedzy na temat jego przezy¢ wewnetrznych, przesziosci, a w koncu
Swiata, w ktorym funkcjonuje. To w scenariuszu zapisane zostang wskazdéwki, ktére
beda decydujacym aspektem przy dalszym wyborze aktora, kostiumu, a nawet techniki

wcielenia tej postaci w Zycie na ekranie.

2.1.2 Casting

Kiedy wizja bohatera jest juz gotowa, nalezy przejs¢ do jej uciele$nienia -
najlepiej w taki sposéb w jaki postrzega go rezyser.3* Casting to w produkcji filmowej
moment bardzo wazny. Dokonujac wyboru obsady nie tylko oznajmia sie preferencje co
do wygladu aktora, ale i czyni sie pewng deklaracje na temat catej produkcji. Wybor

gwiazdy wielkiego formatu, rozpoznawalnej persony, bedzie oznaczat wysoka wartos¢

3z Karpinski, M., Scenariusz: Niedoskonate odbicie filmu, s. 176
33 [bidem, s. 176
34 T. Kingdon, Sztuka rezyserii filmowej, Warszawa 2007, s. 31

15



produkcyjng i zapowiadat silng narracje wokét dominujgcej postaci. 35 Z  kolei
zachowanie rownowagi pomiedzy znanymi nazwiskami i tymi mniej znanymi, uczyni
produkcje mniej komercyjng, a obsadzenie w roli gtéwnej zupetnie nowej twarzy bedzie
jeszcze inng przestanka o danym filmie. Niemniej jednak to wtasnie aktorzy sg na tym
etapie kluczowym elementem.

Rezyser obsady stojac przed wyborem, sposrdd rzeszy aktoréw przybytych na
przestuchanie, musi w umiejetny sposéb wytuskac tych, ktérzy beda podzielali jego
sposob widzenia konkretnych zjawisk i emocji. Operujac ré6znymi okresleniami, takimi
jak ,lekko$¢”, ,humor”, ,powaga” czy ,delikatno$¢”, zawiera w nich konkretne cechy,
jednak kazdy aktor ze swojg charakterystyczng osobowoscig i stylem gry wprowadzi je
w zycie postaci w zupeinie odmienny sposo6b niz inni uczestnicy castingu.3¢ W zalezno$ci
od tego ile swoich emocji aktor zdecyduje sie pokaza¢, a ile ukry¢, czy uczyni ekspresje
dominujacym kanatem przekazu, czy bedzie budowat posta¢ stopniowo i da sie jej
rozwija¢, tak zostanie odebrany przez rezysera i tu znaczenie bedzie miata tylko jego
wizja, ewentualnie gust i upodobania w danej technice. Tu znéw nalezy zaznaczy¢, ze
kazdy z aktoréw ma swojg dominujaca ceche i wtasciwg sobie charyzme. Niezalezny
artysta bedzie dla rezysera odkryciem, inspiracjg lub materig, nad ktérg moze pracowag,
natomiast znana gwiazda wprowadzi do produkcji dwie osobowosci - postaci, ktorg
bedzie kreowa¢ oraz swoja witasng i w tym przypadku one obie beda widoczne dla
widza, ktoéry o danej stawie ma juz wzgledne pojecie.3” Znane nazwiska czy nowe twarze

- to bardzo wazne rozstrzygniecie juz na samym poczatku planowania obsady.

Kiedy poczynione s3 juz wstepne zatozenia co do oczekiwan odnos$nie castingu,
nalezy odpowiedziec jeszcze na kilka pytan. Bedzie to sposéb prowadzenia poszukiwan
oraz to, komu powierzy sie te poszukiwania. Po pierwsze rezyser musi wiedzie¢ czy chce
sam zajac sie odnalezieniem witasciwych aktoréw, czy woli zleci¢ to zadanie rezyserowi
obsady. Tak jak w przypadku pisania scenariusza - im wiecej umystéw dzieli produkt od
tego, ktérego ma on zadowoli¢, tym wieksze ryzyko, Zze w najlepszym wypadku
konieczne bedzie wprowadzenie wielu poprawek, a w najgorszym - efekt koncowy
zupetnie rozminie sie z oczekiwaniami rezysera i doprowadzi do konfliktu z osobg

posredniczaca w produkcji. Nie nalezy jednak z gory zaktadac, ze podzielenie pracy nad

35 T. Kingdon, Sztuka rezyserii filmowej, Warszawa 2007, s. 31
36 [bidem, s. 31
37 Ibidem, s. 31
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danymi elementami jest skazane na niepowodzenie, poniewaz z drugiej strony, zlecenie
zarzadzania castingiem rezyserowi obsady, jest w pewnym sensie wyborem specjalisty
w konkretnej dziedzinie, a wiec posiadajacego wyspecjalizowang wiedze w
odpowiednim zakresie, a przede wszystkim - dos$wiadczenie. Idealnym wiec
rozwigzaniem wydawataby sie Scista wspéipraca rezysera filmu oraz rezysera obsady,
zaktadajaca dyskusje, ktérej wynikiem bytaby wypadkowa teoretycznej wiedzy oraz
artystycznej wizji, ktéra musi zostac spetniona. Pozostaje jeszcze wybrac¢ sposréd dwoch
metod prowadzenia takich poszukiwan.

Pierwsza z nich, zwana ,wytawianiem”, dotyczy sytuacji, w ktérej poszukuje sie
aktora, ktory trafi swoim sposobem interpretacji danych cech i emocji w sposoéb jaki
widzi je rezyser; jest to metoda, w ktérej ,zarzuca sie sie¢” i przeprowadza sie
przestuchanie twarzg w twarz z kazdym z ,,wytowionych” na postawie bardzo og6lnych
wytycznych.38Korzystajac z tego rozwigzania, mozna natrafi¢ na prawdziwe odkrycie i
znaleZ¢ uciele$nienie swoich wyobrazen o obsadzie, jednak nie zawsze musi sie to
zdarzy¢ od razu. Nalezy pamieta¢, Ze przestuchanie nie jest miejscem, w ktérym tworzy
sie te konkretng role, ktéra chce sie obsadzi¢ - gra podczas castingu i gra na planie to
zupetnie dwie rézne umiejetnosci, a wielu aktoréw jest stworzonych do oponowania
tylko jednej z nich.3° Nie zawsze dopasowanie wygladu aktora do wizji rezysera musi
by¢ czynnikiem decydujacym - bardzo czesto to wiasnie umiejetnos$¢ jego zrozumienia i
dopasowania sie do naczelnego zadania postaci, jest tym, co stanowi o jego
dopasowaniu do konkretnej roli.#%

Drugi sposéb prowadzenia castingu zdaje sie by¢ lepszym rozwigzaniem w
procesie tworzenia adaptacji. Jest tak za sprawa podstawy, na jakiej opiera sie
metodologia tego typu poszukiwania - stanowi ja bowiem szczeg6étowa wizja postaci, a
ta zapewnia nam juz stworzony na podstawie literackiego opisu - scenariusz. W tym
przypadku rezyser nie poszukuje juz kogos, kto stanie sie inspiracja czy dopasuje sie do
wizji - on juz ma konkretng wizje i obraz tej osoby, a bardzo czesto nawet zna pozadane
przez siebie nazwisko. Oczywiscie moze by¢ to stawny aktor, ktérego rezyser widziatby
w tej roli, ale moze by¢ to niezalezny artysta, ktérego przedstawiono mu wcze$niej na

zdjeciu. Decyzja na taki model castingu, to decyzja na bardzo konkretny kierunek pracy,

38 T. Kingdon, Sztuka rezyserii filmowej, Warszawa 2007, s.32

39]. Weston, ReZyserowanie aktoréw. Tworzenie zapadajgcych w pamiec rél w filmie i telewizji,
Warszawa 2010, s. 253

40 [bidem, s. 253
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niemotywowany samymi sugestiami, w takim wypadku réwniez i wybrane osoby beda z
racji personalnego wskazania, cechowaly sie silniejszym i bardziej wyrazistym
charakterem - bo to oni zostali wybrani jako Ci, ktérzy maja uciele$ni¢ bardzo
sprecyzowang interpretacje scenariusza i muszg temu zadaniu podota¢.4!

Nie jest rzeczg tatwa odnaleZ¢ aktora, ktory sprosta wizji rezysera, a co dopiero
kiedy mowa o wizji, bedacej ozywieniem wczes$niej juz powstatego obrazu literackiego.
Taka postaC jest interpretacjg interpretacji, ktéra przeszia juz tak dtuga droge od
momentu zrodzenia sie w gtowie autora, Ze dobdr jej aktorskiego wcielenia jest niemal
ostatnim krokiem i jednym z najwazniejszych na drodze do jej ozywienia na ekranie.
Znalezienie aktora, ktéry odpowiada w danym stopniu wizji rezysera pod wzgledem
wygladu i charyzmy, to juz znaczna cze$¢ sukcesu, ale tak jak i we wcze$niejszych

stadiach produkcji, ogromne znaczenia ma tu tez umiejetnos¢ wspotpracy.

2.1.3 Charakteryzacja i kostium

Na odpowiedni dobér aktora do roli w adaptacji filmowej ma wptyw wiele
czynnikow, ktore nalezy ze soba zgral. Znalezienie artysty, ktory swoja charyzmg i
technika gry idealnie oddaje charakter postaci to duzy sukces, jednak pozostaje jeszcze
kwestia wizualna. Wiadomo, ze podczas przestuchan rezyser bedzie starat sie znalez¢
aktora, ktéry fizycznie przypomina adaptowanego bohatera, jednak nie jest
oczywistoscia, ze uda sie natrafi¢ na osobe, ktéra potaczy w sobie i dusze, i wizerunek
postaci. Zdarzajga sie przypadki aktoréw tak podobnych do bohateréw, w ktérych maja
sie wcieli¢, Ze w zasadzie grajg ,,samych siebie” - czeSciej jednak bywa tak, Ze na sukces
wizerunku postaci i jej wierne upodobnienie do wyobrazenia czytelnika literackiego
pierwowzoru, pracuje caty sztab charakteryzatoréw i kostiumologow.

Charakteryzacja jako proces modyfikacji wygladu aktora w celu przyblizenia go
do wizji tworcy, dotyczy przede wszystkim twarzy, ale niekiedy réwniez i catej czaszki
oraz innych eksponowanych czesci ciata.#2 Obecnie w procesie tworczym filmu odchodzi
sie od pojmowania charakteryzacji jako indywidualnego $rodka ekspresji, na rzecz

subtelniejszych zmian, jedynie podkreslajacych najwazniejsze cechy fizyczne dla postaci,

41T. Kingdon, Sztuka rezyserii filmowej, Warszawa 2007, s.33
42 ], Ptazewski, Jezyk filmu, Warszawa, 2008, s. 390
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a pozostawiajace wieksza swobode artyScie na ,gre samym soba”. Wigze sie to
jednoczes$nie z zaostrzeniem Kkryteriow fizycznej przydatnosci aktora.#3 Mniejsza ilo$¢
makijazu to nie tyle mniejsze ograniczenie mimiki, co wieksza wolno$¢ w ,,donoszeniu
do widza” przemian duchowych i emocji odgrywanej postaci.44

Celem charakteryzowania aktora do roli nie jest wiec radykalna zmiana jego
wygladu (o ile oczywiscie nie wymaga tego fabuta i charakter postaci, ktéra na przyktad
nie ma przypomina¢ czlowieka), ale uwypuklenie tych cech, ktére majg okresli¢
bohatera na podstawie jego literackiej sylwetki. Pomyst na ucharakteryzowanie
wcielajacego sie w role, podobnie jak poprzednie procesy sktadajace sie na adaptacje,
bedzie wypadkowa pomystéw i wizji wielu oséb. Nalezy mie¢ na uwadze, Ze jakis obraz
danego bohatera juz istnieje - w jego opisie w powiesci, na ilustracjach oraz w
wyobrazni czytelnikdw - sg to kryteria, o ktérych stanowczo nalezy pamietaé. Zatem juz
na kanwie scenariusza zarysowana zostaje wizja bohatera w filmie, skad zaczerpniete
zostaja kryteria co do doboru aktora. Dalej rezyser musi ubra¢ w nieco bardziej
plastyczne stowa to, jaka cechg chce przenie$¢ postac z ksigzki na ekran, i ktéra z nich w
potaczeniu z fizycznos$cig aktora odda kompletny obraz postaci. Tutaj niekiedy wiele do
powiedzenia ma sam odgrywajacy, ktéry znajac swoja posta¢ i majac pomyst na jej
ozywienie, wie, co utatwi mu to zadanie, a co je utrudni. Charakteryzator jest wiec
niezmiernie wazng osobg, ktéra réwniez wnosi swojg wizje, ale przede wszystkim ze
zbioru wszystkich informacji i wskazéwek umie stworzy¢ fizyczny efekt. Musi on
réwniez wykazac¢ sie duza umiejetnoscia jako specjalista, ktéry narzuca pewne granice,
przewidujac ostateczny ksztatt projektu. To on odpowiada za techniczne zapanowanie
nad planem catego procesu. Nadanie nadmiernego wyrazu poprzez makijaz moze
zupetnie ,spali¢ posta¢” juz w pierwszych ujeciach, poniewaz caty jej charakter bedzie
widoczny dla widza od razu - aktor nie ma wowczas szansy na zastosowanie
stopniowego budowania roli. OczywiScie nie tylko makijaz jest sktadowg charakteryzacji
- fryzura, zarost czy korygowanie sylwetki za pomoca masy plastycznej to takze
integralne czesci tego procesu. W kazdej z nich jednak wcigz nalezy zachowa¢ umiar, by
nie przykry¢ doszczetnie tego, co aktor ma do zaprezentowania swoim warsztatem.

Poza twarzg i ksztattem ciata posta¢ moze by¢ réwniez okreslona za pomoca

ubioru. Jest on bardzo czesto waznym elementem, na przyktad kiedy koniecznie jest

43 |. Ptazewski, Jezyk filmu, Warszawa, 2008, s. 391
44 [bidem, s. 391
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zaznaczenie jej przynalezno$ci do jakiej$ spotecznosci czy wyrazenie epoki historycznej,
ktéra reprezentuje. Kostiumy moga wiec peilni¢ w filmie funkcje przyczynowa lub
budujacg motywy - moga o czyms informowac¢, a mogg tez stuzy¢ do ukrycia czegos.*>
Ubior postaci to znacznie wiecej niz tylko okrycie, to czasem manifest warstwy
psychologicznej czy stanu emocjonalnego bohatera. Stad za Plazewskim wyrdznic
mozna cztery rodzaje faktéw zdradzanych przez kostiumy.

1. Czas akcji - ten przypadek dotyczy zwtaszcza filmoéw historycznych, w ktérych
kostiumy zawsze muszg cho¢ z grubsza wskazywac na prezentowang epoke.
Charakterystyczne szczegdty ubioru sg wstanie lokalizowac¢ akcje utworu nawet z
doktadnoscia do roku i miesigca;

2. Narodowos$¢ bohatera - w tym zakresie beda miescity sie przede wszystkim
stroje regionalne oraz mundury. Opowiadanie o korzeniach postaci za pomoca
jego ubrania bedzie czesto bazowato na znakach charakterystycznych i ogélnie
rozpoznawalnych - szkocki Kkilt, kimono, tyrolski kapelusz czy sombrero to tylko
przyktady wykorzystania narodowych elementéw garderoby, ktére bez stow
moéwiag widzowi skad pochodzi (lub powinien pochodzi¢) dany bohater;

3. Sytuacja spoteczna bohatera - to jeden z najpopularniejszych zakreséw, ktéry ma
wyptyw na kostium - za jego posSrednictwem najtatwiej jest przekazac¢ chociazby
status majatkowy bohatera: kobieta w markowych ubraniach, dodatki w ztotym
kolorze - to jasny znak, ze mamy do czynienia z przedstawicielkg bogatej klasy
»wyzszych sfer”; podobnie z podartymi tachmanami w odcieniach szarosci,
zieleni i brazu, ktére z daleka pozwalajg na rozpoznanie postaci Zebraka czy
bezdomnego;

4. Charakter bohatera - ten zakres nawigzuje do wspomnianej wczeS$niej
psychologizacji kostiumu. Za pomocg ubrania mozna w przejrzysty sposob
okresli¢ wewnetrzny stan postaci - temperament, dusze, sposéb bycia czy
odczuwane emocje. Czarna dluga szata zdradzi zupetnie inng informacje o

bohaterze niz kolorowa sukienka mini.46

45 D. Bordwell, K. Thompson, Sztuka filmowa. Wprowadzenie, Warszawa 2010, s. 137
46 ]. Ptazewski, Jezyk filmu, Warszawa, 2008, s. 397
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Kostium moze tez zatuszowac wiele cech, czynigc bohatera bardziej zagadkowym i
tajemniczym - podobnie jak w przypadku charakteryzacji, nie powinien tez ograniczac

swobody gry aktora, lecz moze uwzgledni¢ jego wizje i pomyst.

2.1.4 Praca z aktorem, praca aktora - metody

Aby odpowiedzie¢ na postawione pytanie odno$nie metod pracy z aktorem oraz
techniki gry samego aktora, nalezy najpierw ustali¢ kim on jest. Wedtug ]. Kociuby jest to
artysta, ktérego twdrczo$¢ polega na odtwarzaniu cudzej osoby lub tez na tworzeniu
wtasnej, badz kreowaniu innej postaci sztuki.*” Dalej w opracowaniu A. Siedleckiego By¢
aktorem wyczyta¢ mozna, Ze aktor to osoba posiadajgca zdolnos¢ transformacji i
odczytywania motywow ludzkich dziatan oraz uczué¢, zatem rdéwniez posiadajaca
umiejetno$¢ pokazywania ludziom kim moga by¢.48W ogdélnym ujeciu aktor jest wiec
artysta, ktory wciela sie w role, ktéra najpierw poznat i odgrywajac ja tworzy osobe -
posta¢, o nowych cechach i motywacjach, na chwile sie rzeczywiscie nia stajac.

Kiedy moéwi sie o technikach pracy aktora u podtoza wiekszosci z nich
doszukuje sie wptywéw Konstantina Stanistawskiego. W swym dziele Praca aktora nad
rolg wyréznia on trzy kolejne etapy pracy artysty od momentu otrzymania scenariusza
do wcielenia odgrywanej postaci w zycie. Zarzutem pod adresem wykorzystywania tego
podrecznika w dziedzinie aktorstwa filmowego jest to, Zze Stanistawski opisat swoja
synteze z mys$la o teatrze. Jakkolwiek praca aktora teatralnego, ktéry musi wypetnié
swojg gra przestrzen sceny, nie réznitaby sie od pracy aktora filmowego, ktéremu
znaczng cze$¢ tej przestrzeni odbiera kamera i mikrofon, nie mozna kategorycznie
oddzieli¢ metod pracy tych dwdch artystow.#® Ekspresja aktora filmowego nie moze by¢
krepowana obecno$cia kamer i innych elementéw planu. Dlatego tez metody
Stanistawskiego bywaja wcigz zywe w kreacjach rol filmowych.

Stanistawski zaczyna od etapu poznawania - jest to czas przygotowawczy, w

ktérym aktor zawiera znajomos¢ z rolg, ma z nig pierwszy kontakt poprzez czytanie

47 ]. Kociuba, Tozsamos¢ aktora, Lublin 1996, s. 19
48 A. Siedlecki, By¢ aktorem. Podstawy techniki aktorskiej, Rzeszé6w 2010, s. 14
49 Ibidem, s. 169
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scenariusza.>? Pierwszy etap jest wazny z punktu widzenia catej kreacji, poniewaz to
wtedy aktor odczuwa swoje pierwsze wrazenia zwigzane z postacig, w ktdra sie wcieli i
powoli nakre$la swoj plan na to, jaki ksztatt jej nada. Drugim krokiem jest etap
przezywania, czyli potgczenia sie aktora z jego rolg - jest to zatem wedtug
Stanistawskiego najwazniejszy etap twdrczosci.>! Jest to moment, w ktérym od planéw
artysta przechodzi do ich realizacji, zaczyna budowa¢ konkretny obraz postaci. Kiedy
jest juz na to gotowy, przechodzi do etapu trzeciego czyli wtasnie do budowania roli.
Aktor musi zacza¢ przezywac emocje postaci jako swoje wtasne, musi zatraci¢ sie w
opisanej roli i na moment w petni sta¢ sie bohaterem, w ktorego sie wciela - jest w
stanie to osiggnac dzieki przemysleniom, ktére poczynit w pierwszym etapie, kiedy
zapoznawal sie z postacig oraz dzieki przygotowaniu sie do tych dziatan na etapie
przezywania. Wedtug Stanistawskiego na trzecim etapie pracy nad rolg aktor musi
przezywac to co postac nie tylko wewnetrznie, ale i zewnetrznie - powinien tak bardzo
zjednoczy¢ sie z odgrywanym bohaterem, zeby poruszac sie, mowic i jes¢ tak jak on,
nawet poza planem czy probami.>2 Postepowanie wedlug kolejnych krokéw w tych
trzech, wyréznionych przez Stanistawskiego etapach, ma gwarantowal stworzenie
kompletnej i realistycznej postaci. Korzystanie z tych wytycznych w przypadku
adaptacji odnajduje swoje zastosowanie szczegdlnie juz na poczatku catego procesu.
Aktor musi dobrze poznac postaé, w ktérg ma sie wcieli¢, musi znac jej przesztos¢, ktéra
ma wpltyw na jego zachowanie w terazniejszosci, musi znac jego zwyczaje, traumy z
dziecinstwa czy kulture, w ktérej dorastat - i tutaj ogromnym atutem jest pierwowzor
literacki adaptowanej postaci, w ktérym czesto opisana jest historia bohatera w sposéb
bardzo plastyczny i szczegétowy. Poznajac wiec fabute powiesSci, aktor ma szanse
doktadnie poznac¢ swojg postac i przenie$¢ te wiedze na plan filmowy.

Nie mniej znanym nazwiskiem w dziedzinie technik gry aktorskiej jest nazwisko
Ryszarda Bolestawskiego. Jest on autorem listy cech, ktérymi odznacza¢ powinien sie
idealny aktor, i ktére powinny by¢ nieustannie udoskonalane, a byty to: predyspozycje
umystowe, edukacja, wiedza zyciowa, zdolno$¢ obserwacji, wrazliwos$¢, smak
artystyczny, temperament, dobry gtos i dykcja, wyrazista twarz i gesty, ciato

harmonijnie zbudowane, zreczno$¢ i sprawnos$¢, plastycznos¢ ruchu, wytrwatosé,

50 K. Stanistawski, Praca aktora nad rolg, Krakéw 2011, s.7
51 [bidem, s. 67
52 K. Stanistawski, Praca aktora nad rolg, Krakéw 2011, s. 135
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wyobraznia, samokontrola i dobre zdrowie.>3 Pierwszg za$ i najwazniejsza wartoscia dla
aktora, wyro6zniang przez Bolestawskiego byt oczywiscie wrodzony i niewyuczalny
talent.

Postepowanie z przedstawiong rolg w sposob zalecany przez Stanistawskiego
oraz pielegnowanie wyzej wymieniony cech i warto$ci w potaczeniu z wrodzonym
darem powinno by¢ gwarantem co najmniej udanej adaptacji bohatera powiesci. Jednak
na catg kreacje postaci w filmie ma wptyw nie tylko sama gra aktora i wybrana technika,
ale rowniez jego praca z rezyserem.

Tekst, a wiec scenariusz, jest surowcem, na ktérym opieraja sie wszyscy bioracy
udziat w procesie twérczym adaptacji filmowej. W pracy nad samym bohaterem bierze
udziat caty zespét specjalistow odpowiedzialnych za jak najwierniejsze, wedle zamystu,
oddanie charakteru pierwowzoru literackiego. Aktor i rezyser musza dokona¢ analizy
bohatera, a co za tym idzie - okoliczno$ci w jakich sie znajduje, relacji z innymi
bohaterami dialogéw - dzieki temu, moga zrozumie¢ niewerbalny poziom scenariusza,
czyli jego podtekst.5* Jest to warstwa, ktdra nie zawsze musi by¢ czytelna dla kazdego
podczas prob, bo to rezyser decyduje o konkretnej jego interpretacji i w tym wybranym
kierunku musi poprowadzi¢ aktora, tak by moégt w peini zrozumie¢ role i gra¢ ja
zarOwno zewnetrznie jak i wewnetrznie. Jest to bardzo wazny aspekt w budowaniu
postaci, poniewaz zaktada on duza swobode ekspresji dla aktora - istotne jest, aby
tchnat on zycie w odgrywang posta¢, a do tego niezbedne jest wyrazenie emocji i jesli
tekst scenariusza nie pozwala na wystarczajgce ich uwolnienie, odpowiednio
zinterpretowany podtekst zezwala nawet na to, by aktor ten tekst zmienit.>>Literacki
pierwowzdér adaptacji moze by¢ tu i pomocg, i przeklenistwem, poniewaz z jednej strony
przedstawia tak doktadny zapis historii i informacji na temat bohatera, Ze stanowi
solidng baze danych niezbednych aktorowi do wczucia sie w role, jednak jako zapis
konkretnych cech i emocji moze stanowi¢ bardzo sztywne ramy, niekiedy ograniczajace
aktora. Zatem rezyser na podstawie zapisOw scenarzysty musi stworzy¢ pewnag
przedakcje, musi nakresli¢ tuk postaci - czyli wnioskujac z tego, czego mozna
dowiedzie¢ sie o bohaterze z ksigzki i ze scenariusza, opisa¢ ,podré6z” jaka przebyta ona

od niezapisanej przesztosci do opisanej terazniejszosci. 5¢ Znajac kompletng historie

53 A. Siedlecki, By¢ aktorem. Podstawy techniki aktorskiej, Rzeszéw 2010, s. 15
54 T. Kingdon, Sztuka rezyserii filmowej, Warszawa 2007, s. 45

55 Ibidem, s. 46

56 [bidem, s. 54
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chocby fragmentu zycia postaci, rezyser jest w stanie poprowadzi¢ aktora w strone jego
interpretacji, a aktor z kolei ma mozliwo$¢ petnego wcielenia sie w emocje odgrywanego
bohatera. Bardzo pomocnymi moga okazac¢ sie rowniez pytania, ktére nalezy postawic
odnos$nie postaci i zbada¢, czy odpowiedzi na nie znajduja sie w scenariuszu czy trzeba

odpowiedzie¢ na nie samemu korzystajac z potencjatu kreacji. Takimi pytaniami sa:

* Kiedy bohater sie urodzit? (Czy przez caty czas byt blisko rodziny?)

* Jakie mial relacje z matka i ojcem? (Czy byt przez nich zdominowany? Czy rodzice
sie nim opiekowali?)

* (Czy buntowat sie przeciwko rodzicom?

* Jakie miat relacje z pozostatymi cztonkami rodziny? (Ma rodzenstwo? Czy jest
jedynakiem? Czy rodzina byta wielopokoleniowa)

* Jak minety jego czasy szkolne? (Czy s3 to dobre wspomnienia czy traumatyczne?)

* Jaki byt jego pierwszy powazny zwigzek? (Pierwsza mito$¢, niepowodzenia w

relacjach z kochang osobg?57

Uzyskanie informacji na temat bohatera, ktére beda odpowiedziami na powyzsze
pytania, jest kluczem do stworzenia przedakcji go otaczajacej, a zatem nakreslenie jego
psychologicznej sylwetki.

Kiedy obraz postaci jest juz ustalony, przed rezyserem stoi jeszcze wyzwanie
wprowadzenia go na planie. To on odpowiada za dostowne ustalenie pozycji i miejsca
aktora w danej scenie. Didaskalia i dodatkowe opisy w scenariuszu sg w tym zadaniu
pomocne, jednak to ostateczna wizja rezysera ma wptyw na to jak potoczy sie akcja
ujecia i z ktérej strony ekranu ,wejdzie” bohater, a s3 to szczegdély o ogromnym
znaczeniu. Zanim jednak te wizje i koncepcje beda mogty zosta¢ utrwalone, potrzebna
jest cata seria préb, podczas ktorych nastepuje konfrontacja opinii wszystkich oséb
bioracych udziat w produkcji. To podczas nich beda zapadaty ostateczne decyzje i
zmiany w zwigzku z réznymi elementami widocznymi dopiero w momencie ich
probnego wdrozenia. Jednak i préby musza posiada¢ swoéj plan i za jego stworzenie

odpowiedzialny jest najczesciej réwniez rezyser. Plan ten powinien zawierac:

57'T. Kingdon, Sztuka rezyserii filmowej, Warszawa 2007, s. 56
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s WMo

o

7.
8.
9.

Koncepcje rezysera — o czym jest film i co znaczy dla niego osobiScie,

Zadania naczelne i przemiany wszystkich postaci,

Fakty, obrazy i pytania zawarte w kazdej scenie,

O czym jest kazda scena - jej wydarzenie emocjonalne i miejsce w rozwoju
historii,

Potencjalne cele dla aktoréw i przystosowania,

Fragmenty, na jakie podzielone s3 sceny (poczatek, srodek i koniec), temat i
wydarzenie kazdego fragmentu i pomysty (wyrazone w czasownikach aktywnych
i przystosowaniach) na zagranie kazdego fragmentu,

Dziatania w kazdej scenie i co sie w niej dzieje na poziomie dostownosci,
Przeprowadzona dokumentacja i dokumentacja, ktora jeszcze nalezy zrobic,

Plan do wykonania podczas proéb o jakie metody bedg na nich uzywane,

10. Plan inscenizacji.>8

To co przede wszystkim interesuje aktora podczas odgrywania roli to postac, jej

historia i wszystkie jej cechy, widzi wiec kazda scene z perspektywy jednej osoby.

Rezysera natomiast interesuje poglad na cato$¢ akcji, ztoZzonej z mniejszych wycinkéw

jakimi sg poszczeg6lni bohaterowie, ich gra oraz uprzednio stworzony zapis

scenarzysty. Dlatego finalny efekt jest zalezny od zgodnej wspotpracy catej ekipy,

poniewaz dziatajac indywidualnie nie uzyskaja spojnego efektu.

58 ]. Weston, Rezyserowanie aktoréw. Tworzenie zapadajqcych w pamie¢ rél w filmie i telewizji,
Warszawa 2010, s. 267
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Rozdzial 3.

3.1 Severus Snape - charakterystyka postaci na tle powiesci i uzasadnienie
wyboru.

Severus Tobias Snape to fikcyjna posta¢ z sagi o Harrym Potterze stworzona
przez Joanne Rowling. Urodzit sie w styczniu 1960 roku, byt sagsiadem Lili Evans - matki
Harrego. Od pierwszych chwil znajomosci zakochat sie w mtodej czarownicy, jednak
byto to nieodwzajemnione uczucie. Jako jedenastolatek rozpoczat nauke w Szkole Magii
i Czarodziejstwa w Hogwarcie wraz z Lili i Jamesem Potterem - ojcem gtéwnego
bohatera sagi. Snape i James darzyli sie ogromng nienawiscia, ktéra nasilita sie po
zawarciu zwigzku Pottera z ukochang Severusa. Po ukonczeniu szkoty Snape zostat
$Smierciozerca, co oznacza, ze stuzyt Lordowi Voldemortowi - gtdbwnemu antagoniscie
powiesci. Kiedy jednak dowiaduje sie, ze dziecko Lili jest wybrancem i przez to jego
Czarny Pan chce zabi¢ catg rodzine Potteréw, postanawia obroni¢ ukochang i zostaje
szpiegiem na zlecenie Albusa Dumbledora - dyrektora szkoty w Hogwarcie, po czym
prosi go o pomoc. Lili i James zostaja jednak zdradzeni przez innego czarodzieja i oboje
ging z reki Voldemorta. Snape jest pierwsza osobg, ktéra znajduje ciata rodzicow
Harrego oraz ocalatego chtopca. Kiedy mtody czarodziej dorasta, trafia do szkoty magii,
w ktérej Severus Snape jest nauczycielem eliksirow. Spotyka sie z bardzo szorstkim i
nieuprzejmym nastawieniem profesora, w ktérym widok oczu takich samych jak miata
jego ukochana Lili oraz ryséw przypominajacych znienawidzonego Jamesa, wzmaga
jeszcze goretsze poczucie zZalu, tesknoty i rozgoryczenia. Mimo to Snape wiedzac jakie
zagrozenia czyhajg na Harrego, zaprzysiega chroni¢ go. Mistrz eliksirow wiedzie wiec
bardzo samotne, podwojne zycie jako profesor w Hogwarcie i $mierciozerca. Sam
buduje mroczny i tajemniczy wizerunek swojej osoby. Ginie z reki Czarnego Pana i
dopiero w chwili $mierci przekazuje Haremu dtugo skrywang tajemnice o uczuciu do
jego matki. W ten sposoéb wszyscy dowiaduja sie, Zze surowy i niesympatyczny dla
gtobwnego bohatera profesor, podejrzewany o czarng magie, byt tak naprawde
opiekunem, ktérym cate Zycie kierowata pamie¢ o ukochanej Lili Evans.

Wybratam wtasnie posta¢ Severusa Snape’a jako obiekt poréwnania w tej
rozprawie, poniewaz jest to bohater bardzo niejednoznaczny - jego wizerunek ewoluuje

na przestrzeni catej sagi oraz jest to postac ztozona, taczaca w sobie osobe pozytywnego

26



i negatywnego bohatera. Te cechy czynig Sape’a jedng z ciekawszych rél do
zaadaptowania i jednocze$nie jednym z wiekszych wyzwan dla aktora.

W postac Severusa w adaptacjach filmowych serii powiesci o Harrym Potterze
wecielit sie Alan Rickman - brytyjski aktor teatralny i filmowy, zmarty w styczniu 2016

roku.

3.2 Przyréwnanie wybranych zastosowan opisanych dziatan z zakresu adaptacji

postaci na przykladzie ksiazek oraz filmoéw z serii Harry Potter

3.2.1 Scenariusz - plan przeniesienia postaci do filmu

Okreslenie postaci odbywa sie juz w pierwszych scenach filmu - z pierwszych
ujec i stéw ptynie przekaz zapowiadajacy wtasciwie caty dalszy los i charakter postaci.
W adaptacji waznie jest to, aby te aspekty, ktére niemozliwe s3 do ukazania tak
dostownie jak w opisie literackim (emocje, przezycia wewnetrzne), uwidoczni¢ za
pomoc3a silnego zarysowania postaci w skondensowany, ale bardzo wyrazisty sposéb.
Jako przyktad tego dziatania wybratam scene pierwszej lekcji eliksiréw z cze$ci
otwierajacej sage. Jest to moment, w ktérym w ksigzce zapoznajemy sie z opisem
wygladu Sanpe’a, dowiadujemy sie wstepnych informacji o jego wygladzie, oraz
obserwujemy serie zachowan i wypowiedzi $wiadczacych o jego nastawieniu do
gtownego bohatera. W filmie wierne oddanie kolejnych scen z ksigzki skutkowatoby catg
sekwencjg obrazéw dotyczacych jednego watku, co w odniesieniu do kompozycji catej
ekranizacji pierwszej czesci, zaburzatoby jej konstrukcje ustawiajac Srodek ciezkoSci
przy niewtasciwym bohaterze (watek niecheci Snape’a nie stanowi rdzenia opowiesci w
Harrym Potterze i Kamieniu Filozoficznym). W filmie zostat wiec wybrany najbardziej
wyrazisty fragment wypowiedzi Severusa dotyczacej Harrego, ktéry wpleciono w
prezentacje postaci za pomocg bliskich uje¢, otrzymujac efekt informacji - pierwsze
spotkanie postaci, wzajemna nieche¢ bohateré6w do siebie, zarys charakteru Severusa

Sanpe’a.
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»,Na poczatku bankietu powitalnego Harry doszedt do wniosku, Ze profesor Snape
z jakiego$ powodu go nie lubi. Pod koniec lekcji eliksirow wiedziat juz, Zze sie mylit.
Snape wyraznie go nienawidzit.[...]

Snape, podobnie jak Flitwick, zaczat od odczytania listy i podobnie jak Flitwick
zatrzymat sie przy nazwisku Harry’ego.

- Ach, tak - powiedziat cicho. - Harry Potter. Nasza nowa znakomito$c.[...]

Oczy miat czarne jak Hagrid, ale nie byto w nich ani krzty ciepta. Byty to oczy
zimne i puste, przywodzace na mys$l ciemne tunele.

- JesteScie tutaj, zeby sie nauczy¢ subtelnej, a jednoczes$nie Scistej sztuki
przyrzadzania eliksirow - zaczat.

Moéwit prawie szeptem, ale styszeli kazde stowo; Snape, podobnie jak profesor
McGonagall, potrafit utrzymywac w klasie cisze bez podnoszenia gltosu.]...]

- Potter! - powiedziat znienacka Snape. - Co mi wyjdzie, jesli dodam
sproszkowanego korzenia asfodelusa do nalewki z piotunu?

Sproszkowanego korzenia czego? Do nalewki z czego? Harry zerknat na Rona, ale
ten sprawiat wrazenie kompletnie ogtupiatego i z pewnoscig taki byt. Reka Hermiony
wystrzelita w powietrze.

- Nie wiem, panie profesorze - odpowiedziat Harry. Wargi Snape’a wykrzywity sie
w drwigcym u$miechu.

- Aha! Najwyrazniej stawa to nie wszystko. Zlekcewazyt podniesiong reke
Hermiony.”59

[Fragmenty sceny pierwszej lekcji Snape’a i Harrego z rozdziatu Mistrz eliksiréw]

59 ] K. Rowling, Harry Potter i Kamien Filozoficzny, Poznan 2000, s. 146-147

28



Kadr z filmu Harry Potter i Kamien Filozoficzny, TC 51:57

Kadr z filmu Harry Potter i Kamien Filozoficzny, TC 52:29




Kadr z filmu Harry Potter i Kamien Filozoficzny, TC 52:40

Kadr z filmu Harry Potter i Kamien Filozoficzny, TC 53:42

Kadr z filmu Harry Potter i Kamien Filozoficzny, TC 52:45




Kolejne kadry prezentuja filmowa realizacje przywotanego zapisu. Opis postaci
dotyczy jego oczu i ogélnego wrazenia aparycji, dlatego tez ujecia pokazuja zbliZong
twarz Snape’a. Dalej bardzo wazny jest pierwszy kontakt wzrokowy obu postaci
zarysowany wyraznym zbliZzeniem najpierw na twarz Severusa, na ktérej maluje sie
zdziwienie, po tym jak zauwazyt chtopca, a p6Zniej na twarz Harrego, ktéry zamiera
przestraszony nagtym skupieniem na nim uwagi profesora. Krzyzowy ogien pytan, w
jaki stawia nielubianego ucznia nauczyciel eliksiréw, musi zosta¢ uchwycony w taki
sposéb, jak opisano w ksigzce jego metody prowadzenia lekcji (prawie niestyszalny
gtos, w klasie panuje cisza) - dlatego stowa, ktére wypowiada Spape w filmie,
wydostajg sie z jego ust wtasciwe bez poruszania wargami, a przez catg sekwencje, w
ktérej nastepuje wypowiedZ bohater stoi w jednaj pozycji, co najwyzej zaktadajac
reke na reke, owijajac sie peleryng, potegujac przy tym wrazenie zamkniecia sie i
niecheci do rozmdwcy.

Innym przyktadem kunsztu przeniesienia wewnetrznych emocji bohatera na
ekran jest scena z szdstej cze$ci serii - Harry Potter i Ksigze Potkrwi, ktéra ukazuje
zabicie Albusa Dumbledora przez Severusa Snape’a na wiezy astronomicznej. Cate
zdarzenie jest bardzo symboliczne i zawiera w sobie wiele szczegétow kluczowych
dla rozumienia wydarzen, ktore nastapiag dopiero w kolejnej czesci, dlatego oddanie

wszystkich niuansé6w w sposéb zwracajacy uwage widza byto tu niezmiernie wazne.

» Ale to kto$ inny wypowiedziat cicho imie Snape'a. - Severusie... Ten gtos przerazit
Harry'ego bardziej niz wszystko, co do tej pory sie wydarzylo. Po raz pierwszy
ustyszat Dumbledore'a btagajgcego. [...] Snape popatrzyl na Dumbledore'a, a na jego
podtuznej twarzy odmalowata sie odraza i nienawis¢. - Severusie... btagam... Snape
uniost rézdzke i wycelowat nig w Dumbledore'a. - Avada kedavra! - Z konca jego
rézdzki wystrzelit strumien zielonego swiatta i ugodzit Dumbledore'a prosto w piers.
Krzyk przerazenia nie wydart sie z gardta Harry'ego. Niemy i nieruchomy musiat
patrze¢, jak moc zaklecia wyrzucita Dumbledore'a w powietrze, gdzie przez utamek
sekundy zawist pod jasniejaca czaszka, a potem powoli, jak wielka szmaciana lalka,

opadt, przewalit sie przez blanke i znikngt mu z oczu.”¢0

60 |.K Rowling, Harry Potter i Ksigze Pétkrwi, Poznan 2006
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Kadr z filmu Harry Potter I Ksiqze Pétkrwi, TC 2:13:50

Kadr z filmu Harry Potter I Ksiqze Pétkrwi, TC 2:13:54

Kadr z filmu Harry Potter I Ksiqze Pétkrwi, TC 2:13:58




Kadr z filmu Harry Potter I Ksiqze Pétkrwi, TC 2:14:08

Kadr z filmu Harry Potter I Ksiqze Pétkrwi, TC 2:14:10

Kadr z filmu Harry Potter I Ksiqze Pétkrwi, TC 2:14:16




Kadr z filmu Harry Potter I Ksiqze Pétkrwi, TC 2:14:18

Uchwycona w tej sekwencji kadrow jest istota oddania opisanych emocji - Severus
zabija Dumbledora w towarzystwie $mierciozercéw, przez co w oczach Harrego
okazuje sie by¢ zdrajcg i bezdusznym morderca. W zbliZonych ujeciach twarzy wida¢
te nienawi$¢, ktéra miata sie na niej malowa¢ i wida¢ doktadnie jak ten wyraz
pojawia sie powoli. Jest to wazne, poniewaz, jak okaze sie pdzniej, Snape zabit
przyjaciela na jego prosbe, poniewaz ten i tak byt nieuleczalnie chory i zrobit to
wbrew sobie - z tg wiedzg widz zauwazy¢ musi calg game emocji, ktére zachodza

wewnatrz bohatera dokonujgcego tak rozdzierajacego czynu.

3.2.2 Casting

Jak powszechnie wynika z licznych wypowiedzi Joanne Rowling, jej Zyczeniem
jako autorki sagi byto, by w adaptacji filmowej w role postaci z Harrego Pottera
wecielili sie wytgcznie brytyjscy aktorzy. Casting do roli Severusa Snape’a byt
przyktadem taktyki wskazania konkretnego aktora, jednak tym razem nie przez
rezysera, a autorke literackiego pierwowzoru adaptacji. Alan Rickman miat pewne
cechy, warunkujace jego fizyczne podobienistwo do ksigzkowych opiséw Sanpe’a,
takie jak wydatny nos i ciemne oczy, jednak odcien karnacji oraz fryzura pozostawata

kwestig charakteryzacji. Zatem nie tylko fizyczne podobienstwo, ale znajomos¢
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aktora i jego warsztatu byta decydujaca przy jego wyborze, a wtasciwie

bezposredniej propozyciji roli.

"Profesor Quirrell, w swoim absurdalnym turbanie, rozmawiat z jakim$ nauczycielem
o ttustych czarnych wtosach, haczykowatym nosie i ziemistej cerze. [...] Oczy miat
czarne jak Hagrid, ale nie byto w nich ani krzty ciepta. Byly to oczy zimne i puste,
przywodzace na mys$l ciemne tunele."61

[Fragmenty opisu wygladu Severusa Snape’a z pierwszej czeSci sagi o Harrym Potterze]

62

[Alan Rickman, portret z czaséw produkcji pierwszych czgsci filmowej sagi o Harrym Potterze]

61 ].K. Rowling, Harry Potter i Kamien Filozoficzny, Poznan 2000, s.135
62 http://www.tvguide.com/news/alan-rickman-dies-at-69/ dostep z dnia 2.06.2018
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3.2.3 Charakteryzacja i kostium

Charakteryzacja Alana Rickmana do roli Severusa Snape’a jest zdecydowanie
przyktadem psychologizacji zaréwno makijazu jak i kostiumu.
Z wtasciwie nielicznych opiséw tej postaci, wynika, Ze miat on cztery charakterystyczne
cechy wygladu - czarne i ttuste wlosy, haczykowaty nos i szarg, bladg twarz i ciemne,

chtodne oczy oraz jeden, konkretny ubidr - czarng, zwiewna i dtuga szate.

»Snape powiedziat:

- Prosze nie zamyka¢, Lupin. Nie mam ochoty tego ogladac.

Powstat i szybkim krokiem opuscit pokoéj, a jego szata powiewata za nim jak skrzydta
czarnego zuka.[...]%3

To byt Snape. Kroczyt ku Harremu tak szybko, Ze czarna szata powiewata za nim jak

skrzydta.”64

»[...] nauczycielem o ttustych czarnych wtosach, haczykowatym nosie i ziemistej cerze.
- To jest Snape.[...]
Oczy miat czarne jak Hagrid, ale nie byto w nich ani krzty ciepta. Byly to oczy zimne i

puste, przywodzace na mys$l ciemne tunele.”65

S3 to atrybuty nieprzypadkowe dla tego bohatera, poniewaz jest on przyktadem postaci
kompleksowej, o bardziej ztoZonym wnetrzu niz zewnetrzu. Snape rozwija sie wtasciwe
przez wszystkie siedem czeSci powiesci, co znajduje swoj obraz w ekranizacjach. Bardzo
samotny i zgorzkniaty mezczyzna, nerwowy, oszczedny w gestach i nie podnoszacy
gtosu, a cedzacy stowa przez ledwie rozchylone wargi. Severus skrywal w sobie
olbrzymia tajemnice, ktoéra ujawnia sie dopiero na koniec historii - zar6wno jego Zycia
jak i przygdéd Harrego Pottera. Cate Zycie Snape’a jest tak naprawde zaprzeczeniem jego
wewnetrznych przezy¢ i odczuwanych emocji. Te aspekty musialy odnalezé swoje
odzwierciedlenie w charakteryzacji.

Blados$¢ twarzy i czern ulizanych wioséw tatwo uzyskano za pomoca makijazu,

jednak praca nad kostiumem byta o tyle ztoZona, Ze jego zamyst nalezat do samego

63 ] K. Rowling, Harry Potter i Wiezient Azkabanu, Poznan 2000, s. 85
64 ] K. Rowling, Harry Potter i Wiezient Azkabanu, Poznan 2000, s. 181
65 K. Rowling, Harry Potter i Kamien Filozoficzny, Poznan 2000, s.135
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odtworcy roli czarnoksieznika. Rickman w wywiadzie dla telewizji New York Times Arts
& Leisure powiedziat, Ze od razu po zapoznaniu sie z sylwetka swojej postaci wiedziat
jaki powinien mie¢ kostium i podat bardzo szczeg6towe specyfikacje co do jego wygladu.
To on wymyslit dtuga do ziemi szate, zapinang na bardzo wiele guzikéw - od samego
dotu az pod szyje. Méwil, ze widok kilkudziesieciu, a nawet kilkuset guzikéw w sukni
Snape’a bedzie przywotywat mys$l o tym, jak irytujace musi by¢ dla niego codzienne
zapinanie ich na nowo, co z kolei ttumaczy¢ bedzie sfrustrowanie bohatera. Co wiecej
zapiety sztywno kotnierz pod sama szyja byt rowniez alegorig zamkniecia sie bohatera
na innych ludzi i gtebokie skrywanie swoich emocji. To samo miato dotyczy¢ ciasnych
rekawow szaty, ktére koniecznie miaty by¢ za dtugie i zakrywaé czes¢ dtoni.t¢ Jest to
wiec przyktad kostiumu, ktéry ukrywat bardzo wiele, ograniczajac nie tylko ruchy
filmowego bohatera, ale i skrywajac jego wewnetrzne sekrety oraz okreslajac go w

warstwie psychologicznej. Z wypowiedzi Rickamana wynika, Ze rezyser pozostawit mu

petna swobode tej kreacji i jego wizja zostata zrealizowana wedtug wskazéwek aktora.

Kadr z filmu Harry Potter i Kamien Filozoficzny, TC 50:47

66 https://www.youtube.com/watch?v=KyKrzGjekqA&t=76s dostep z dnia 2.06.2018
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Kadr z filmu Harry Potter i Czara Ognia, TC 1:12:07

3.2.4 Pracaz aktorem i praca aktora

W wywiadzie dla Clevver Movies, Alan Rickman zdradza kilka informacji
dotyczacych jego pracy nad rolg z Chrisem Columbusem - rezyserem pierwszej czesci
serii - filmu Harry Potter i Kamien Filozoficzny. Aktor opowiada, Ze w ich pracy byto duzo
improwizacji i wcielania w zycie wspdlnych wizji raczej spontanicznie niz po wielu
prébach. Rickman dodaje, Ze rezyser nie narzucat mu w zZaden sposob swojej wizji
bohatera, ale pozwalat odtwércy nada¢ rozwojowi roli wtasny tor.6” Co wazne, aktor
podczas produkgcji filméw byt w biskiej relacji z Joanne Rowling - autorka powiesci
bedacych podstawg ekranizacji i to ona zdradzita mu kilka szczeg6téw przysztych losow
Severusa Snape’a. Ta wiedza oraz, jak podkres$la Rickman, zapoznawanie sie z kolejno
publikowanymi ksigzkami z sagi, pozwolily mu kompletnie wczu¢ sie w odgrywana
postac.t8 Rickman objat wiec tor dziatan podobny do tego, ktéry proponuje w swoim
dziele Stanistawski. Aktor najpierw zadbat o to, Zeby dobrze zapoznac¢ sie z powierzong
mu postacia. Zgtebit jej historie z wielu uje¢ - nie tylko powiesci, ale i niezapisanych w
niej faktéw dostarczonych przez autorke literackiej postaci. Dalej dat wyraz swojemu

zwigzaniu z bohaterem poprzez witasciwie samodzielng kreacje wygladu Severusa

67 https://www.youtube.com /watch?v=KyKrzGjekqA&t=76s dostep z dnia 2.06.2018
68 https://www.youtube.com/watch?v=iQc70Kh8KjM&t=62s dostep z dnia 2.06.2018
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Snape’a w filmie. Jego wtasna wizja ubioru gwarantowata swobodng ekspresje bohatera
i pelnie zjednoczenia sie z rolg. Ostateczny efekt, ktéry oglada¢ mozna na ekranie,
réwniez odwotuje do metod rosyjskiego rezysera. Otéz Severus Snape jest postaciag
bardzo powsciggliwg w okazywaniu emocji, o chtodnej powierzchownosci oraz
oszczednie operujaca gestami i nie podnoszaca gtosu. Tak wiec w tym przypadku
idealnie sprawdza sie metoda, w ktérej przekaz wszelkich emocji odbywa sie za
posrednictwem twarzy, a w szczeg6lnosci oczu aktora. Cata akcja, ktérg wyrazi¢ musi
bohater zaczyna sie najpierw od mimiki, a pdzniej dopiero znajduje wykonczenie w
ewentualnych gestach. O przypuszczalnym korzystaniu z tej metody w kreowaniu
Snape’a przez Rickmana $wiadczy ogromna przewaga zblizen twarzy i uje¢ w planie

popiersia nad innymi obrazami tej postaci w catej serii adaptacji Harrego Pottera.

Kadr z filmu Harry Potter i Zakon Feniksa, TC 1:30:42
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Kadr z filmu Harry Potter i Komnata Tajemnic, TC 52:36

Kadr z filmu Harry Potter i Kamien Filozoficzny, TC 1:29:06
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Zakonczenie

Proces adaptowania dzieta literackiego do warunkéw filmowych to bardzo
ztoZzone dziatanie. Kolejne etapy pracy nad ekranizacja odstaniajg nowe wyzwania i
stanowig konieczno$¢ wspoétpracy z rozmaitymi specjalistami. W przypadku
adaptowania postaci literackiej praca zaczyna sie juz na poziomie scenariusza, kiedy
trzeba podja¢ decyzje o generalnym ksztatcie bohatera i jego pozycji w catym dziele
filmowym. Dob6r odpowiedniego aktora i przysposobienie go do roli poprzez
charakteryzacje oraz poprowadzenie go w odpowiednim kierunku przez rezysera to
kolejne stadia pracy nad efektem, ktérym finalnie musi okaza¢ sie ozywiony bohater
powies$ci, zachwycajacy widzéw i zadowalajacy wiernych czytelnikéw. Jest to wiec nie
lada wyzwanie, a kompleksowos$¢ poszczegblnych dziatan jest niemal niewidoczna dla
odbiorcy finalnego produktu.

Po przeanalizowaniu kolejnych etapéw pracy nad adaptacja postaci,
zbudowatam synteze techniki, specyfiki i metod ich dotyczacych. Wykazatam jak
powstaje scenariusz adaptacji na podstawie powiesci z gatunku fantasy oraz jakie
elementy wigza sie dalej z wyborem aktora i jego procesem twoérczym w filmie.

Na wybranych przyktadach scen z ksigzek i filméw z serii o Harrym Potterze z
udziatem postaci Severusa Snape’a dokonatam préby przyréwnania zdobytej przeze
mnie wiedzy technicznej z finalnym efektem w wybranym filmie. Odnalaztam w nich te
powinnosci, ktore znalazty sie w mojej syntezie, ale tez rozmaite odstepstwa od nich.

Zastepowanie catej sekwencji scen z ksigzki, jedna, ale najbardziej znaczaca w
filmie, ktéra odpowiednio rozplanowana jest w stanie przekazal sens catej serii
literackich wydarzen, czy dobo6r kostiumu, bedacy indywidualnym planem i decyzja
aktora wcielajacego sie w role, to przyktady czestych jak sie okazuje praktyk przy
tworzeniu ekranizacji. Jest to dowodem na to jak zywym i niejednorodnym jest proces
adaptacji. Nie ma dwoch takich samych filméw i to, co kryje sie za ich produkcja
réwniez nigdy nie jest takie samo. Praca catej ekipy specjalistéw to zbdr wielu wizji,
metod i pomystéw, ktére zawsze posiadaja w sobie doze spontanicznos$ci. Wnioskuje
wiec na podstawie mojej rozprawy, iZ mozna zbada¢ technike konkretnych etapéw

procesu twoérczego adaptacji filmowej, jednak nie mozna uktu¢ jego sztywnych ram, do
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ktérych wystarczy jedynie podstawi¢ odpowiednie dane. Sztuka rzadzi sie swoimi
prawami, a sztuka zaktadajgca udziat konkretnych oséb i ich indywidualnych ekspres;i,
jak w przypadku adaptowania postaci, jest zawsze bardzo dynamicznym i podatnym na

liczne zmiany procesem.
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