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W Weselu Wyspianskiego i Wajdy elementem najistotniejszym

byt polski folklor, ludowa muzyka i kolorowe stroje szalejgcych w tancu
chtopéw. U Smarzowskiego folklor sprowadza sie do pustego obrzedu,
ktory dawno utracit moc rytuatu, a weselny korowod taneczny
prowadzony jest w takt rytmow piosenek o biatym misiu i mitoSci

w gnoju. Niczym nie r0znig sie gangster, chtop, prawnik,

ksigdz czy policjant. Wszystkich trawi gorgczka posiadania.

Historia kultury lubi powtarzajace sie¢ motywy: miodo$¢ i staro$¢, wina i kara, dziecko, kobieta...
W kulturze polskiej natomiast miejsce szczegdlne zajmuje wesele ito nie tylko jako obrzed, wokot
ktorego powstata cata sfera rytualnych zachowan, ale takze jako rodzaj pryzmatu dla naszej naro-
dowej specyfiki. Zawdzieczamy to szczegdlnie prébom literackim, ktére przez Nad Niemnem, Chio-
pow iinne utwory wyroste z fascynacji folklorem, znalazly najpetniejszy artystyczny wyraz w arcy-
dramacie Wyspianskiego. Wesele wystawiane w nieskoficzonej liczbie inscenizacji, omawiane
w wielu opracowaniach i ciggle interpretowane, zostato réwniez z powodzeniem adaptowane do fil-
mu przez Andrzeja Wajde (1973). Jest zatem ,c0$", co sprawia, ze motyw ten jest dla nas aktual-
ny i zywy.

Jak powszechnie wiadomo, genezy Wesela nalezy szuka¢ w wydarzeniach autentycznych: w li-
stopadzie 1900 roku odbyto sie wesele Lucjana Rydla z Jadwigg Mikotajczykdwng, na ktérym Wy-
spianski byt gosciem. Nie moze by¢ zatem przypadkiem fakt, ze na jesien zaplanowano premiere fil-
mu Wojciecha Smarzowskiego pod tym samym tytutem. Tym bardziej ze - jak sie wydaje - jestto
wspolczesna ,wersja” dramatu Wyspianiskiego oraz ,remake” adaptacji Wajdowskiej, ukazanej
w bardzo krzywym zwierciadle.

Sposrdd filmowych obrazéw wesela warto wymieni¢ cho¢by wesele Boryny, nadzwyczajnie po-
kazane w adaptacji Jana Rybkowskiego, gdzie obrzed ,sprawowany" jest z catg pieczotowitoscia
przez podporzadkowang wielowiekowej tradycji spoteczno$¢ Lipiec. W tym przypadku ogladajac
swatanie, zrekowlny i samo wesele, mamy do czynienia przede wszystkim z folklorem, w ramach
ktdrego najbogatszy we wsi, cho¢ wiekowy juz Boryna moze z powodzeniem stara¢ sie o reke mito-
dej Jagny, ajej matka ma prawo bezwzglednie targowac sie ze swatami 0 majgtkowe zabezpiecze-
nia. 1 cho¢ piekna Jagna jest osobg o szczegdlnie wybujatym temperamencie seksualnym, a Bory-
na jest ojcem jej aktualnego kochanka, to jednak caly ceremoniat odbywa sie z nakazang przez
tradycje estyma. O ile wiec na jaw wychodzg chciwo$¢, zdrada i zaktamanie, o tyle majg one nieja-
ko usankcjonowanie w sakralno$ci samego obrzedu.

W swojej ksigzce o Weselu Franciszek Ziejka pisze, ze Wyspianski podjat probe osadu Swiata,
w ktorym zyt. ,Nie jest to jednak spowiedZz powszechna z polskich grzechdéw. Intuicja artystyczna
podsuneta mu Inne rozwigzanie: zatozyt, ze sama materia spraw ukazanych w dramacie stanie si¢
okazjg do indywidualnych spowiedzi kazdego z czytelnikdw czy widzéw ogladajacych sztuke, ze po-
kaze mu ona umownos$¢ sadow i ocen tak czesto traktowanych jako prawdy niepowtarzalne, ze od-
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stoni przed nim spos6b naszego myslenia, w ktérym tak wazna role odgrywaja stereotypowe zbitki
obrazowe, fobie i mity" (Ziejka, 1997: 8). Zatem w tym przypadku motyw wesela odgrywa role ob-
rzedu - scenerii dla rozwazan o charakterze uniwersalnym. Sitg poetyckiej wizji Bronowicka chata
staje sie mikrokosmosem, gdzie rozgrywany jest dramat polskich dusz, ich walka z samymi sobg
0 nowy ksztatt polskosci.

Nie przypadkiem Wyspianski wybiera obrzed wesela jako tto do tego rodzaju refleksji. Wese-
le w tradycji antropologicznej nalezy bowiem do tak zwanego rytuatu przejscia, w ktérym ustalo-
ny $cisle porzadek dziatanh ma przeprowadzi¢ jednostke czy grupe przez wazng symboliczng gra-
nice i nada¢ jej nowga spoteczng role (por. Mach, 2000). W Weselu tak rozumiany rytuat powinien
zakonczy¢ sie stworzeniem nowej Polski, jednak Wyspianski pokazuje, ze walka ta nie skoAczy-
ta sie pomysinie, ze sita przesadow, zasztosci, ré6znego rodzaju ,stereotypowych zhitek obrazo-
wych, fobii i mitow" jest jeszcze zbyt silna, aby polski nar6d mogt sie z nich otrzgsng¢. Wedtug
poety, Polacy ciagle tanczg letargiczny ,chocholi taniec", ktérego figury i melodie dyktuje ich wta-
sna specyfika narodowa. Zatem osig konstrukcyjng Wesela jest intencja satyryczno-krytyczna,
a Wyspianski odbywa tu sad nad pokoleniem wspoétczesnym, ktére bez wzgledu na pochodzenie,
wyksztatcenie, charakter nie umie stangé do wypetnienia obowigzku, kiedy nadchodzi ,godzina
wotana".

Jak z Weselem zmierzyt sie Wajda? Przede wszystkim trzeba tu mowi¢ o polskim losie, historii
i wolnos$ci. Filmowa adaptacja Wesela znacznie przekracza ramy dramatu, czego przyktadem jest
szary strzelecki mundur Wernyhory, ktérego nie mdgt zna¢ wspdétczesny Wyspiariskiemu odbiorca
dramatu, a ktory widzowi kojarzy sie z postacig Jozefa Pitsudskiego. Dla Wajdy Wesele jest drama-
tem o polskosci, dlatego film podporzadkowany jesttemu rozumieniu, dlatego tyle w nim szerokich
odniesien do polskiej historii.

0  wielkoSci filmowej wizji Wesela mozna jednak moéwi¢ takze w kontekscie zabiegu symbio-
zy sztuk. Teatr, poezja, malarstwo, muzyka, wspdlobecne w dramacie Wyspianskiego uzyskujg
u Wajdy rodzaj estetyzacji mozliwej tylko dzieki filmowi. Niezwykta dynamika montazu planéw bli-
skich, przyprawiajgca niemal o zawrdt glowy w wirze tanecznego korowodu, sprawia wrazenie
bezposredniego kontaktu widza z uczestnikami. Narracja prowadzona jest w ciggtym i ptynnym
rytmie przez ,wyprowadzanie” postaci z planu dalszego w bliski i skupianie uwagi na kolejnych
konfiguracjach towarzysko-dialogowych. Wszystko to, w atmosferze niepokojgcego listopado-
wego pejzazu i feerii koloréw ubran wirujacych w tancu weselnikéw, daje niezwyktg wizje nad-
chodzacej waznej chwili.

Partia ,realistyczna” pokazana jest zatem w konwencji szopki, gdzie kilka oséb ,wytania sie"
z thumu, aby powiedzie¢ kilka stéw i ,utong¢" w gwarze wesela. W ten sposéb prezentowane sg po-
szczegoblne watki: Pana Mtodego zauroczonego mitodg zong i samym faktem wiejskiego wesele, Po-
ety flirtujgcego z Maryng i Rachela, Ksiedza majgcego finansowe konszachty z Zydem, samotnego
Dziennikarza, wiecznie pijanego Nosa czy zadziornego Czepca, Watki te przeplatajg sie ze soba, cha-
rakteryzujgc oba Srodowiska i demaskujgc powierzchownos$¢ ich wzajemnych sympatii, ktéra musi
w koAcu wyj$¢ na jaw, aby zaprzepa$ci¢ szanse na porozumienie.

Trzeba zatem powtdrzy¢ pytanie, czym jest Wesele Wajdy? ,Ta noc listopadowa, jasetkowo-ka-
wiarniana, przeniesie sie w akt zbiorowego zastanowienia, ekstazy i odretwienia. Na kolorowy obra-
zek zlozony z folkloru i plotek naktada sie drugi - wizerunek generacji Mtodej Polski i ich konfliktdw
(-..) Historia pokolenia tragicznego. Pokoler takich Polska miata wiele. (...) Czy Wesele jest rekon-
strukcja tamtych czaséw? Projekcjg dnia dzisiejszego na ekranie roku tysigc dziewieésetnego?
A moze historycznym symultanizmem - powotaniem do zycia obrazu, w ktérym czas sie nie liczy,
w ktdrym »wczoraj« i »dziS« egzystuje rownolegle, przenika sig, wyznacza inng rozleglejsza widocz-
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no$é¢?" (Leddchowski, 1972:17). Gdyby odpowiedzie¢ twierdzgco na pytanie z recenzji, to intelek-
tualny sens Wesela zawierathy sie we wpisaniu w dzielo wizjonera z przetomu wiekéw $wiadomo-
Sci tworcow zyjacych w koncu wieku XX, znajgcych dalsze dzieje narodu.

Korowdd disco polo

Naprawde tragiczny bytby jednak wymiar polskich loséw, gdyby podobnie twierdzaco odpowiedzie¢
na pytanie o sens Wesela Wojciecha Smarzowskiego. ,Kazde pokolenie ma takie Wesele, na jakie
sobie zastuguje" - mowi rezyser i stowa te uzna¢ mozna za motto jego filmu. Smarzowski jest ab-
solwentem todzkiej filmowki i krakowskiego filmoznawstwa, autorem reklam i dokumentéw. W 1998
roku zadebiutowat filmem Matzowina, wspdétpracowat przy powstawaniu scenariusza Sezonu na
leszcze Bogustawa Lindy. Wesele dostato Nagrode Specjalng jury podczas tegorocznego festiwalu
w Gdyni oraz zostato uhonorowane przez Stowarzyszenie Filmowcoéw Polskich.

Obraz rozgrywa sie w czasie jednego dnia i rozpoczyna od sceny $lubu w wiejskim koSciele,
gdzie zgromadzeni goscie stuchajac nieuwaznie ptomiennego kazania o zgubnej chciwos$ci ocenia-
ja materialng warto$¢ catej ceremonii. Bohaterem filmu jest ojciec panny miodej Wiestaw Wojnar,
ktéry wzbogacit sie na ,badylarstwie" i budzi groze swojg mitoscig do pieniedzy. Jego ciezarna cér-
ka bierze $lub z kim$, kto za luksusowe audi zgodzit sie da¢ nazwisko przysztemu dziecku. Tymcza-
sem prawdziwy ojciec zostaje wynajety do filmowania catej uroczystosci. Podczas wesela Wojnar
musi rozliczy¢ sie za audi z kim$, kto dostarcza samochdd pod koSciot, aby wszyscy dowiedzieli
sig, ze jest to Sluby prezent, ktérym mioda para pojedzie nazajutrz w podréz do Chorwacji.

Cafa uroczystos¢ odbywa sie w wiejskiej remizie, gdzie litrami leje sie tania wodka, serwowany
jest zepsuty bigos i wylewa szambo. Aby otrzymaé¢ dokumenty samochodu, Wojnar musi zdoby¢
akt notarialny przekazania przez te$cia dwdch hektaréw ziemi szwagrowi ksiedza proboszcza. Dzia-
dek zamyka sie jednak w toalecie, gdzie po rozmowie z zieciem umiera na zawat serca. Wojnar, zmu-
szony przez gangsteréw, musi wiec przekupi¢ sprowadzonego specjalnie notariusza, aby sporzadzit
fatszywy dokument, potem policjantéw, ktérzy zawiadamiajg go, ze audi zostato skradzione w Niem-
czech, aby ,przebili" numery pojazdu. Obserwujemy tu niemal wszystkie niegodziwos$ci wspotcze-
snego zycia spotecznego, porazajgce przekonaniem, ze za pienigdze kazdy moze zrobi¢ wszystko.

Tymczasem trwa wesele, a poszczeg6lne postaci ,wytaniajg sie" z wirujgcego w rytm potwor-
nego disco polo korowodu, aby ubija¢ trefne interesy lub prowadzi¢ rozmowy ujawniajace ich prze-
razajaca prymitywizmem mentalno$¢. Bawig sie rowniez w weselne obrzedy i ordynarne ,towarzy-
skie" zabawy. Pan Miody wcale nie fascynuje sie zong ani weselem, ale wspaniatym samochodem,
panna mioda jest gteboko nieszcze$liwa, zniesmaczona i zupetnie nie ,naiwna", a jej rodzice nie
przestaja pilnowaé, zeby wesele wypadlo dostatnio i nie przyniosto powodéw do plotek. Cala uro-
czystos¢ konczy sie katastrofg: Wojnar wyrzuca niedobitki pijanych gosci z remizy i zostaje sam
opuszczony przez wszystkich.

Gdzie szuka¢ paraleli z dzietami Wyspianskiego i Wajdy? Przede wszystkim w warstwie obrazowej
i kompozycyjnej. Wydarzenia rozgrywajg sie - podobnie - w ciggu jednego dnia wesela, ktore funkcjo-
nuje jako rodzaj soczewki skupiajgcej prawde o pewnej spotecznosci. Smarzowski dokonuje przy tym
zabiegu, o ktérym pisat cytowany Franciszek Ziejka: ze jest to proba osgdu $wiata wspoétczesnego, do-
konana za pomoca samej materii przedstawianych spraw. W ten sposob kazdy odbiorca moze doko-
na¢ indywidualnej ,spowiedzi" i przeanalizowa¢ wlasng mentalno$¢, opanowang przez stereotypy, fo-
bie i mity. Jak przy tym twierdzi rezyser, nie ma w tym filmie niczego zmys$lonego, wystarczy bowiem
przejechaé sie po kraju, porozmawia¢ z ludZmi, a najlepiej p6j$¢ na jedno czy drugie wesele.
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Wesele. Rezyseria: Wojtek Smarzowski

Mowigc o braku przerysowan w swoim filmie, Smarzowski niewatpliwie staje sie kontestatorem
wobec wszystkich chyba naszych narodowych mitéw, od obrazu dobrego gospodarza, poprzez
szcze$liwg, bogobojng polska rodzine po uswiecenie odwiecznej tradycji. Oto gospodarz - ojciec
musi ,sprzedac¢” cérke za luksusowy samochdéd, aby nie doSwiadczyta odtracenia ze strony zawist-
nej wiejskiej spotecznosci jako samotna matka, a weselny obrzed to pijacka burda, okazja do przy-
padkowego seksu, bijatyki i zatatwiania wszelkich podtych intereséw. Sam zreszta dramat Wyspian-
skiego jako nasza narodowa warto$¢ poddany zostaje ciezkiej prébie, bo w ramach egzystujacej
w umystach Polakéw formy umieszcza sie niezwykle obrazoburczg tres¢, a wspoétobecno$¢é malar-
stwa, teatru i muzyki, tak doskonata w dramacie sprzed stu lat, tutaj wystepuje w niezwykle specy-

ficznej roli.
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Wymowno$¢ catego obrazu podkreslana jest bowiem krotkimi migawkami, w ktérych uwazny
widz dostrzeze nawigzania do Wyspianskiego i polskich mitéw. Oto w$réd zapijaczonego tlumu mat-
ka karmi malenkie dziecko, obserwowana przez dwie dziewczynki z zawigzanymi na wiosach kokar-
dami, co budzi ewidentne skojarzenia z obrazem Wyspianskiego ,Macierzyfistwo", a na $cianie
ohydnego magazynu remizy wisi przekrzywiona i zakurzona kopia jednego z obrazéw stynnej po-
wstanczej serii Artura Grottgera. Do tego goscie weselni w pijackim amoku $piewajg ,Rote", pod-
czas ktérej Wojnar z notariuszem dobijajg targu za uniewaznienie falszywego aktu notarialnego. Tego
rodzaju przyktadéw mozna wskaza¢ wigcej - samo za$ umieszczenie ich w tak ordynarnej scenerii
wiele méwi o ich miejscu w mentalno$ci wspétczesnego Polaka.

W Weselu Wyspianskiego i Wajdy elementem najistotniejszym, dynamizujgcym byt polski folk-
lor, ludowa muzyka i kolorowe stroje szalejgcych w taricu chtopéw. U Smarzowskiego folklor spro-
wadza sie do pustego obrzedu, ktdry dawno utracit moc rytuatu, weselny korowdd taneczny prowa-
dzony jest w takt rytméw piosenek o biatym misiu i mitoSci w gnoju.

Niczym nie roznig sie gangster, chtop, prawnik, ksigdz czy policjant. Wszystkich trawi goraczka
posiadania, nie ma pomiedzy nimi podziatdbw mentalnych - wszyscy doskonale sie rozumiejg, bo
myslg tylko o jednym. Zatem przeniesieni o sto lat wprzéd weselnicy z dramatu Wyspianskiego to
karykatury i cienie, w ktérych przemienit ich fatalizm losu, czy tez oni sami.

Wyspianski pisat swoj dramat z intencjg satyryczno-krytyczng, Wajda nadat Weselu ksztatt na-
rodowej rozprawy o historii i tradycji. Wydaje sie, ze Smarzowski potgczyt te dwie postawy i powie-
dzial, ze polskos$¢ jest obecnie kategorig, ktora egzystuje wytacznie na zasadzie obrazka z kalejdo-
skopu naszej zadziwiajgcej wzniostoScig i prymitywizmem mentalnosci. Czy jest to satyra, czy
krytyka - pozostaje kwestig do dopowiedzenia po seansie.
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