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Patrycjusz Pajak

TOZSAMOSC MIEDZY KULTURAMI
W NOWELI DUM U TONOUCI HVEZDY
JULIUSA ZEYERA

Miasto wolnosci

Na przelomie wiekéw XVIIIL 1 XIX, a zatem w okresie, ktory
inicjuje gwaltowny rozwoj przemystowy i urbanistyczny miast
europejskich, Paryz zdobywa sobie pozycje niekwestionowane]
stolicy $wiata. Zawdzigcza ja W najwickszej mierze Wielkie] Re-
wolucji Francuskiej oraz militarnym sukcesom Napoleona. Zgod-
nie z heglowska wyktadnig obydwa te wydarzenia stanowiy
swienczenie wzorcowego dla dziejow cywilizacjl procesu zdoby-
wania przez masy poczucla wlasnej wolnosci, ktora w napole-
onskim Kodeksie Cywilnym uzyskuje status wartoscl gwaranto-
wanej przez panstwo. W ten sposéb Paryz — miejsce, W ktorym
zrodzila sie 1 zrealizowalta w modelowym wymiarze idea wolnosci
powszechne]j 1 ustawowo zagwarantowanej — staje si¢ wzorem dla
innych centréw politycznych Europy.

Jako przestrzen wolnosci francuska stolica jest réwniez prze-
strzenia przygody, zwigzane) ze swoboda ludzkiego dzialania,
oraz przestrzenia tajemnicy, wynikajacej z labiryntowego charak-
teru metropoliit. W tych warunkach dochodzi, jak pisze Roger

I Tukie nacechowanie wielkomiejskiej przestrzeni wyptywa ze wspOlist-
nienia na jej obszarze dwoch przeciwstawnych procesow, ktére stanowigy
efekt przemian urbanistycznych — procesu poszerzania pola postrzezenio-
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Caillois?, do wytworzenia dwéch modeli reakeji na wielkomiejska
atmosfere — romantycznego i nowoczesnego. Model romantyczny,
ktéry wiaze sie z poczuciem demonicznosci i obcosci metropo-
lii, charakteryzuje sie postawa bierng i eskapistyczna, sytuujaca
podmiot na marginesie miejskiej spolecznosci. Model nowocze-
sny z kolei wyznaczany jest przez aktywny stosunek podmiotu do
miasta, potraktowanego nie jako zagrozenie dla ludzkiego ja, lecz
jako wyzwanie, przeszkoda, ktorej nie mozna co prawda pokonac,
ale mozna sie z nig oswoi¢. To wlasnie ten drugi rodzaj reake)i
na wielkomiejska przestrzen sprzyja jej mityzacji, zastepujac ro-
mantyczny indywidualizm i eskapistyczny mit Swiata transcen-
dentnego kultem codziennosci, a zatem akceptacja pozycji jed-
nostki jako czastki miejskiego systemu. Plynny, bezkonfliktowy
charakter przejécia od modelu romantycznego do modernistycz-

wego 1 procesu jego fragmentaryzacji. Pierwszy proces wiagze sie, jak podaje
D. Kotacka, z rozbudows i penetracja podziemi miasta (kanaléw, tunelu me-
tra), wznoszeniem wysokich budynkéw (zapewniajacych panoramiczny wi-
dok na wieksze potacie przestrzeni), elektryfikacja (dzieki ktore; o$wietlone
zostaja mroczne zautki miasta), rozwojem komunikacji (ktéra umozliwia
szybkie przemieszczanie si¢ po miescie 1 poznawanie jego dotad niewidzia-
nych miejsc). Fragmentaryzacja pola postrzezeniowego zwigzana jest z kolei
z gesta zabudowa miejskiej przestrzeni 1 jej olbrzymia powierzchnia, ktore
to fakty implikuja utrate poczucia cigglodci obszaru oraz niemoznosc¢ ujecia
go w jego caloéci, a w efekcie — konieczno$¢ postugiwania sie mapa. Funk-
cje informacyjng spelnia réwniez bogaty i skomplikowany system miejskich,
przede wszystkim wizualnych, drogowskazéw (numeracja domdw, szyldy,
plakaty itp.), cho¢ jednocze$nie stanowi on rodzaj szyfru. W tej sytuacji, we-
dle opinii W. Benjamina, mieszkaniec miasta zaczyna mimo woli odgrywac
role badz obserwatora-detektywa, ktéry przechadza si¢ w tlumie, badz to
kryminalisty, ktéry w tlumie si¢ ukrywa lub chroni swoja prywatnos¢ przed
wécibskim spojrzeniem przechodniow, zamykajac si¢ w mieszkaniu-twierdzy.
7ob. D. Kotacka, Komponowanie miasta. Paryz a poczqtki sztuki nowocze-
snej, ,,Kultura Wspdtczesna” 2001, nr 2-3, s. 126-130; W. Benjamin, FParyz
IT Cesarstwa wedtug Baudelaire’a, w: idem, Aniot historii. Eseje, szkice,
fragmenty, Poznan 1996, s. 362-388.

2 7ob. R. Caillois, Paryz, mit wspdtczesny, w: idem, Odpowiedzialnosc
¢ styl. Fseje, Warszawa 1967.
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nego kultura francuska (czy tez dokladniej: paryska) zawdzi¢cza
dlugiej tradycji wielkomiejskiej Paryza. Tradycja ta tagodzi cy-
wilizacyjne leki mieszkancéw metropolii, poniewaz pozwala, aby
nowoczesnoéé — poczawszy od zakonczenia Wielkiej Rewolucji —
obejmowala coraz to nowe dziedziny zycia w sposob stopniowy.
W tym czasie romantyczna postawa wobec nowoczesnosci nie
sanika calkowicie, lecz ulega marginalizacji 1 transformacji, po-
zostajac alternatywg dla nowoczesnego modelu egzystencji, jego
nieustannie obecnym cieniem.

Modernizacja Paryza, sprz¢zona z procesem ugruntowywania
sie poczucia wolnosci, zamienia go w miasto kulturowych kontra-
stéw: §wiat bogatej burzuazji sasiaduje tu z ubogimi dzielnicami
robotniczymi, kultura wysublimowana z prymitywna rozrywka,
nowoczesne pasaze z architektura, ktéra nawiazuje do tradycji.
Kontrastowy charakter francuskiej stolicy wspoltworzg rowniez
przybysze z innych zakatkéw Europy, w tym takze Slowianie.
Poczatkowo ich emigracja do Francji ma przede wszystkim cha-
rakter polityczny?. Jednak juz w drugiej potowie XIX wieku -
wraz ze wzgledna liberalizacja stosunkow spolecznych w Euro-
pie — mityczny obraz Paryza ulega stopniowej przemianie. Jak
Jauwaza Pavla Horska®, Paryz — nie tracac nic ze swego spotecz-
no-politycznego etosu — staje sig w powszechnym odbiorze przede
wszystkim stolica artystycznej wolnosci 1 wszelkiego rodzaju no-
woczesnoéei. Olbrzymie znaczenie dla poszerzenia popularnosci
paryskiego mitu poza sferg politycznag ma w tym czasie rozbu-
dowa kolei zelaznej, ktéra sprzyja rozwojowi turystyki edukacy]-
nej i gospodarczej wérdd zamoznego mieszczanstwa. Do francu-

3 7Zob. K. Krejct, Ceskd literatura a kulturni proudy evropské, Praha 1979,
s. 299-300.

4 W potowie wieku XIX do Paryza przybywaja réwniez czescy dzialacze
polityczni — narodowy liberal Frantigek Ladislav Rieger (1818-1903) oraz
radykalny demokrata 1 romantyczny pisarz w jednej osobie Joset Vaclav
Fri¢ (1829-1890).

5 7ob. P. Horsk, Sladkd Francie, Praha 1996, s. 35, 78.
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skiej stolicy jezdzi sie zatem po edukacje 1 na miedzynarodowe
wystawy, jednym stowem — poznawac¢ Swiat w jego najbardziej
Swiatowym wymiarze.

Réwniez dla czeskiej inteligencji Paryz stanowi w tym czasie
znakomite miejsce obserwac)i przemian cywilizacyjnych. W ten
sposob traktuje swoja paryska wizyte w pierwszej polowie lat
szeStdziesigtych Jan Neruda (1834-1891), ktéry portretuje na-
stepnie francuska codzienno$¢ w cyklu felietondow pt. PariZské
obrdzky (Paryskie obrazki, 1864)°. Duzo wieksza jednak role od-
grywa Paryz w zyciu tworcéw sztuk plastycznych, ktore ze wzgle-
du na swdj wizualny charakter pozwalajg artystom ominac¢ ba-
riere jezykowa i zaistnie¢ na francuskim rynku sztuki. W stolicy
Francji czescy plastycy znajduja warunki, ktore sprzyjaja rozwo-
jowi ich talentu i kariery, poznaja nowoczesne prady artystyczne
1 je wspoltworza’. Traktuja wiec Paryz zaréwno jako zrédlo in-
spiracji, jak i miejsce, w ktérym swoje zdolnosci podda¢ moga
weryfikacji.

W drugiej potowie XIX wieku Francje odwiedza dwukrotnie
(w 18621 1889 roku) Julius Zeyer (1841-1901), zwigzany z kosmo-
politycznie zorientowana generacja pisarzy, skupiong w ostatnim
éwieréwieczu XIX wieku wokdt praskiego czasopisma , Lumir”®.
Wiele sposrod utwordow Zeyera to tzw. odnowione obrazy, czyli
parafrazy powstate w oparciu o rodzime badz obce kanoniczne

6 W pdzniejszym czasie cykl ten zostaje wigczony do zbioru felietondw
Nerudy pt. Mensi cesty (Krotkie podroze, 1877).

" Na krotszy badz dluzszy okres zjawiajg sie nad Sekwang m.in. malarze
i graficy: Sobéslav Pinkas (1827-1901), Karel Purkyne (1834-1868), Jaro-
slav Cermak (1830-1878), Ludék Marold (1865-1898), Zdenka Braunerova
(1858-1934), Alfons Mucha (1860-1939), Frantisek Kupka (1871-1957) oraz
rzezbiarz Frantisek Bilek (1872-1941).

® Do kosmopolitycznego trybu zycia i takich wiasnie wybordw estetycz-
nych predystynuje Zeyera juz jego pochodzenie. Korzenie rodu pisarza ze
strony ojca siegaly mianowicie Alzacji. Jego matka wywodzila sie natomiast
7z praskiej rodziny zydowskiej. Sam Zeyer przez sporg czeS¢ swego zycia po-
dréozowal po calej Europie.
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teksty literackie, mity oraz legendy. Jednym ze zrddet inspiracji
stajg sie dla pisarza podania rycerskie ze Sredniowiecznej Fran-
cji. Ich poetycky wersje zamieszcza w zbiorze parafraz Karolinskd
epopeja (Epopeja karolinska, 1896), a prozatorska w powiedci
Romdn o vérném prdtelstvi Amise a Amila (Opowies¢ o wier-
nej przyjazni Amisa + Amaila, 1880). Obydwie ksigzki uwypu-
klaja cnoty 1 profil estetyczny starej Francji, ktorej tradycja —
jak zauwaza pisarz w przedmowie do pierwszej z publikacji® -
nadal zyje w kulturze francuskiego ludu, stanowigc kultury te;
organiczny, niezbywalny fundament. Pierwiastkow tradycyjnego
systemu wartosci pozbawiona jest jednak, zdaniem Zeyera, kul-
tura dziewietnastowiecznego Paryza, w ktorej pisarz dostrzega
symptomy cywilizacyjnego zwyrodnienia, zwigzanego z erozja
tworczej inwencjli, stepieniem estetycznego zmystu, kultem po-
wierzchownej 1 tatwej rozrywki, pretensjonalng stylizacja spo-
sobu bycia. Zeyer dolacza w ten sposob do dziewietnastowiecz-
nych krytykow nowoczesnej cywilizacji, przedstawiajacych mia-
sto jako miejsce niezwyklej koncentracji energii witalnej 1 jed-
noczesnie degeneracji zycia, wynikajacej z nadmiernej kumulacji
oraz mechanizacji jego przejawow.

W noweli Dim U tonouci hvézdy (Dom Pod Tongcqg Gwiazdg,
1897), opatrzonej podtytutem Z paméti nezndmého (Ze wspo-
mnien nieznajomeqgo), spojrzenie Zeyera na Paryz nie ma jed-
nak charakteru krytycznego, naznaczone jest raczej ambiwalen-
cja. Nie pojawia sie zatem w tym utworze jednoznaczne oskar-
zenie wielkomiejskiej kultury, z jakim niejednokrotnie wystepuja
w wieku XIX tworcy wywodzacy sie z krajow stowianskich. Ich
atak na cywilizacje miasta, cho¢ nasladowczy wobec krytyki, ja-
kiej poddano miasto na zachodzie Europy, posiada jednak w wie-
lu przypadkach oryginalny pierwiastek, zwigzany Scisle ze sto-
wianskim kontekstem historycznym. Sltowianie, szczegdlnie ci
7z krajow pozbawionych politycznej niezaleznosei, krytykuja mia-

Y Zob. P. Horskd, Sladkd Francie, op. cit., s. 83-85.



156 Patrycjusz Pajak

nowicie wielkomiejski kosmopolityzm réwniez w imie wartoéci
narodowych, ktére w XIX wieku ulegaja odrodzeniu i reinter-
pretacji’. W dziewietnastowiecznym liberalnym miescie zachod-
nioeuropejskim narodowa przynaleznosé jest tymczasem wazna
jedynie o tyle, o ile ma bezposredni wplyw na spoleczna pozy-
cje 1 finansowy status mieszczanina, ktéry w pierwszej kolejnoéci
jest obywatelem panstwa, a dopiero potem reprezentantem okre-
slonego narodu.

Ten aspekt podmiotowej tozsamosci uwydatnia Zeyer na
przyktadzie bohatera-narratora wspomnianej noweli — paryskie-
go psychiatry Severina — ktérego czeskie pochodzenie stanowi
z punktu widzenia spolecznej roli, jaks postaé ta w §wiecie utwo-
ru odgrywa, jedynie uzupelnienie jego wizerunku, choé - co na-
lezy przyznac — uzupelnienie wyrdzniajace go pozytywnie w jego
srodowisku. Co wiecej, znajomoscig jezykéw (w tym przede
wszystkim ,egzotycznych” jezykow stowianskich), do$wiadcze-
niem zwigzanym z podrozami po Europie i wysoka wrazliwos$cig
goruje nad swoimi francuskimi przyjaciélmi, stajac sie tym sa-
mym — w przeciwlenstwie do nich — obywatelem $wiata w pel-
nym tego stowa wymiarze. Tozsamos¢ narodowa drugiego bo-
hatera noweli -~ Stowaka Daniela Rojka'' — réwniez nie stanowi
w paryskich warunkach czynnika spolecznej degradacji. Paryz

10 Zob. J. Jedlicki, Swiat zwyrodniaty. Leki i wyroki krytykow mnowocze-
snosci, Warszawa 2000, s. 90, 110-111; M. Bobrownicka, Antyteza stowiai-
sko-europejska. Z problemow stercotypu, w: Kategoria Europy w kulturach
stowianskich, red. T. Dabek-Wirgowa i A.Z. Makowiecki, Warszawa 1992,
s. 13-19; V. Macura, Sen o Evropé, w: idem, Cesky sen, Praha 1998, s. 63-69;
M. Delaperriere, Dialog z dystansu. Studia i szkice, Krakéw 1998, s. 217-229.

‘! Emigracja Stowakéw do Francji w wieku XIX miala duzo mniejsze
rozmiary niz emigracja Czechdw. Jak pisze J. Gasparik, stosunkowo nie-
wielkie zainteresowanie Francja jako celem emigracji utrzymuje sic wéréd
Stowakéw do pierwszej wojny Swiatowej. Zob. J. Gagparik, Styridsat’ rokov
slovenskej emigrdcie vo Francizsku (Roky 1921-1988, 1938-1945 a 1945 po
sucasnost’), w: Slovensky povojnovy exil. Zbornik materidlov zo semindra
Deginy slovenského exilu po roku 1945 v Matici slovenskej v Martine 27.-28.
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z utworu Zeyera to zatem miasto, w ktérym podzial na swoich
(Francuzéw, paryzan) i obeych (przybyszéw spoza Francji lub
spoza Paryza) nie odgrywa roli decydujacej o losie jego miesz-
kancow. Tozsamo$¢ przybyszéw spoza Francji (czy tez z francu-
skiej prowincji, jak w przypadku dwdch epizodycznych bohaterek
utworu: pochodzgcej z Pikardii Celestyny i przybylej z Bretanii
Virginii) posiada przede wszystkim walor innosci, oryginalno-
Sci, ktora niekoniecznie musi zosta¢ wlasciwie rozpoznana, aby
uznana zostala za intrygujaca!?.

W przestrzeni demokratycznej, wewnetrznie zréznicowanej,
otwarte) na innosc, przynalezno$¢ narodowa zdaje sie zatem nie
stanowi¢ przeszkody na drodze do samorealizacji jednostki, ktéra
— dzigki takim warunkom egzystencji — uzyskuje w miare szeroka,
swobod¢ w zakresie poszukiwania inspiracji dla swego rozwoju.
Z punktu widzenia Severina francuska stolica tworzy zatem zbidr
zgodnie wspolistniejacych ze soba enklaw, z ktérych kazda po-
siada oryginalna atmosfere, najczedciej przyjazng badZ interesu-
jaca. Takie sa beztroskie i ruchliwe paryskie ulice oraz kawiar-
nia na bulwarze St. Michel, gdzie Severin spotyka sie z przyja-
ciolmi. Egzotyczna enklawe tworzy gotycki kosciél $w. Juliana,
w ktorym bohater napawa sie atmosferg Dalekiego Wschodu,
jaka cechuje nabozefstwa odprawiane dla syryjskich chrzescijan.
Okolica kosciola wraz z domem Pod Tonaca Gwiazda przypo-
mina Severinowi starg Florencje, a zielone St. Cloud wprawia
bohatera w nastroj kontemplacji. Jedynie szpital psychiatryczny
Salpétrier¢ (i jednoczesnie znany o$rodek badan nad histeria,
hipnozg 1 somnambulizmem) posiada ambiwalentny charakter —
to miejsce, w ktorym Severin oddaje sie swoim naukowym zainte-
resowaniom, ale rownoczesnie zrodto jego duchowego niepokoju,

Juna 1996, red. J. Chovan-Rehdk, G. Gracova, P. Maruniak, Martin 1998,
g. 136,

*? Francuski lekarz w szpitalu, do ktérego trafia Rojko, okresla jego ojczy-
sty jezyk mianem narzecza egzotycznego — indyjskiego (!) lub stowianskiego.
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zwigzanego wlasnie z naukowym aspektem wykonywanej przez
niego pracy.

W odrdznieniu od Severina fascynacji bogactwem paryskiej
przestrzeni nie ulega egotyczny Rojko, choé i on korzysta z libe-
ralnej specyfiki Paryza, ktéra pozwala mu na zycie w spolecznej
izolacji, w enklawie ludzi sobie podobnych, a zarazem w her-
metycznym Swiecie wiasnego ja. Paryska przestrzen daje zatem
obydwu bohaterom szanse na egzystencje zgodng z ich preferen-
cjami, ale jednoczesnie tworzy klimat, ktéry sprzyja narodzinom
badz intensyfikacji ich kryzysu.

Faust i jego sobowtdr

Kryzys, jaki przezywa Severin, wiaze sie z watpliwodciami
co do skutecznosci racjonalnych, naukowych metod poznania.
Epistemologiczny sceptycyzm bohatera przeradza sie w dalszej
fazie kryzysu w negacje szans na samorealizacje, w poczucie im-
manentnego ograniczenia. W ostatnim etapie przesilenia Severin
doznaje jednak iluminacji, w wyniku ktérej dokonuje przewar-
tosciowania komponentéw swej tozsamosci, przyznajac naczelng
role pierwiastkowi duchowemu, indeterministycznemu: Nadhmot-
né moje jd bylo se © v mém hmotou omezeném védomi ozvalo,
jako mihnouci se hvézda tmou'3. Nie wyzbywa sie wszakze po-

13 J. Zeyer, Dum U tonouci hvézdy. Z paméti nezndmého, Praha 1972,
s. 23; przeklad: ,Nadmaterialne moje ja dato o sobie zna¢ w mojej materia
ograniczonej Swiadomosci ~ jak migoczaca w ciemnodci gwiazda.” Wszystkie
pozostale cytaty pochodza z tego wydania i zostaly opatrzone w tekscie nu-
merem strony. Przeklad autora artykulu. W przytoczonym cytacie gwiazda
stanowi symbol wolnosci, witalizmu, transcendencji. Taka interpretacje sym-
bolu wzmacnia towarzyszacy mu w tekscie symbol skowronka, ktérego zna-
czenle bohater-narrator dookresla przywolujac fragment wiersza Do skow-
ronka (1820) autorstwa Percy Bysshe’a Shelley’a. Stan konotowany przez
tak dobrang symbolike M. Podraza-Kwiatkowska okresla jako typ przezycia
metafizyczno-epistemologicznego, w ktérym podmiot — wychodzac chwilowo
poza ograniczenia materii — poznaje tajemnice absolutu, wlasna dusze lub
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trzeby tworczej 1 poznawczej aktywnosci 1 pozostaje wierny po-
zytywistycznemu imperatywowi pracy. Postaé¢ Severina obrazuje
tym samym typowa dla Swiata nauki w okresie przetomu wiekéw
rozterke zwigzana z potrzeba poszerzenia 1 pogiebienia badaw-
cze] perspektywy 1 jednoczesnie ze Swiadomoscig, iz mozna tego
dokonac tylko poprzez przekroczenie granic rozumu, poprzez za-
wierzenie intuicji'*. Nie przypadkiem zatem w momencie, w kt6-
rym czeski psychiatra odkrywa swoje faustowskie ambicje, w jego
zyciu zjawia sie ezoteryk i fantasta Daniel Rojko, ktory wzgle-
dem Severina spelnia role sobowtora.

O sobowtérowym charakterze wiezi taczacej postacie decy-
duje w pierwszym rzedzie trudna w jednoznacznej definicji rela-
cja miedzy nimi — po trosze bezinteresowna, po trosze utylitarna
— ale oparta na wzajemnym przycigganiu. U podstaw tej relacji
lezy wspdlne dla obydwu bohaterow doswiadczenie kryzysu wla-
snej tozsamosci, ktore w przypadku Severina stanowl wtasnosce
dopiero co nabyts, w przypadku Rojka — organiczng 1 skraj-
nie nasilong. Zwigzek pomiedzy obydwoma postaciami posiada
swoje uzasadnienie rowniez w ich stowianskim pokrewienstwie,
wspolnocie emigracyjnych doswiadczen oraz fascynacji irracjo-

tez alternatywny byt. W pdzniejszych partiach tekstu znaczenie symbolu
gwiazdy zmienia sie jednak diametralnie, co obrazuje juz sam fakt jego
zestawienia z losem lokatoréw domu Pod Tonaca Gwiazda (w tym przede
wszystkim z losem Rojka), jak rowniez obecnosc epitetu ,tonaca”. Tak okre-
slona gwiazda symbolizuje juz nie moment lekkiego wznoszenia sie i swobod-
nego lotu, lecz stan kleski i zniewolenia przez destrukcyjne prawo cigzenia,
ktore stanowi jednoczeSnie metafore dziatania fatum. W tym kontekscie
semantycznym jest zatem gwiazda symbolem kosmicznego determinizmu,
przeznaczenia ograniczajgcego ludzka wolnoséé. Zob. M. Podraza-Kwiatkow-
ska, Sytuacja uwwiezienia i zdobywania wolnosci. O jednym z miodopolskich
symboli-kluczy, w: eadem, Wolnosc i transcendencja. Studia i eseje o Miodej
Polsce, Krakow 2001, s. 25-26, 31.

14 Zob. R. Sheppard, Problematyka modernizmu europejskiego, w: Odkry-
wanie modernizmu. Przektady ¢ komentarze, red. R. Nycz, Krakéw 1998,
s. 113-114.
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nalng sferg istnienia. Co wiecej, obydwaj wykazuja sklonnoéci
do wizjonerstwa i somnambulizmu.

Réwnie istotne dla ksztaltu omawianej wiezi sa dzielace bo-
hateréw réznice. Zgodnie z wypracowang przez Katarzyne Wyso-
czanska-Pajak'® klasyfikacja literackich sobowtéréw Severina
1 Rojka nalezaloby okredli¢ mianem postaci podwojonych, czyli
takich, ktore zachowuja wzgledem siebie petng autonomie, a jed-
noczesnie stanowig swoja antyteze i jako takie dopelniaja sie.
Antytetyczny rozdzwick miedzy Severinem a Rojkiem charak-
teryzuje nastepujacy zestaw opozycji: $wiat nauki — $wiat in-
tuicji, sukces zawodowy — permanentne poczucie niespelnienia,
otwartoS¢ na Swiat — zamkniecie w sobie. Pozycje Rojka w so-
bowtorowej parze okresli¢ poza tym nalezy jako dwuznaczna —
tylko pozornie stabsza od pozycji Severina, ktéry staje sie osobi-
stym lekarzem mlodego Stowaka. W istocie rzeczy bowiem Seve-
rin znajduje si¢ pod hipnotycznym wplywem swojego pacjenta,
stanowigc tlo 1 bodziec dla jego egzaltowanych opowiesci:

Mel nade mnou magickou jakousi moe, — pokud miluvil, byl jsem
vZdy presvédcéen o pravdé jeho slov; pochybnosti moje zacinaly,
teprve kdyz se zamléel (s. 45)'°.
W ten sposéb Rojko — postaé¢ niemal groteskowa, pozbawiona
witalnej energii — ujawnia diaboliczng strone wlasnej osobowosci,
potwierdzajac faustowski rys swego zwiazku z Severinem.

Dla Severina-Fausta kontakt z Rojkiem stanowi szanse na
rozwigzanie dylematu poznawczej niemocy. Czeski psychiatra wi-
dzi w szalonym Stowaku nie tyle wyjatkowy obiekt naukowej ob-
serwac]l, ile medium, ktére osiaga granice poznania absolutnego,
poniewaz w percepcji Swiata wychodzi poza ograniczenia zmy-

¥ Zob. K. Wysoczariska-Pajak, Postaé¢ sobowtéra w prozie rosyjskiej lat
dwudziestych XX wieku, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Opolskiego. Filo-
logia Rosyjska” 34, 1995, s. 42-44.

'% Przeklad: ,Mial nade mna jaka$ magiczng moc — dopdki méwit, by-
tem przekonany o prawdziwosci jego stéw; moje watpliwoéei pojawiaty sie
dopiero, gdy milknatl.”

i

-
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stowego postrzegania, a jednocze$nie potrafi zmniejszyé dystans
miedzy poznajgcym podmiotem a przedmiotem poznania, laczac
w sobie obydwie te funkcje dzieki zdolnosci do werbalizacji pro-
cesu autoanalizy. Rojko-demon jako przewodnik Severina-Fausta
po Swiecie ziemskim i transcendentnym uzmystawia mu jedno-
czesnie ograniczenia 1 stabo$¢ ludzkiej natury, ktéra nie zawsze
pozwala jednostce na urzeczywistnienie projektu wtasnej osoby.
Ten stan rzeczy Rojko opisuje w ironicznej przypowiesci o pew-
nej gwiezdzie, na ktérej umiera cierpigca czlekoksztattna istota
z nadzieja na odrodzenie i realizacje swoich marzen na Ziemi.
Umiera jednak nieSwiadoma, ze wymarzona planeta jest planeta
niespelnienia. Przypowies¢ wyklucza zatem inng transcenden-
cj¢ poza ograniczenla, niz quasi-transcendencje w obszar tych
samych ograniczen lub w §mieré. Zgodnie z literg paraboli prze-
strzen ludzkiego istnienia, niezaleznie od tego, jak bardzo bylaby
liberalna, pozostaje w istocie rzeczy przestrzenig zamknieta, mo-
nistyczng, bezwzglednie podlegta prawu determinacji. Odpowie-
dzig na pytanie Severina, dokad leci Ziemia, a zatem na pyta-
nie o cel wszelkiego istnienia, jest wiec tylko demoniczny §miech
Rojka, ktory ginie w pozarze swojej kamienicy. Obraz plongcego
domu Pod Tonacag Gwiazda stanowi symboliczng ilustracje tej
odpowiedzi, jak 1 ponurg wizje jedynej alternatywy dla porzadku
IzZeczy przez nlg opisywanego.

Sylwetka Rojka, jaka wytania sie z jego autobiograficznej
opowiesci, zdaje sie by¢ jednak pozbawiona demonicznego na-
cechowania. Zasadniczym wyroznikiem bohatera jest wpisana
W Jego zyclorys sprzecznos¢, wynikajaca z niezgodno$ci zacho-
dzgce] miedzy dokonywanymi przez niego $mialymi wyborami
zyciowymi a miernymi efektami tych wyboréw. W mtodosci Roj-
ko nie spelnia nadziei, jakie poklada w nim ojciec — protestancki
duchowny 1 slowacki patriota z Turc¢ianskiego Sv. Martina. Oka-
zuje si¢ dzieckiem nie dos¢ uzdolnionym, aby zashuzyé na miano
reprezentanta awangardy stowackiego narodu i w konsekwencji
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na ojcowskie uznanie. Implikowane przez te sytuacje poczucie
rozgoryczenia 1 krzywdy przektada sie na radykalizacje spotecz-
nej postawy bohatera. Osobistg porazke interpretuje wiec Rojko
jako refleks porazki i ponizenia catego narodu, politycznie podpo-
rzadkowanego obcym kulturowo, przybylym spoza Europy, We-
grom. Ale i Europa nie zastuguje w opinii Rojka na zaufanie,
ponliewaz ponad troske o swoja tozsamosé przedklada wiernosé
ideom zysku i sukcesu. Kontestacja obowigzujacych warunkow
zycia w imie indywidualnej wolnosci prowadzi bohatera do buntu
przeciw Bogu, zaostrzenia konfliktu z ojcem i1 do emigracji.

Rojko wyjezdza do Niemiec, gdzie probuje swoich sit na te-
atralnej scenie. Aktorstwo jako zawdd, ktéry nie posiada w kul-
turze stowackiej wiekszych tradycji, umozliwi¢ ma bohaterowi
ucleczke z przestrzeni narodowego zniewolenia, ograniczenia wy-
obrazni oraz perspektyw rozwoju i w rezultacie — zrzucenie pietna
egzystencjalnego niespelnienia. Metaforycznie rozumiana swo-
boda wyboru tozsamosci, jaka niesie z soba praca na scenie, staje
sie w zyciu Rojka namiastkg wolnosci, potwierdzeniem jego non-
konformistycznych aspiracji. Obcy akcent, wyczuwalny w jego
niemczyznie, skazuje go jednak na odgrywanie drugorzednych
rol. Okazuje sie, ze pietno uniemozliwiajace samorealizacje do-
tyka bohatera niezaleznie od tego, jak bardzo wykracza on poza
dotychczasowe ograniczenia kulturowe. Nic zatem dziwnego, iz
szanse na spelnienie dostrzega Rojko w wyjsSciu poza sfere kul-
tury, w okultystycznej transcendencji ku swiatu spirytualnemu,
istniejgcemu poza kulturowymi kodami i innymi barierami, wpi-
sanymi w ziemska egzystencje.

Droga Rojka do Swiata transcendentnego wiedzie przez An-
glie, a zatem wymaga od niego kolejnej kulturowej aklimaty-
zacjl. Narodowa specyfika kultury angielskiej czasow wiktorian-
skich wigze sie w duzej mierze z charakterem angielskiej rewo-
lucji przemystowej, ktéra unowoczesniajac rodzima gospodarke
nie znosi jednoczeSnie konserwatywnych obyczajow, nie podwaza
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roli tradycji i statusu wladzy w zyciu spolecznym!’. Z jednej za-
tem strony sytuacja taka zapewnia tagodny, ewolucyjny przebieg
modernizacji kraju, z drugiej zas wsrod zwolennikéw procesu mo-
dernizacji rodzi poczucie rozdarcia miedzy konserwatywng tra-
dycja pafnstwows a ideami nowoczesnoéci'®. Romantyczny bunt,
wymilerzony w obydwa te kulturowe bieguny, na obszarze kul-
tury angielskiej znajduje swoje ujscie m.in. w estetyce gotyckiej,
ktéra — w teorii Johna Ruskina!® — stanowi w epoce zmechani-
zowanej nowoczesnosci refleks tworczej wolnosci i indywidualno-
sci. Gotyckie rekwizyty stuzg tez romantykom do artystycznego
opisu dwuznacznosci ludzkiej natury, zdolnej zaréwno do prome-
tejskiego poSwiecenia, jak i1 diabolicznej zbrodni®’. Irracjonalne
przejawy konfliktu jednostki z dziewietnastowieczng cywilizacjg
wyparte zatem zostaja poza margines nowoczesnego swiata — do
potozonego na odludziu gotyckiego zamku. Ta wizja romantycz-
nej Anglii znajduje swoje odzwierciedlenie rowniez w powieSci
Zeyera. Rojko, przyjmujgc stanowisko ucznia, sekretarza 1 za-
ufanego angielskiego mistrza bialej magii, lorda Angusa, trafia
do bajkowego zamku swego chlebodawcy. Ale 1 w roli adepta
nauk tajemnych mlody Stowak nie odnosi sukcesu, zatrzymu-

17 Taki obraz Anglii stanowi przeciwwage dla obrazu porewolucyjnej Fran-
cji. O ile zatem Francja jest w tym zestawieniu utopijng kraing wolno-
Sci, ustanowiona w wyniku brutalnego aktu dziejowego, o tyle Anglia to
utopijna kraina tradycyjnych wartosci, ktére ulegaja powolnej przemianie
w wyniku ditugotrwalego procesu, opartego na spotecznym kompromisie.
Zob. J. Szacki, Spotkania z utopig, Warszawa 2000, s. 79-80.

18 Zob. T. Nipperdey, Problemy modernizacji w Niemczech, w: Nazizm,
Trzecia Rzesza a procesy modernizacji, red. H. Orlowski, Poznan 2000,
s. 134.

19 Zob. J. Ruskin, Natura gotyku, w: idem, Sztuka, spoteczeristwo, wy-
chowanie. Wybor pism, Wroctaw 1977. Zob. tez: M. Niemojowska, Zapisy
zmierzchu. Symbolisci angielscy i ich romantyczny rodowod, Warszawa 1976,
s. 138-139; J. Jedlicki, Swiat zwyrodniaty, op. cit., s. 126-127.

20 Zob. M. Janion, Zbdjcy i upiory, w: eadem, Prace wybrane. Tom 1:
Gorgczka romantyczna, Krakéw 2000, s. 208-210.
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jac si¢ na podstawowym poziomie okultystycznej edukacji. Jako
osoba pozbawiona wybitnych zdolnoéci i pochodzaca spoza re-
strykcyjnie zhierarchizowanej mikrospolecznosci zostaje zdegra-
dowany do roli stuzacego. Przemiany spotecznej pozycji bohatera
1dg w parze z intensyfikacja jego zycia emocjonalnego, balansu-
jacego miedzy skrajnosSciami: mitoscig a nienawiscia, poczuciem
krzywdy a pragnieniem zemsty?!. Po raz pierwszy ujawnia sie
wtedy w calej pelni wpisana w nature Rojka ambiwalencja, wy-
znaczana przez wspotlistnienie pierwiastka ,niewinnej” niemocy
1 ,demonicznej” ambicji.

Przestrzen paryska, do jakiej Rojko powraca z Anglii, zdaje
sie by¢ jedynie bladym odbiciem angielskiej przestrzeni mistycz-
nego wtajemniczenia 1 wzniostych namietnosci. Dom Pod Tongca
Gwiazda stanowi zatem gorsza, mieszczanska wersje gotyckiego
zamczyska, a psychicznie zwichniete i chore osoby, ktére dom ten
zamieszkujg, tylko ze wzgledu na dziwacznos¢ swoich obyczajow
mogg przypominaC wynioste postacie angielskich arystokratéw.
Takze melodramatyczny watek tragicznej miltosci przedstawicieli
wyzszych sfer ulega w paryskich warunkach strywializowaniu,
przyjmujac postac opowiesci o trudnym, desperackim zwigzku
prostytutki 1 zolnierza. Réwniez spoleczna rola Rojka podlega
degradacji — posade u angielskiego arystokraty bohater wymie-
nia na stanowisko podrzednego urzednika we francuskim przed-
siebiorstwie.

Obce przestrzenie kulturowe, w ktérych bohater poszukuje
warunkow dla zyciowego spelnienia, okazuja sie zatem zdradliwe,
poniewaz — niezaleznie od roli, jaka w kazdej nich bohater od-
grywa — uwypuklajg organiczne, nieprzekraczalne stabosci jego

1 Mowa tu o watku niespetnionej mitoéci bohatera do angielskiej arysto-
kratki i zwigzanym z nim Scisle watku zemsty i zbrodni doskonatej. Zdaniem
F. X. Saldy emocjonalny radykalizm stanowi zasadniczg ceche Swiata psy-
chologicznej prozy Zeyera. Zob. F. X. Salda, Julius Zeyer, w: idem, Kritické
projevy 5 (1901-1904), Praha 1951, s. 32-39.
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osobowosci. O ile jednak stowacki, niemiecki i angielski etap zy-
cia protagonisty to etapy poszukiwania, aktywnosci 1 wiary w sie-
bie, o tyle etap paryski to etap, w ktérym jego utopijne ambicje
wchodza w faze splinu, czyli — jak twierdzi Walter Benjamin®*
~ samowyobcowania, ktdre chroni¢ ma cztowieka przed ostatecz-
nym zniecheceniem do zycia poprzez tabuizacje jego przysziosci.
Swoja uwage Rojko kieruje zatem ku wtasnej — zmistyfikowane;
w procesie narracji — przeszioéci lub ku wyimaginowanym swia-
tom usytuowanym poza ziemskimi wymiarami. Stara si¢ w ten
sposéb nawigza¢ do — przywotanej zresztag w noweli — kantow-
skiej koncepcji, w my$l ktérej inny Swiat nie stanowl innego
miejsca w sensie geograficznym, lecz zostaje odkryty dzieki prze-
mianie sposobu percepcji rzeczywistoséci — ze zmystowego w du-
chowy. Skrajna izolacja, w jaka popada Rojko, z czasem si¢ na-
sila, przyjmujac forme somnambuliczng; w konsekwencji prowa-
dzi do Smierci.

Indywidualizm jako choroba

Egzystujac w Paryzu na marginesie zycia spotecznego Rojko
nie przestaje byé¢ aktorem — scene niemieckiego teatru drama-
tycznego i angielskiego teatru konwenansow zastepuje sceng wy-
obraZni i pamieci, na ktérej moze bez przeszkéd przekraczac gra-
nice $§wiata empirycznego oraz dokonywac reinterpretacji wiasne;
biografii, akcentujgc romantyczny heroizm swej kleski. Pojawie-
nie sie Severina stanowi dla Rojka szanse na publiczng prezen-
tacje swojego wewnetrznego Swiata, na odegranie kolejnej roli -
tym razem roli, w ktérej literackiej i scenicznej obrobce podlega
jego biografia. Z punktu widzenia Severina (i czytelnika noweli)
tozsamos¢ Rojka konstytuuje sie zatem w duzej mierze poprzez

22 70b. W. Benjamin, Park Centralny, w: idem, Aniol historii, op. cit.,
s. 389-390.
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opowiadanie o niej*>. W procesie opowiadania ulega ona dwu-
stopniowe]j fikcjonalizacji. Pierwszy stopien fikcjonalizacji tozsa-
moscl wigze sie z samym aktem opowiadania, porzgdkowania zy-
cia bohatera poprzez narracje, odtwarzanie i tworzenie jego linii
rozwojowej?*. Drugi stopien fikcjonalizacji ja bohatera zwiazany
jest z odczuwang przez niego potrzebs dowarto$ciowania swo-
jej osoby na drodze identyfikacji wiasnych postaw z literackimi
1 filozoficznymi wzorcami, zaczerpnietymi z romantycznych tek-
stow Thomasa de Quincey’a, Fiodora Dostojewskiego, Wiliama
Blake’a i Juliusza Stowackiego, jak rowniez z prac Emanuela Swe-
denborga oraz Immanuela Kanta.

Szczegolne znaczenie dla biograficznej perspektywy opisu toz-
samosci bohatera ma cytowany w caloSci przez Zeyera esej de
Quncey’a pt. Levana oraz Nasze Panie Boleciwe ze zbioru Su-
spiria de Profundis (1848). Odwolanie do tego tekstu stuzy ale-
goryczne] interpretacji losu bohatera zawieszonego miedzy dwie-
ma utoplami — anamnestyczna utopia przesztosci 1 utopig samo-
realizacji. Pierwsza z utopii okreSla szcze$liwy stan wczesnego
dziecinstwa, kiedy to Rojka otaczala jeszcze aura pomyslnosci,
zwigzana z patronatem opiekunki nowonarodzonych, rzymskiej
bogini Levany z eseju de Quncey’a. Utopia samorealizacji (toz-
samej z autoakceptacja i autoidentyfikacja) to z kolei moment
ujawnienia pelni duchowych zdolnosci bohatera, pobudzonych
przez trzy patronki smutku (Panie Bolesciwe), ktére prowadza
Rojka przez zycie-piekto, ksztaltujac jego charakter zgodnie z za-
sadg — poprzez cierpienie do doskonalosci. Istnienie alegorycznej
wykladni egzystencji protagonisty nie gwarantuje jednak pelnej
spojnosci jego obrazu. Syntetycznemu ujeciu tozsamosci Rojka
w procesie opowiadania o niej nie sprzyja bowiem fakt, iz jest

23 Zob. Z. Hrbata, Romantismus a Cechy. Témata a symboly v literdrnich
a kulturnich souvislostech, Praha 1999, s. 103.

2% Zob. B. Skarga, Tozsamosé i réznica. Eseje metafizyczne, Krakéw 1997,
s. 225-237.

to tozsamosé eklektyczna w stopniu niedoskonatym - rozbita na
wiele rél, z ktérymi bohater nie potrafi sie w pelni utozsamic.
W dazeniu do uwypuklenia oryginalnosci i niezaleznosci wia-
snej tozsamosci wobec otaczajacego $wiata Rojko poglebia tylko
jej kryzys. Proces indywidualizacji dokonuje si¢ bowiem w jego
przypadku w oparciu o autostylizacje ja, jego podporzadkowanie
wzorcom postaw nieortodoksyjnych. Rojko okazuje si¢ zreszta
niezdolny do ich pelnej asymilacjii tym samym ostatecznej trans-
formacji wtasnej tozsamosci. Byl to mij osud vZdy a ve vsem.
a na prdh, ale ni kroku ddle! (s. 94)*° — komentuje swoja nie-
moc bohater. Nadladowezy i ograniczony charakter autokreacji
powoduje, iz granica miedzy protagonista a Swiatem norm kul-
turowych okazuje sie granicg pozorng. Zamiast romantycznego
7z ducha konfliktu miedzy indywiduum a Srodowiskiem przyjeta
przez bohatera strategia egzystencjalna implikuje rozdrobnienie
jego ja na ciag stanéw i rél, ktére ujawniajg bezsilnos¢ protago-
nisty, niezdecydowanie w dzialaniu, uleglo$¢ wobec okolicznosci,
zmuszajacych go do zejécia z obranej drogi i nieustannego po-
szukiwania nowej. Rezultatem tego porzadku rzeczy jest rowniez
sklonnoéé¢ Rojka do autoanalizy, poprzez ktérg probuje on uspra-
wiedliwi¢ swoja kleske, odnalezé w niej wartosciowe pierwiastki,
choéby poprzez uwydatnienie imponujacych wymiaréw wlasnego
do$wiadczenia zyciowego, duchowej glebi, podwyzszonej auto-
swiadomoéci. Bogactwo zyciorysu i umiejetnosé jego analizy za-
$wiadczaé ma o autentycznych wartoéciach tozsamosci bohatera,
ma przypominaé, ze w kazdej z opisanych sytuacji brato udzial
to samo, cho¢ nie takie samo ja. Tak zorientowana interpreta-
cja/kreacja wlasnej biografii réwnowazy¢ ma poczucie nietozsa-

25 Prgektad: ,Taki byl juz méj los zawsze i wszedzie: na sam prog 1 ani
kroku dalej!”
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mosci zwigzanej z koniecznoscig akceptacji pozycji spotecznej,
Jaka protagoniscie narzuea sytuacja?s.

W roli autobiografa chce Jednak Rojko nie tylko dowarto-
Sciowac wlasne ego, ale réwnieg zaprezentowac swoja biografie
jako przestrzen reinterpretacji i mistyfikacji wlasnego ja, a tym
Samym zamanitestowa¢ dystans do wlasnej tozsamosei i w ten
Sposob po raz kolejny podjac prébe jej przekroczenia. W zakresie
procesu indywidualizacji postaé Rojka stanowi zatem przyktad
paradoksu typowego dla, literatury okresu moderny — jednocze-
snosci walki o indywiduum Zagrozone przez cywilizacyjna aliena-
Cj¢ 1 jego negacji w imie syntezy jq z absolutem?®’. W ten sposéb
Rojko laczy w sobie dwie modernistyczne formy antropologiczne:
cztowieka momentu (tozbitego na ciag nastrojow i wrazen) i —
W ograniczonym zakresie — czlowieka tworczego (stwarzajacego
samego siebie), dazac jednoczednie do formy trzeciej, Najwyzsze]
- czlowieka calkowitego (zespolonego z absolutem )8,

Indywidualna tozsamosé stanowi zatem dla Rojka wartoéé
o0 tyle, o ile stanowi funkcje wartosci od niej wazniejszej — wol-
nosci autokreacii, ktorej celem jest utopijne, wykreowane w WY-
obrazni ja?°. W istocie rzeczy jednak kierunek determinacji jest
odwrotny: to wlasnie tozsamogé bohatera - jako zmienna, ktdra,
ksztattuje sie w wyniku wzajemnego oddzialywania niezaleznych
od woli podmiotu uwarunkowas zewnetrznych (spolecznych)
1 wewnetrznych (immanentnych atrybutéw podmiotu) - okre-
sla kazdg z przyjmowanych przez bohatera rdl, nie pozwalajac na

*% Zob. M. Dabrowski. Swdj / Obey / Inny. Z problemdw interferencyi i ko-
munikacyi miedzykulturowej, Izabelin 2001, s. 48-50.

T Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolskie konstrukcje sobowtérowe,
w: eadem, Somnambulicy — Dekadenci — Herosi. Studia i eseje o literaturze
Mtodej Polski, Krakéw 1995, s. 96.

*8 Zob. M. Stala, Crowiek 2 wtaSciwosciami (W kregu antropologiczne;
problematyki Mtodej Polski), w: Stulecie Mtodej Polski, red. M. Podraza-
-Kwiatkowska, Krakéw 1995.

2% Zob. B. Skarga, Tozsamodé i roznica, op. cit., s. 201-207.
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ich realizacje wedlug przyjetego przez niego planu. Z tej perspek-
tywy indywidualna tozsamogé jawi si¢ jako wiezienie, w ktérym
jJa nie moze czué sie soba. To zatem nie poczucie braku toz-
samosci lub niemoznosé okreslenia Jej wymiarow, ale poczucie
uwiezienia w niej i wynikajaca stad potrzeba jej nieustannego
przekraczania stanowi udreke i motor dzialania bohatera3®.

W zakresie spolecznych uwarunkowan procesu budowania in-
dywidualnej tozsamosci Zeyer zestawia w swo jej noweli nowocze-
sny model relacji miedzy jednostka a $wiatem z modelem roman-
tycznym, demitologizujgc obydwa modele poprzez podkreslenie
ich destrukcyjnego zwiazku. Romantyczna reakcja wymierzona
W nowoczesng przestrzen miejska odstania jej wewnetrzng roz-
norodnos¢ jako wyobcowang, zaklamana, rozbitg w wyniku pod-
porzadkowania ogdtu przejawéw zycia wielkomiejskiemu syste-
mowl, zamkniecia ich w SciSle okreslonych granicach spotecznego
utylitaryzmu. Z tego punktu widzenia wolnogé cechujaca pary-
ska przestrzen bytaby zatem jedynie 1luzjg. Romantycy iluzji tej
przeciwstawiajg — jak pisze Maria Janion3! — idee pluralizmu,
rozumianego w kategoriach spontanicznej réznorodnodci, ktérej
nie mozna ujaé¢ w zadne granice, a zatem roznorodnosci, zmie-
rzajace] ku swojej utopijnej, kosmicznej syntezie, pozbawione]
pierwiastka podporzadkowania3?.

%0 Zjawisko transgresiji jako fundamentalny czynnik ksztattowania ludzkiej
tozsamos$ci omawia na gruncie psychologii J. Kozielecki. Zob. J. Kozielecki,
Koncepcja transgresyjna cowieka. Analizg psychologiczna, Warszawa, 1987.

L Zob. M. Janion, Estetyka sredniowiecznej Pélnocy, w: eadem, Prace
wybrane. Tom 4: Romantyzm i jego media, Krakéw 2001, s. 64-73.

32 Pojecie syntezy jako stanu 1dealnego pojawia si¢ w monologach Ro jka
dwukrotnie. Za pierwszym razem wspomina on o dokonujacej sie na gruncie
egipskiej ezoteryki syntezie religii i nauki. Po raz drugi Rojko uzywa pojecia
syntezy w odniesieniu do umiejetnosci, jakie posiada angielski mistrz wiedzy
tajemnej — lord Angus. Zob. J. Zeyer, Dim U tonoucs hvézdy, op. cit., s. 54,
9.
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Ktadac nacisk na zywotno$¢ romantycznych idei syntezy i ta-
jemnicy, ktore zalozone sg na wierze w istnienie innego $wiata,
a zatem na wierze w wyrazna odrebno$¢ wzniostego celu istnie-

nia od samego istnienia, Zeyer dostrzega jednoczes$nie ich erozje

Zzwlgzang 7z zawezaniem sle w zracjonalizowanym nowoczesnym
Swiecie obszarow wtajemniczenia. Na przyktadzie Rojka poka-
zuje, w jaki sposob romantyczna tozsamo$é — ksztaltujac sie na
drodze negacji rzeczywistosci — w epoce nowoczesnosci ulega de-
generacji wskutek naruszenia relacji konstytutywnej dla procesu
jej ksztaltowania. Napiecie miedzy nowoczesnym ja a $wiatem
wyraza Sie bowiem juz nie poprzez negatywistyczna interakcje
podmiotu i Swiata, ale poprzez nacisk swiata na podmiot, ktory
przyjmuje narzucong role w ramach wielkomiejskiego systemu
lub ja odrzuca, nie jednak na zasadzie otwartego buntu, lecz
ucieczki do wnetrza siebie. Nowoczesny model tozsamosci two-
rzy sie zatem juz nie w wyniku interakcji, ale zakamuflowane;]
presji i separacji®®.

Romantyczna wiara w niekwestionowana wartos¢ ludzkiego
ja, w jego ostateczny duchowy triumf nad nieakceptowanym
ksztaltem Swiata ulega zatem w noweli Zeyera dewaluacji. Bunt
przeciw rzeczywistoscl w imie integralnosci 1 komplementarno-
Sci ja zastgpiony zostaje stanem rezygnacji i drobiazgowsa auto-
analizg, ktora — jako metoda poszukiwania powodow rozktadu
tozsamosScl — przyczynia sie do jego poglebienia, poniewaz juz
z racjl faktu, iz jest mozliwa, potwierdza zrodtowg niespdjnosé

33 Inny aspekt izolacji jednostki w wielkim mieécie omawia H. Krull, po-
wolujac sie na opinie P. Valéry i W. Benjamina. Wedle tych badaczy izolacja
mieszczanina wiagze sie Scile z eliminacja egzystencjalnej koniecznosci bez-
posredniego, bliskiego kontaktu z drugim cztowiekiem. Konieczno$é tego
kontaktu zostaje zneutralizowana przez anonimowy mechanizm spotleczny,
ktéry z jednej strony reguluje zycie cztowieka i speinia jego potrzeby, z dru-
giej zas — oslabiajac personalne zaleznosci — pocigga za sobg emocjonalne
wychlodzenie spoteczenstwa miejskiego. Zob. H. Krull, Baudelaire, moder-
nizm, Estonia, ,Tytul” 1999, nr 4, s. 160-161.
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podmiotu. Atrofie woli, brak czynu i niezdecydowanie neoro-
mantyczny bohater kompensuje hipertrofia wrazliwosci, szcze-
gétlowym rozbiorem wnetrza, uprzedmiotowieniem ludzkiej du-
szy jako obiektu naukowego badania i egzystencjalnego ekspery-
mentu.

Zasadniczy dla charakteru Paryza nakreSlonego w noweli
Dum U tonouci hvézdy zwiazek dwdoch kategorii — wolnosci 1 ob-
coéci — czyni z przestrzeni miasta tlo, ktére uwypukla tozsa-
mosciowe dylematy bohaterow, oraz impuls, ktére dylematy te
implikuje. Wielosé kontekstéw, jakie one otwieraja, jak réwniez
wzajemne kontekstéw tych przenikanie, wilgcza paryska prze-
strzen kulturowa opisang w utworze Zeyera w ramy szerszej od
niej transkulturowej przestrzeni mentalnej, w ktérej relatywi-
zacji ulegaja granice miedzy kulturami narodowymi**, miedzy
kulturowymi modelami egzystencji (nowoczesnym i romantycz-
nym), miedzy zyciem a literatura i imaginacja (w procesie literac-
kiej autokreacji i autointerpretacji jednostki) oraz miedzy prze-
szto$cig a terazniejszoScig (w procesie biograficznej syntezy)s3°.

34 W narodowo-spolecznym kontekscie pojecie transkulturowosci definiuje
M. Dabrowski. Podkresla on réznice miedzy bliskoznacznymi pojeciami: wie-
lokulturowoéci, interkulturowoséci i transkulturowosci. Pierwszy z terminéw
odnosi sie do wspodtistnienia réznych kultur w ramach jednego spoleczen-
stwa. Interkulturowo$¢ akcentuje stan wzajemnego przenikania roznych kul-
tur przy zachowaniu ich odrebnosci. Transkulturowos¢ z kolei opisuje sytu-
acje przekraczania granic miedzy kulturami i powstawania nowej, eklek-
tycznej calosci kulturowej. Zob. M. Dabrowski, Swéj / Obey / Inny, op. cit.,
5. 27-28.

35 Uzycie pojecia przestrzeni do opisu wymiaréw wykraczajacych poza
wymiary przestrzenne (fizyczne) badz zgola nieprzestrzennych J. M. Lotman
usprawiedliwia dominacja w zyciu czlowieka wzrokowej percepcjl rzeczy-
wistosci. Metaforyka przestrzenna stuzy réwniez, wedle opinii G. Genetta,
jezykowej konkretyzacji zjawisk trudnych do uchwycenia zmystami lub abs-
trakcyjnych. W ten sposéb, jak pisze wspomniany krytyk, pojecie prze-
strzeni i pojecia wobec niego bliskoznaczne uzyskuja w jezyku podwéjng
funkcje — informuja na temat przestrzeni (przestrzen omawiana) lub na
temat innego zjawiska jedynie opisywanego w kategoriach przestrzennych
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Tak okreslona hiperprzestrzen daje jednostce szerokie mozliwosci
ksztattowania wtasnej tozsamosci, dokonywania wyboréw oraz
ich korekty. Jednoczednie jest to przestrzen pozbawiona trwalej
hierarchii i wyraznej osi podziatu i jako taka jawi sie jako cha-
otyczna 1 trudna w interpretacji. W ten sposob przestrzen wolno-
Scl staje sie przestrzenig zagubienia, a troska o tozsamos$é wigze
sie¢ nie tyle z wyborem kierunku jej rozwoju, ile z konieczno$cia,
obrony ja przed utrata jego znaczenia i rozproszeniem w rozno-
rodnosci. Nadmierne zatroskanie o swoje ja, akcentowanie wla-
snej odmienno$ci owocuje narastajgcym dystansem jednostki do
Swiata, wytaczeniem z ciaglosci i caloéci zycia, a w konsekwencji
je] samowyobcowaniem.

Przestrzen transkulturowa jest zatem w tekScie Zeyera prze-
strzenig dekadencji rozumianej jako przeciwstawna zyciu inten-
syfikacja indywidualizmu, ktory sprzyja destrukcji podmiotowej
tozsamosci, poniewaz zamyka podmiot w kregu jego wlasnych
wyobrazen o sobie samym, nie pozwalajac na ich krytyczng wery-
fikacje, a tym samym na naturalny rozwdj tozsamosci. Kontekst
ten uwypukla oniryczng symbolike nazwiska ,,Rojko”. Protago-
nista, ktory je nosi, $ni samego siebie, podwazajac w ten sposdb
pozycje wtasnego ja jako punktu odniesienia dla swiata snionego.

Skrajny indywidualizm jako reakcja na spoleczny determi-
nizm?® w przypadku Rojka owocuje zatem paradoksalnym, de-
monicznym autodeterminizmem®’ (w formie somnambulizmu),

(przestrzen moéwigca). W odniesieniu do przestrzeni transkulturowej w ta-
kim ujeciu, w jakim prezentowana jest ona w niniejszym artykule, mozna
mowi¢ o wspoiwystepowaniu obydwu funkeji pojecia. Zob. J. M. Lotman,
Problem przestrzeni artystycznej, ,,Pamietnik Literacki” LXVII, 1976, z. 1:
G. Genette, Przestrzen i jezyk, ,Pamietnik Literacki” LXVII, 1976, z. 1.

%% Deterministyczng podstawe $wiatopogladu dekadenckiego omawia sze-
rzej T. Walas. Zob. T. Walas, Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze pol-
skiej 1890-1905), Krakow 1986, s. 32-94.

37 Stanowi on rodzaj demonizmu w rozumieniu J. Patocki, wedtug kté-
rego demonizm nie oznacza ucieczki podmiotu przed odpowiedzialnoscia za

Tozsamo$¢ miedzy kulturami... 113

w ktorym wytwory swiadomosci 1 pod$Swiadomoscl ogranicza)g
wole podmiotu. Tak pomyslana ucieczka przed determinizmem
prowadzi tylko do jego potwierdzenia. Ostateczna kleska Rojka
tkwi wiec nie tyle w immanentnych ograniczeniach jego tozsamo-
Sci, ile w narcystycznym stosunku do niej, w skrajnym indywi-
dualizmie, ktéry odgradzajac podmiot od zycia, poteguje w toz-
samo$ci jej fundamentalne ograniczenie — ograniczenie dalszego
jej istnienia. W ten sposob Rojko jako sobowtor Severina, jako
jego ciggle niezrealizowana mozliwosc¢ staje sie dla niego ostrze-
zeniem przed $lepym zautkiem procesu indywidualizacji w jego
poznawczym (dotyczacym samopoznania) i egzystencjalnym (do-
tyczacym samorealizacji) wymiarze.

Awangardowa antyteza

Zarysowana w noweli Zeyera dekadencka koncepcja choroby

indywidualizmu, na jaka moze zapa$¢ jednostka, ulegajac w od-

powiednich warunkach demonicznej egzaltacji wlasng osoba,
znajduje swoje antytetyczne przedtuzenie w awangardowe] twor-
czoéci Ladislava Klimy (1878-1928) — chocby w jego najstyn-
niejszych romanetach Cierpienia ksiecia Sternenhocha ( Utrpent
knizete Sternenhocha, 1928) i Slavnd Nemesis (Stawna Nemezis,
1932). Podobnie jak Zeyer takze Klima konstruuje w swojej pro-
zie transkulturowa przestrzen quasi-wolnosci, w ktorej uwiezione
zostaje ludzkie ja wraz z jego sobowtdrowymi postaciami-hipote-
zami®®. O ile jednak podmiotowy autodeterminizm, czyli presja,

siebie, lecz jego porwanie przez site z nie-codziennego wymiaru zycia. De-
monizm wyrywa zatem czlowieka ze stanu wyobcowania, ze stuzby codzien-
nosci, ale nie czyni go wolnym, cho¢ te wolno$¢ moze udawac. W rzeczywi-
sto§ci podtrzymuje ludzkie wyobcowanie. Zob. J. Patocka, Czy cywilizacja
techniczna jest schytkowa 1 dlaczego?, w: idem, Eseje heretyckie z filozofii
dziejow, Warszawa 1998, s. 134-137.

38 7ob. D. Hodrova (a kolektiv), ... na okraji chaosu ... Poetika literdrniho
dila 20. stoleti, Praha 2001, s. 544-598.
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jaka na ludzka $wiadomo$¢ wywiera generowany przez nig $wiat
1luzji, tworzy w noweli Zeyera punkt dojscia, o tyle w literackiej
praktyce Klimy konstatacja tego stanu rzeczy stoi u poczgtku
dyskursu pisarza.

Klima uwypukla iluzoryczny charakter autodeterminizmu,
sugerujgc tym samym mozliwo$¢ jego przezwyciezenia w chwili,
w ktorej podmiot uzmystowi sobie woluntarystyczny charakter
dziatania wlasnej swiadomosci, a zatem fakt, iz caly §wiat, jaki
sie w niej odzwierciedla, jest jedynie jej wytworem i dlatego po-
winna mie¢ ona nad nim peing kontrole, jak réwniez powinna
dazy¢ — w celu ostatecznego potwierdzenia swej wolnosci — do wy-
kroczenia poza $wiat, a zatem poza samg siebie. Autodestrukcja
jednostki w utworach Klimy nie jest zatem — jak w noweli Ze-
yera — gestem rozpaczy 1 rezygnacji poswiadczajacym kosmiczny
determinizm, lecz aktem absolutnej niezaleznosci. Charaktery-
styczny dla prozy Zeyera czlowiek odtworczej roli i splinu -
sktonny do ucieczki w sztuczny Swiat swojej jazni i uzalezniony
od niego — wyparty zostaje w tworczosci Klimy przez czlowieka
czynu, ktory probuje podporzadkowac sobie swéj $wiat poprzez
utozsamienie absolutu z wtasng osoba. Rézni sie zatem Klima
od Zeyera w dwoch kwestiach zwigzanych z procesem ksztalto-
wanla podmiotowej tozsamosci — podwyzszona swiadomos¢ jego
bohaterow nie jest Swiadomoscia kleski, lecz przeczuciem wlasne]
boskoSci, a ich wolno$¢ nie stanowi iluzji, lecz nieuswiadomiony
badz jeszcze nieurzeczywistniony fakt.
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THE IDENTITY BETWEEN CULTURES
IN JULIUS ZEYER’'S NOVELETTE
DUM U TONOUCI HVEZDY

The essence of the novelette analysed in the article is stated by the dis-
cussion of the two main characters of the work — Czech and Slovak living
in Paris at the end of the 19*" century. The discussion maiply concerns the
process of formation of the human identity under the pressure of culture
and individual aspirations. The article is focused on the gnalysis of two
necessities conditioning the given process — the necessity of self-realization
(related to the necessity of freedom) and necessity of acknowledgement (ma-
inly auto-recognition). The attempt of fulfilling these necessities is however
made impossible for existential and epistemological infirmity of characters,
which converts their identity into transitory value, existing between diffe-
rent national cultures, between romantic and modern way of life, between
the past (recollections) and the present, between imaginary (literary) world
and reality.



