Patrycjusz Pajqk

O literackiej kanonizacji wampira Savy Savanovicia
na tle literatury wampirycznej XIX wieku

Temat wampiryzmu pojawia sie w europejskiej literaturze piekne]
w polowie XVIII stulecia'. Prekursorski utwér na 6w temat pisze nie-
miecki poeta Heinrich August Ossenfelder. W wierszu Wampir (Der Vam-
pir, 1748) aluzyjnie kojarzy zjawisko wampiryzmu z terytorium Wegier
(w ich 6éwczesnej rozpietosci, obejmujacej czg$¢ Europy Srodkowej
oraz poinocnych Batkan6éw). Poczawszy od konca XVII w. kolejni twor-
cy literaccy siegaja po wzmiankowany temat, przy czym najczescie]
czynia to autorzy zachodnioeuropejscy. W ich tekstach, publikowanych
w ciagu stulecia, role ojczyzny wampiryzmu niejednokrotnie spelniajg
rozne regiony Polwyspu Batkanskiego, poniewaz w tamtejszym folklo-
rze wiara w wampiry jest wowczas ciagle zywa, podczas ody w tradygji
ludowej krajéw Europy Zachodniej juz dawno wygasla.

Batkanski wampiryzm przyciaga uwage zagranicznych pisarzy na
fali romantycznej fascynacji egzotycznymi zakatkami Starego Konty-
nentu oraz nasilajacej sie rywalizagji politycznej miedzy mocarstwami
europejskimi o kontrole nad Batkanami, ktore stanowia wtedy prze-
strzef graniczng miedzy Europg Zachodnia 1 Srodkowsq a Azja, utozsa-
miana z Turcja okupujacg w owym czasie czgs¢ P6twyspu Batkanskiego.
W oczach ludzi Zachodu granica ta pelni funkgje bufora bezpieczenstwa
oddzielajacego cywilizacje europejskg od azjatyckiego barbarzynstwa

! Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze pierwotne formy wampiryzmu, ktore
mozna okresli¢ mianem protowampirycznych, wystepujg juz w literaturze antycz-
nej. Zob. E. Petoia, Wampiry i wilkofaki. 7rédia, historia, legendy od antyku do wspot-
czesnosci, thum. A. Pers i in., Krakow 2004, s. 33-64.
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| Z tego powodu ma status obszaru, od ktérego nalezy sie izolowaé, ale
ktory trzeba tez kolonizowa¢ i modernizowad.

Na Batkanach europejskie sktadniki kulturowe mieszajq sie z orien-
talnymi, totez terytorium to nosi znamiona kulturowej hybrydycznosci,
ktora niepokoi Europejczykéw. To, co hybrydyczne, wymyka sie bo-
wiem definicjom opartym na jasnych opozycjach typu swojskie—obce,
ktore umozliwiajg okre$lenie wlasnej tozsamosci. Dlatego kultura bat-
kanska jawi sie jako potencjalne zagrozenie dla europejskiego porzad-
ku cywilizacyjnego, cho¢ z drugiej strony przyciaga uwage egzotyka.
Wampir dobrze wpisuje sie w taki rysopis omawianego regionu, gdyz
faczy w sobie cechy cziowieka i zwierzecia, istoty zywej i martwej,
ziemskiej i metafizycznej. Przeraza i fascynuje.

W przeciagu lat zmieniajg sie preferengje zachodnioeuropejskich
pisarzy dotyczace poszczegblnych krajow batkanskich laczonych
z wampiryzmem. W pierwszych dzietach 0jczyzne wampirow stanowi
przyktadowo Grecja, jak w balladzie Narzeczona z Koryntu (Die Braut von
Korinth, 1798) Johanna Wolfganga Goethego. W pozniejszych tekstach
sq to inne rejony Pétwyspu Balkafskiego lub pogranicza Batkanow i Eu-
ropy §rodl<0wej, jak: Dalmacja, Moldawia, Serbia, Rumunia, Kraina czZy
Styria. W powiesci Drakula (Dracula, 1897) na siedzibe wampira Bram
Stoker wybiera Transylwanie.

Wymienieni autorzy nie znajg regionéw, o ktérych pisza. Nigdy ich
nie odwiedzajg. Wiedze na temat batkafskich przesgdow ludowych
dotyczacych wampiryzmu czerpia z wydawanych na zachodzie Europy
teologicznych i etnograficznych rozpraw naukowych i pseudonauko-
wych, podrézopiséw oraz artykutéw prasowych. Stamtad tez przejmu-

Ja uzywane na Batkanach stowo wanpir, ktére na Zachéd dociera z Ser-
bii. Przyswojony motyw wampiryczny przeksztalcajg przez wpisanie
go w konwencje poematu lub ballady, lub tez — co z czasem staje sie
przewazajgcq tendencja — prozy gotyckiej. W konsekwencji zmienia sie
rysopis wampira. W batkanskiej kulturze ludowej wampir ma zazwy-
czaj chlopskie pochodzenie, jest prymitywny i beznamietny, kieruje sie
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wylacznie instynktem. W literaturze zachodnioeuropejskie] staje sig

arystokratg?”.

Na Batkanach wampiryzm nie stanowi tak ponetnego tematu Iiteracki?-
go jak w Europie Zachodniej, dlatego nie powstajg tam w X.lew. rownie
dojrzale artystycznie utwory o wampirach, choc wiaraﬁw nie jest w .kra—
jach batkanskich w owym czasie, jak i we wczeéniejszytfh sFulema.ch
powszechna. Do dzi§ mozna natrafi¢ na jej Slady na taTtEJSZEJ Prowm-
cji. Szczegblnie mocno utrwalifa sie w serbskiej tradygji Iuclowejl. O dL{t
zym znaczeniu spolecznym wampirycznego zabobonu w daWI?EJ Serbu.
swiadczy obszerne haslo, jakie mu po$wigeca w Stowniku SEI’{)SkHH (Srpski
riecnik, 1818) Vuk KaradZi¢, najslynniejszy dziewiqtnastowwcznylserb-
ski jezykoznawca, etnograf i dzialacz narodowy, l(tér-egr.:)r Sra?rb()@e na-
zywaja ojcem ich wspolczesnego jezyka literackiego I plsn?lennlchai
KaradZi¢ opisuje okolicznosci, w jakich martwy cziowiek s{tege sie
wampirem, jak potem sie zachowuje oraz jak mozna go'zwalczyfci Stow-
nikowa definicje wampiryzmu formuluje na podstame’a'nommowyc-h
ustnych opowieéci ludowych, publikowanych w pozniejszym czasie
przez zbieraczy tego rodzaju tworczosci, aczkolwiek w D]JI'EI(.ZOWﬁI'iYI’{l
przez niego zbiorze Serbskie opowiesci ludowe (Narodne srpske ,'-Jrrpovyetke,
1821) znalez¢ mozna tylko jeden tekst z motywem wamplryc:fnynj -
Komu Bdg pomaga, temu nikt zaszkodzic nie moze (Kome Bog ponr‘aze, mltko
nauditi ne moze). Inne, cho¢ takze nieliczne utwory o wampirad}, jak
na przykiad opowieé¢ o popie Lisibrodzie, wchodzg w skiad ko?qnyﬁch
antologii serbskiej prozy ludowej. Pod wzgledem gatunkowym ntel.a(tore
z ludowych historii wampirycznych sa blizsze basni {jak t-.-'ill w Zbl{%I‘ZE
KaradZicia), inne — liczniejsze — legendzie (jak opowies¢ o Lisibrodzie).

2 7ob. M. M. Carlson, What Stoker Saw. An Introduction to the History of the Lfrf;-‘-
rary Vampire, ,Folklore Forum"” 1977, nr 10, s. 30-31: B. Peri¢, T. Pletenac, Zenlja
iza Sume. Vampirski mit u knjiZevnosti i na filmu, Zagreb 2015, s. 61-75.

3 V. Karadzi¢, Srpski rjecnik, Wien 1818, s. 88-89.
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o Wedle o.ceny {\ny Radin powodem niewielkiej liczby ustnych opowie-
§c1!0 wampiryzmie jest wysoki poziom schematyzacji ludowych wyobra-
Zen na te1'1 temat. Jej zdaniem owa schematyzacja wynika z potrzeb
zachov:.fanta porzadku kulturowego obowigzujacego na serbskiej wsi‘?
Zgodllne ze spostrzezeniami badaczki w rzeczonych opowiesciach nie'
17{1,:—1 w1gkszego zna.czeriia przyczyna, dla ktérej zmarty cztowiek zamienit
sie w war*n'plrfa, an.i tez przejawy jego agresji. Najwiecej miejsca zajmuje
W 11.1Ch dqz:enle mieszkancow wsi do poznania tozsamos$ci demoniczne-
gf) iﬁtruzall lokali%acjijego grobu oraz proces obrzedowego unicestwia-
nia Jego Ciala, F(tory jest pod wzgledem dydaktycznym najistotniejszy.
W%mpll* u?sabla bowiem zlo zagrazajace porzadkowi kulturowemu.
Glovfrnym jego przewinieniem nie jest jednak krzywda, jaka wyrzqdze;
l-ucl‘zmm, ’Iecrz mfielokrotne przekraczanie przez niego granicy miedzy
%ymem a ?TﬂlEI‘CIE[. W taki sposob narusza prawo boskie, zgodnie z kt6-
rym g'ramcg te Smiertelnik moze przekroczy¢ tylko raz. Zniszczenie
m;i::]v?;lsa gznac.z% ;?rzywrécenie porzadku opartego na wspomnianym
P . p?w1esc1 ludowe z motywem wampirycznym wyrazaja, jak
podsu.moiwwei Radin, nie tylko konserwatywny wiejski éwiatopoél-d
ale terz wlmre;, ze smierc nie jest koficem ludzkiego zycia®. X
Rownie nieliu:.:zne co opowiescl ludowe sg serbskie utwory arty-
styczne o wampiryzmie. Pierwszym z nich jest sentymentalna ballada
?ablaﬁ-a_fﬁopak, kwiat-dziewczyna (Sablja-momce, cvet-devojce, 1841) Jovana
uboticia, wzorowana na Lenorze (1774) Gottfrieda Augusta Biirgera
W 1860 r. Jovan Jovanovi¢ Zmaj pisze diuzszy wiersz Trucfzna—dzf&dek:

4 A i e e ,
. Pa].asad;n, (Tfpdm]f: transpozicije vampirskog motiva u srpskoj proznoj knjiZzevnosti
B estra (red.), Srpska fantastika. Natpri ' -  kniis ',
Beograd 1989, 5. 263-265. prirodno i nestvarno u srpskoj knjizevnosti,
o . ;
Opinieosdmlf.rfne:rzlclanle na ten temat ma DuSan Bandi¢, ktéry — powolujac sie na
- Sergieja Tokarjeva — stwierdza, ze ludzie boja si '
; * 0ja sie wampira nie dlate '
wstaje on z grobu, lecz dlatego, 7 o &0, 28
, go, ze byl za zycia czlowiekiem pr ich ni
towanym. Narusza zatem nie tyle i oo Hms e
e porzadek boski, co spoteczny. Zob ' '
u religijskim shvatanjima | : ; y. Zob. tenze, Vampir
Jugoslavenskih naroda, w: tegoz, Carstvo 'sko |
. ol y Wi , zemaljsko
nebisko. Ogledi o narodnoj religiji, Beograd 2008, s. 102—111 e
A. Radin, Tipovi..., dz. cyt., s. 264-265. |

Rok pozniej w czasopiémie ,Danica” (,,Jutrzenka”)

tyczne opowiadanie Maharadza
czasie czestotliwosc powstawania w Serbii tekst
rach znaczaco nie wzrasta’. Prymarnie do tego stanu rzeczy przyczynia

sie schematycznos¢ materiatu folklorystycznego. Wampiryzm ludowy

nie pobudza wystarczajg
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piofun-babka (Cemer-deka, pelen-baka), bedacy parodig utworu Suboticia.

ukazuje sie roman-

(Maharada) Lazy Kosticia. W pozniejszym
6w literackich o wampi-

co wyobrazni serbskich pisarzy takze dlatego,

se nie stanowi dla nich zjawiska egzotycznego, jak dla zachodnioeuro-

autoréw, lecz naturalny skfadnik lokalnej kultury ludowe.

pejskich
teresowania tema-

W XIX w. Serbowie nie wykazuja wiekszego zain
tykg wampiryczng réwniez z powodu duzego wplywu, jaki na kulture
narodowa wywierajg poglady Karadzicia, ktory uwaza, Ze jej podstawq
powinna by¢ kultura ludowa, jednak nie wszystkim jej sktadnikom przy-
pisuje rownie wazna role narodowotworczg. Dugan lvani¢ zaznacza, ze
wobec motywow fantastycznych Karadzi¢ zachowuje dystans typowy
jeszcze dla oéwiecenia®. Dlatego tez, wedle siéw Marii Dabrowskiej-
-Partyki, wspomniane motywy zajmujg w Jego koncepcji folkloru miej-
sce podrzedne, poniewaz podwazaja racjonalne wyobrazenie Swiata,
przedstawiajac zjawiska wykraczajace poza to wyobrazenie. KaradZzic
nie widzi jednak sprzecznosci miedzy racjonalnoscia a ludowoscia, dla-

tego za najbardzie] warto$ciowe uznaje te elementy folkloru, ktore po-
twierdzaja symbioze wymienionych jakoscr’.

7 W drugiej pol. XIX w. 1 na przelomie XIX i XX w. utwory z motywem wampi-
cy realisci, tacy jak: M. GIiSic, J. Veselinovié, V. lli¢ czy S. Ma-
c6cz 1. Andricia wampiryzmowl uwage po-
w drugiej pot. XX w. — M. Bulatovi¢, B. Pekic
ka ta staje sie w Serbii domeng autorow

rycznym tworzg serbs
tavulj. W okresie miedzywojennym Op
swiecaja M. Nastasijevi¢ 1 M. Crnjanski,
i M. Pavi¢. Po rozpadzie Jugostawii tematy
literatury popularnej (M. Novakovi¢ czy M. Petkovic). 7ob. A. Radin, Price o vampiri-
ma. Antologija, Beograd 1998; taz, Motiv vampira u mitu i knjiZevnosti, Beograd, 1996.

8 D. Ivani¢, Fantastika u srpskoj knjizevnosti XVIII i XIX vijeka (tipoloska razmatran-

ja), w: P. Palavestra (red.), Srpska fantastika..., dz. cyt., S. 343.
9 M. Dabrowska-Partyka, Folklor i fantastyka — ewolucja odniesien,
dectwa i mistyfikacje. Przed i po Jugostawii, Krakow 2003, s. 238-239, 243-248.

w: tejze, Swia-
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M - :
uznav:rtyw wampiryczny, ktory z perspektywy czaséw nowoczesnycl
-y jﬂ jdestbza lfantastyczny, nie pasuje do takiej koncepcji folklo-
pr;eszogzl ac t?;s;sfl?m — zgodnie z definicjq fantastyki wypracowany
a Calllols — o niszczycielskiej in ji irracj ‘
b gerengji irracjonalnego zla,
[Jrzlybyiego Ze swiata smiercl, w Swiat uporzadkowany wed} :
racjonalnych', y wediug ZESy
quCllsel:bsc%r autorzy, ktorzy w drugiej polowie XIX w. po OW motyw
Jkul';a‘ Slegaja, starajg sie dostosowac go do obowigzujacej koncepgji
" 2“2' ”arf)cilo‘j’el- W tym celu przejmujg schemat narracyjno-fabular-
ok poulula arf Iuc{o‘iwych O wampiryzmie wraz z jego dydaktyczng
ku!tur\;ﬁ, eczAme wgzqm juz z obrong religijnych podstaw porzadku
ego. Ana Radin stwierdza, ze wvdarzenia ni .
| ; ydarzenia niesamowite z '
it : - osta
praigdo Imd%fgu literaturze przywolane tylko po to, aby - 13]:1
ZIwosc w imie Swiatopogladu racjonali :
nego, scjentystycznego'!, e alac i

s 3

Od tacli?ego Uj‘%fli? jwampiryzmu odchodzi Milovan Gligi¢ w przetomo-
::’;;:I [ﬂ? Sir]jfk‘el literatury Wﬁmpir}fc.z nej opowiadaniu Po dziewiecdzie-
g Ho ( osle dﬁ’vedfset godina, pierwodruk w 1880 r. w czasopié$mie
;cllemalsoawi[’I;?Jecz?::a”])' G“Eiﬁi pozostaje wierny folklorystycznemu
narracyjng zast u'eacjlqwamplm’ ecz ragjonalistyczng perspektywe
_———, obycifl' ;WEEI_SPEH}'WQ spoleczng, rozbudowujac i konkre-
U A A Ao SR
utworze, lecz na wsit R i e o Rl e
) rzemigzliwoSci narratora, ktéry nie narzuca jedno-

znacznej interpretacji opi

opisywanych wydarzen mu
i ale :
ironiczny dystans' y , ale zajmuje wobec nich

' R. Caillois, Od basni do sci '
, 0 science fiction, ttum. |. Li £ i : i
nosc 1 styl. Eseje, Warszawa 1967, s. 3237 46—5J] e L
"' A. Radin, Tipovi..., dz. cyt., s. 265-266
"2 Tamze, s. 267. '
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Po dziewiecdziesieciu latach jest tekstem kluczowym dla rozwoju
serbskiej literatury wampiryczne] takze z innego powodu. W swoim
opowiadaniu Glisic wykorzystuje legende ludowq o wampirze Savie Sa-
vanovicu, ktéry ma dzi§ status najstynniejszego serbskiego wampira.
Warto dodaé, ze nie jest to pierwszy tamtejszy wampir, ktory zyskuje
ponadregionalny rozglos. Wczeéniej zastynell Petar Blagojevic ze wsi
Kisiljevo we wschodniej Serbii 1 Arnaut Pavle ze wsi Medveda w po-
tudniowej Serbii. Obydwaj zyli w pierwszej polowie XVII w., gdy mo-
narchia habsburska prowadzita na ziemiach serbskich wojne przeciw
imperium osmanskiemu. Cialo Blagojevicia, oskarzonego po$miertnie
o wampiryzm, przebito kotkiem, a nastepnie spalono w 1725 r. w asy-
Scie habsburskiego namiestnika o nazwisku Frombald, ktéry napisal
raport z tego antywampirycznego obrzedu'®., W 1732 r. powstajq dwa
podobne raporty sporzadzone przez Johanna Fliickingera i Johanna
Friedricha Glasera na temat Arnauta Pavle'.
Sprawa Savanovicia wyglada inaczej, nie ma bowiem na jej temat

urzedowych ani prasowych relacji. Zostaje ona wysnuta wylacznie z lu-

dowych przekazéw ustnych. Pomimo braku potwierdzonych danych

Savanovi¢ zdobywa wieksza slawe niz Blagojevi¢ i Pavle, do czego
w gléwnej mierze przyczynia sig literacka wersja jego legendy w posta-
ci opowiadania Glisicia. Kojarzac ze soba moment powstania utwort,
epoke, w ktorej rozgrywa sig jego akcja, oraz zawartg w jego tytule in-
formacje, ze od $mierci Savanovicia mineto dziewiecdziesiat lat, mozna
wywnioskowac, iz czlowiek ten umarl — o ile w ogéle istnial —w drugie]
pofowie XVIII w. Z opowiadania mozna sig takze dowiedziec, ze wam-
pir pochodzit ze wsl Zarozje w érodkowo-zachodniej Serbii (niedaleko

granicy z Bosnig). Po émierci nawiedzat nocami pobliski miyn na rzece

13 Schreiben des Kameralprovisors Frombald an ein Wiener Verwaltungs-organ, w:
K. Hamberger (Bd.), Mortuus non mordet. Dokumente zum Vampirsimus 1689-1791,

Wien 1992, s. 43-45.
4 Bericht des Contagions-Medicus Glaser an die Jagodiner Kommandatur; B

des Regimentfeldscher Fliickinger an die Belgrader Ober-kommandatur-w: K. Hamberger
(Bd.), Mortuus..., dz. cyt., s. 46-54.

ericht
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Rogacica, mordujac kolejnych miynarzy. Po dziewiecdziesieciu latach
oc:? pogr%ebu Savanovicia jego grob zostaje odkryty przez okolicznych
1mes;kancéw, ktorzy zabijajg wampira, przebijajac mu brzuch kotkiem
| Mll?van GliSi¢ nalezy do najznamienitszych serbskich tworcow o 0:
wiadan realistycznych o zacieciu krytyczno-spolecznym skupionpch
11::1 portretowaniu zycia wiejskiego. Posrod jego tekstf}w, tworzonych
1 pubhkowfvanych od polowy lat 70. XIX w. do poczatku X;( W, kilkayre-
fp;ﬁjzﬁ;zi:cl;zgﬁ'enqq nazwana przez Radovana Vuckovicia fantastykg
\{’lada UroSevi¢ wyjaénia, ze dominujaca w czasach GliSicia poetyka
1*eahstyczna_, obarczona spoleczna funkcjg i racjonalnym podejsciem
do r:{feczwlstoéci, nie sprzyja rozwojowi fantastyki literackie] ktora
W zwnq,zl:{u z Fym moze sie pojawi¢ tylko w kostiumie folklor;fstycz-
:1},!;1‘1, bc? Jedj?fme fa!< Lllje;ta - jaﬂko organiczny skladnik rodzimej kultury
L‘l owej — nie kioci sie z realizmem. Jak dodaje Urosevi¢, folklor staje
i:;twl serbski.ej prozie realistycznej obszarem l<ompr0mis;1 miedzy fajn-
St: ﬁi;qoapzfi?11ainym duchem epoki, ktory elementom fantastycznym
| Wedle danych Vuckovicia GliSi¢ przejmuje fascynacje fantastyczn
mi skladnikami folkloru od Nikofaja Gogola jako autora Wieczorow :?a
chlitorze w poblizu Dikariki (1831-1832) — dwutomowego zbioru opowia-
dan pf)wstaiych z inspiracji ukrainskimi wierzeniami ludowymi Serbski
pr?zalk traktuje jednak fantastyke folklorystyczng inaczej niz léos'anin
ktory pochoc?zi do niej jak romantyk i jednocze$nie humorysta'”. "
‘.Obraz wsi w prozie GliSicia wydaje sie bardziej surowy 1 krytyczny
niz te-n z.aproponowany przez Gogola. Serbski autor nie napigtnuje [u-
dOWE}] wiary w istoty nadprzyrodzone, a jedynie relacje mie;dz;yludzkie
panujgce na wsi. Zabobonne przekonania i rytualy, ktore zazwyczaj na-

15 R. Vuckovi¢, Folklorna fantastik '
] ; a, w: tegoz, Moderna srpsk ; '
Cetak XX veka, Beograd 1990, s. 78-103. S s

16\, UroSevi¢, Fantastika u d ‘ &
= elu Milovana Glisica, w: : .
BT Bt Ot 8400, a, w: P. Palavestra (red.), Srpska

17 R, Vuckovié, Folklorna..., dz. cyt., s. 79-80.
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silajg sie W sytuacjach spolecznego kryzysu, pozwalajg mu uwydatnic
charakter tych relacji. Elementy fantastyczne W sabobonach stanowia
w takim ujeciu dopelnienie realistycznego obrazu wiejskie] codzien-
qoéci. Gligi¢ przez ich pryzmat krytykuje zap6Oznienie spofeczne serb-
skiej wsi. Taki jego stosunek do ludowej fantastyki ksztaltuje sie pod
wplywem pogladéw Svetozara Markovicia — ideologa | dziatacza soO-
cjalistycznego, ktéry w drugie] polowie XIX W. zabiera glos rowniez
w sprawie literatury serbskiej, domagajac sie od niej propagowania
mys$li postepowej W duchu pozytywizmu.
W Po dziewiecdziesigcil latach za pomoca rozbudowanych dialogow
i lakonicznych opisow Gligi¢ opowiada o osieroconym i biednym, lecz
uczciwym 1 pracowitym miodzieficu imieniem Strahinja, Ktory zako-
chuje sie W dziewczynie Radojce z rodzinnej wsi Ovcina. Nie moze
jednak ukochanej po$lubic, poniewaz nie zgadza si¢ na to jej ojciec,
bogaty chiop. Strahinja postanawia odejs¢ w Swiat, jednak gdy dociera
do sasiedniej wsi 0 nazwie Zarozje odstepuje od tego zamiaru, Dowia-
duje sie bowiem od tamtejszych mieszkancow, ze lokalny mtyn jest od
dluzszego czasu nieczynny, gdyz nawiedza go wampir Sava Savanovic,
ktory zabil juz wielu miynarzy, dlatego nikt nie chce w tym miejscu
pracowac. Strahinja postanawia w miynie zanocowac. Dzigki sprytowl
i odwadze wychodzi ze spotkania Z wampirem Zywy, nastepnie wraz
- mieszkaficami ZaroZja uczestniczy w poszukiwaniu grobu Savanovi-
cia i obrzedowym unicestwieniu jego ciata. Wdzieczni zaroZjanie po-
magaja mu porwac ukochana z domu jej 0jca i organizujq miodym $lub.
7acierajac w omawianym opowiadaniu granice migdzy $wiatem em-
pirycznym a nadprzyrodzonym, Glii¢ ironicznie rekonstruuje chiopska
mentalno$é. Beda Alleman stwierdza, Ze ironia w utworze literackim
staje sie czytelna dopiero w zasygnalizowanym przez autora kontek-
Scie, ktory wyczula odbiorce na dwuznacznosc¢ tekstu'®. W przypadku
opowiadania Gligicia owym kontekstem jest konwencja legendy, na co

18 B Alleman, O ironii jako kategorii literackiej, fum. M. Dramifnska-joczowa, W:
M. Glowinski (red.), Ironia, Gdansk 2002, s. 25-27.
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zwraca tez Xavid

— tkanlzg“jii{izos:t:m % ?ecl}yfv{spomnia}wj konwencji przezierij|

sekwengji to, co na (;z' H(.}WIE! c i realistycznej poetyki. W koi
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wnosili garSciami Swi ‘
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zaznal::lzsayilllli-l v;};stzriz% .a.by ‘caiy tekst uznac za ironiczny. Jak bowiem
ceibertsite ,:,,., u. or-ironista od'chwili, gdy nawiazal relagje z iro-
stepnych zdaniachzzpisrw-szym zdaniu, nie uwolni sig juz od niej w g
zna¢ w stylu tego I:;al_"f"“]‘:‘w'lqzame do konwengji legendy mozna rozpo-
charakterystyce corki S (?WO rOZbUd?Wamgo zdania czy pochlebnej
¢jJa wypowiedzi — zawiqfenl?nl:mkm R i
gensdacl.*x zawligzuje sie ona wzkéi’ r;{lg;:;bzfigic;j:; A
W , .
nego gii?r ?:;;‘:2?:53“? leg?ndy archaiczno$¢ $wiata przedstawio-
iR Wy 1c‘zer11em dawnych rytuatéw kultywowanych
aterow. Wydaja sie one z pespektywy XIX w. nie tyle zacofane,

19V, UroSevi¢, Fantastika..., dz. cyt., s. 404
. ‘ ,dz. cyt., s. 404.
B. Alleman, O ironii..., dz. cyt., s. 26

21 M. Glisi¢ '
i$i¢, Posle devedeset godina, w: tegoz, Odabrana dela, Novi Sad — Beograd

1969, s. 189. O ile ni '
9 . e podano inaczej, cyta '
et e s JS ' ;y; ty w ttumaczeniu autora artykufu.

PATRYCJUSZ PAJAK O literackiej kanonizacji wampira. ¢ 197

co dziwaczne. Dobor rytualow oraz ich spietrzenie W jednym ciagu
zdaniowym W najwigkszym stopniu odstaniaja ironiczng intencje au-
{ora, poniewaz wnoszg do legendowe] stylizacji wypowiedzi element
groteskowego nadmiaru.

7 pierwszego zdania utworu Gligicia wynika, ze wydarzenia fa-
bularne maja miejsce we wsi Zarozje. Status spoleczny bohaterow —
serbskich chiopow — charakteryzuja: wolnosé osobista, zroéznicowane
majatkowe 1 samorzadnosc, co W sumie swiadczy O duzym stopniu
emancypacdji ¢rodowiska wiejskiego i co wskazuje, ze sytuacje przed-
stawione w utworze dzieja sie W XIX w. W tym éwietle zawartg W€
wstepnym zdaniu sugestie, ze opowiesC rozgrywd sie w jakiej$ dawne]
epoce, takze nalezy odczytywac -onicznie jako metaforg informujaca
o niezmiennym sacofaniu serbskie] wsi, utrzymujgcym sie pomimo za-
chodzacych tam postqpowych ~mian spolecznych.

Obecnego w ironicznym wstepie narratora auktorialnego, jak by go
zdefiniowal Franz Stanzel, GliSi¢ w kolejnych odstonach tekstu zaste:-
puje narratorem personalnym, ktory przyjmuje punkt widzenia boha-
rerow®. W kontekscie ironii zawartej w p1erwszym zdaniu personalna
pespektywa narracyjna wydaje sie naiwna, podtrzymuje jednak ironie
w dyskretniejszej formie, wynikajace] wlaénie z owej tak naprawde
udawanej naiwnosci narratora. W ten sposéb poziom nawiazania do
konwencji legendy smienia sie ze stylistycznego na fabularny. Historie
wampiryczng wpisuje bowiem Gligi¢ w schemat romansu zbudowane-
g0 na ekonomiczno—spolecznej nierownoscl sakochanych (biedny chio-
pak — dziewczyna Z bogatego domu). Ow zabieg powoduje, ze sche-
mat fabularny opowiadania upodabnia sie do schematu typowego dla
legend traktujacych o bohaterach z nizin spotecznych, ktorym udaje
sie podniesC swoj status dzieki zwycieskie] konfrontacji ze zlem przyj-
mujacym na przyktad postac smoka, ktorego funkcje speinia tu wamplir.

2 Stanzel, Sytuacja narracyjna i epicki czas przeszly, thum. R. Handke; tegoz,
Typowe formy powiescl, przel. R. Handke, w: Teoria form narracyjnych w niemieckin
kregu jezykowym, Krakow 1980, s. 220-287.
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Nalezy zastrzec, ze pomimo podobienstwa funkcji fabularnej smak
i wampir maja w literaturze odmienny status ontologiczny. Smoka ¢
chuje cudowno$¢, co oznacza, ze —wedle definicji Caillois — stanowi Ol
naturalny skiadnik rzeczywistosci, w ktorej sie pojawia®*. Wampir jesl
istotg fantastyczng, pochodzacq ze swiata nadprzyrodzonego. W kul
turze ludowej elementy nadprzyrodzone maja jednak czesto status
czego$ naturalnego. Tak tez traktuja wampira wiesniacy w opowiada:
niu Gligicia. Widza w nim nie demonicznego zabojce, ale ktopotliwegn
szkodnika, ktéry jest nie tyle grozny, co ucigzliwy.

W Po dziewiecdziesieciu latach zachodzi zatem sytuacja typowa dla
utworéw fantastyki folklorystycznej, w ktore] sprzecznos$¢ miedzy ele:
mentami fantastycznymi a wiejskg codzienno$cia zostaje dzieki posred:
nictwu kultury ludowej ztagodzona, co pozwala przywolang konwen:
cje uzna¢ za przejSciowg migdzy basniowo-legendowg cudownoscig,
wykluczajaca konflikt Swiata empirycznego z nadprzyrodzonym, a CzZy-
sta fantastyka, ktora 6w konflikt uwypukla®. Rozwijajgc to twierdzenie,
mozna postawic teze, ze motyw wampiryczny pelni w tekscie Glisicia
role tacznika migdzy realistycznym tekstem a jego legendowym kon-
tekstem. Pozwala urealistyczni¢ schemat fabularny legendy, aby nada-
wal sie do ironicznej krytyki stosunkow panujacych na serbskiej wsi.

Autor uwydatnia spoteczne znaczenie wiary w wampiry. Z tego po-
wodu po$wieca wiecej uwagi zachowaniu chiopéw w obliczu zagroze-
nia ze strony wampira niz samemu Savanoviciovi, ktory pojawia sig tyl-
ko w dwoch fragmentach opowiadania. W pierwszym Zz nich Strahinja
przepedza go z miyna, strzelajac do niego z dwoch pistoletow. Kule nie
zabijaja wampira, lecz sprawiaja mu bol. W tym fragmencie zostaje on
opisany w dwoch zwigztych zdaniach. Sam wypowiada jedno zdanie,
w ktérym zwraca sie do samego siebie w sposob typowy dla ludowych
opowiesci wampirycznych: ,Ech, Savo Savanoviciu, dziewiecdziesiat
lat wampirujesz i jeszcze nie zostafes bez kolacji jak dzi§ wieczor!™.

24 R. Caillois, Od basni..., dz. cyt., s. 3233, 36, 43.
25 70b. V. Urodevié, Fantastika..., dz. cyt., s. 400.
26 M. Gligi¢, Posle..., dz. cyt., s. 203.
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M i
n fyn to w serbskiej kulturze ludowej typowe miejsce nawiedza
e prze ' Im | / ;
- pko i Tvam]?lry. O takim jego wyobrazeniu decyduje, wedle Kosti-
* , t ndra{slt historyczny. Batkany byly w przeszto$ci obszarem nedzy
gsto dotykanym plaga glodu. Mt '
: . Miyn nabieral w tych okolicznosci
szczegolnego znaczenia | | ; v
jako spichlerz zywnosci. Pla tod '
zano zazwyczaj z dziataniem d ' ibte wldowei il
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obraz VAU - , oro 10
r kor.n p!zyjm(}:vaio Czasem postac wampira nawiedzajacego ml\;g
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ywa r 19 ' -
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| , )¢ eczenstwa 13 N '
- stanowlig niezaspokojone
i ; -_ :
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Iwieniu przez mieszkancéw wsi ' .
' ‘ si. Innymi sto bl
s ‘ wy, problem ma-
Jatkowy znika, gdy tylko znika problem zywnosciowy. Zalezno$¢ ta ma

% Z. Kosti¢, Vampi <
; » vampir u nasem narodnom verovanj 'sima i pri
: : yu, zapisima i pric :
stra (red.), Srpska fantastika..., dz. cyt., , s. 251-252 p pricama, w: P. Palave-

“ Por. R. Sulima, Folklor i [i
2B , or I literatura. ' : g ;
Watszewa 1995, <. 564 Szkice o kulturze i literaturze wspditczesnej,
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w tekécie Gligicia nie tylko charakter kauzalny, ale i analogiczny: walka
Strahinji i zaroZjan z wampirem stanowi w pewnym stopniu symbo-
liczne odbicie ich walki z ojcem Radojki — Zivanem DuSmanem (nie
bez znaczenia jest w omawianym kontekécie nazwisko tego bohate-
ra — dusman znaczy po serbsku wrog). W éwietle zarysowanej analogii
Savanovic¢ okazuje sie swolstym pomocnikiem czy tez reprezentantem
Dugmana; obydwaj uosabiaja w dziele GliSicia konserwatywny i nie-
sprawiedliwy porzadek spoleczny, a interpretacja ta koresponduje ze
spostrzezeniem Dusana lvanicia, ze w czescl serbskich utworéw fanta-
stycznych, powstatych w okresie realizmu z wykorzystaniem materialu
folklorystycznego, istoty nadprzyrodzone wspieraja porzadek oparty
na sile, wladzy i wyzysku™.

Savanovi¢ i Dusman stojg zatem po przeciwnej stronie barykady
spolecznej niz zaroZjanie i Strahinja, ktorzy reprezentujg postgpowe
podejscie do spraw wiejskie] wspolnoty, zwigzane Z demokratycznym
sposobem rozwigzywania problemow. W konfrontacji postaw konser-
watywnej i postgpowej wampir odgrywa role kozla ofiarnego, tak jak
w legendach i basniach odgrywa ja smok czy inna forma zla. Wedlug
Jacka Zipesa smok roziadowuje napiecie zwigzane z konfliktem miedzy
wladza a podporzadkowanym je] ludem, poniewaz staje si¢ ich wspol-
nym wrogiem®'. W serbskim utworze wampir réwniez sluzy integracji
lokalnej spofecznosci. Jego pojawienie si¢ uwydatnia takze niedosko-
naloé¢ wiejskiej demokragji, co potwierdza teorig Borisa Pericia 1 To-
mislava Pletenaca, ze istoty fantastyczne, takie jak wampir, podkreslaja
niewydolnos$¢ instytucji spolecznych, poniewaz nie mieszcza Sie€ W Za-
kresie ich dzialania, ale tym samym zmuszaja je do weryfikacji tego

zakresu i potwierdzaja potrzebg ich istnienia®.
Rola integracyjna i weryfikacyjna wampira wypelnia si¢ wraz z poja-
wieniem sie Strahinji. Jak podaje Veselin Cajkanovi¢, wedle ludowego

% D. vanié, Fantastika..., dz. cyt., s. 347.
31, Zipes, Fairy Tales and the Art of Subversion. The Classical Genre for Children and

the Process of Civilization, New York 2006, s. 75
32 B. Peri¢, T. Pletenac, Zemlja iza sume..., dz. eyt s 16,
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przesgdu pokona¢ wampira moze tylko osoba obca, przybyla spoza te-
rytorium, na ktérym on dziata®. Strahinja spetnia ten warunek — przy-
chodzi z sasiedniej wsi i swoim doSwiadczeniem zyciowym rézni sie
wyraznie od okolicznych mieszkancéw. Jest ponadto sierotq, jak wielu
bohaterow legend czy basni. Starcie z wampirem zmienia jednak status
Strahinji. |
Jak w wielu opowie$ciach ludowych, tak i tutaj pokonanie zta stano-
wi warunek inicjacji spotecznej bohatera. Violetta Wroblewska zazna-
cza, ze w pierwotnych basniach moment kluczowy inicjacji stanowila
symboliczna $mier¢ mlodego cztowieka i jego narodziny w nowej toz-
samosci spofecznej*®. Takie tez znaczenie ma konfrontacja Strahinji
z wampirem w opowiadaniu GliSicia. Wchodzac do miyna, miodzieniec
wystawia sie na Smiertelne zagrozenie. Mtyn stanowi w kontekscie za-
bdjczej dziatalnoSci wampira swego rodzaju gréb, dlatego powr6t Stra-
hinji z tego miejsca do wsi mozna uznac¢ za jego powtorne narodziny,
ale na wyzszym poziomie zycia spolecznego. Umiera tam jako miodzie-
niec, aby zmartwychwstac jako mezczyzna. W mtynie-grobie mierzy sie
z Savanoviciem nie w swolm imieniu, ale w imieniu zbiorowosci, dla
ktorej jest gotow poswieci¢ zycie. Pokonujgc wampira, ktéry symbo-
lizuje glod, dowodzi, ze jest wystarczajgco dojrzaly spolecznie, aby
zalozy¢ rodzine. Umie ja bowiem obroni¢ przed glodem. Pojedynek
z wampirem przygotowuje go zatem do pojedynku z drugim ,wampi-
rem” — ojcem dziewczyny. Slub z nia pozwala mtodzieficowi sta¢ sie
peinoprawnym czfonkiem wiejskiej spotecznosci, co ujawnia jeszcze
jeden wymiar spotecznej roli wampira: jego dziatalnos¢ wptywa bo-
wiem na budowanie i odnawianie wiezi rodzinnych.

3 V. Cajkanovié, Ubijanje vampira, w: tegoz, Sabrana dela. Iz srpske religije i mito-
logije 1910—1924. Knjiga prva, Beograd 1994, s. 104; V. Cajkanovi¢, Stara..., dz. cyt.,
§. 213,

*V. Wréblewska, Inicjacyjny charakter basni literackich, w: W. Gutowski,
E. Owczarz (red.), Z problemow prozy. Powiesc inicjacyjna, Torun 2003, s. 27-28.
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Opowiadajac o perypetiach Strahinji, Glisic pokazuje serbska

wieé w stanie zawieszenia miedzy tradycjg a postgpem. Bohaterowie
jego opowiadania wierzg w zabobony, a zarazem prébuja racjonalnie
zmienia¢ rzeczywisto$¢ spoleczng. Zacofanie i postep w ich zyciu sym-

biotycznie wspdlistniejg. GliSic ironicznie wyczula cz:ytc—::lnika l:la te
sprzecznos$ci wiejskiego myélenia i postepowania, unikajac zarowno
ich otwartej krytyki, jak i idealizacji. Kontekst legendy, ktory uwydat-
nia zacofanie serbskiej wsi, zwraca jednocze$nie uwage na kietkuja-
ce tam nowoczesne tendencje, zwigzane Zz demokratyzacja wiejskie]
wspolnoty. Autor sugeruje, iz sytuacje spofeczne, ktore dawnie} nflog?y
urzeczywistnic sie jedynie w ludowych opowiesciach, teraz stajq sig
rzeczywistoscig — biedak moze poslubi¢ bogatq dziewczyng.

3.

Glisi¢ pisze jeszcze trzy opowiadania z motywem wampirycznym:
Okolnik (Raspis, 1876), Zaklety (Nagraisao, 1880) i Brat Mata (Brata Mara,
1881). W zadnym z trzech wymienionych utworéw wampiryzm nie ma
tak duzego znaczenia jak w opowiadaniu Po dziewiecdziesigciu I‘atar:h,
ktére zwiastuje modernizacje serbskiej literatury wampirycznej, rgz-
wijajacej sie w poZniejszym czasie W odwolaniu do d@éﬁh?fédt&? m-‘
spiracji: zachodniego wampirycznego horroru literacklego 1 1:0d21me5
tradycji wampiryzmu ludowego. Gligi¢ nobilituje to drugie zZrodio. Po-
zostaje wierny ludowemu wizerunkowi wampira, a zarazem — w .spo-
s6b typowy dla realistow — prezentuje te postac przez pl”ysz’:lt jej r?h
spolecznej. Opowiadanie staje sie w konsekwencji wzorem, jak twor-
czo wykorzystac inspiracje lokalnym wampiryzmem ludowym.

[ ektura omawianego utworu pozwala okreslic, na czym polega
odmienno$é wizerunku serbskiego (batkanskiego) wampira literac-
kiego od jego zachodnioeuropejskiej wersji, ktorej najsfynni'ejszym
przyktadem jest Drakula Brama Stokera. Irlandzki pisarz Freu!e :nran-
sylwanskiego hrabiego na istote obca, egzotyczng, tajemniczg | zindy-
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wlfdlilallzowanq, ktora—wedle najpopularniejszych interpretacji — ucie:
Ie'sma wyParte do nieSwiadomosci zakazane pragnienia zachodniego
mle.szclzanstwa (w odczytaniu psychoanalitycznym) lub kulturowe za-
grozenia dla tegoz mieszczanstwa ze strony emigrantéw ze Wsch;-
duw(:w. oc.:lczytaniu postkolonialnym). Tymczasem Savanovi¢ w podaniu
GliSicia J.ESjE swojski, pozbawiony indywidualnos$ci, schematyczny. Nie
wyvlvfoc.jm sie — jak Drakula — z romantycznej, lecz z realistycznej. tra-
dycji literackiej, w ktorej wyraza lek najnizszych warstw spoleczn cl
przed glodem i przemocg wiadzy. -

W .postaci Savy Savanovicia GliSi¢ kanonizuje narodowa odmiane
‘:MEI.I'HPII‘H. W 1973 1. opracowang przez niego legende wampiryczna f::rcl(f
swleza rezyser Dorde Kadijevi¢, ktory na podstawie omawianego opo-
wiadania !(1*e;ci horror Motylica (Leptirica). Dopiero w 1999 r. do przypl;d-
I.{I'J wamplra z Zarozja powraca Mirjana Novakovi¢ w powiesci Strach
fjego stuga (Strah i njegov sluga). Cho¢ Savanovi¢ pojawia sie w niej tylko
eplzody.cznie, ksigzke Novakovi¢ mozna jednak uzna¢ za przejaw jyego
rosngcej popularnosci, do czego przyczynia sie postepujaca od chwili
roizpadujugoslawii rewaloryzacja serbskiej tradycji narodowej. Serbo-
w1§ starajq sie uczyni¢ z niego lokalng atrakcje turystyczna p.rzetwa-
Izajgc go w mit alternatywny dla mitu Drakuli. |

Streszcl:zenie: W XIX w. wampiryzm nie stanowi w Serbii tak popularnego te-
matu literackiego jak w Europie Zachodniej, cho¢ wiara w wampiry jesgt tam
powsz?{?hna. Tekstem przefomowym dla rozwoju serbskiej literatury wampi-
I'}’CZI}E‘_] jest oPowiadaslie Po dziewiecdziesieciu latach (1880) Milovana Gliéic?a
Ar'lallza om'awmnego utworu pozwala okresli¢, na czym polega odmiennoéé
Ez:r;r?k‘u 1 zna‘f:zenia serbskiego wampira literackiego od jego zachodnioeu-
prze jz ;Em\e:esrtsi:l,(;ilc.}rq najstynniejszym przykiadem jest Drakula stworzony
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Sum anovi¢ and the vampire

literature of the 19th century
The article observes the presence of vampirism in the 19" ¢. Serbian litera-
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