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Egzystencjalizm W prozie Richarda
Weinera

bohaterow lub monologujacych swiadomodcei, ktorych myslenie

i dzialanie charakteryzuja troska i lek zwiazane z wolnym wyborem,
> konieczno$cia nieustannego potwierdzania whasnej tozsamosci, ze $wia-
domoscia swej $miertelnosci czy wreszcie ze spotecznym wspotistnieniem.
Ich zycie przedstawione jestnajczesciej jako putapka bez wyjscia. Literatura
=gzystencjalistyczna nie artykutuje jednak rozpaczliwego protestu PIZeciw
kiemu stanowi rzeczy, lecz z dystansem stan ten opisuje. Dokonuje chlod-
nej analizy zachowania jednostki w obcym jej swiecie.

W prozie czeskie] pierwiastki egzystencjalistyczne obecne sa migdzy 1n-
aymi w tworczosci Egona Hostovskiego, Jana Hanca, Jiriego Weila, Bohu-
mila Hrabala, Vladimira Kornera. Jednym z ich prekursorow jest Richard
Weiner (1884-1937), miedzywojenny poeta, prozaik i dziennikarz, przez
wiele lat paryski korespondent dziennika ,,Lidové noviny™.

Weiner debiutuje tuz przed pierwsza wojng $wiatowa poetyckim tomi-
Liem Ptdk, a pierwszy zbior opowiadan, Litice, wydaje w roku 1916. W su-

N ajwyrazistsza cecha prozy naznaczonej egzystencjalizmem to kreacja

* . e : . - . = .
Niniejszy artykul stanow1 streszcZenic glownych tez pracy magisterskiej powstaic]
w Instytucie Filologii Stowianskiej w 1998 1.
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mie publikuje pig¢ tomow opowiadan. Poetyka jego wczesniejszych
utwordw prozatorskich bliska jest ekspresjonizmowi. Weiner wykorzystuje
w nich motyw podwojnosci ludzkiej natury, kreuje $wiat wojny ogarnigty
permamentnym zitem, poszczegoblne sytuacje 1 stany opisuje z plastyczna
i psychologiczna sugestywnoscia. W utworach pozniejszych poetyka cze-
skiego pisarza zbliza sig do surrealizmu. Wyraza si¢ zatem w kreowantu at-
mosfery snu i halucynacji, W penetrowaniu pod$wiadomych lgkow
i pragnien. Jednak najwazniejsza cecha charakterystyczna tekstow Weinera
jest drobiazgowa analiza stanéw psychicznych i zachowan jego bohaterow.
Fabuta, nierzadko szczatkowa, stanowi czesto jedynie pretekst do komenta-
rzy 1 autokomentarzy wyglaszanych przez narratora lub bohatera.

Powinowactwo wielu utworow Weinera z egzystencjalizmem maz 0CZy-
wistych wzgledow charakter przypadkowy, a nie zamierzony. Weiner
tworzy bowiem swoje p1erwsze opowiadania w latach, w ktorych egzysten-
cjalizm nie istnieje jeszcze jako trend literacki i nie jest upowszechnione po-
jecie filozofu egzystencjalnej. Nie mozna zatem uznaé Weinera za pisarza
pokroju Alberta Camusa czy Jean-Paula Sartre’a, ktorych tworczoS¢ proza-
torska wynika w duzej mierze z inspiracji filozofig i stanow1 jej literacka ilu-
stracjg. Zrodta tworczosct czeskiego pisarza leza przede wszystkim w jego
osobistych, niepodlegtych artystycznym modom obsesjach odzwiercie-
dlajacych niepokoje wspotczesnego mu Swiata. Nie nalezy wszakze trakto-
waé egzystencjalistycznych elementow zawartych w utworach Weinera
jako produktu jego wlasnej, pokrewnej egzystenc] alizmowi ,,filozofii”, kto-
rej postanowil nadac literacki Ksztatt. Intelektualne warto$ci prozy czeskie-
g0 pisarza nie tworza bowiem nadrzednej i pierwotnej wzglgdem utworow
prozatorskich struktury, lecz sa naturalnym, nierozerwalnie zwiazanym
z tkanka estetyczna skladnikiem opowiadan. Weinera zatem nalezatoby zali-
czy¢ do tworcow, ktorzy _nie$wiadomie” zawarli W swoich tekstach ele-
menty uznane pozniej za egzystencjalistyczne. Sa nimi na przyktad Fiodor
Dostojewski czy Franz Katka. |

7daniem Stefana Morawskiego w utworach literackich tworzonych
w okresie miedzywojennym pierwiastki egzystencjalistyczne przyjmuja po-
sta¢ watkéw (motywow) rozumi anych w tym przypadku jako niepojedyncze
my$li podstawowe charakterystyczne dla orientacji egzsytencjalistyczne] L,
W omawianym okresie nie istniata bowiem w literaturze zadna inna, para-
doktrynalna forma egzystencjalizmu.

| Por. S. Morawski, Watki egzystencjalistyczne W polskiej prozie lat trzydziestych, [w:]
Problemy literatury polskiej (1890-1 939), Wroctaw 1972.
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Motywy, ktore wedlug Morawskiego nadaja utworom wydzwigk egzy-
stencjalistyczny, to subiektywizm ontologiczny, poczucie absurdu 1 tragi-
~mu istnienia, konieczno$¢ wolnosci i postulat autentycznego wyboru oraz
ahistoryzm w ujgciu jednostki samoistnej i obcej swiatu. W utworach egzy-
stencjalistycznych ukrywaja sig one Czgsto pod maska motywow mniej abs-
trakcyjnych, a wigc tatwiej poddaj acych sig literackiemu opracowaniu. Sato
m.in. motywy winy, $mierci, obcosci 1 leku, ktore czgsto wykorzystuje
w swej tworczosci Richard Weiner. Stanowia wiec one znakomity punkt wy-
jécia do analizy opowiadan czeskiego pisarza pod katem zawartego w nich
Swiatopogladu. Podstawg badania stanowié zatem bedzie poréwnanie spo-
sobu realizacji wspomnianych motywow w tekstach Weinera z ich realiza-
cjami w dzietach filozoficznego i literackiego egzystencjonalizmu, a Wigc
w pracach takich myslicieli i pisarzy jak Seren Kierkegaard, Martin Heide-
gger, Karl Jaspers, Jean-Paul Sartre 1 Albert Camus.

Najwazniejszym utworem Weinera po$wigconym problemow1 winy jest
Hra na est za oplatku (1933). To historia mezczyzny, ktory zostaje oskarz-
ony o kradziez bransoletki nalezacej do kobiety zamieszkujace] sasiedni po-
ko6j w hotelu. Mimo, iz nie dokonat tego przestepstwa, czuje si¢ winny. Jest
bowiem czlowiekiem naznaczonym grzechem, ktory jest immanentny, nie-
zalezny od jego czynow.

Wine bohatera mozna poréwnac do Kierkegaardowskiej winy catkowi1-
tej. Dufiski myS$liciel okresla ja jako _duchowa niewolno$¢”, ktora nie ozna-
c7a braku wolnosci, ale wolno$é zniewolona. Zniewolenie to polegana tym,
e cztowiek, ktory pragnie osiagnac absolut, szcze$cie wieczne nie potrafi
tego dokona¢, mimo iz jest wolny. Egzystencjalnym celem czlowieka staje
sie wicc dazenie do osiagnigcia szcze$cia wiecznego, do nawiazania kontak-
tu z dobrem. Wina catkowita nie wynika zatem z konieczno$ci ani z wolnego
wyboru czlowieka. Jest ona po prostu jego cecha, jego definicja. Droga,
ktora duchowo przebywa bohater Weinera, jest wlasnie droga do szczgscia,
do transcendencji, do wyzwolenia si¢ od winyiod ludzkiego §wiata, ktory ze
wzgledu na jego wing przesladuje go. Zapowiedzia tej drogi jest sen bohate-
ra otwierajacy opowiadanic — bohater ptynic z mozotem przez kanal
wypeliony ekstrementami w kierunku migotliwego, jasnego punktu. Ten
symboliczny jasny punkt mozna okre§lié jako cel absolutny bohatera, sz¢Zg-
scie wieczne. W zakoaczeniu utworu bohater spotyka psa, z ktérym rozumie
sie bez stow. Transcendencja bohatera polega zatem na znalezieniu bezpo-
sredniego kontaktu ze $wiatem przyrody, ktérego etyczna wyzszo$¢ nad
Swiatem ludzi przejawia sig w nieobecnosci charakterystycznej dla rzeczy-
wistoéci miedzyludzkiej zasady psychicznego zniewalania si¢ osobnikow.
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Idealistyczna przestrzen, do ktorej wkracza bohater, cechuje bowiem wza-
jemne, niemal telepatyczne zrozumienie, co 0znacza rowniez wzajemne re-
spektowanie wolnoéci.

Oskarzenie o kradziez bransoletki nje uswiadamia bohaterowi od razu
jego winy catkowitej, lecz intensyfikuje w nim pragnienie ucieczki od Wro-
glego mu otoczenia, od niesprawiedliwych oskarzen, pragnienie transcen-
dencji, ktére staje sie dla niego Kierkegaardowskim celem absolutnym.
Dopiero uswiadamiajac sobie swoj cel absolutny, bohater uswiadamia sobie
to, co mu dostep do tego celu blokuje, co uniemozliwia mu transcendencje,
co go krepuje czyli swa »duchowa niewolno$é”, wine catkowita. Jak pisze
Kierkegaard, swiadomogé winy catkowitej jest najbardziej wyraznq oznakq
ustosunkowania sie do szczescia wiecznego. Jest to jednoczesnie najsilniej-
Sze samopotwierdzenie egzystencyi?.

Problem winy jest takze gtownym motywem opowiadania Kostajnik
(1916). Wina odczuwana przez bohatera tego utworu jest jednak innego ro-
dzaju niz wina bohatera opowiadania Hra na est za opldtku. To wina, jak by
powiedziat Kiekegaard, poszczegolna, konkretne przewinienie, ktérego
W przeciwienistwie do winy catkowitej uniknaé mozna; zalezy to od woli
cztowieka, ktéry mimo to ciagle obarcza swoje sumienie kolejnymi grzecha-
mi. Grzech bohatera-narratora utwory Kostajnik polega na prébie uwiedze-
nia narzeczonej swego przyjaciela, ktéry w zwiazku z tym probowat
popetni¢ samobojstwo. Wspomnienie tego wydarzenia jako efekt szeregu
asocjacji nawiedza bohatera w momencie, gdy podczas wojny wraz ze swo-
im oddziatem oblega obsadzona przez Serbow gore Kostajnik. Przeszlosé
naklada si¢ na terazniejszoéé: bohater przezywa dawne, pozornie juz Zapo-
mniane zdarzenie ponownie. Dzigki czasowemu dystansowi i aktualnym
przezyciom wojennym dostrzega swoje przewinienie z przesztosci w no-
wym, ostrzejszym Swietle. Probuje si¢ przed soba usprawiedliwié, lecz
wikla si¢ w wykretach, ktére jeszcze bardziej podkreslaja jego odpowie-
dzialno$¢ za tragedie przyjaciela. Sytuacjau podnéza Kostajnika jawi mu si¢
W konficu jako powtdrzenie Sytuacjisprzed lat. Alter ego przyjaciela to dla bo-
hatera ostrzeliwujacy jego pozycje anonimowy serbski zotnierz, ktérego bo-
hater zabija. Jego Czyn z przeszlosci w nowej wersji ulega wiec
»zintensyfikowaniu” — skutek dziatania bohatera jest za drugim razem bar-
dziej tragiczny. To fatalistyczne powtdrzenie Sytuacji ostatecznie uswiada-
mia mu niemozno$é ucieczki przed odpowiedzialno$cig za to, co dokonato

2 Cytza.Z . Szwed, Miedzy wolnosciq a prawdq egzystencji, Krakow 19915166,

148



si¢ W przesztosci, i udowadnia krucho$é¢ wszelkich samousprawiedliwien.
Poczucie winy, ktérego doswiadcza, staje si¢ czyms$ na ksztalt opisanego
przez Karla Jaspersa poczucia winy jako sytuacji granicznej.

Wedtug Jaspersa odpowiedzialno$é cztowieka za wszystkie jego postep-
ki zwigzana jest z jego wolnoscia. Dlatego zadnego swego czynu cztowiek
nie moze si¢ ani wyprzeé ani usprawiedliwi¢ zrzadzeniem losu CZy 1nnymi
okoliczno$ciami zewnetrznymi, ktére rzekomo determinujg jego postgpo-
wanie. Nawet jesli tak czyni, to nie ucieka przed odpowiedzialnoscia, lecz
jedynie przed $wiadomoscia odpowiedzialnosci. Wina jako sytuacja gra-
niczna czyli §wiadomogé odpowiedzialno$ci za negatywne skutki ludzkiego
dzialania, ktérych byé moze jednostka nie chee, ale ktére powoduje, uprzy-
tamnia cztowiekowi, Ze jego istnienie jest bezwzglednie zwiazane z faktem,
1Z niezaleznie od wlasnych cheei wyrzadza szkodeg innym, a to oznacza, ze
nie wspolistnieje harmonijnie ze §wiatem. Tylko jednak w taki sposéb moze
w ogole istnie¢. Ilustracja tego stanu ducha jest wlasnie stan ducha bohatera
Weinera. W poczuciu winy uswiadamia on sobie, ze nie moze wyjsé poza Sy-
tuacjq, w ktorej sie znajduje, ze nie moze transcendowac i znalez¢é dzieki
temu wewnetrzny spokéj. Stad w bohaterze rozpacz, poczucie pustki, bez-
wartosciowosci 1 ograniczono$ci wlasnego istnienia: Jsem zabednén vuci
vsem a vSemu a veliké nezndmé hove zménils se ve mne ve vyznamné, plné
Nic3.

Motyw $mierci wigze sic w niektoérych utworach Weinera z motywem sa-
mobojstwa. Tak jest w przypadku opowiadania O jednorukém Eloveky
(1917). Gtéwny bohater tego utworu, miody robotnik — Ivan Zer, traci dion
w wyniku nieszczesliwego wypadku. Od tej pory zyje zrenty inwalidzkiej, a
jego gléwnym zajeciem staje s1¢ uzalanie nad wiasnym losem. Rezygnuje
przy tym z wszelkiej aktywnosci, zaréwno fizycznej jak i umystowe;, jedy-
nie na chwile wraca do pisania grafomanskich wierszy. W koficu rzuca Si¢
pod lokomotywe.

W pewnym sensie zabié sie to wyznad, Jakw melodramacie —pisze Albert
Camus — Wyznad, ze zycie nas przerasta, albo ze nie rozumiemy zycia?. Sa-
mobojstwo Zera rowniez potraktowaé mozna Jako wyznanie — wyznanie re-
zygnacji 1 nienawisci do otoczenia. W gescie autodestrukcji Zer po raz
pierwszy si¢ w petni uaktywnia. Mozna nawet zaryzykowac stwierdzenie,

3R, Weiner, Kostajnik, [w:] idem, Netecny divik a jiné prozy. Litice Skleb, Praha 1996,s.293.
4A. Camus, Mit Syzyfa, [w:] idem, Dwa eseje, Warszawa 199 =13
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ze jest to najbardziej tworczy akt jego zycia. To, co mysli 1 odczuwa, po-
twierdza bowiem dziataniem, wlasnym zyciem.

Samobojstwo to jednak w swojej istocie czyn absurdalny, poniewaz jako
manifestacja wilasnej niezaleznoséci wobec marnosci egzystencji i koniecz-
nosci $mierci, stanowi jednoczeénie potwierdzenie marnosci i §miertelnogci.
Nie w takim, pozornym — buncie przeciw absurdowi widzi Camus sens Zy-
cia. Prawdziwym buntem jestdla niego zycie z peing Swiadomoscia j ego da-
remnosci, samodzielne nadawanie sensy wiasnej egzystencji. Bohatera
opowiadania O jednorukém clovéky jednak na to nie staé. Swoim desperac-
kim czynem potwierdza tylko to, Ze jest niezdolny do staniecia twarza w
twarz z wlasnym zyciem i zwiazanymi z nim problemami. Jego samoboj-
Stwo nie ma wigc zadnego sensu, tak jak od momentu utraty reki nie miato
sensu jego zycie. Podjat tylko jedna, watpliwa zreszta probg samozrealizo-
wania si¢, nadania znaczenia wiasnej egzystencji. Ta proba byl powrét do
»tWorczosci poetyckiej”. Potem przyszia rezygnacja. Tymczasem charakte-
rystyczna cecha postawy egzystencjalistycznej jest wiasnie nie uleganie re-
zygnacji, ciagte podejmowanie proby nadania swemu zyciu jakiego$ sensu.
Wida¢ wiec, ze wystepujace w opowiadaniu O jednorukém clovéku charak-
terystyczne dla literatury egzystencjalistycznej motywy samobojstwa i po-

[] - - -

egzystencjalistyczng modte. Tym Samym nie mozna uznaé tego opowiada-
nia za utwor w petni egzystencjalistyczny, a jedynie za posiadajacy, jakby
powiedzial Morawski, egzystencjalistyczng aure.

Motyw samobdjstwa pojawia $1¢ rOWNiez w utworze Stigma (1919). Bo-
hater tego opowiadania, gieldowy urzednik, nie potrafi godnie przezywad
zyciowych porazek, nawet tych najbardziej btahych. Wszystkie nieprzyjems-
ne wydarzenia w jego zyciu wzigte razem urastaja do rangi tragedii, ktdra za-
konczy¢ sig moze tylko samobdjstwem. Nie potrafi Jednak zamienié swego
‘planu w czyn — pozostaje na etapie przylozenia rewolweru do skronj. J ego
eskapizm przyjmuje wiec formg mysli o samobéjstwie, 0 mozliwosc: samo-
bojstwa. Wystarcza mu — samo wyobrazenie wlasnej $mierci i reakcji bli-
skich. Nie jest jednak catkowicie pozbawiony samo$wiadomosci. Miewa
chwile, gdy pod naciskiem jednej z postaci swej rozdwojonej wewnetrznie
osobowosci — odczuwa wobec siebie wstret. Wywolanie wstretu to wedhug
Jean-Paula Sartre'a sposéb obrony cztowieka przed reifikujacym spojrze-
niem otoczenia. Wstret w czlowieku wywoluje wszystko, co go ogranicza,
CO czyni z niego rzecz lepka i odstreczajaca, a tym samym zamienia z sa-
mo-projektujacego subiektu w obiekt, fakt. Procz ludzkiego ciata obrzydze-
nie wzbudza¢ moga tez stabosci cztowieka, jego postepowanie. Bohater
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nosci jego $mierci pozostaja niejasne. Jednak tak naprawde w kontakt ze
Smiercig wchodzi Juz w momencie, w ktérym po raz pierwszy nosi SI¢ Z Za-
miarem popelnienia samobojstwa i z peing Swiadomo$cia rezygnuje z dal-
52€g0 zycia. Chwili tej nie wykorzystuje do kofica j granic¢ S$mierci
przekracza jedynie psychicznie. Jego Pozniejsza, fizyczna $mieré to jedynie
dopeienie $mierci psychicznej, ktéra nastapita wczesniej. Zycie bohatera
mi¢dzy tymi dwoma momentami nie posiada wigkszej wartosci, jestjalowe,
martwe. Samobdjstwo w takim przypadku staje si¢ wiec Sposobem na hono-
ToOwe wyjscie z sytuacji, przejawem konsekwentnej samos$wiadomosci.
Motyw namyshi nad Samobojstwem jako dro g3 prowadzaca do wolnoéci

godnosé ludzka, aby nawet bez nadzie; zyc tak, jakby nadzieja stata przy nas
nastrazy(...)>. Bohater Weinera pozbawiony jest tak opisanej godnosci. Pro-
wadzi wiec beznadziejny, nijaki zywot, za ktory nie chece wzia¢ odpowie-
dzialnoci. Pozostaje mu wiec tylko S$mier¢ na wilasne zyczenie.
Egzystenc; alistyczny motyw stuzy wigc Weinerowi w utworze Stigma jako
punkt wyjscia do opowiesci o nihilistycznym wydzwieku.

Takze w opowiadaniu V- (1919), ktérego fundament tworzg egzysten-
cjalistyczne motywy bycia ku $miercj i rwogi w jej obliczu, émieré okazuje
si¢ lekarstwem na ludzka bezsilnos¢ wobec losu. Egzemplifikacja takiego
stanu rzeczy jest w utworze tym sytuacja, w ktére; grupa kobiet probuje bez-

dziatu wojskowego obojetnie Sledzacego przebieg wydarzen.

Petna tragizmu i napiecia sytuacja kobiet przeciwstawiona jest sytuacji
zolnierzy, ktdrym czas uptywa na jednostajnym, bezwiadnym marszu
W strugach deszezn. Marzy im sie walka, ktéra przyniostaby z sobg Zmiane,

37, Andrzejewski, £ad serca, Warszawa 1967, s. 31.
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wyrwalaby Zotierzy z martwego pochodu, pozwolitaby im S1¢ zmierzyé ze
smiercia. W takiej Sytuacji Zohierze mieliby $zansg, aby uswiadomié sobie
wiasna $miertelno$¢, i tak jak kobiety, doznaé wobec niej trwogi. Wedtug
Martina Heideggera tylko cztowiek, ktory uswiadomi sobie wlasng $mieré
jako realng mozliwogé SWego istnienia i ma odwagg jej sie baé, zyje auten-
tycznie. Poniewaz dostrzega niepowtarzalnosé, temporalna ograniczonosé
wiasnego zycia, zaczyna sig o nie troszczyé. W ten Sposob unika egzystencji
nijakiej, poddane;j I'ygorowi codziennosci, ale jednoczeénie wygodnej, bo
pozbawione; nieprzyjemnej §wiadomogci wilasnego kresu i zmuszajacej do
aktywnosci troski o siebie. Postgpowanie kobiet, ktore bezskutecznie pro-
buja odciagnad dzieciecy woz od stromizny, mozna zatem uznagé za poetycka
metaforg autentyczne;j, przepetnionej troska cgzystencji. Weiner pokazuje
jednak, ze Swiadomos¢ bliskosci Smierci moze sie okaza¢ dla cztowieka zbyt
wielkim obcigzeniem. Cztowiek dostrzega wtedy daremnogé wszelkich po-
CZynan 1 rezygnuje z dalszego aktywnego zycia. Tak jak kobiety przestaje
broni¢ sie przed Smiercig i zamienia Swoje zycie w oczekiwanie na nia.
Przede wszystkim bierng postawe wobec §micrci w opowiadaniu V7iz repre-
zentuja jednak zotnierze., Traktujg oni $mier¢ jako co$ obcego, COS, CO przy-
chodzi z zewnatrz, a nie jako cos, co jest w nich samych. Ich pochdd polega
zatem na tym, ze ,.idzie sie”, a ich roZmowy o $mierci to Heideggerowska
»gadanina” o tym, ze ,»,S1¢ umiera”. W utworze Vi Weiner znéow balansuje
na granicy egzystencjalizmu i nihilistycznego pesymiznu,

Jednym z etapéw na drodze do uswiadomienia sobie absurdy 1stnienia
jest wedtug Camusa poczucie obcos$ci $wiata, ktore wynika w gldwnej mie-
IZ€ Z niemoznosci jego zrozumienia, Podobny poglad Wyraza Sartre w po-
wiesci Mdlosci. Weiner na ten temat wypowiada sie migdzy innymi
W utworze Smazany oblicej (1919), ktéry rozpoczyna diugim wstepem
W formie poetyckiego eseju na temat prawdy o ludzkim zyciu. Neguje w nim
mozliwos$¢ dotarcia do prawdziwych motywéw ludzkiego postepowania.
Pozostang one nierozszyfrowang zagadka, poniewaz u ich poczatku lezy
niemozliwy do ogarnigcia i interpretacji chaos. Teza zawarta w eseistycz-
ym wstgpie rozwinieta zostaje w drugiej, stabularyzowane; czesci utworu.
Podstawg refleks;ji bohatera-narratora stanowi w czgsci tej wydarzenie z je-
go zycia. Ot6z bedac Pewnego razu w teatrze, stwierdzit, ze jest obserwowa-
Ny przez nieznajomego mezczyzng. Od tej pory 0Czy mezezyzny prze$laduja
wyobraznie bohatera. Gdy jednak dochodzi do bezposredniego spotkania
pomigdzy nim i nieznajomym napiecie drazace jego psychike znika. Prze-
Swiadczenie, iz spojrzenie MEZezyzny w teatrze byto w stosunky do bohate-
fa w szczegolny sposéb nacechowane emocjonalnie okazuje sig wazniejsze
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niz chwila weryfikujacego to prze§wiadczenic bliskiego kontaktu, do ktére-
go zreszta jako do zwienczenia gry domystow bohater dazy. W opowiadaniu
Smazany oblicej Weiner zdaje sie¢ wiec sugerowac, ze by¢ moze doszukiwa-
nie si¢ przez cztowieka innego, glebszego sensu zdarzef nie jest zwiazane z
faktem, iz taki sens w ogdle istnieje, ale z ludzkim pragnieniem, aby istnial.
Za tajemniczym spojrzeniem nieznajomego nie kryje sig¢ wigc zadna tajem-
nica, a ta, ktérej dopatrywat sig narrator, jest tylko wytworem jego nadpobu-
dliwej wyobrazni. Narrator na wlasne Zyczenie wytwarza wigc w sobie
poczucie obcosci, niepokoju, niejednoznacznodci §wiata i w ten SposoOb stara
si¢ uciec przed oczywisto$cia prawd zycia codziennego. Komplikowanie
najprostszych faktow zmusza bowiem czlowieka do mySlenia, do aktywno-
Sci, tworzy nowe, cho¢ iluzoryczne Zyciowe cele. Taka interpretacja wraze-
nia obcosci, jakiego do$wiadcza bohater w drugiej czesci utworu, nie
zaprzecza jednak pogladowi na $wiat wyrazonemu we wstepie 1 bliskiemu
egzystencjalistycznej, sartrowsko-camusowskiej perspektywie. Stanowi al-
ternatywna wyktadnig problemu obcosci, ktora wedlug niej rodzi sie nie na
gruncie nieprzejrzystosci rzeczywistosci, lecz jej banalnosci.

Dziwne, niejednoznaczne wydarzenie wywoluje poczucie obcosci takze
u bohatera-narratora opowiadania Prdzdnd idle (1919). Tekstowi temu We-
iner nadaje formg autotematycznych rozwazan nad ,hienapisanym” utwo-
rem. Miata to by¢ historia spotkania po latach dwéch przyjaciot. Umawiajq
sig, ze beda kontynuowaé rozmowe przy herbacie w mieszkaniu jednego z
nich. Gospodarz idzie wiec przygotowaé wszystko do biesiady, a go§é wste-
puje do pobliskiego sklepu, aby naby¢ zakaske. Gospodarz jednak na prézno
czeka na jego przybycie. Reszta tego »lienapisanego” utworu po§wiecona
jest spekulacjom gospodarza na temat zagadkowego zachowania przyjacie-
la. Gospodarz, niczym detektyw, rozbiera calg sytuacjg na najdrobniejsze
szczegoly 1analizuje hipotetyczne wersje wydarzen. Nie prowadzi to jednak
wecale do logicznego wyjaénienia faktu, iz przyjaciel bedac tuz przed drzwia-
mi gospodarza zrezygnowal nagle z wizyty u niego. Pod koniec utworu nar-
rator zdradza, ze opowie$¢ dotyczy jego samego, ze ma ,,autobiograficzny”
charakter. Poszukiwanie wytlumaczenia ni epokojacego zdarzenia prowadzi
narratora do konstatacji, iz jest skazony metafizyczna wina. Swoim istnie-
niem zawinit wobec catego $wiata, a wigc takze wobec swego przyjaciela,
ktorego dziwne zachowanie mialo, zdaniem narratora, przypomnie¢ mu
0 jego winie. Narrator odczuwa jednak nie tylko obcos¢ wobec $wiata, ale
tez, jako artysta, wobec siebie samego jako egzystencji, ktorej niepokojéw
nie potrafi uzewnetrznic.
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Jezykowego. Jezyk wedlug niego nie odwzorowuje IZeczywistosci, ponie-
wazkazdy opisywany fakt zostaje automatycznie przefiltrowany przez znie-
ksztalcajaca go osobowogd autora. Weinera w utworze Prazdna Zidle nie

Weinera jezyk na gruncie wyrazania mysli nigdy nie przekroczy poziomu,
ktore pisarz okresla mianem stadium jakesi predsavové mlhy®. W ocenie mo-
zliwosci jezyka jako srodka, PTZy pomocy ktérego mozna zmniejszy¢ dy-
stans pomigdzy czlowiekiem j obca rzeczywistoscia, Weiner wydaje sie
wigc bardziej Sceptyczny od Sartre'a.

jakiejs$ konkretne; wskazowki, dzieki ktérej mogtby Ja poznaé blizej. Jej
sugestje sa jednak dla bohatera zbyt enigmatyczne i kontakt si¢ urywa. Oka-
zuje si¢ wiec, ze cztowiek nie moze s1¢ zblizy¢ do drugiego cztowieka, po-
niewaz s3 dla siebie jako elementy obcej i niezrozumiale; rzeczywisto$ci
réwniez niezrozumiali i obcy. Jednoczeénie jednak wilasnie dlatego, ze sg
wobec siebie obcey, cala rzeczywisto$¢ naznaczona jest atmosfera obcogci.

TA. Camus, Mit Syzyfa, op. cit., s. 18
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cztowiek, ktory pokornie godzi si¢ na dyktature otaczajacej go obcosci. Te-
lefony od nieznajomej przynosza ze soba nadziejg na przekroczenie bariery
miedzy bohaterem a $wiatem i w ten sposob mobilizujg go do dziatania wy-
kraczajacego poza przyzwyczajenie.

Odmiennie przedstawia sie natomiast sytuacja bohatera opowiadania
Uhranute mésto (1919). Poczucie obcosci w stosunku do otaczajacego swia-
ta w jego przypadku wynika ze Swiadomego wyboru, a nie z nieoczekiwane-
go zderzenia z nieprzejrzysta rzeczywistoscia. Przyjezdza on znienacka do
matego, prowincjonalnego miasta, gdzie swoim przybyciem wzbudza sen-
sacje. Nie nawiazuje jednak z miejscowa ludnoscig zadnego kontaktu
1 wkrotce odjezdza.

W towarzystwie nieznanych sobie ludzi odczuwa swobode zwiazana
z faktem, iz nie ma wobec nich zadnych zobowigzan. Chce pozostaé dla nich
postacia nieokreslona, nieuchwytna. Prébuje uciec w ten Sposob przed Sar-
trowskim ,,spojrzeniem innego™ odbierajacym cztowickowsi wolnosé¢, przed
cisnieniem form spotecznych, ktére, jak zauwaza Morawski, automatyzuja
nie tylko stosunki miedzyludzkie, ale i ekspresje kazdego indywiduum. Po-
czucie obcosci jest zatem cena, jaka ptaci bohater za niezaleznoéé od psy-
chologicznych i spolecznych czynnikéw, ktére moglyby wywrze¢ wptyw na
jego zycie. Pragnienie obcosci nalezy wigc tu odczytaé jako pragnienic za-
chowania wlasnej wolnosci i autentycznosci.

Motyw lgku w Zadnym z opowiadan Weinera nie zostaje wyartykulowa-
ny na tyle bezposrednio, aby mozna go bylo uznaé za motyw przewodni tek-
stu. Stanowi jednak organiczne uzupelnienie motywoOw winy, Smierci
1 obcodci. Przyjmuje postaé leku przed zyciem (Stigma, O jednorukém
cloveku), przed $miercia (Stigma, Vuz), przed odpowiedzialnoécia za czyny
popetnione i niepopetnione (Hra na fest za oplatku, Uhranuté mésto, Sm-
azany oblicej, O jednorukém &loveku). Obiekt leku nie przybiera jednak
w tych opowiadaniach zadnych konkretnych form; konkretne sa j edynie sy-
tuacje, w kontekscie ktorych lek sig pojawia. Jest wige to za kazdym razem
lek przed nieznanym; jego zrédtem jest sam cztowiek. Lek bohaterow We-
Inera to zatem tak naprawde lek przed samym soba, przed przysztym niezna-
nym jeszcze ,ja”. W podobny sposéb lgk postrzegaja Kierkegaard,
Heidegger i Sartre. Wyraznie odrézniajg oni lek od strachu, ktorego przed-
miot jest konkretny i znajduje sie poza jednostka. Nie zawsze jednak lek
mus1 by¢ doznaniem nieprzyjemnym. Wedtug Kierkegaarda Igk cechuje
psychologiczna dwuznaczno$é. Nie bez powodu, zdaniem dunskiego mysli-
ciela, czgsto uzywa sie wyrazen ,,stodki niepokdj” czy ,,serdeczna udreka™.
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W obliczu Wyzwalajacego poczucie obcosci absurdy odstepuja oni od walki
0 znalezienie INNego sensu istnienia niz ten, ktérym jest potwierdzanie
A% ' ' € sie, szuka wyjasnien, mo-
tywacji, wyjscia z Sytuacji. Wyraznie do €gzystencjalizmu zbliza natomiast
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