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Praktykowanie miejsca
postindustrialnego. Wprowadzenie

Projekt Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki ,,Rozwdj” 2.b pt.
Miejsca postindustrialne jako przedmiot badan transdyscyplinarnych. Od
dizajnu do zakorzenienia wyrasta nie tylko z potrzeby wypracowania tran-
sdyscyplinarnej $ciezki badawczej, ale rdwniez pokazania praktykowania
miejsca postindustrialnego w kulturze. I to sfery praxis dotyczy prezen-
towany tom. Spojrzenie, ktdre Iaczy perspektywy teoretykow i praktykow
kultury, a takze projektantdw, jest wazne w badaniu zjawisk zwigzanych
z dziedzictwem postindustrialnym. Dla humanistyki istotne jest uchwy-
cenie momentu przejscia od zagadnien projektowych do kulturowego
namystu nad zaprojektowanymi miejscami/rzeczami/pojeciami. Odwrot
od produkgeji przemystowej jako ,wytwarzania rzeczy”, na rzecz wytwa-
rzania i przetwarzania idei, znaczy szlak transformacji technologicznej
i powstajacego przemystu ustug. Odejscie od tego, co planowe i masowe,
ku temu, co przynajmniej w potencji indywidualne, otwiera nas na prak-
tyki projektowe przeksztalcajgce to, co wykorzenione, opuszczone, daw-
ne, zdegradowane. Analizy miasta, dizajnu, ekonomiki, spotecznoscio-
wej okolicy otwieraja si¢ na badawcze oswojenie eksplozji projektowania
w odziedziczonej przestrzeni postindustrialnej. Miejsce, jakkolwiek dzisiaj
nadwerezone, jest wcigz wyzwaniem w mysli humanistycznej.
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Problemem, zwlaszcza polskich dokonan, jest fakt, ze dziatania twor-
cze, przetwarzajace przestrzenie postindustrialne, zwigzane z projekto-
waniem, ale i wykorzystaniem nowych technologii w procesie konstru-
owania tozsamo$ci miejsca/miasta (wykorzystanie mediéw mobilnych,
mediéw spotecznosciowych, aplikacji online, a takze interdyscyplinarne
przedsiewziecia na styku sztuki, designu i nowych technologii, akcje spo-
teczne, inicjatywy sieciowe etc.), obcigzone sg nie do$¢ uwazng kulturowa
wrazliwoscia na miejsce. Z drugiej jednak strony trudno im odmoéwi¢
impetu tworzenia i to wla$nie z uwagi na potencjal twdrczy uwalniajg one
namyst wokot nazbyt zakrzeptych obrazéw miejsca. Zbadanie sposobow
wykorzystania nowych technologii do ksztaltowania tozsamosci miejsc
postindustrialnych, ze szczegdlnym uwzglednieniem dziatan prowa-
dzonych w mediach spofecznosciowych, a takze interdyscyplinarnych
projektéw realizowanych na styku sztuki, designu i nowych mediéw,
wydaje sie nam wazne w budowaniu ujecia wielowymiarowego miejsca
postindustrialnego. Jest to szczegolnie istotne z uwagi na to, zZe narzedzia
te — kojarzone czgsto z globalizacja i uniwersalizacjg kulturowg — rzeczy-
widcie moga stuzy¢ tworzeniu miejsc i zakorzenieniu. Dizajn twdrcow
(»dizajn semantyczny” oraz ,,projektowanie odpowiedzialne” i ,,projek-
towanie ustug”) interesuje nas jako narzedzie do budowania tozsamosci
poindustrialnego miejsca, kiedy dziatania twdrcze stuzg zakorzenieniu,
oswojeniu i odpowiedzialnosci za miejsce. Dzialania projektowe z za-
kresu dizajnu semantycznego (obiekty, gadzety, moda, gry, publikacje,
street art) i projektowania ustug (dziatania, warsztaty, ustugi, spotkania,
inicjatywy, akcje) stuza budowaniu tozsamosci miejsc w miastach szcze-
golnie naznaczonych postindustrialnym krajobrazem.

W wielu miejscach na §wiecie mozna zaobserwowa¢ oddolng reakcje
obronng na postepujaca globalizacje i unifikacje wytwordéw kultury ma-
terialnej. Po fali industrializacji, mechanizacji i standaryzacji na nowo
wzrasta wartos$¢ rzemiosta i wytworu lokalnego. To zjawisko nie dotyczy
jedynie produkeji przedmiotdw, ale takze tworzenia miejsc, wydarzen,
dziatan, ktére dopasowane sg do konkretnej spotecznosci i miejsca. Ob-
razem dziatan moze by¢ region czy miasto, ale czesto jest to jednostka



Praktykowanie miejsca postindustrialnego. Wprowadzenie 9

mniejsza — osiedle, dzielnica, okolica, ulica, podworko, park, budynek,
przestrzen postindustrialna (na przyktad halda, teren po dawnym zakla-
dzie produkcyjnym). Jezyk dizajnu, rozumianego jako proces przemysla-
nego projektowania, moze pomoc spelnic¢ potrzeby lokalnej spolecznosci
i stuzy¢ zakorzenieniu w danym miejscu. Blisko$¢ z miejscem, poczucie,
ze jest sie u siebie, buduje postawy obywatelskie, powoduje wigksza od-
powiedzialno$¢, che¢ wspdlnego dzialania, wprowadzania pozytywnych
zmian i usprawnien w funkcjonowaniu danej przestrzeni. Budowaniu
wiezi z postindustrialnym miejscem moze stuzy¢ odpowiedzialne pro-
jektowanie, ktore otwiera si¢ na ponowne zadomowienie czlowieka.
Na ile czlowiek jest w stanie zakorzeni¢ si¢ w miejscu postindustrial-
nym, ktére zostalo na nowo zaprojektowane i wykreowane? Jaka jest
$wiadomo$¢ projektanta w kreowaniu rzeczywistosci eksperymentalnej,
nawarstwionej na dawnej rzeczywisto$ci kulturowej? Gdzie pozostawia
on miejsca puste, ktore zostang pdzniej wypelnione przez odbiorce? Czy
da si¢ zaprojektowac tozsamo$¢, w ktdrej potem egzystowac bedzie nie
tylko pojedynczy czlowiek, ale kulturowa wspodlnota? Czy w ogéle da si¢
sztucznie wytworzy¢ tozsamos¢ z zewnatrz? Pytania, na ktére natrafia-
my, podejmujgc badawczo miejsce postindustrialne, sg $cisle zwigzane
z pytaniami o tozsamos$¢ postindustrialng. Rozwijaja sie one na drodze
poznania relacji: dawne ugruntowane miejsce — postindustrialna prze-
strzen — dziatania tworcze — proba zadomowienia. Rozpoznanie zjawiska
zagospodarowywania poprzemystowych miejsc w jakiej$ mierze prowa-
dzi do zrozumienia ich ideowego oraz materialnego dziedzictwa. Szcze-
golnie jest to silnie doswiadczane we wspolnotach, ktorych geohistoria
naznaczona jest ekspansywnym rozwojem przemystu, gdzie poczucie
bycia skazanym na postindustrialne pietno ma wplyw na rozwdj i przy-
szto$¢. Wiazac dizajn poprzemystowy z ideg zakorzenienia w miejscu,
umocowujemy dobre praktyki splatajace humanistyke z zyciem, to jest
odpowiedzialnym wpisaniem si¢ w miejsce.

Namysl praktykdw i teoretykdéw projektowania oraz teoretykow
i praktykow kultury to obszary aktywnosci, ktére dotychczas istniaty
obok siebie, cz¢sto nie zwracajgc na siebie uwagi lub jedynie nieSmiato
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nawigzujac do swoich osiagnie¢ i dokonan. Nie wystarczy jedynie teoria
projektowania, stanowigca podstawe dziatan praktykéw. Réwniez samo
podejscie mysli humanistycznej musi w chwili obecnej opiera¢ si¢ na
dostepnych dla siebie efektach prac projektantow. Wazne jest ponawia-
nie pytania o mozliwo$¢ polaczenia tych perspektyw i ich réwnolegtego
dziafania, wspdlpracy, a takze ich biezacej konfrontacji z potrzebami
spotecznymi oraz spolecznym i kulturalnym oddzialywaniem takich
prac. Separowanie teorii od praktyk artystycznych, dziatan tworczych
i praktyk zycia wydaje si¢ trudne do utrzymania. Warto spojrze¢ juz
na sam moment projektowania — nie tylko fizycznego przygotowania
projektu, ale takze kulturowego przygotowania si¢ do projektowania.
Otwarcie na miejsce jest nie tylko checig sprostania postindustrialnemu
dizajnowi, podobnemu w réznych czesciach $wiata, ale wlasnie jest
wydobyciem tego, co oryginalne w tozsamosciowej opowiesci o miejscu
i wspdlnocie. Wdrazanie efektéw pracy dizajnera zostaje zastapione
»zadomowieniem si¢” w idei miejsca. Zaprojektowana rzeczywisto$¢
nie moze by¢ ,wymyslong” i niezakorzeniong w pamieci miejsca, w jego
znakach i narracjach tozsamosciowych, w wyborach aksjologicznych
wspoélnoty czy w metafizyce doswiadczen indywidualnych i zbiorowych.
Odpowiedzialne projektowanie, otwarcie badz zamknigcie na miej-
sce kulturowe, znaczg szlak dokonan projektowych w miastach Polski
i Europy. Nie zakladamy stworzenia studium przypadkéw polskich czy
europejskich, ale wybrane exempla pozwalaja pokaza¢ zmagania z prze-
strzenig poprzemyslows, co tak trudne jest do glebokiego oswojenia
kulturowego w Polsce.

Waznym tropem jest metodyczne nakierowanie na odkrywanie kul-
turowego potencjatu lezacego w industrialnym dziedzictwie, zaréw-
no w postaci obiektéw poprzemystowych, jak tez dorobku cywiliza-
cyjnego i know-how w zakresie wytwarzania rzeczy. Stad potrzebne
jest w kulturze podjecie badawcze dizajnu poprzemystowych miejsc
i dziatan twoérczych podejmowanych przez tworcéw oddolnej kultury
miasta (m.in. autorzy stron internetowych, przewodnikoéw, profiléw
w mediach spoleczno$ciowych, komentatorzy wydarzen kulturalnych,



Praktykowanie miejsca postindustrialnego. Wprowadzenie 11

blogerzy). Wyzwaniem metodycznym jest rozpoznanie i zmapowanie
powyzszych aktywnosci z uwagi na narzedzia cyfrowe wykorzystywane
w ,budowaniu” miejsca postindustrialnego. By to osiagna¢, chcemy
zaproponowac wzbogacenie narzedzi i metod wykraczajacych poza
tradycyjny akademicki aparat badawczy: rézne formy mapowania prze-
strzeni, research w sieci, automatyczne przetwarzanie danych i wizuali-
zacje danych. W tym celu wykorzystujemy narzedzia i metody badan (z
wykorzystaniem elementéw aparatu cyfrowej humanistyki, na przyktad
automatyczna analiza zawarto$ci serwiséw internetowych) wypraco-
wane w dzialaniach Medialabu, instytucji kultury ,,Miasto Ogrodow”.
W ramach specjalnie przygotowanych warsztatéw badawczych uczest-
nicy (mlodzi projektanci, praktycy i teoretycy kultury) w interdyscy-
plinarnych zespolach stosowali metody pozyskiwania i analizy danych
z sieci, przede wszystkim dotyczacych aktywnosci uzytkownikéw me-
dioéw spotecznosciowych, przygotowujac material do dalszych badan, by
potem na styku porzagdkéw myslenia podjaé trud wypracowania $ciezki
wigzacej dizajn, nowe media, praktyki miejskie z kulturowym zako-
rzenieniem w ,,odziedziczonym” miejscu. Wspodtpraca przedstawicieli
humanistycznych §rodowisk uniwersyteckich z przedstawicielami szkot
artystycznych i praktykami ,,tworczej kultury miasta” pozwolila spoj-
rze¢ na problem tozsamosci miejsc postindustrialnych z wielu réznych
perspektyw, a jednoczes$nie wypracowaé otwarty model prowadzenia
badan, ktéry zaowocowal powigzaniem praktyki z teorig w celu wy-
dobycia narzedzi badawczych wigzacych dizajn, nowe media, praktyki
miejskie z kulturowym zakorzenieniem w ,odziedziczonym” miejscu.

Ksigzka ta, wraz z druga publikacja — Miejsca postindustrialne jako
przedmiot badan transdyscyplinarnych. Od dizajnu do zakorzenienia,
jest jednym z owocow twodrczej pracy osob zwigzanych z grantem ba-
dawczym NPRH, do ktérych kieruje szczegdlne podzigkowania: Ma-
rii Popczyk, Andrzeja Gwozdzia, Tadeusza Miczki, Jadwigi Zimpel,
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Dariusza Kulasa, Andrzeja Sarnackiego, Milosza Markiewicza, Zofii
Oslislo-Piekarskiej, Karola Piekarskiego, Magdaleny Abraham-Diefen-
bach, Anny Machwic, Miloty Sidorovej, Olgi Topol, Pawla Paszka, Aliny
Mitek-Dziemby, Michata Derdy-Nowakowskiego.

Aleksandra Kunce



Pawel Paszek

Inwitacja. W strone innego
doswiadczenia miejsca

Chciatem $wiat opisa¢ jak u Lukrecjusza,

Ale wszystko si¢ zanadto pokomplikowato,

I wyrazéw w stowniku bytoby za malo,

Wiec tylko wykrzykiwalem: A jednak sie rusza!!

Zaden mimetyzm, lecz dynamizm?.

Topical History: places remember events®

Pisanie i miejsce

Pisanie zawiera w sobie co$ z obietnicy. Jest ruchem w strong tego,
co opisywane, a ruch ten przypomina rodzaj poznawczej palpatio
- niewprawny dotyk kogo$, kto nagle znalazl si¢ w zupelnych ciemno-

$ciach. Bez wzgledu na to, czy opisywany jest przedmiot, rzecz, miejsce,

1
2

3

Cz. Milosz, Notatnik, w: tegoz, Druga przestrzei, Krakéw: Znak 2003, s. 44.
K. White, Poeta — kosmograf. Rozmowy, w: tegoz, Atlantica. Wiersze i rozmo-
wy, wyb. i przekl. K. Brakoniecki, Olsztyn: Centrum Polsko-Francuskie Cotes
d’Armor-Warmia i Mazury 1998, s. 19.

Joyce’s Ulysses Notesheets in British Museum, ed. P. F. Herring, Charlottesville:
University Press of Virginia 1972, s. 119.
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uczucie, zdarzenie, zjawisko — pisa¢ to znaczy zbliza¢ sie, podchodzic,
obmacywac¢, obejmowac. I wlasnie dlatego pisanie przypomina obiet-
nice, jego skutek, efekt czy rezultat nie sg nigdy znane wprzéd, dopiero
okazg sie, sg oczekiwane, tak jak realizacja obietnicy?.

Oczywiscie rodzaj pisania, ktory reprezentuje ten tekst, wymaga
najpierw przeprowadzonej prawidtowo badawczej indagacji. Nie moz-
na jednak zapomnie¢, ze akt pisania jest w pewnym sensie niezalezny
- faktycznie w jego trakcie nastepuje powtorny namyst, ale zdarza sie, ze
pisanie staje si¢ odrebnym dzialaniem poznawczym, nagle i zaskakujaco
wyrostym na skrupulatnie przygotowanym gruncie. Dlatego tez piszacy,
zblizajgc si¢ do upatrzonego celu, mimo wszystko pozostaje w stanie
napietego oczekiwania. W owym zblizaniu si¢ winno by¢ z jednej strony
otwarcie, przyjacielskie spoufalenie, proba wiezi, gest uscisku. Z dru-
giej za$ gotowo$¢ zdystansowania, gotowos¢ do kroku w tyl, margines
czy tez wlasciwie pustka, ktora nie tyle ma stuzy¢ bezpieczenstwu, ile
stanowi¢ obszar wolnosci — piszacego, ale nade wszystko obiektu opi-
sywanego. Najczesciej jednak proba utrzymania w objeciach obiektu
zainteresowania prowadzi do stwierdzenia, ze wlasciwie obiekt umknat
z owych obje¢. To, co opisywane nieustannie pisaniu uchodzi, ma bo-
wiem na obrong nietykalng realno$¢ wtasnej istoty. Innymi stowy obiekt
opisywany prezentuje nam - na zlos¢ jezykowi — sobie wlasciwg nie-
przenikalno$¢, nieuchwytno$¢, nieprzechodniosé i niepowtarzalnosc.

Praca musi zosta¢ podjeta od poczatku - to trybut, bez ktérego nie
objawilaby sie tworcza i poznawcza mozliwo$¢ pisania. W ten sposob

Rozpatrujac etymologie stowa ,,obietnica” docieramy przez stowianskie obiaty,
czyli ,,ofiary” do wietaé/wiatac - ,,prawi¢’, ,,méwi¢” (forma ta u Briicknera jest
domyslna, intuicyjna; zob. A. Briickner, Sfownik etymologiczny jezyka polskiego,
Warszawa: Wiedza Powszechna 1974, s. 370; intuicje te uzasadnia Borys — por.
W. Borys, Sfownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakéw: Wydawnictwo Li-
terackie 2005, s. 371-372). Mozemy zatem uzna¢, ze leksem ,,obietnica” zawie-
ra w swym semantycznym polu — podobnie jak pismo - pierwiastek ,,mowy”,
»mowienia’, ,opowiesci”. (Briickner: ,,obiecal, obiecywac, obiecuje, obiecek [...],
obiecanka, ‘co §lubujemy’; od obiaty, stowianskiej nazwy ‘ofiary’; obietny, obietni-
ca. Juz psalterz florjanski ofiarg narabia, pulawski obiatg [...]. Od ob- i wietac,
wiatad, ‘prawiC [p. wiece, wietnica; prus. waitiat, mowi¢’]”, A. Briickner, tamze)].
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spelnia sie zawarta w pisaniu dwuznaczna obietnica: zblizanie sie po-
zostaje nieodigczne od straty.

Pisa¢ o miejscu w naszym rozumieniu znaczy nawigzywaé poznaw-
czg i tworcza relacje z miejscem, to pozostawi¢ czy wlasciwie uczyni¢
w ostatecznos$ci mozliwo$¢ zaistnienia innego, immanentnego, chto-
nicznego sensu opisywanego miejsca. Ale miejsca same w sobie zdaja
sie milczace (jesli nie milcza, to ich mowa realizuje sie¢ poza rejestrem
ludzkiej gadaniny, poza ludzkimi dysputami) - ich principium indivi-
duationis jest tajemnica.

Prawda jest, ze stala w cztowieku potrzeba omdwienia tego, co nie
opiera si¢ uchodzeniu, co widocznie i namacalnie przekracza horyzont
obecnoéci, wymaga wylapywania i przekladania na jezyk mozliwie naj-
wiekszej iloéci zdarzen i rzeczy — oto ludzki sen o archiwum. Odslonieta
W percepcji przestrzen, przeistoczona w ekumene, w miejsce, w dom
- wszystko to zostaje wprzegniete we wszelakie opowiesci. Dzieje sie
to rzecz jasna w dobrej wierze, ze dzigki temu powstaje trwale tozsa-
mosciowe imaginarium — rezerwuar mitow okreslajacych sens zwigzku
czlowieka z ziemig. Musi cztowiek méwic o fragmentach, ktore dostrze-
ga, o zjawiskach, ktorych doswiadcza, o miejscach, w szczegdlnosci tych
posiadajacych prymordialny sens w jego historii, w jego zyciu. Niemniej
wszystko to, co nalezy do §wiata, jednak milczy — miejsca milczg. By¢
moze tak wiele méwimy dlatego, ze poza nami wszystko przerazajg-
co milczy - méwimy, aby zaprzeczy¢ narzucajacym sie wnioskom, ze
otacza nas milczenie - uniwersum jest nieme. Potrzebna jest zatem
opowies¢, ktora z owym milczeniem nawigze kontakt. Pisa¢ o miej-
scu nalezy tak, aby udalo si¢ zrozumie¢ niestyszalng namowe miejsca
- inwitacje, czyli takie zaproszenie, ktore w swym zasadniczym sensie
zawiera zaproszenie w obreb zycia.

Reasumujgc - pisa¢ o miejscu czy moze lepiej pisa¢ miejsce>, to
znaczy poszukiwac jego zasady, dociera¢ do jego skrytych elementdw,

»Pisa¢ miejsce” jest wariancjg na temat tytutu ksigzki zawierajgcej eseje Aleksan-
dry Kunce i Zbigniewa Kadtubka Mysle¢ Slgsk (A. Kunce, Z. Kadtubek, Mysle¢
Slgsk. Wybér esejéw, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2007).
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wyczekiwaé nadejécia geniusza miejsca: ,,[...] genius loci zaklada uczy-
nienie z przestrzeni partnera mojego bytowania; wiecej — w tej niemej
»rozmowie« czesto wychodzi na jaw, ze przestrzen nie potrzebuje mnie
i mojego porzadku. Teraz ja staje si¢ »tlem« i »zapleczem« przestrzeni.
»Rozmowa« nalezy do kategorii wyimaginowanych: milczenie §wiata
jest tym, co mnie poraza’S. Jednak nie o uniwersalny sens przestrze-
ni tutaj chodzi. Porazenie milczeniem $wiata prowadzi do delikatne-
go drzenia, ktére odczuwamy, gdy podejmujemy si¢ opowiesci, gdy
opowies$¢ podejmuje nas. A jesli chodzi o przywolane przez Tadeusza
Stawka pojecie genius loci, to nalezy pamigta¢, ze miato ono zwigzek
zawsze z pewnym konkretnym miejscem, krajobrazem czy obszarem,
geniusz czy tez duch miejsca zawsze byt danej przestrzeni przypisany,
a wlasciwie rzecz ujmujgc wpisany w nig’.

Dizajn i miejsce

Pytaniem fundamentalnym pozostaje kwestia sprawczosci pisania — czy
pisanie miejsca wystarczy do tego, aby zyskalo ono novum w postaci
odpowiedzialnej opowiesci? Czy jest mozliwo$¢, aby opowies¢ nie tylko
informowala, ale takze performowala, to znaczy realizowatla i zmieniata,
dziatata i oddziatywata?®

T. Stawek, ,,Genius loci” jako doswiadczenie. Prolegomena, w: Genius loci. Studia
o czlowieku w przestrzeni, red. Z. Kadlubek, Katowice: Wydawnictwo FA-art
2007, s. 5.

» Pojecie genius loci miedci si¢ niewatpliwie w kregu okreslen §cisle zwigzanych
z niematerialng warto$ciag krajobrazu; duch miejsca rozumiany jest bowiem
jako zespdt wlasciwosci, ktdre nadajg okreslonej czesci srodowiska cztowie-
ka - poszczegélnym miejscom - obiektom, domom i zespolom, miastom,
ogrodom, wreszcie calym krajobrazom, indywidualng jako$¢”. K. Dabrow-
ska-Budzilo, Genius loci, jako potencjalne zZrédlo inspiracji dla ksztattowania
krajobrazu, w: Niematerialne wartosci krajobrazéw kulturowych. Prace Komisji
Krajobrazu Kulturowego PTG nr 15, Sosnowiec 2011, s. 228.

Zdanie to odnosi sie do znanej formuly Latoura i Woolgara: ,,In other words,
interpretations do not so much inform as perform” Zob. B. Latour, S. Woolgar,
Laboratory Life. The Social Construction of Scientific Facts, Princeton: Princeton
University Press 1986, s. 285.
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Ze swego rodzaju rewelacja przybywaja do nas radykalne dzialania

w obrebie wzornictwa i kreacji obiektow oraz przestrzeni spotecznych’;

chodzi mianowicie o dizajn krytyczny, a takze o dizajn odpowiedzial-

ny'?. Temu pierwszemu blizej do sztuki zaangazowanej - projekty w ra-
mach dizajnu krytycznego maja konkretny cel: zmieni¢ $wiadomos¢.

10

Zalety i niebezpieczenstwa w nowoczesnym pojmowaniu dizajnu jako sposobu
na wszelkie ,,bolaczki” spoteczne, cywilizacyjne, etc. przestrzega w jednym ze
swych tekstéw Weronika Bryl-Roman - obserwowana ,,inflacja” dizajnu moze
mie¢ réwniez negatywne skutki. Autorka stwierdza, ze dizajn ,,[...] wprzegany
bywa na przyklad w projekty odnowy, rewitalizacji oraz kreowania nowych
przestrzeni miejskich, a takze w procesy ksztaltowania, »modelowaniag, czy
po prostu projektowania rozwigzan w interesie spoteczenstwa. Funkcjonuje
wowczas najczesciej pod nazwami — odpowiednio — urban design i social de-
sign. Te dziedziny designu sg sobie bardzo bliskie, gdyz czesto dzialaja na wspol-
nym obszarze i przyswiecaja im podobne, reformatorskie, prospoteczne cele”
Kiedy jednak projektowanie uzytkowe staje sie projektowanie Zycia mamy do
czynienia z ryzykowna gra na styku porady i zachety oraz sterowania i totali-
zowania: ,Wokol designu narastaja niczym huby kolejne kulturowe zjawiska,
nowe jakosci. Sam design za$ wykorzystywany jest jako symbol wiary w lep-
sze jutro i narzedzie pomagajace budowa¢ utopie. To wszystko niewatpliwie
czyni zen intrygujacy obszar badawczy, ale nie pozostaje rdwniez bez wpltywu
na jego pojmowanie, ktore staje si¢ coraz bardziej problematyczne. W zwigz-
ku z tym rodza si¢ réwniez pytania: czy design nie pada ofiarg naduzycia, gdy
za jego pomocy probuje sie porzadkowac niemal calg rzeczywisto$¢ ludzkie-
go dzialania i jego wytworéw?”. W. Bryl-Roman, Inflacja designu?, ,,Kultura
Wspotczesna” 2009 nr 3, s. 20, 29.

Interesujace sa w tym wypadku uwagi Anthonyego Dunnea oraz Fiony Raby:
,Critical Design uses speculative design proposals to challenge narrow assump-
tions, preconceptions and givens about the role products play in everyday life.
It is more of an attitude than anything else, a position rather than a method.
There are many people doing this who have never heard of the term critical
design and who have their own way of describing what they do. Naming it
Critical Design is simply a useful way of making this activity more visible and
subject to discussion and debate”. A. Dunne, F. Raby, Critical Design FAQ,
http://www.dunneandraby.co.uk/content/bydandr/13/0, [dostep: 08.01.2018].
Podobnie rzecz ujmuje Joanna Jesman: ,,Design krytyczny to projektowanie
przedmiotéw uzytkowych, ktére cho¢ nigdy nie zostang wprowadzone na ry-
nek, moga pelni¢ wazna role spoteczng. Motywacja dla twércéw jest krytyczne
spojrzenie na kulturowe, ekonomiczne czy polityczne mechanizmy rzadzace
$wiatem konsumpcji”. Zob. J. JeSman, Design krytyczny - projektowanie na
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Natomiast dizajn odpowiedzialny to synonim dzialan projektowych,
ktorych gtéwne cele oscylujg wokdt problemoéw spolecznych, ktore
moga zosta¢ w jakis sposdb dotkniete na przykltad przemianami w ob-
rebie estetycznie konfigurowanej przestrzeni, rekreacjg czy tworzeniem
miejsc atrakcyjnych spolecznie. Podobnie ma si¢ rzecz z projektowa-
niem przedmiotéw uzytkowych. Nie chodzi zatem o prostg ingerencje
w przestrzen w postaci kolorowania blokowisk, podobnie nie chodzi tu
o tworzenie pigknych mebli i zgrabnych narzedzi kuchennych.

Wspomniane wyzej nurty projektowania i wzornictwa (dizajn kry-
tyczny i dizajn odpowiedzialny) w zalozeniu majg sklania¢ do namystu
nad kondycja ludzka. Przede wszystkim nalezy jednak zwréci¢ uwage,
ze dizajn urasta dzi$ do rangi platformy porozumienia, ktéra umozliwia
nowg jako$¢ opowiesci, nowy sposdb narracji. ,Nasza kultura nie jest juz
dostownie przedstawieniowg, narracyjng, niosgcg przestanie. Obecna
kultura dizajnu formuluje, ksztaltuje, ukierunkowuje, rozsyla, zawiera
i odzyskuje informacje. To wszystko dzieje sie¢ wokol nas. Zatem dizajn
oznacza znacznie wiecej niz zwykte tworzenie artefaktéw. Teraz chodzi
w nim takze o tworzenie struktur kontaktowania si¢ we wspélczesnym
$wiecie wizualnym i przedmiotowym”!!. Krytyczny potencjat pewnych
dziatan dizajnerskich w przestrzeni sprawia, ze poprzez okreslone prze-
ksztalcenia w wizualnej tkance miejsca czy tez odpowiednio dobrang,
uprzednio przemyslang i relacyjnie stosowang estetyczng aktualizacje
danego fragmentu przestrzeni dokonuje si¢ reorganizacja znaczen da-
nego miejsca, ktdre czytane na nowo - tak znaczenia, jak i owe miejsce
- stuzg przemianie $wiadomosci.

Odpowiedzialne projektowanie, ktdre jednoczesnie zyskuje poten-
cjal krytyczny, moze stanowi¢ nie tyle probe odzyskania i stworzenia
sensu przestrzeni czy przedmiotow, ile zachete czy tez inspiracje do

przekor, https://swps.pl/warszawa/aktualnosci/15941-uniwersytet-swps-na-
-transatlantyk-festival-2017, [dostep: 08.01.2018]).

G. Julier, The Culture of Design, Los Angeles-London-New Delhi-Singapore:
Sage Publications 2000. Cyt. za W. Bryl-Roman, Inflacja designu?, ,,Kultura
Wspdlczesna” 2009 nr 3, s. 19.
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opowiesci o nich. Nie w tym rzecz, aby sens byl po prostu dany, chodzi
raczej o to, aby byt on wynikiem przebywania czlowieka w konkretnym
miejscu oraz relacyjnego wspoétbycia z nim (podobnie jest w przypadku
przedmiotéw). Chodziloby zatem o taki dizajn, ktory wywolywatby
potrzebe poznawczg, prowokowalby angaz i partycypacje.

Po co jednak dziataniom dizajnerskim pisanie czy tez po co pisa-
niu dizajn, co tez dobrego moze wynikna¢ ze skrzyzowania skryptu
wyobrazni z krecacym sie wiatrakiem? Dizajn staje si¢ sztandarowym
elementem wspdtczesnej kultury: ,,Era kultury wygladu silnie laczy si¢
z okresem poo$wieceniowym, nowoczesnosci oraz uprzemystowienia.
Era kultury dizajnu trwa teraz i faczy sie z postindustrialnym spoleczen-
stwem informacyjnym”!2. Pisanie nie $wieci renesansu, powstaje w cie-
niu innych twérczych praktyk, nie mozna jednak moéwic o jego $mierci.
Wydaje sie, ze proba transdyscyplinarnego spojrzenia na miejsce przez
hybrydyczny pryzmat pisania/dizajnu moze jednak przynies¢ pewne
korzysci w dyskusji dotyczacej proby przywotania, a wlasciwie resuscy-
tacji, przywrocenia do zycia, narracji o zakorzenieniu. Ten ostatni ter-
min, licujacy w naszym rozumieniu z kategoria zadomowienia, dodat-
kowo rozumiemy jako odnoszacy ekstensywnie do swoistej praktyki
obecno$ciowej, ktdra realizuje si¢ w nie tyle w przebywaniu w danym
miejscu, ile w zywej relacji z miejscem.

Proponujac dla celéw badawczych dziwne spotkanie pisania i dizaj-
nu, zblizamy sie do dosy¢ modnej dzis tendencji badawczej zwanej art-
s-based methods': ,,[...] wspoltczesne metodologie, zakotwiczone w ru-
chomym polu nawigzan i krytyki [...] powstaja jako rezultat sojuszu
miedzy humanistyka oraz tradycyjnymi i nowymi sztukami pieknymi,
spotykajacymi si¢ w okresleniu »rzemiosto, techne, crafts. [...] Praktyka
jako badanie, metody badan oparte na sztukach (arts-based methods),

12 Tenze, Swietlana przysztos¢ europejskiego designu, przel. J. Mrowczyk,
»2+3D” 2006 nr 19, s. 66.

13 P Leavy, Method Meets Art. Arts-Based Research Practice, New York-London:
The Guilford Press 2009.
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kreatywne projekty wykorzystuja innowacje w sztuce i przenosza je do
projektéw badan. [...] Praktyka artystyczna jako produkcja wiedzy: kre-
atywne pisanie jako badanie, taniec jako badanie, etnoteatr, malarstwo
jako badanie, fotografia jako dokument spoteczny s3 tu czyms$ wiecej
niz filozofig w dziataniu™!4.

»Pole nawigzan i krytyki” (Ewa Rewers odnosi te kwesti¢ konkret-
nie do tworcédw zwrotu kulturowego i zwrotu spekulatywnego) wydaje
si¢ zgrabng formuly, ktéra moglibysmy postuzy¢ sie w probie spojrze-
nia na pisanie miejsc przez pryzmat dizajnu i na dizajn miejsc przez
pryzmat pisania. Wydaje si¢ rdwniez, ze to swego rodzaju niemozliwe
zblizenie moze przynies¢ wymierne skutki w trakcie proby tworzenia,
projektowania, a przede wszystkim ,,myslenia” dobrej przestrzeni. Tak
jak pisana opowies¢ o miejscu moze stanowic inspiracje dla odpowie-
dzialnego dizajnu, tak dizajn, a raczej rzeczywiste, powstate projekty
moga stanowi¢ zaczyn, katalizator pisania o miejscu czy tez pisania
miejsca.

Palimpsest prowincje

Bardzo ludzki wydaje mi si¢ przypadek pewnego desperata,
ktory zamierzajac si¢ powiesi¢, zakltadat juz sobie sznur na szyje,
kiedy poczut zapach rozy rosngcej pod drzewem i nie powiesit sie!®.

Miejsca poprzemyslowe, nieczynne, opuszczone, odrzucone — pro-
wincje $laskiej wyeksploatowanej industrialnej machiny lezace poza
granicami zainteresowan (wylaczywszy nieliczne grupy eksploratoréw
rozpadajacej sie rzeczywistosci czy inicjatywy spod znaku Alternatif

14 E. Rewers, Praktyka jako badanie: nowe metodologie w humanistyce, w: Teo-

ria - literatura - Zycie. Praktykowanie teorii w humanistyce wspolczesnej, red.
A. Legezynska i R. Nycz, Warszawa: IBL PAN 2012, s. 58-59.

15 ]. Ortega y Gasset, Medytacje 0 ,,Don Kichocie”, przel. ]. Wojcieszak, Warszawa:
MUZA SA 2008, s. 25.
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Turistik'®) mogg zapewne zosta¢ oznaczone w ten wiasnie sposob, co
wigcej — moga takimi pozosta¢, tym samym zmieniajac sie¢ w niknace
slady dawnosci, w ruiny in statu nascendi. By¢ moze sluszne byloby
przynajmniej cz¢$¢ z nich pozostawi¢ w tym stanie, obserwowac reak-
cje zaniku, anihilacji, czynigc z rzeczonych miejsc osobliwe podmioty
narracji czasu nigdy nieodzyskanego, zanikajace widma i fantomy. To
jednak sprawa osobnego namystu. W wiekszosci tego rodzaju miejsca
powinny zosta¢ dotknigte innym typem narracji - to jest pewnymi jej
formami sprawczymi, swoistymi narracjami-w-dziataniu'’.

Poprzemyslowe przestrzenie i miejsca znajdujace si¢ po zewnetrz-
nej stronie linii autowej nalezaloby opowiedzie¢ na nowo, w sposéb
atrakcyjny i odpowiedzialny. Wydaje sig, ze jest to mozliwe poprzez
szczegolne dizajnerskie praktyki, ktére by realizowano wedle klucza
regionalnej, konkretnej historii i lokalnego rytu kulturowego. Zacho-
wujac jednoczesnie fizyczng oraz mentalng dostepnos¢ owych miejsc,
moglyby one stac si¢ faktycznymi wspotprotagonistami partykularnych
opowiesci, swego rodzaju dzielami otwartymi, ktére wymagaja dopo-
wiedzenia, swoistej kody w postaci ludzkiej aktywnosci w ich obrebie,
relacji nawigzywanej z nimi na goraco.

Wedle tego kursu mozemy takze powiedzie¢, ze pisa¢ o owych miej-
scach — czy tez postugujac sie wczesniej juz uzyta formula: pisa¢ owe
miejsca — oznaczaloby zakorzenia¢ si¢ w nich na prawie jezyka, czyli
struktury oferujacej, obiecujacej. Tu tez wylania si¢ zasadnicze pordz-
nienie pisanego i projektowanego — projektowa¢ miejsce na prawie
dizajnu odpowiedzialnego oznaczaloby zapewne nie tak rozlegta, ale
jednak jak najbardziej rzeczywista narracj¢ o miejscu, sensualnie do-
stepna, wizualng, a nawet taktylng — innymi stowy bylaby to narracja
czasu rzeczywistego i rzeczywistej przestrzeni. Przy tej okazji interesu-
jace okazuje si¢ pewne odkrycie - zdawaloby si¢ w zupelnym oddaleniu

16 Zob. https://pl-pl.facebook.com/Alternatif-Turistik-213289525368819/.
17 Zob. E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzer i miejsce we wspotczesnych teoriach
i praktykach literackich, Krakoéw: Universitas 2014.
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tych dwdch dziedzin i dzialalnosci, o ktérych mowa, zjawia si¢ pewne
powinowactwo, pewien rodzaj wspolnoty. Tak pisanie, jak i dizajn, aby
spelnily role inwitacji — zaproszenia do poznawczo-tworczego spotkania
z miejscem, z jego dziejami, z jego niemg namowg — muszg wedle zasa-
dy odpowiedzialnosci, w etycznie czuly i estetycznie wrazliwy sposob
opowiedzie¢ pewnag, konkretna histori¢. To pierwsze bardziej werbalnie,
drugie bardziej sensualnie. Nie moze to by¢ naiwna historia, nie moze
to tez by¢ historia skonczona. Jej koda za kazdym razem musi naleze¢
do tego, ktéry miejsce czyta i doswiadcza zmystami, a mowigc wprost
- do tego, ktdry cho¢ przez chwile zamieszkuje miejsce, zakorzenia si¢
wnim iz nim.

Stefan Szymutko w Nagrobku ciotki Cili zauwazyl, Ze nie potrafi stwo-
rzy¢ dla siebie opowiesci o swojej tozsamosci, nie jest w stanie wymysli¢
wlasnej klarownej fabuly, ktora jednoznacznie osadzilaby jego dzieje,
konstruujgc prywatna, scalajgcy i ocalajacg historie!8. Tylez jest to $wia-
dectwo pewnej dojrzatosci, dojmujaco odstaniajace pewna §wiadomos¢,
ilez uniwersalne dictum, opisujace imponderabilia istnienia. Trudno
wigc nie odnie$¢ wrazenia, ze Szymutko, snujac swoja opowies¢ - tak
bardzo $lgska i tak osobistg zarazem — mdéwi nam niezwykle istotne
rzeczy o egzystencji, o zyciu i jego kolejach w ogéle. Inaczej méwiac,
los autora Nagrobka ciotki Cili ziaczyt sie Scisle z losem $laskiej ziemi,
co wiecej z tej piesni o sobie samym i konkretnej ziemi wylonita sie
piesn o ludzkim doswiadczeniu jako takim, ktére momentami bardzo
przypomina rozbite lustro, a ktére usilnie staramy sie zlozy¢, scali¢, od-
zyska¢ obraz widziany niegdys przez moment.

Na klopot Szymutki natrafiamy w chwili, gdy chcemy okresli¢ Slask,
starajac sie o klarowng fabule czy tozsamosciowa piesn, odkrywamy
mienigce si¢ drzewo senséw, w koronie ktérego nie brak miejsc chorych,
wérodd tych tetniacych zyciem sg i te martwe. Pelnigce funkcje deskryp-
tywne metafory Slask-palimpsest, Slask-polifoniczny — a mozna takze

18 8. Szymutko, Nagrobek ciotki Cili, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Sla-
skiego 2001, s. 81.
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spotkac sie z mozaikg czy fraktalem!® — dobrze oddajg ztozono$¢ Slaska
jako calosci, ale takze jego konkretnych czesci, fragmentdw, punktow.
Nie jest wiec tatwo ani opowiedzie¢, ani wyrazi¢, a tym bardziej wyjasnié
conditio silesiensis, bowiem tu i dwdzie $laskie ,,[...] fragmenty historii
odrywaja sie i taczg w sobie tylko wiadomym porzadku”2.

Niepodwazalne wydaje si¢ twierdzenie, ze postindustrialna scheda
to najczesciej powtarzajacy sie znak Slaskiego palimpsestu — tego wy-
obrazonego, mentalnie skonstruowanego, ale takze tego faktycznego,
mimo ze to raczej zielen jest przewazajacg barwg $lgskiej mozaiki. Miej-
sca, ktore niegdys stanowily tetnigce przemystowe wezly, dzis rozpadaja
sie, zmieniajg w rdze, leza odlogiem i tylko sylwetki, §lady czy wlasciwie
widma $§wiadczg o tym, co bylo. Nieczynne szyby kopalniane, puste hale,
wygaszone piece, sterty ruin fabrycznej architektury to nieusuwalna
cz¢$¢ krajobrazu $laskiego. Wydarte naturze przestrzenie zostajg na
powrdt przez nig przejete — indu-krajobraz staje si¢ indu-naturg?!.

Opuszczone magazyny, zwatowiska, haldy, wysychajace osadniki
zarastajg zréznicowane gatunki roélin: ,,[...] sposrod roslin zielnych
- wiechlina sptaszczona, podbial pospolity, wierzbéwka nadrzeczna,
krwawnik pospolity, trzcinnik piaskowy, marchew dzika, koniczy-
na biala, nostrzyk bialy, perz i mietlica roztogowa, a sposrod drzew
- brzoza, osika, wierzba iwa, sosna, klon, jawor, dab szyputkowy”??
- przemystowe ruiny przejmuje inny porzadek, oplata i na dobra sprawe
»przepisuje” botaniczne regnum.

19 Por. m.in. A. Kwiatek, O Slgsku wymyslonym i wyobrazonym, czyli o slgsko-

znawstwie w ponowoczesnej narracji, ,Pogranicze. Polish Borderlands Studies”,
t.3,nr 1,s. 19-36; M. S. Szczepanski, A. Sliz, Mozaikowy region etniczny i jego
spoteczne metamorfozy: przypadek Gornego Slgska, ,,Gornoslaskie Studia So-
cjologiczne. Seria Nowa 27, s. 232-249; K. Piekarski, Miasto-ogrod czy Miasto
Ogrodéw, ,Opcje” 2010, nr 2 (79), s. 88-91.

20 K. Piekarski, dz. cyt., s. 90.

2L Zob. Indunature, red. M. Dos, Bytom: Kronika 2009.

22 B. Ziemer, Réznorodnos¢ biologiczna terendw poprzemystowych, ,Dzikie zy-
cie. Miesigcznik” 2013, nr 7-8, http://dzikiezycie.pl/archiwum/2013/lipiec-i-
-sierpien-2013/roznorodnosc-biologiczna-terenow-poprzemyslowych [dostep:
05.01.2018].
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Nie mamy tu na mysli tych obszaréw, ktére zostaly poddane rewita-
lizacji. Tereny poprzemyslowe przeksztatcone w przestrzenie parkowe,
familiarne, podobnie te poddane rekultywacji i przeznaczone do po-
nownego przemystowego zagospodarowania, jak i te, ktdre, wedle ludz-
kiego zarzadzenia renaturyzowano, nie znajduja si¢ w obrebie naszych
zainteresowan. Zalezy nam raczej na probie spojrzenia na te miejsca,
ktore przez to, ze lezg odlogiem, ze zostaly porzucone - mozna wsréd
nich znalez¢ przestrzenie peryferyjne miast, ale i Srédmiescia — stajg
sie niemozliwymi do pominiecia znakami czy wlasciwie symptomami
$laskiego doswiadczenia.

ZYozono$é tegoz ostatniego polega na jego wielowymiarowosci - Slask
jako region krzyzujacych sie granic wedle skomplikowanego porzad-
ku geograficzno-historyczno-kulturowego staje si¢ obecnie przedziwna
biologiczno-techniczng hybryda, przestrzenia przejsciows, topo-zna-
kiem nieustajgcej kulturowej i naturalnej przemiany. Ten aspekt ma do-
nioste znaczenie, moze stanowi¢ podstawe czy tez zasade symbolicznej
reorganizacji regionow, prowingji i peryferii $laskich. Moze on bowiem
stanowi¢ fundament dla narracji okolotozsamosciowych czy wlasciwie
obecno$ciowych, zwigzanych wprost z do§wiadczeniem zranionego
$rodowiska i rozmontowanego przemystu. Slaski habitat to domostwo
graniczne, domostwo-hybryda wymagajace hybrydycznej opowiesci.

Archipelag Czechowice-Dziedzice

Bycie z przestrzenia oznacza rekonstytuowanie si¢ miejsca,
a doktadniej: archipelagow poszczegolnych miejsc?.

Zatem chodzi przede wszystkim nie o te fragmenty Slaska, ktére znaj-
duja si¢ w centrach regionu, ale o te polozone na obrzezach, o te prze-
strzenie poprzemystowe, ktore sktadaja sie na rozrzucone archipelagi

2 T. Stawek, Mapa domu, w: T. Stawek, A. Kunce, Z. Kadtubek, Oikologia. Nauka
o domu, Katowice: SIW 2013, s. 139.
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miejsc odlozonych, lezacych z dala od gléwnych traktéw i arterii, ulo-
kowanych poza horyzontem gtéwnych zainteresowan. Wyrazajac si¢
wprost - znaczenie tu maja przede wszystkim prowincje Slaska. Na
prowincjach, na kranicach najwyrazniej wida¢, ze Slask jest w istocie
»rozpracowany” na czesci. Nie sg to jednak elementarne czastki, to
czastki odstawione, uboczne, nieuzywane. Ich rola albo si¢ zakonczyla
albo jeszcze nie rozpoczela.

Tak jest z lezacym na poludniu wojewddztwa Slaskiego miastem
Czechowice-Dziedzice, ktérego potudniowy obszar nalezy do pogérza
Slaskiego (Wysoczyzna Czechowicka), a pétnocna czes¢ do Doliny
Gornej Wisty (nizina nadwislanska, cze$¢ Kotliny Raciborsko-Oswie-
cimskiej). O ile fatwo okresli¢ geomorfologiczne cechy okolicy, o tyle
natrafiamy na pewne klopoty, gdy tylko zechcemy okresli¢ kulturo-
wo-historyczng przynalezno$¢ i geopolityczne lokowanie rzeczonej
miejscowosci.

Miasto w istocie znajduje si¢ na poludniowych rubiezach wojewddz-
twa $laskiego, ale jest jednoczesnie miastem, ktére lezy na pétnocno-
-wschodnim krancu Ziemi Cieszynskiej (tu charakterystyczny jest ob-
szar w okolicy ujscia rzeki Bialej do Wisty, ktory na mapie przypomina
grot skierowany w strone bardziej centralnych czgsci kraju - to pol-
nocno-wschodni ,,przyladek” Slaska Cieszyniskiego i zarazem gminy
Czechowice-Dziedzice, w jego okolicy miescila si¢ jedna z najstarszych
na tym terenie osad zwana Zebraczg, na jej miejscu znajduje si¢ obecnie
Przedsiebiorstwo Gérnicze ,,Silesia’, za§ nazwg Zebracz okreéla sie jedng
z dzielnic miasta®*).

Czechowice-Dziedzice tym samym mozna uzna¢ za miasto nie tyle
pogranicza, ile pograniczy - polsko-czeskiego i polsko-stowackiego,
$lasko-malopolskiego, §lasko-galicyjskiego czy wreszcie §lasko-$laskie-
go (mozna méwic tu takze o pograniczu topograficznym - trdjstyku

24 Por. L Panic, Zaplecze osadnicze Bielska w: Bielsko-Biala. Monografia miasta,

t. 1. Bielsko od zarania do wybuchu wojen slgskich (1740), red. I. Panic, Bielsko-
-Biata: Urzad Miejski 2010, s. 215-216.
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gorskich pasm Beskidu Malego, Zywieckiego i Slaskiego). Jednoczesnie
nie bedzie przesada stwierdzenie, ze Czechowice-Dziedzice znajdujg si¢
na uboczu, ze wydajg sie¢ miastem odlozonym na pézniej. Mimo tego,
ze gdy przeciggniemy hipotetyczng linie z péinocy na potudnie, ktéra
podzieli w przyblizeniu na dwie réwne czesci administracyjnie wyzna-
czony obszar wojewddztwa §laskiego, okaze sie, ze podobnie uczynili-
$my z gming, o ktérej mowa - linia ta przetnie Czechowice-Dziedzice
na dwie, prawie roéwne cze$ci.

Mamy zatem do czynienia z miastem, ktore spelnia wszystkie wa-
runki opisane przez nas wczesniej — polozone na prowingji, pelne
bardziej lub mniej wyraznych $§ladéw infrastruktury poprzemystowe;j.
Przez wiele lat Czechowice-Dziedzice stanowily wazny osrodek prze-
myslowo-gospodarczy nalezacy do Bielskiego Okregu Przemystowego.
W zasadzie od poczatku XX wieku, po rozbudowaniu wezta kolejo-
wego (w 1855 roku w Dziedzicach postawiono stacje Cesarsko-Kro-
lewskiej Uprzywilejowanej Kolei PéInocnej Cesarza Ferdynanda),
powstawaly w okolicy znacznych rozmiaréw zaklady produkcyjne.
Prawa miejskie Czechowice-Dziedzice otrzymaly w 1951 roku - mia-
sto powstalo z polaczenia dwoch wsi, jak nazwa wskazuje Czechowic
i Dziedzic. Tak jak w wiekszosci podobnych miast Slaska znaczenie
przemystu ciezkiego niepomiernie spadto w ciggu ostatnich dwudzie-
stu lat, przyczyniajac si¢ do powstania swego rodzaju przestrzenno-
-spotecznej prozni.

Podobnie wnioski padaly wielokrotnie w trakcie trwania projektow
zwigzanych z rewitalizacja przestrzeni publicznej Czechowic-Dziedzic.
Jedna z ciekawszych inicjatyw, ktéra zaowocowala interesujacymi po-
mystami, byl realizowany w latach 2013-2014 projekt Dizajn na pogra-
niczu. Re-kreacja miast na pograniczu polsko-czeskim® (powstal on w ra-
mach Programu Operacyjnego Wspolpracy Transgranicznej 2007-2013
Republika Czeska — Rzeczpospolita Polska). W trakcie prowadzonych

%5 Powstala publikacja dotyczaca projektu, zbierajgca analizy i wnioski, a takze pro-
ponujaca i przedstawiajaca pewne rozwiazania: Dizajn na pograniczu. Re-kreacja
miast na pograniczu polsko-czeskim, red. W. Gdowicz, Katowice: ASP 2014.
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dziatan wstepnych, majacych na celu rozpoznanie najwazniejszych
probleméw miasta, wyrdézniono nastepujace kwestie: ,,[...] brak pols-
czen miedzy miejscami aktywnosci, chaos przestrzenny, brak poczucia
tozsamosci i brak przeplywu informacji miedzy organizacjamii grupa-
mi organizujgcymi zycie mieszkaricom™?®. Te ogdlne problemy wydaja
sie reprezentatywne, jesli chodzi o wigkszos¢ prowincjonalnych miast.
Niemniej wskazane kwestie wyznaczajg obszar, w ktérym potrzebne sg
pewne dzialania i inicjatywy. Jednym z istotnych elementéw projektu
Dizajn na pograniczu byly prowadzone w Czechowicach-Dziedzicach
warsztaty (podobne dzialania mialy miejsce w Orlovej), ktore procz
odkrycia i wskazania kluczowych probleméw, mialy na celu réwniez
podjecie proby zaradzenia im. Wskazane powyzej kolejno problemy
- brak poczucia tozsamosci mieszkancow, ktorzy nie identyfikujg sie
z lokalng przestrzenig, chaos architektoniczny i brak skoordynowa-
nej przestrzennej narracji, brak komunikacji, a w zwigzku z tym brak
spotecznej dyskusji i poczucie wyobcowania mieszkancow — okreslajg
kondycje spoteczng i przestrzenng Czechowic-Dziedzic.

W ramach propozycji naprawczych powstaly dwa podprojekty
- pierwszy o wymownym tytule ,, Dizajn ze sznurka” projekt elementéw
przestrzeni publicznej wykorzystujgcych potencjat sztuki ludowej (praca
wykonana w ramach projektu Dizajn na pograniczu, autorki: Magdalena
Zawieja, Magdalena Kaminska prowadzacy: dr Justyna Kucharczyk, dr
hab. Wiestaw Gdowicz, dr Andrzej Sobas)?’, drugi, ktéremu przyjrzymy
sie nieco blizej, zostal zatytutowany po prostu Miejsce spotkar (projekt
ten jest czg$cia pracy dyplomowej Aleksandry Harazin i Anny Kackiej
noszacej tytul Moje Czechowice-Dziedzice. Projekt dziatani zachecajgcych
do poznawania gminy, promotorem pracy byl dr hab. Andrzej Sobas,
recenzentem: dr Paulina Rojek-Adamek).

26 'W. Gdowicz, Dizajn na pograniczu, https://wgdowiczpublikacje.wordpress.
com/2016/10/18/dizajn-na-pograniczu/kalnym potrzebom [dostep: 06.01.
2018]. Por. A. Harazin, O. Kacka, Moje Czechowice-Dziedzice. Projekt dziatarn
zachgcajgcych do poznania gminy, Katowice: ASP 2015, s. 18-19.

27 Dizajn na pograniczu, dz. cyt., s. 78-83.
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Gléwna ideg projektu Miejsce spotkar jest, jak twierdza jego au-
torki, ,,[...] stworzenie przestrzeni, ktora stanie si¢ pretekstem do
zatrzymania. Do otwartej rozmowy. Do wspdlnego spedzenia czasu.
Do uwazniejszego przyjrzenia sie¢ i lepszego poznania miejsca swo-
jego zamieszkania i podzielenia si¢ swoja wiedza i refleksja z inny-

mi”%8

. W ramach tej idei zaprojektowano tawke czy wlasciwie uktad
tawek skomponowany w taki sposéb, aby odpowiadal ksztattowi, ktory
wykreslajg granice gminy. Dodatkowo na wierzchniej stronie tawek
umieszczono piktogramy i krétkie teksty informujace o najwazniejszych
i najciekawszych miejscach, ktére mozna, wedle autoréw projektu,
odwiedzi¢ w Czechowicach-Dziedzicach.

Przedstawiony na koncu tego artykutu projekt fawki zostal zrealizowa-
ny i ulokowany w Parku ,,Péinoc”, w nieco oddalonej od centrum czesci
miasta. Jest to faktycznie przyklad dzialan z obszaru dizajnu odpowie-
dzialnego — sama idea Miejsca spotkati i jej realizacja w postaci segmento-
wej fawki powstaly na fundamencie swego rodzaju narracji przestrzenne;j
dotyczacej po czgsci historyczno-kulturowego rytu lokalnego, a po czgsci
zasobow naturalnych i dziedzictwa srodowiskowego. Niestety prawie
pominieto dziedzictwo poprzemystowe (oznaczono nadal funkcjonujace
rafinerie i kopalnig). Czechowice-Dziedzice — podobnie jak caty Slask
- stanowig swego rodzaju indu-krajobrazows, indu-naturalng hybryde,

28 A.Harazin, A. Kacka, Moje Czechowice-Dziedzice, dz. cyt., s. 39. Opis projektu
znajdziemy takze w tekécie Wiestawa Gdowicza: ,Gtéwna ideg projektu Miej-
sce spotka# jest utworzenie w Czechowicach-Dziedzicach i Orlovej miejsca
spotkan dla mieszkancow i turystow, ktdre bedzie charakterystyczne i niepo-
wtarzalne dla tego miasta, w ktérym ludzie chetnie beda wspdlnie spedzaé
czas. Miejsca do rozméw o miescie, o jego przyszlosci, terazniejszosci i prze-
sztoéci. Miejsca, ktore pozwala poznawac sie, ktore jednoczy mieszkancow,
ktore jest wizytowka i atrakcja miasta. Celem projektu jest inicjacja interakeji
pomiedzy mieszkaficami, zachecenie do aktywnego korzystania z przestrzeni
publicznej obu miast, budowanie tozsamosci i przywigzania do miasta oraz
aktywizacja réznych grup wiekowych. W zaloZzeniach miejsce w projekcie ma
sprzyjaé interakgji i spotkaniu, by¢ reprezentatywne, dostepne dla wszystkich
mieszkancow i turystow, ma zacheca¢ do rozméw o przeszlosci”. W. Gdowicz,
Dizajn na pograniczu, dz. cyt.
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a to niestety w samej realizacji projektu zostalo przemilczane. Nalezy
jednak zauwazy¢, ze w pracy pisemnej autorek, a takze w cytowanej juz
publikacji Dizajn na pograniczu kwestia ta zostata poruszona®. Niedo-
okreslenie to mozna jednak potraktowac jako zaproszenie do poznania
historii i topografii okolicy wedle wtasnego porzadku — miejsca, ktére owa
tawka-opowies¢ przedstawia, nalezy traktowa¢ jako punkty orientacyjne.
Mamy tu do czynienia z mapa-partytura, ktérg nalezy realizowac wedle
wlasnego uznania. Obok tej opowiesci podsunigtej, w pewnym sensie
»siedzacej”, jest miejsce dla opowiesci innej, dynamicznej czy zachowujac
wykorzystang powyzej konwencje metafory — chodzi o opowies¢ ,,cho-
dzacq”. Ostatecznie tawka-Miejsce spotkari — chyba nieprzypadkowo przy-
pominajgca archipelag wysp czy tez atol — poprzez zastosowanie swoistej
sugestii poznawczej, zachety do dziatania, prowokuje niedopowiedziang
narracja o miejscu, a tym samym otwiera na tajemnicg lokalnego habitatu,
zaprasza do wnetrza miejsca.

W strone jezyka i doSwiadczenia miejsca

Calg przestrzen wypelnia taki nastréj, jaki panuje w pokoju,

w ktorym ktos sie ukryl, albo raczej w pokoju

(bo zrazu nic nie budzito leku), do ktérego miat sie wprowadzi¢
jaki$ gos¢, przybyly nie wiadomo kiedy.

Ale pachnialy ziofa, trwal nisko brzek pszczét.
31

I zasnal, z policzkiem na rozgrzanej ziemi*'.
Jednym z wazniejszych probleméw Czechowic-Dziedzic wylonionym
w trakcie realizacji projektu Dizajn na pograniczu jest — dotychczas przez
nas tylko posrednio sygnalizowany — pewien proces, ktéry okreslono

2% A.Harazin, A. Kgcka, Moje Czechowice-Dziedzice, dz. cyt., s. 38-65. Dizajn na
pograniczu, dz. cyt., s. 14-15.

30 E. Bloch, Slady, ttum. A. Czajka, Krakéw: Wydawnictwo UJ 2012, s. 148.

31 Cz. Mitosz, Orfeusz i Eurydyka, w: tegoz, Wiersze ostatnie, Krakéw: Wydawnic-
two Znak 2006, s. 46.
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jako ,,osteoporoza miasta”2. Ta bardzo trafna formuta, swoista kli-
niczna metafora, dotyczy kilku spraw, ktore mozna skupi¢ wokoét trzech
kwestii — mamy wigc do czynienia z ,,osteoporozg miasta” w sensie prze-
strzennym, w sensie spotecznym, a takze w sensie doswiadczeniowym.
To ostatnie jest oczywiscie zwigzane z pierwszymi dwoma, nalezy jed-
nak do porzadku transcendujacego pozostale, jest swego rodzaju tacz-
nikiem z bardziej ogélnymi problemami prowingji: ,,[...] mieszkancy
nie czujg wigzi z miastem, nie wiedzg »jakie ono jest«, mieszkancy nie
widza w swoim mie$cie niczego atrakcyjnego, potencjal miasta kryje sie
na jego obrzezach, »osteoporoza miasta« — punkty aktywnosci w mie-
$cie s3 bardzo rozproszone, brak miejsc, ktore ludzie uznawaliby za
charakterystyczne, jednoznacznie wazne, brak powodéw do dumy, brak
poczucia zwigzku z miastem, wielu mieszkancow z sentymentem mowi
o miejscach dla nich waznych, a obecnie im brakujacych w miescie”*.

Wskazywalismy klopot, jaki wywoluje przestrzenny chaos obja-
wiajacy sie w Czechowicach-Dziedzicach poprzez wizualny melanz,
nieskoordynowang estetycznie przestrzen i nieobecnos¢ klasycznie
rozumianego centrum. Wszystko to sprawia, ze mamy do czynienia
z postepujacym rozproszeniem, a nawet zanikiem publicznego zycia.
Niewykorzystane przestrzenie, swego rodzaju miejskie nieuzytki albo
wykorzystywane w sposob niewlasciwy place, porzucone skwery, nie-
zagospodarowane podworka — wszystko to przeksztalca sie w miejsca
puste, miejsca zastoju i stagnacji, miejsca nie tylko szpecace widzialng
tkanke miasta, ale réwniez deformujace wyobrazenia, dewaluujgce ob-
razy pamieci. Brak miejsc, ktore wyzwalatyby proces identyfikacji czy
tez namawialy do niej, inspirujgc do dziatan poznawczych. Nieobecno$é
tego rodzaju miejsc-prospektow, miejsc-obietnic wynika z tego, ze nie
zostaly one ani zaprojektowane, ani opisane. Czechowice-Dziedzice,
jak wiele podobnych miast, czekaja dopiero na swoja opowies¢, te spod
znaku dizajnu, jak i t¢ spod znaku pisania.

32
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Dizajn na pograniczu, dz. cyt., s. 73.
W. Gdowicz, Dizajn na pograniczu, dz. cyt.
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Podniesione powyzej kwestie w pewnym sensie konkretyzujg sie
niczym krytyczny symptom w terazniejszym i rzeczywistym planie
Czechowic-Dziedzic. Mamy tu na mysli pustg przestrzen po wyburzo-
nych halach Walcowni Metali ,, Dziedzice”, nazywanej przez miejsco-
wych ,,starg walcownig”*4. Miejsce to znajduje si¢ w geometrycznym
centrum $rodmiescia, vis-d-vis stacji kolejowej, mozna zatem powie-
dzie¢, ze to wlasnie w tym miejscu rozpoczely si¢ industrialne dzieje
miasta. Miejsce narodzin staje miejscem agonii. Doslownie, dorzecz-
nie, domiejscowo w samym sercu miasta zieje pustka kilkuhektarowy
obszar — wakat przestrzennego sensu. Pozostajac w domenie figur
deskryptywnych, mozemy uznac to postindustrialne i wlasciwie po-
stfaktyczne miejsce za swoista wizualng metonimie¢ wszystkiego, co
dotad powiedzieli$my.

Z jednej strony mamy do czynienia z przestrzenia, ktéra dotozywszy
don staran mogtaby sta¢ si¢ niezwykle waznym miejscem miasta. Z kil-
kudziesieciu budynkéw i hal pozostaly dwie zabytkowe hale z konca
XIX wieku. Te powstale jako pierwsze dwie hale Walcowni Metali ,,Dzie-
dzice”, zwanej wowczas Cynkownig, jak i cala otaczajaca je przestrzen
dawnego zaktadu, stanowiagc swego rodzaju kompleks czy wlasciwie
graniczacy z niebytem inwenture ,,bytosci”, moglyby zyskac istotna
warto$¢ w historyczno-kulturowym spektrum miasta — wlasciwie owa
warto$¢ jest w nich obecna, tkwi in situ, cho¢ zakryta, zastonieta, nie
eksponowana. Natomiast wyprowadzona i otwarta sprawitaby, ze owe
geometryczne centrum $rodmiescia staloby sie centrum mentalnym,
bedac jednoczesnie swego rodzaju portalem, przez ktéry mieszkan-
cy i goscie mogliby przechodzi¢, przenika¢ do dawnych Czechowic
i Dziedzic, tym samym odkrywajgc czy tez wlasciwie wspoltworzac
sens dzisiejszych Czechowic-Dziedzic jako sens wielu prowincjonalnych
lokalno$ci.

3 Nazwy tej zaczeto uzywaé z chwilg, gdy otwarto w 1976 roku filie macierzystego
zakladu, to jest Wydziat Przetworstwa Miedzi Walcowni Metali ,,Dziedzice’,
ktory powstat przy wschodniej granicy miasta.
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Z drugiej jednak strony spojrzenie na ten rozziew w zabudowa-
nej przestrzeni miejskiej jest spojrzeniem nostalgicznym, spojrzeniem
na chwiejace si¢ domostwo, ktére zawiera swego rodzaju przymierze
z czasem przeszlym, kiedy domostwo byto w rozkwicie. Nie mamy
tu na mysli oderwania od terazniejszosci, lecz zasade, wedle ktorej
sens terazniejszo$ci zalezny jest od przesztosci. Co wiecej, spojrzenie,
o ktéorym moéwimy sprawia, ze odkrywamy szczegdlny fenotyp krajo-
brazu zwanego lokalnym, wpatrujemy sie w jego partykularnos¢. In-
nymi stowy nie wprowadzamy okolicy, domowiny, w szeregowaq narracje
tozsamosci postindustrialnej, skonfigurowanej do jezyka wspolnego,
rozumianego wszedzie. Ta swoista rana w widzialnej tkance miasta siega
glebiej, jest znakiem tej konkretnej czesci $wiata, konkretnej i odrebne;.

Warto przywola¢ tu jeszcze trzecig mozliwos¢, ktéra mimo tego,
ze pozostaje niejako poza tymi juz wskazanymi, to jednak wydaje si¢
im potrzebna, jako swego rodzaju glosa czy moze parerga. Mamy tu
na mysli kategorie oligoptycznego spojrzenia, ktére w pewnym sen-
sie ograniczone, kalibrujace niewielki widnokrag oznacza przestrzen
jako miejsce niepowtarzalne i jedyne. Innymi stowy nie mamy tu do
czynienia z globalnym czy narodowym identyfikowaniem miejsca, ale
z jego prywatnym rdéznicowaniem: ,[...] obok miejsc pamieci, ktora
nazwijmy »powszechng«, obok topoi, ktore pamietaja wszyscy mniej
wiecej z tego samego powodu (jak pomniki czy miejsca upamigtnione
historycznymi wydarzeniami), tkanka przestrzeni sktada si¢ z miejsc
pamieci »oligoptycznej«, czyli takiej, ktora »widzi zbyt mato, ale widzi
dobrze«. To miejsca »pamieci« prywatnej, zwigzanej z wydarzeniami
z jakiego$ powodu istotnymi jedynie dla jednostki; takie miejsca to
sktadniki przestrzeni najczgsciej drobne, ale niezbedne do tego, aby
przestrzenh mogta nabra¢ znaczenia”*.

Miejsca prywatnej pamieci tworzg swoistg hipogeograficzng siatke
w przestrzeni. Innymi stowy, to miejsca, w ktorych wydarza si¢ prywatna
opowies¢ bezposrednio zwigzana z autopoznaniem i autohermeneutyka

3 T. Stawek, Mapa domu, w: T. Stawek, A. Kunce, Z. Kadtubek, Oikologia, dz. cyt.,
s. 136.
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immanentnej, pojedynczej egzystencji. W tym wypadku miejsca stano-
wig swego rodzaju ukltad wspotrzednych, w ktorych nastepuje poznanie
i rozumienie siebie. Te miejsca indywidualne, miejsca znakowane fili-
granowo, zapisane prywatnymi znakami wodnymi®*® wyznaczajacymi
obszar jako gleboko ludzki element bytowania, w ktérym ludzkie do-
$wiadczenie zyskuje najbardziej ziemski - to znaczy zwigzany z ziemig
jako domostwem - sens®’.

Wydaje sig, ze zachowanie dwu pierwszych perspektyw - tej, ktora
dos$wiadczenie miejsca przeklada na jezyk ogolny i tej drugiej, ktéra
kultywuje jezyk konkretny miejsca — moze stanowi¢ metodologiczna
podstawe dla opowiesci o prowingcji, o miejscach na krancach, gdzie
jak sie zdaje, wszystko juz sie zdarzylo i wszystko juz mialo , miejsce’,
gdzie postepujaca ,,osteoporoza” przeksztalcita dawny sens w pustke.

Trzecia wskazana przez nas droga to droga osobliwosci, wiodaca nie
tylko do bycia/przebywania w miejscach czy bycia/przebywania w prze-
strzeni, ale do bycia/przybywania z przestrzenig, z miejscem, jak to yjmuje
Tadeusz Stawek3®. Oto droga do domu, czyli droga do tego szczegdlnego
do$wiadczenia $wiata®. Metafora znaku wodnego, ktdrg postuzylismy
sie po raz kolejny, zwraca uwage na potrzebe korelacji ja-miejsce, na jej
niezbywalny charakter. Miejsca obdarzone tym szczeg6lnym, prywat-
nym adresem znaku wodnego stajg si¢ elementem konkretnej obecnosci,
oznaczajg momenty zycia przylapanego in flangranti — przebywajac w tych
miejscach oznaczonych w ten sposdb przez nas samych rzecz jasna, od-
czuwamy ich szczegdlng tajemnice, ich milczagcg namowe, czujemy sie

jakby$my przebywali ,,[...] w pokoju, w ktorym ktos sie ukryl™#.

36 Metafory znaku wodnego wpisanego w przestrzen dla opisu pewnego doswiad-

czenia miejsca uzylem réwniez w innym artykule. Zob. P. Paszek, Archipelag
odlogi. Fragment do przyszlej geopoetyki Slgska Cieszyniskiego, ,,Anthropos?”
2014, nr 23.

Por. P. Ricoeur, Pamig(, historia, zapomnienie, przet. J. Marganski, Krakow:
Universitas 2006, s. 194-202.

38 Zob. T. Stawek, dz. cyt., s. 139.

3 Tamze.

40 E. Bloch, dz. cyt.
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Fot. 1. Forum post factum I (P. Paszek)

Fot. 2. Forum post factum II
(P. Paszek)
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miejsce charakterystyczne
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Fot. 3. Miejsce spotkari w Czechowicach-Dziedzicach
(http://pobierz.czecho.pl/2014/07/dizajn_na_pograniczu_ulotka.pdf)






Olga Topol

0d funkgcji do palimpsestu.
Oblicza poprzemystowego Londynu

Akceptujac miejsce, oswajamy sie i godzimy z przestrzenia, przeksztal-
cajac jg semantycznie i sensorycznie w rozpoznane, bliskie, schronienie/
dom/kryjéwke. Obszar miejsca nie jest istotny. Kat pod schodami, po-
kéj, ogrod czy miasto umiejscawiajg sie dla nas i w nas poprzez nadane
znaczenie i odczucie miejsca. Tak rozumiane miejsce nie jest pojeciem
li tylko przestrzennym, lecz zjawiskiem kulturowym, fenomenem so-
cjologicznym, psychologicznym, wrecz biologicznym. Poczucie miej-
sca nie jest wszak obce innym, pozaludzkim, gatunkom. Staje sie tez
obszarem zainteresowania studiéow nad pamiecig. Kiedy miejsce, jako
przestrzen, ktérag mozna czyms$ zajac lub zapelnié, zostaje nasycone
pamiecia, staje si¢ miejscem w rozumieniu kulturowym. Podobnym
tropem podaza Aldo Rossi, ktory identyfikuje miasto ze zbiorowa pa-
miecig jego mieszkancow!. Wpisane w pejzaz takiego miasta/miejsca
bytujg miejsca postindustrialne.

1 A.Rossi, The Architecture of the City, Cambridge: MIT Press 1982, s. 130.
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Sam termin ,,postindustrialny” ma wymiar chronologiczny. ,,Post”
to nastepujace po czyms, co juz bylo, co dluzej nie wystepuje. Innymi
stowy, wskazuje na brak, dyskontynuacje. Nie na pustke sensow, ktore
nostalgicznie pozostajg. Poprzez porzucenie i zaniechanie przemysto-
we miejsce moze stac sie postindustrialng przestrzenig. Kiedy myslimy
o tym, co industrialne, przywotujemy obrazy ludzkiej aktywnosci, ru-
chu, zgielku. Wszystkiego, co w opuszczanej przestrzeni poprzemy-
stowej zostaje zaniechane. Wspolczesne miasta, pelne tych zaniechan
i brakdw, przywoluja byty minione i sensy, chronologicznie nieade-
kwatne, ktére moga ulec catkowicie zapomnieniu, wyrugowaniu, ale tez
zachowaniu poprzez ponowne zamieszkanie. Ten abstrakcyjny poziom
rozumowania przeklada si¢ na codzienne funkcjonowanie tkanki miej-
skiej, nasyconego pamigcig obszaru zasiedlen, zamieszkan, nadziei, ale
i wykorzenienia i porzucenia. Wspoélczesne proby planowania i prze-
ksztalcania przestrzeni miejskiej czesto prowadza do rezultatu w postaci
rozlewania si¢ miasta powodzig unifikacji i designerskiej nudy, ktéra
niejednokrotnie ruguje lub przykrywa przesztos¢. Przeciwwaga jest ce-
lebracja miejsc historycznych, ktére opakowane w folklor, wspomagane
designem i uswiecone nostalgia czesto stajg si¢ karykaturg pamieci miej-
sca®. Jednocze$nie postindustrialna przestrzen miejska staje sie polem
walki miedzy politycznym planowaniem i historig a pamigcig zbiorowsa
i subiektywnym poczuciem miejsca. Wspolnota szeroko rozumianych
kulturowych doswiadczen pozwala nam rozpoznawac obszary takich
star¢, postindustrialnych zaniechan, od Gérnego Slaska przez Zaglebie
Ruhry po Londyn.

Pejzaze Londynu pelne sg ruin pamieci. Miejsca porzucone, nieupo-
rzadkowane, zaskakujace zatamaniami katow i brakiem dawnej zarzuco-
nej formy przypominajg o przemijaniu, wpisujg si¢ w pamie¢ miejskie-
go krajobrazu. Postindustrialna odzyskana ruina rekonstruuje pamie¢.
W miastach takich jak Londyn, nasyconych kontrastami spotecznymi,

2 M. E. Farrar, Amnesia, Nostalgia, and the Politics of Place Memory, ,,Political

Research Quarterly” 2011, t. 64, nr 4, s. 723-735.
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wielokulturowych i borykajacych sie ze swoja terazniejszoscia i przyszlo-
$cig, ruina zyskuje potencjal odnowy, dawna opowies¢ staje si¢ nowg nar-
racjg, ktdra tworzy miejsce z przestrzeni. Miejsce moze zosta¢ zamieszkane
i zakorzenione na nowo w lokalnej spotecznosci, ale tez odrzucone, uznane
za niepotrzebne, zuzyte. W zaleznosci od tego, jakimi sensami zostanie
opatrzone poprzez proces ponownego ogladu i typ projektu.

Projekt funkcjonalny

Modernistyczna tendencja kategoryzowania i potrzeba uporzadkowy-
wania $wiata wedlug idei organizacji i dezorganizacji ma swéj wyraz
w konformistycznym projektowaniu wedlug zatozonej potrzeby. Jest
to projektowanie funkcjonalne, wychodzace raczej z zalozonego z gory
planu niz oddolnego zrozumienia miejsca, ktore sie przetwarza i two-
rzy. Jeden z tego typu projektow, rozpoczety na poczatku lat osiemdzie-
sigtych program rewitalizacji London Docklands, jest uwazany za jedno
z najwigkszych przedsiewzie¢ regeneracyjnych w Europie. Londynskie
doki, usytuowane na wschodzie i potudniowym wschodzie Londynu
w kilku dzielnicach, stanowily niegdys czes¢ portu i zwigzanego z nim
przemystu. W wyniku zmian technologicznych i wprowadzeniu maso-
wego transportu kontenerowego, ktéremu doki nie byly w stanie podo-
ta¢, doszlo do ich zamkniecia. Rezultatem bylo pozostawienie ogromnej
opuszczonej przestrzeni w niemal centralnym Londynie. Utrata dokow
i przeniesienie operacji portowych w inne miejsce doprowadzity do
ekonomicznej degradacji okolicy. Zainicjowany przez rzad i poczatko-
wo realizowany przez London Docklands Development Corporation
(LDDC) program regeneracji obszaru przynidst rezultaty w postaci
spektakularnej przebudowy okolicy ze stynnym Canary Wharf na czele
najbardziej znanych projektow.

Zakrojona na ogromng skale inwestycja zaktadata dtugoterminowe
projektowanie nowych obiektow, przeksztalcenie starych i projektowa-
nie ustug. Dawne doki mialy sie sta¢ wizytowka Londynu.
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Zadanie LDDC zostalo zdefiniowane jako ,,doprowadzenie do re-
witalizacji obszaru poprzez zagospodarowanie powierzchni budyn-
kéw, stymulowanie rozwoju istniejacego i nowego przemystu i handlu,
stworzenie atrakcyjnego $rodowiska oraz zapewnienie infrastruktury
mieszkaniowej celem zachecenia ludzi do zycia i pracy w tej okolicy™.
Przebudowa oblicza dokéw, planowana gtéwnie na poziomie ekono-
micznym i politycznym, dotkneta mieszkanicdw w sposdb trudny do
uchwycenia w finansowych raportach.

Monumentalizm i odgérne zalozenia projektu, jego skala, sprawily,
ze na wiele lat doki staly si¢ polem walki. Wizje rzgdowe i LDDC nie
pokrywaly sie z potrzebami rdzennych mieszkancow. Konflikt otacza-
jacy restrukturalizacje dokéw relacjonowany byl w duzym stopniu jako
walka klas. Stare mury i place budowy pokryte byty hastami oddajacymi
niepokdj lokalnej spotecznosci: ,,Local land for local people” — miejsco-
wa ziemia dla miejscowych; ,,Big money is moving in. Don't let it push
out local people” — wchodzi wielki kapital, nie pozwdlmy, by wypchnat
miejscowych. W 1988 r. ,,The New York Times” relacjonowatl stowa Pe-
tera Turlika, jednego z deweloperdéw zaangazowanych w projekt: ,,Zmie-
nili$my ten rejon na lepsze. [...] Z zaplecza Londynu stal si¢ miastem
przysztosci”. Wypowiedz Turlika wpisywala sie w jedng z charaktery-
stycznych narracji przestrzeni postindustrialnej. Jest to opowies¢, w kto-
rej zrujnowane miejsce ulega wykluczeniu i negatywnemu naznaczeniu
poprzez zaniechanie. W tej interpretacji miejsce traktowane jest w kate-
goriach czysto funkcjonalnych, a zatem traci swa wartos¢. Jego waznos¢
moze istnie¢ jedynie w odniesieniu do swej funkcji. Funkgji, ktérej juz
nie spelnia. Taka koncepcja, wyzuta z wartosci pozaeckonomicznej stala
w ewidentnej sprzecznosci z percepcja lokalnej wspolnoty. Dawni miesz-
kancy, tradycyjna spotecznos¢ z bardzo silnie odczuwanymi wartosciami

3 London Docklands Development Corporation 1981-1998 . An Overview, http://
www.lddc-history.org.uk/other/lddcpresentshort.pdf, s. 2. [dostep: 09/01/2018].

4 S.Rule, LONDON JOURNAL; At New Docklands, a Tale of 2 Cities, portal ny-
times.com, 10/1988. http://www.nytimes.com/1988/10/15/world/london-jo-
urnal-at-new-docklands-a-tale-of-2-cities.html; [dostep: 09/01/2018].
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koncentrujgcymi sie wokot idei rodziny i pokrewienstwa, czuli sie wyklu-
czeni z wizji deweloperow, ktorzy dostownie budowali bariery miedzy no-
wym a starym, oddzielajac luksusowe kompleksy od mieszkan socjalnych.
»Budowanie muru berlinskiego nie jest réwnoznaczne z wypaleniem fajki
pokoju. To prowokacja™. Ow symboliczny i realny konflikt, wzniecony
przez nowa wizj¢ poprzemystowego obszaru, siegal glebiej. Przestrzen
dawnych dokéw pokryta byla siatkg zaleznosci daleko wykraczajacych
poza proste rozumienie kontrastu gospodarczego upadku i regeneracji.
W uproszczonej wizji rewitalizacji nie odnoszono si¢ do problemu za-
domowienia i emocjonalnego zwigzku czlowieka z miejscem, stawiajac
zamiast tego na rozwoj ekonomiczny.

Praktyka zmierzenia si¢ z miejscem pofabrycznym ma wiele ob-
licz. Jak podkresla Tim Edensor, przestrzenie postindustrialne czesto
w swoim ogladzie obarczane sg poprzez odbiorce negatywnymi sensami.
Poprzez naznaczenie swa kapitalistyczno-przemystowa przeszloscia
kojarzone sg ze zniszczeniem, opuszczeniem, brzydotg, wrecz demorali-
zacja - ruing. Podwazajac ten trop myslowy Edensor proponuje czytanie
ruiny nie poprzez de facto ekonomiczne myslenie o braku, bezuzytecz-
nosci i nieporzadku, lecz poprzez pryzmat zmienionego sensu. Ruina
pofabryczna staje si¢ podwdrkiem, placem zabaw, przestrzenig wyrazu
artystycznego, miejscem ekspresji i kreatywnosci. W mysl Edensora
ruina nie jest ziejgcg rang, ale nowg tkanka®. Wpisywanie ruiny w dy-
chotomie zycia i §mierci ogranicza sposoby czytania miejsca i miasta
i ucieka od rozpoznania jej nowej, sensualnej jakosci. Edensorowskie
pojmowanie ruiny postindustrialnej, zblizone w swej istocie do ro-
mantycznego czytania malowniczej ruiny historycznej, bez wnikania
w gotycka ponuros¢, nadaje jej warto$¢ nostalgiczna. Taka ruina nie
potrzebuje designu, jest miejscem zadomowionym, o sensach nadanych
poprzez zakorzenienie w przesztosci i dopisanych przez nowe uzycie.

> S.Rule, LONDON JOURNAL, dz. cyt.
6 T.Edensor, Industrial Ruins. Space, Aesthetics and Materiality, New York: Berg
2005,s.1-17.
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Przy takim odczytywaniu pofabrycznych czy jakichkolwiek ruin bezza-
sadne jest pytanie o ,,jako$¢” zamieszkania — niewazne, czy ruiny zostaja
zadomowione przez nature, artystow, eksplorowane przez dzieci, czy sa
schronieniem narkomana. W takim ujeciu niewazna jest zacno$¢, mo-
ralny aspekt zamieszkania, mieszczanskie rozumienie ,,milego’, ,tadnego”
otoczenia. Istotna jest sensualno$¢ miejsca, proces, ktéremu ulega ruina
i nietradycyjna estetyzacja przestrzeni.

Przebudowa przestrzeni dokéw dyktowana potrzebg ekonomiczng
miasta stala w opozycji do takiego czytania ruiny. Zrujnowane doki
w odbiorze autoréw projektu rewitalizacji byty mainstreamowo poj-
mowane jako symbol degradacji, deprawacji i zubozenia. W mysl poli-
tyki rzadowej przeksztalcenie tej przestrzeni w ponownie ,,uzyteczng’
mialo stuzy¢ interesom raczej narodowym niz lokalnym. Opustoszale,
»bezrobotne” doki musiaty ponownie nabra¢ ekonomicznej wartosci.

Takiej koncepcji hotdowata nowa zabudowa. Wybrzeze Tamizy po-
krylo sie designerskimi loftami, spektakularnymi konwersjami daw-
nych zabudowan portowych. Perla w architektonicznej koronie stala
sie dzielnica Canary Wharf wybudowana na pétwyspie Isle of Dogs.
Whijajacy si¢ w rzeke charakterystyczny fragment ladu stuzyt niegdys
za miejsce kazni, gdzie wystawiano na widok publiczny zwtoki ztoczyn-
cow. U szczytu potwyspu znajdowaly sie pastwiska, tzw. pola $mierci,
na ktérych masowo zarzynano zwierzeta na potrzeby miasta. W okresie
boomu przemystowego Isle of Dogs przeksztalcilo sie w tetnigce zyciem
zaplecze portowe, stuzace roztadunkowi owocéw i cukru, by opusto-
sze¢ w drugiej potowie XX wieku. Wspolczesne Canary Wharf i Isle of
Dogs postrzegane sa jako symbol ekonomicznego sukcesu Londynu
i jednoczesnie kojarzone z poklosiem thatcheryzmu i jego dziedzic-
twem przejawiajacym si¢ w dramatycznym podziale na posiadaczy
ibiedote’. Charakterystyczne zdjecie Margaret Thatcher z 1990 w kasku

7 P.Bernstock, London 2012 and the Regeneration Game, w: Olympic Cities: 2012
and the Remaking of London, red. 1. MacRury, G. Poynter, London: Routledge
2009, s. 204.
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budowlanym na 39. pigtrze budowanego wiezowca One Canada Square
(znanego takze pod nazwg Canary Wharf Tower) przypomina o wizji
Owczesnej premier dla East Endu®. East End to obszar obejmujacy cze$é
centralnego i wschodniego Londynu, na wschdd od nieistniejacych
juz muréw rzymskiego miasta stanowigcego City of London. Zanim
obszar East Endu wtopil si¢ w rozlewajacy si¢ Londyn, byl od niego
oddzielony wielkg otwarta przestrzenia Moorfields. To oddzielenie,
ktére przyczynialo sie do nieréwnomiernego rozwoju wschodniego
i zachodniego Londynu, bylo jednym z czynnikéw, z powodu ktérych
East End - a duza jego czg$¢ stanowily doki — pozostawat dtugo jednym
z najbiedniejszych miejsc w rozwijajacej sie stolicy. Ubostwo, proble-
my spoleczne, ale i wielokulturowe bogactwo kolejnych fal imigracji
przybywajacej z calego $wiata do pracy stanowily o jego wyjatkowym
charakterze. W latach osiemdziesiatych XX wieku, zgodnie z planem
O6wczesnej premier, miejsce upadajacego przemystu East Endu miat
zastapi¢ biznes. Dawne doki konceptualnie miaty sta¢ si¢ hubem neo-
liberalizmu.

Efekt przeksztalcen zainicjowanych ponad trzydziesci lat temu mo-
zemy dzi$ oglada¢ wzdtuz niegdys$ portowych, wschodnich wybrzezy
londynskiej Tamizy. Tworzac ciagnacy si¢ kilometrami kompleks lokali
uzytkowych, mieszkalnych i biurowych wysoko$ciowcéw, przepisano
narracj¢ rzeki i jej otoczenia. Ta nowa narracja wschodniego Londynu
pelna jest, tak jak kazda opowies¢, wykluczen i reminiscencji. Kazda
mila kwadratowa dawnych dokéw daje $wiadectwo temu, co zdecydo-
wano si¢ $wiadomie zachowa¢ i wzmocni¢, dazac do historyzacji miej-
sca, lub usung¢, starajac sie zamaskowa¢ mniej ,atrakcyjng” historie.
Wysitek deweloperow i architektow stal si¢ jednoczesnie interpretacja
kulturowsg i historyczna. Jak ujat to Manuel de Sola-Morales, ,,rysowanie

8 G. Ruddick, Will Canary Wharf be Baroness Thatcher’s greatest lasting legacy?

portal Telegraph.co.uk, http://www.telegraph.co.uk/finance/newsbysector/
constructionandproperty/9981618/Will-Canary-Wharf-be-Baroness-Thatch-
ers-greatest-lasting-legacy.html [dostep 08.01.2018].
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to selekcjonowanie, selekcjonowanie to interpretowanie, interpretowa-
nie jest propozycjg”®. Propozycja nowego czytania miejsca.

Milczace, statyczne portowe zurawie tkwig wpisane w pejzaz szkla-
nych $cian wysoko$ciowcow i luksusowych komplekséw mieszkalnych.
Londynskie doki obarczone pamiecig kulturowa przeszty droge od od-
padu ku ,,pamiatce”. Zdemobilizowane obiekty portowe tworzg archi-
pelagi ladow. Rozrzucone po obszarze potwyspu, uwi¢zione w putapce
etnografizacji przywolujg obraz skansenu. Taki oglad sprawia, ze to, co
dawne, zostaje zamkniete w klatce minionej czasoprzestrzeni. Ograni-
czone przez tradycyjne pojmowanie czasu, datowania i chronologii. Jest
widoczne, ale nieprzyswajalne, wyeksponowane, lecz obce, przyttoczone
przez kontrast otoczenia.

Proby przezwyciezenia dysonansu semantycznego migdzy nowym
a starym i powigzania uzytkownikéw przestrzeni z miejscem podej-
mowane s3 przez tworzenie specjalnie zaprojektowanych obszaréw,
stref kontaktu. Takg inicjatywa jest powstale w 2003 roku Museum of
London Docklands (muzeum londynskich dokéw), instytucja bedaca
cze$cig Museum of London. Wkomponowane w kompleks West India
Docks, ulokowanego w poinocnej czesci Isle of Dogs, muzeum miesci
sie w dziewietnastowiecznym, wybudowanym w 1802 roku gregorian-
skim budynku, ktéry niegdys stanowit sktadnice cukru. Umieszczona na
wybrzezu, naprzeciwko gorujacego nad nig kompleksu Canary Wharf,
pieknie odnowiona struktura dawnych magazynéw przeglada si¢ w tafli
wody, w miejscu gdzie dawniej roztadowywano towar ze statkow.

Gléwna wystawa muzeum chronologicznie wyjasnia histori¢ Lon-
dynu jako miasta portowego, poczynajac od czaséw rzymskich, az do
momentu przeksztatcenia dokéw. W 2016 roku przygotowano ekspo-
zycje objasniajaca dzieje budynku, w ktérym znajduje si¢ instytucja,
w ramach wiekszego projektu, przyblizajacego historie dokow w czasie
ich $wietnosci. Narracja muzeum odnosi si¢ takze do niestawnej prze-
szloéci portu ufundowanego na pracy niewolniczej. London Sugar and

® M. Sola-Morales, The Culture of Description, ,Perspecta” 1989, nr 25, s. 18.
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Slavery wychodzi naprzeciw ogladowi dokéw, akceptujagcemu ciemniej-
szg strone ich dziatalnosci.

Muzeum, ktére zgodnie z wolg tworcow opowiada historie londyn-
skich dokéw, Tamizy i Londynu jako jednego z najwiekszych swiatowych
miast handlowych, samym swoim istnieniem wpisuje si¢ w komercyjny
charakter przestrzeni. Otoczenie pelne szklanych biurowcéw i sasiaduja-
cy kompleks handlowo-rozrywkowy narzucajg swoistg percepcje, ktora
wytwarza dystans pomiedzy odwiedzajacym/spacerowiczem a miej-
scem. Probg zmniejszenia tego dystansu sg inicjatywy angazujace miesz-
kancéw i odwiedzajacych. Spacerowniki, warsztaty dla szkot i rodzin,
przedstawienia historyczne. Intymna granice pomiedzy przestrzenia
a miejscem mozna potencjalnie przekroczy¢ dzieki oralnemu wymiarowi
projektu muzealnego. Wolontariuszami w muzeum s miedzy innymi
starsi mieszkancy dokéw, ktorzy pamietajg Isle of Dogs sprzed czasow
przemian. Cho¢ ich opowies¢ wpisana jest w instytucjonalny wymiar
muzeum, to zmienna natura pamieci sprawia, ze historia staje sie bar-
dziej bliska, ptynna i sprowadzona do jednostkowego wymiaru. Podobny
efekt zblizenia poprzez zmiane tonu i skali opowiadanej historii probuje
osiggna¢ inny projekt narracyjny.

Opowiadanie

»Zamieszkujgca” wirtualng przestrzen internetu inicjatywa Hidden Hi-
stories jest prowadzona przez Eastside Community Heritage. Na stronie
projektu mozna znalez¢ nagrane rozmowy z bytymi pracownikami do-
koéw i fabryk potozonych wzdluz tak zwanego Thames Gateway, ujscia
Tamizy'?. Obszar rozciagajacy si¢ wzdtuz potnocnych i potudniowych
wybrzezy rzeki, poczynajac od wschodnich dzielnic Londynu az po
kanal La Manche, byl niegdy$ domem dla wielu nieistniejacych juz dzis

10 Eastside Community Heritage, https://www.hidden-histories.org/archive-1
[dostep: 12.01.2018].
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zaktadéw przemystowych. Méwione historie zachowane przez East-
side Community Heritage buduja wieloglosowy i subiektywny obraz
przeszlosci, pozwalajac na przyblizenie do $wiata, ktéry ulegl meta-
morfozie. Nadaja jednocze$nie inny wymiar miejscu pofabrycznemu,
umozliwiajac wglad w glab, poza szklang i stalowg powierzchnie no-
wego projektu, ktory czesto wyklucza i zostawia poza nawiasem to, co
estetycznie nieprzydatne lub spolecznie niemile widziane. Plakatowe
wizualizacje powstajacej przestrzeni, wyzute z indywidualizmu i przed-
stawiajgce postulowang wizje idealnego mieszczanskiego, wibrujacego
samozadowoleniem sgsiedztwa, cz¢sto odarte sg z kulturowego kontek-
stu. Stanowig spoteczny postulat, dazac do zmiany ku temu, co idealne
w wizji zleceniodawcy. Przeszto$¢, niewidoczna w projekcie architekta
tworzacego wyobrazong spoteczno$¢, moze powrdci¢ dzieki narra-
¢ji dawnych mieszkancow, umozliwiajacej przekroczenie dysonansu
poznawczego odczuwalnego w miejscu pofabrycznym. Opowiadanie
w magiczny sposob pozwala przyjrzec sie subiektywnie odczuwanemu
$wiatu, ktorego okruchy zostajg zazwyczaj odsiane w oficjalnej narracji
projektanta czy historyka.

Na bazie ustyszanych historii tworzona jest nowa jako$¢, przeno-
szgca opowie$¢ w obszar lieux de memoires. Grupa London Bubble’s
Community Company, tworzac From Docks to Desktops (,,Od dokow
do biurek”), wykorzystata wspomnienia czterdziestu osob, by stworzy¢
spektakl utkany catkowicie ze stow swoich rozméwcow!!. Spektakl
byl pokazywany w dawnej fabryce herbatnikow w listopadzie 2013
roku. Zebrane historie zostaly opublikowane na stronie projektu, gdzie
mozna je wcigz znalez¢. Niektore tragiczne, inne zabawne, wszystkie
nostalgiczne wspomnienia pracownikéw nieistniejacych juz miejsco-
wych fabryk, dokéw, sklepikow i pubdw, zawieszone w czasoprzestrze-
ni, syte sg trescig i uczuciem. Zimna, kiedy$ niezwykle nowoczesna,
trzydziestoczteropigtrowa bryla mieszczacego sie nieopodal rzeki Guy’s

' From Docks to Desktops, London Bubble, http://www.londonbubble.org.uk/
page/from-docks-to-desktops-performances/ [dostep: 12/01/2018].
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Hospital nabiera ludzkiego wymiaru w opowiadaniu Dave’a, jednego
z budowniczych, ktory kilkadziesiat lat po jego wzniesieniu wcigz od-
wiedza czynny szpital jako pacjent. Modernistyczno-brutalistyczny,
dramatyczny w swej estetyce budynek miesci si¢ w Southwark. Jest
to dzielnica polozona na potudniowym wybrzezu Tamizy, w centrum
Londynu, w ktorej kiedy$ miescilo sie wiele magazynéw portowych
oraz lekkiego przemystu. W ostatnich latach, ze wzgledu na bliskos$¢
City of London, stala si¢ siedziba wielu migdzynarodowych korporacji
i wcigz ulega szybkiej przebudowie oraz przyspieszonemu rozwojowi.
Wybudowane u poczatkéw tych przemian na potrzeby rosnacej popu-
lacji nowe skrzydto szpitala bylo swego czasu najwyzszym budynkiem
w stolicy. Dave opowiada personelowi szpitalnemu, ze wie, co kryje
sie pod ,,ta podloga”. Jego relacja z miejscem jest silna i personalna:
~Wpasowali$my tutaj pomiedzy drewno zabezpieczone gipsem i to jest
$cianka oddzielajaca dwie czy trzy wneki, jakos$ tak, biegnie to dos¢
gleboko w dot. Taa... jestem calkiem dumny, ze bylem jednym z ludzi,
ktdrzy si¢ tym zajmowali - i to si¢ wcale nie zmienilo, jest tak samo,
jak powiedzmy od potowy siedemdziesigtego do siedemdziesigtego
trzeciego, kiedy tu pracowalem przez poltora roku. Wszystko jest nie-
naruszone — jestem naprawde z tego dumny”!2. Dla Dave’a fizyczno$¢
miejsca faczy si¢ z jego emocjonalnym odbiorem. Wspomnienie dobrze
wykonanej pracy wzmacnia zwiazek z miejscem, ktore jako jedno z nie-
wielu ostato sie wichurze przemian. Dawna dokowa i fabryczna prze-
strzen wokot szpitala zatracila juz swoj charakter, o czym po sasiedzku
przypomina pnaca si¢ ku niebu bryla The Shard - ,odlamka szkla”
- najwyzszego budynku w Londynie i zachodniej Europie. Zainspi-
rowana wiezami koscielnymi, masztami statkéw i torami kolejowymi
konstrukcja autorstwa Renzo Piano géruje dzi§ nad Tamiza, tworzac
nowy element w uktadance pamieci. Element, ktory stat sie juz czescia
nowej opowiesci dokdow.

12 Dave Fisher’s Story, London Bubble, http://www.londonbubble.org.uk/page/
stories/ [dostep: 12/01/2018].
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Dzigki takim opowiadaniom, jak historia Dave’a, mamy mozliwo$¢
wzbogacenia tej nowej narracji, odczytania przestrzeni w inny sposob.
Bardziej sensualnie, doswiadczalnie, skracajac perspektywe. Stowa przy-
woluja wspomnienia rutyny i codziennosci, otwierajac nas na minione.
Jednoczes$nie pomagaja w dostrzeganiu sladow przeszlosci, zblizajac nas
do miejsca. Ta topografia pamieci tworzy nowa mape miejsc. Przyj-
mujac role zastuchanego spacerowicza, umozliwiamy otwarcie si¢ na
dostrzezenie ofiary zalozycielskiej poprzemystowosci, z ktérej wyrosta
nowa tre$¢ wizualna i emocjonalna.

Palimpsest

Archeologiczny obiekt, réwniez pofabryczny, przywotujacy hekatom-
be, jest jednocze$nie estetycznie nostalgiczny. W polaczeniu ze stucho-
wiskiem wkomponowany w kontrastowe tlo obiekt — portowy zuraw
lub komin elektrowni, w ktorej miesci si¢ dzi§ Tate Modern - kieruje
nas ku palimpsestowi miejsca Michela de Certeau: ,,Pod spreparo-
wanym i uniwersalnym jezykiem technologii istniejg nieprzejrzyste
uparte miejsca. Historyczne rewolucje, ekonomiczne mutacje, demo-
graficzne koktajle nawarstwiajg sie, pozostaja i kryjg sie w zwyczajach,
rytuatach i praktykach przestrzennych. Spdjne dyskursy, ktore uprzed-
nio je dookreslaly, zniknety lub pozostawily jedynie slady w jezyku.
Takie miejsce, na pierwszy rzut oka, wydaje si¢ kolazem. W rzeczywi-
sto$ci w swej glebi jest niezmierzone. Nawarstwienie heterogeniczno-
$ci... Miejsce jest palimpsestem”!3. Palimpsest otwiera nas na ukrytg
w przestrzeni innos¢.

W tym duchu, ku podobnemu gtebszemu odczytywaniu procesu
projektowania, w drodze do zwiazania go z koncepcjg miejsca idzie ini-
cjatywa The Bartlett School of Architecture, University College London.

13 M. de Certeau, The Practice of Everyday Life, Berkley: University of California

Press 1984, s. 201-202.
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Zainicjowany w 2016 roku projekt inspirowany przeksztalceniami
zwigzanymi z budowa szybkiej kolei miejskiej w centralnej dzielnicy
Camden, zmierza ku uczestniczagcemu modelowi projektowania archi-
tektonicznego. Fundamentem ,,Palimpsestu”, koncepcji Johna Russella
Beaumonta, jest przekonanie, ze miasta i budynki wcigz przechodzace
na nowo modyfikacje i przywracania do uzytku, mimo nieustannosci
tego procesu, zachowuja slady ubieglego zycia. Projekt Beaumonta kon-
ceptualizuje, czym moze stac sie urbanistyczny palimpsest w erze cyfro-
wej. Przy uzyciu skanowania 3D i technologii rzeczywistosci wirtualnej
inicjatywa utrwala wspomnienia mieszkancéw i tworzy wirtualny $wiat,

naktadajgc obraz i dzwiek na miasto w skali 1:14

. W ten sposéb stwo-
rzony palimpsest postulowany jest jako punkt wyjscia w dal przyszlego
designu. Intencjg autoréw projektu bylto stworzenie platformy komu-
nikacji pomiedzy mieszkancami, deweloperami i wtadzami. Platformy,
ktora jednoczes$nie ma stuzy¢ jako swoisty artefakt kulturowy, dokument
historyczny dajacy $wiadectwo miejscu. W tym przypadku wirtual-
na rzeczywisto$¢ ironicznie oddaje sensualny, odczuwany charakter
miejsca, widzianego z perspektywy do$wiadczenia zamieszkujacego.
Ujawnia si¢ inny fad, poza konwencjonalnie pojmowang realnoscia.
Jest to zywy projekt, ktory dzieki wlaczeniu w jego konceptualizacje
doswiadczenia pamieci moze by¢ pojmowany w kategorii antymuzeum.
Wizualny i intelektualny projekt palimpsestu architektonicznego mo-
zemy rozumie¢ jako dialog z pamiecia, myslenie o rzeczach w ich nie-
obecnosci. Poprzez uwiklanie w palimpsest design objawia sie jako czes¢
procesu zapamietywania i zapominania'®.

Koncepcja architektoniczna, design - w swym momencie kreacji
- staje sig, tak jak w lekturze i sztuce, $wiatem przedstawionym i pod-
lega interpretacji. Czy mozna postulowa¢, by punktem zaczepienia dla

4 Palimpsest, Bartlett School of Architecture http://www.interactivearchitecture.

org/lab-projects/palimpsest [dostep: 17/01/2018].
P. Nora, Between Memory and History: Les Lieux de Memoire, ,Representations”
1989, nr 26, s. 7-24.
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projektu stala sie pamig¢ miejsca raczej niz wizja przestrzeni? Empa-
tyczna konceptualizacja biorgca pod rozwage nie tylko materialny wy-
miar, lecz nieoczywistg pajeczyne powigzan miejsca z pejzazem nie-
wypowiedzianego, lecz obecnego bagazu kulturowego? Nie jest fatwo
wyj$¢ poza powierzchowna tylko reinterpretacje bytej bryly fabryki.
Swiadome projektowanie, przekraczajace plytka warstwe semantycz-
nych nawigzan, widziane jako kulturowy projekt hermeneutyczny, jest
wyjatkowo wazne dla obszaréw pofabrycznych. Otwarcie na byt postin-
dustrialnej ruiny pozwala oderwa¢ si¢ od prostej dychotomii upadku
i regeneracji, a skierowac si¢ raczej ku bardziej bliskiej relacji miejsca
i zamieszkania. Interdyscyplinarne podejscie do projektowania prze-
strzeni pofabrycznej wymaga nasycenia procesu tworczego swoista
empatig. Odczuciem liminalnego charakteru miejsca, dostrzezenia jego
jakosci w byciu ,,pomiedzy”.

Fot. 1. London 2018 (O. Topol)
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Fot. 2. London 2018 (O. Topol)






Magdalena Abraham-Diefenbach

Miejsca postindustrialne
na terenie Saksonii
(Lipsk, Drezno)

Globalizacja i deindustrializacja powodujg glebokie przemiany w spo-
sobie funkcjonowania miast europejskich na poziomie praktycznym
i symbolicznym. Na terenie Polski i wschodnich landéw niemieckich
przemiany te rozpoczely sie w pelni dopiero po przetomie 1989/90
roku. Miejsca postindustrialne sg ich wyjatkowym wyrazem. Najczesciej
zajmujace duzy obszar zespoly wielu budynkéw, w wiekszosci przypad-
kéw najpierw pustoszaly, niszczaly, stawaly si¢ problemem i przedmio-
tem dyskusji dotyczacej ich przysztosci i mozliwosci ich zagospo-
darowania. Ostateczny sposéb ich zagospodarowania - od tego, co
wizualnie uchwytne, poprzez aspekty finansowania i charakter dziatan,
jakie maja miejsce w tych przestrzeniach - moze by¢ papierkiem lak-
musowym do oceny stopnia zadomowienia i zakorzenienia si¢ danej
spolecznosci w swoim miescie czy dzielnicy. Warto zastanowic¢ si¢, na
ile postindustrialne projekty artystyczne, prospoteczne i rewitalizacyjne



54 Magdalena Abraham-Diefenbach

sg inspirowane wczesniejszg historig tych miejsc i na ile staje si¢ ona
elementem budowania tozsamosci nowych uzytkownikow.

Wydaje sie, ze w Saksonii mamy do czynienia ze szczeg6lnym cen-
trum tego typu aktywnosci i ciekawg dla badacza réznorodnoscia.
Centralng kategorig kulturoznawczg zdaje si¢ przy tym pojecie rewita-
lizacji, rozumiane jako ,nie tylko proces kapitalizacji zdeponowanych
w dzielnicy kulturowych zasobdw, ale zlozony zestaw instytucjonal-
nych i oddolnych praktyk kulturowych, ukierunkowanych na reali-
zacje konkurujacych ze sobg wartosci, intereséw i wizji miejskosci!.
Przy czym sposréd dwoch typow praktyk rewitalizacyjnych wymie-
nianych za Sharon Zukin przez Weronike Mackéw i Jadwige Zimpel
- nowoczesne przebudowy? i péznonowoczesne regeneracje — uwage
poswiecimy jedynie tym drugim. Interesujg nas zatem ,,p6Znonowocze-
sne regeneracje — czyli interwencje, ktore angazujg kulture [...] w roli
rewitalizacyjnego narzedzia™. Kultura rozumiana jest tu jako ,,zrédlo
obrazow, wspomnieri i tematdw architektonicznych™. W interesujgcych
nas przestrzeniach postindustrialnych materializuje si¢ ona w widoczny
sposob w ogromnych budynkach fabrycznych hal, zelaznych konstruk-
cjach, pozostatosciach infrastruktury komunikacyjnej. Przeszlos¢ tych
bytych miejsc pracy zyjacych wciaz bylych pracownikéw zajmuje duzo
miejsca w pamieci komunikatywnej calych rodzin, mieszkancéw miast,
staje sie tez cze$cig pamieci kulturowej°.

W. Mackéw, J. Zimpel, Rewitalizacja dzielnicy jako zestaw taktyk kulturowych,
w: red. E. Rewers, Kulturowe studia miejskie, Warszawa: Narodowe Centrum
Kultury 2014, s. 459.

Rozumiane jako ,,interwencje rewitalizacyjne o charakterze infrastrukturalnym
i technicznym, realizowane bez uwzglednienia kulturowej wartosci przestrzeni
miejskiej”. Tamze, s. 460.

3 Tamze, s. 460.

4 S. Zukin, The Cultures of Cities, Oxford: Blackwell 1995, s. I, cyt. za: W. Maé-
koéw, J. Zimpel, Rewitalizacja, dz. cyt., s. 460.

Obok matych muzeéw zaktadowych warto wspomnie¢ centralne dla Saksonii
Muzeum Przemystu w Chemnitz, por. http://web.saechsisches-industriemu-
seum.com/ [dostep: 15.12.2017]
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Historia industrializacji i deindustrializacji Saksonii

Saksonia nalezata obok Gérnego Slgska do pierwszych centréw wcze-
snej industrializacji na terenie Europy Srodkowo-Wschodniej. Lipsk,
Drezno, Chemnitz i Katowice to miasta, w ktérych w tym samym cza-
sie powstaly pierwsze osrodki przemyslowe. Pierwsza fabryka w Sak-
sonii - przedzalnia bawelny, bedac zarazem druga w Europie, powstala
w 1798 roku w Harthau koo ChemnitzS. Najwazniejszymi gateziami
przemystowymi w Saksonii byly hutnictwo, produkcja maszyn i pa-
pieru, a takze przemyst tekstylny’. Fabryki, hale, warsztaty powstate
w XIX i XX wieku byly przebudowywane, niszczone w czasie wojen,
wyburzane w zwigzku z rozwojem miast i tworzeniem miejsca pod
nowe projekty na przestrzeni ostatnich dwustu lat. Budynki, ktdre za-
chowaly si¢ do dnia dzisiejszego, najczesciej byly uzytkowane jeszcze
w okresie NRD. Cz¢$¢ z nich wciaz stuzy produkeji przemystowej,
wiekszo$¢ opustoszata po przelomie 1989 roku i zwigzanych z nim
przemianach ustrojowych i gospodarczych. Dla mieszkancéw wschod-
nich krajow zwigzkowych bytego NRD te pustostany byly wyrazem
owych przemian, zniszczenia — w ich odczuciu - gospodarki wschod-
nich Niemiec i przejecia wlasnosci przez powiernictwa, ktore w latach
dziewig¢édziesigtych XX wieku zamykaly zaklady. Puste fabryki kore-
sponduja z losem ich bytych pracownikéw, ktorzy wraz z ich zamknie-
ciem, o ile pozostali na terenie swoich miast, stali si¢ czesto bezrobotni.
Skale przemian na przestrzeni ostatnich stu lat obrazuja doskonale
liczby: o ile w 1914 roku w przemysle saksonskim zatrudnionych byla
ponad polowa mieszkancéw regionu w wieku produkcyjnym, to obec-
nie w przemysle pracuje niecate 20% tej grupy?®.

Industriekultur in Sachsen. Neue Wege im 21. Jahrhundert, red. . Feldkamp,

R. Lindner, Chemnitz: Sichsisches Industriemuseum 2010, s. 8.
7 R. Karlsch, M. Schifer, Wirtschaftsgeschichte Sachsens im Industriezeitalter,
Dresden-Leipzig: Sichsische Landeszentrale fiir politische Bildung 2006, s. 8.
R. Boch, Die Wirtschafts- und Unternehmensgeschichte Sachsens als Basis der heu-
tigen Industriekultur, w: Industriekultur in Sachsen, dz. cyt., s. 16.
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Od kilku lat obserwujemy jednakze coraz wigksze zainteresowanie
tymi budynkami i historig przemystu siegajaca XIX wieku. Powstaja
przerdzne inicjatywy, realizowane sg rdzne adaptacje architektury po-
przemystowej do wspélczesnych potrzeb. Czesciowo nawigzujg one do
nowoczesnych form dizajnu. Jednoczesnie wazng role odgrywaja ele-
menty nawigzujace do dziedzictwa industrialnego. Czesciowo dochodzi
do ich dialogu i zespolenia obu tendencji.

Niniejszy artykul analizuje sposoby nadawania opustoszatym miej-
scom poprzemyslowym nowych znaczen. Na przykladzie trzech miejsc
znajdujacych sie¢ w najwazniejszych miastach Saksonii — w Lipsku i w
Dreznie - opisuje proby zadomowienia sie w nich i zintegrowania ich
w przestrzeni miejskiej podejmowane przez réznych aktoréw.

Trzy modele przeksztalcen i uzytkowania

Na omawianym terenie mamy do czynienia z réznymi sposobami za-
gospodarowywania, przeksztalcania i funkcjonowania przestrzeni po-
stindustrialnych. R6zne formy wlasnosci i konstrukcje prawno-for-
malne s3 z jednej strony uwarunkowane historig poszczegoélnych miast
i konkretnych obiektéw, z drugiej niosg ze sobg, czasem subtelne, cza-
sem znaczace, réznice w ich funkcjonowaniu. Wywierajg one réwniez
wplyw na poziom zadomowienia i oswojenia tych przestrzeni przez ich
uzytkownikéw - albo odwrotnie.

Model 1:
Kraftwerk Mitte - inicjatywa miasta Drezno (fot. 1-3)

Nazwe tego miejsca mozna by odda¢ w jezyku polskim jako ,,Elektrow-
nia Centrum”. Ten ogromny areal znajduje si¢ bardzo blisko dworca
Drezno-Mitte, na zachodnim brzegu Laby i zaledwie kilka minut od
historycznego centrum miasta pelnego barokowych zabytkéw. Elek-
trocieplownia, ktéra w ostatnim okresie swojego uzytkowania no-
sita nazwe Heizkraftwerk Mitte, dzialata w tym miejscu od 1895 do
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1994 roku. Starsi mieszkancy Drezna nazywali to miejsce ,,Aurora” ze
wzgledu na ogromne dymigce kominy przypominajace rosyjski kra-
zownik - symbol rewolucji pazdziernikowej w Rosji’. Spalano w tym
miejscu wegiel brunatny, zapewniajac prad calemu miastu. Caly areal,
w sumie 39 000 m?, od 1994 roku nie byt uzytkowany - ogromna pusta
przestrzen w centrum miasta. W 1998 roku drezdenski artysta Holger
John zorganizowat na niej bal filmowy ,,Filmball Titanic”!’, a w 2010
roku odbyta sie tu wystawa Terakotowej Armii z Chin'l. Ale dopiero
w latach 2014-2016 przeprowadzono ogromne prace rewitalizacyjne.
Teren ten jest wlasno$cig miejskich zaktadow energetycznych Dewag.
Fundusze na realizacj¢ przedsigwzigcia — w sumie prawie 100 milionow
euro — pochodzily gtéwnie z kasy miejskiej'?. W grudniu 2016 roku
nastgpilo uroczyste otwarcie tego na nowo (dotad czesciowo) zagospo-
darowanego kompleksu pod nowa nazwg Kraftwerk Mitte.

Na swojej stronie internetowej przedstawia si¢ on jako ,,imponujacy
zabytek przemystowy z XIX wieku, w zmienionej postaci. Drezno cieszy
sie z jedynego w swoim rodzaju miejsca, w ktoérym spotyka si¢ sztuka,
kultura i kreatywnos$¢. WySmienite polozenie, niezwykla architektura,
innowacyjne pomysty: nowy magnes w samym sercu Drezna”!®. Nowo
urzadzone budynki stuza miedzy innymi korzystajagcym dotad z potozo-
nych poza centrum miasta i prowizorycznych pomieszczen drezdenskiej
operetce i teatrowi. Operetka Drezdenska (Staatsoperette Dresden) oraz
Teatr Mtode Pokolenie (Theater Junge Generation) otrzymaly nowe

1

sceny w bylej maszynowni'? i sg obecnie najbardziej widoczne w tej

nowo urzadzanej przestrzeni (fot. 4-5).

°  B.Honnigfort, Dresden. Alte Stadt mit neuer Mitte, ,,Berliner Zeitung”, https://

www.berliner-zeitung.de/kultur/dresden-alte-stadt-mit-neuer-mitte-25301060

[dostep: 15.12.2016].

http://www.holgerjohn.com/events.html [dostep: 15.12.2016].

11 https://terrakottaarmee.de/bisherige-stationen/ [dostep: 15.12.2016].

12 B. Honnigfort, Dresden, dz. cyt.

13 http://www.kraftwerk-mitte-dresden.de/ [dostep 24.10.2017].

14 Kraftwerk Mitte. Neues Zuhause im Kulturtempel, http://www.mdr.de/sachsen/
dresden/kraftwerk-mitte-eroeffnung-in-dresden-100.html [dostep 24.10.2017].

10
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Kraftwerk Mitte jest ciekawe rowniez z tego wzgledu, Ze mozna to
miejsce poznac i doswiadczy¢ na bardzo rézne sposoby, w zaleznoéci na-
wet od tego, od ktdrej ulicy wejdzie si¢ na ten szczegdlny, w duzej czesci
ogrodzony ceglanym murem obszar. Ja najpierw zapytatam przypadko-
wo spotkang osobg¢, mloda dziewczyne, o droge - ,,Chodzi o ten klub?”.
Kiedy posztam we wskazanym kierunku zobaczytam duzy baner infor-
mujacy o godzinach otwarcia — wieczornych i nocnych - owego klu-
bu. I ta instytucja réwniez szczyci sie swoja wyjatkowosciag wynikajaca
z polozenia w obiekcie postindustrialnym, ale takze z takich elementdw,
jak sztuczny wodospad w $rodku pomieszczenia klubowego!®.

Obszar Kraftwerk Mitte jest czgsciowo wcigz uzytkowany przez
swojego wlasciciela, przedsiebiorstwo produkujace energie i zaopatru-
jace miasto w prad, cieplo, gaz i wod¢ DREWAG Stadtwerke Dresden
GmbH!®. T to wlagnie ta firma od 2006 roku utrzymuje w tym miejscu
mate muzeum'”, w ktérym pokazuje zarazem historie calego areatu i za-
opatrzenia Drezna w energie na przestrzeni ostatnich stu lat, jak réwniez
historie¢ swojej firmy, co mozna rozumie¢ jako element reklamy wiasnej
dzialalnosci, budowanie zaufania spotecznego i dobrego wizerunku.

Poza tym na terenie elektrowni znajdujg si¢ pomieszczenia do ¢wi-
czen nalezace do Wyzszej Szkoty Muzycznej oraz Konserwatorium im.
Heinricha Schiitza, w ktérym gry na réznych instrumentach uczy sie
450 dzieci'®. Miesci si¢ tutaj réwniez siedziba saksonskiego oddziatu
zwigzanej z niemieckg partig Zielonych Fundacji im. Heinricha Bolla®.

W tym calym do$¢ luksusowo zaprojektowanym i urzagdzonym kom-
pleksie rzuca si¢ w oczy alternatywnie wygladajaca mata kawiarnia w po-
mieszczeniu bylej portierni, urzagdzona w estetyce raczej hipstersko-po-
stindustrialnej. Mamy zatem do czynienia z ogromng réznorodnoscia

15 https://kraftwerk-club.de/ [dostep: 06.11.2017]
https://www.drewag.de/wps/portal/drewag/cms [dostep: 06.11.2017]

17 http://wwwkraftwerk-museum.de/schuelerfuehrung html [dostep: 06.11.2017]
18 https://www.hskd.de/index.php?entry_id=336 [dostep 03.12.2017].
http://www.weiterdenken.de/de/kategorien/buero-vorstand [dostep 03.12.
2017].
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instytucji aktywnych w tej postindustrialnej przestrzeni oraz z réznymi
formami nowoczesnego dizajnu. Wszystkie je umozliwilo hojne finan-
sowanie z kasy miejskiej i generalny remont oddanych dotad do uzytku
obiektow. Centralng motywacja zdaje sie przy tym chec rewitalizacji tej
czg$ci Drezna, przywrdcenia lub nadania jej nowego blasku.

Nalezy przy tym zwroci¢ uwage na wszystkie aspekty rewitalizacji,
obejmujgce w tym wypadku zaréwno modernizacje (,,remont uzupet-
niony wprowadzeniem nowych, lepszych, sprawniejszych lub nawet do-
datkowych elementdw wyposazenia podnoszacych standard uzytkowy
budynku”??), jak i rewaloryzacje (,,przywrocenie utraconych wartosci
architektonicznych i uzytkowych poprzez remont i modernizacje obiek-
tow o szczegdlnej wartosci zabytkowej. Wymaga to dodatkowych prac
badawczych i realizacyjnych, majacych na celu wyeksponowanie tych
warto$ci zabytkowych”!). Projekty rewitalizacyjne dodatkowo podej-
muja dzialania zmierzajace ,,do ozywienia spolecznego i gospodarczego
obszaru miejskiego. Powigzanie spraw spolecznych, gospodarczych
itechnicznych w procesach rewitalizacjito [...] istota zagadnienia, ktore
w odréznieniu od tradycyjnych uje¢ odnosi si¢ do catosci zZycia miasta,
a nie tylko do jego formy”?2. Rewitalizacja jest dziataniem naprawczym
i niejako z definicji musi by¢ zaplanowana odgdrnie, przez instancje
na przyktad miejskie. Autorzy pracy zbiorowej o rewitalizacji miast
w Niemczech wyrdzniajg cztery typy proceséw rewitalizacyjnych, m.in.
~rewitalizacje zdegradowanych sroédmie$¢ i wielofunkcyjnych przedwo-
jennych obszaréw zabudowy miejskiej, [oraz] rewitalizacje obszaréw
poprzemystowych, pokolejowych i powojskowych”?®. W przypadku

20 T. Markowski, D. Stawasz, D. A. Sikora, Polityka mieszkaniowa obszaru - cele

i instrumenty. Zintegrowany Program Rewitalizacji Obszaru Centralnego Lodzi,
2005, za: http://www.forumrewitalizacji.pl/artykuly/16/38/Rewitalizacja-na-
-tle-innych-pojec [dostep 03.12.2017].

Tamze.

Tamze.

Rewitalizacja miast w Niemczech, red. M. Bryx, A. Jadach-Sepioto, Krakow:
Instytut Rozwoju Miast 2009, s. 9.
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Kraftwerk Mitte mamy do czynienia z mieszanka tych proceséw. Au-
torzy zauwazajg rowniez, ze wiekszos¢ rewitalizowanych w Niemczech
obszaréw poprzemystowych to takie, ktdre znajduja si¢ w centrach
miast?*. Wigze sie to rowniez z celem uzupelniania niedostateczne;j
infrastruktury kulturalnej i atrakcyjnosciag miejsc poprzemystowych
wynikajaca ,prawdopodobnie z wyczerpywania sie wspoélczesnych
wzorcéw architektury obiektow kulturalnych”?. Architektura poprze-
mystowa zapewnia poczucie nowosci i $wiezosci tego typu projektom.

Rewitalizacja przestrzeni Kraftwerk Mitte to rdwniez walka o Dre-
zno sprzed Pegidy?®, o Drezno jako miejsce otwarte na $wiat, ktdore od
konca 2014 roku zaczeto by¢ kojarzone z pochodami propagujacymi
hasta antyislamskie, rasistowskie i ksenofobiczne. Wtadze miejskie
probuja przeciwstawic sie takiemu wizerunkowi swojego miasta. Dzig-
ki bogatej kasie miejskiej postawiono na sztuke i kulture jako srodki
przeciwdzialajace populistycznych hastom. Za cel postawiono sobie
réwniez otrzymanie przez Drezno w 2025 roku statusu ,,Europejskiej
Stolicy Kultury”?’.

Zadowolenie z osiggnietego efektu w przypadku Kraftwerk Mit-
te mozna wyczyta¢ w wielokrotnie powtarzanych frazach o nowym
centrum miasta oraz w podkre$laniach typu: ,teraz w koncu [pod-
kr. M.A.-D.] w centrum Drezna”?$. Swiadczy o tym réwniez broszura
prezentujaca caty kompleks Dresdens neue Mitte, czyli ,,nowe centrum
Drezna”, ktéra przedstawiajgc wizualizacje zrewitalizowanej czesci
Kraftwerk Mitte na tle sylwetki starego, barokowego centrum (ktdre
dodatkowo pokazane jest na ostatniej stronie na zdjgciu, a po rozlozeniu

24 Tamze, s. 114.

25 Tamze, s. 139.

26 PEGIDA (skrot niemieckiej nazwy stowarzyszenia: Patriotische Européier gegen
die Islamisierung des Abendlandes, polska wersja: Patriotyczni Europejczycy
przeciw Islamizacji Zachodu).

27 B. Honnigfort, Dresden, dz. cyt.

28 Stowo wstepne Dirka Hilberta, nadburmistrza Drezna: Im Zentrum zu Hau-
se, w: So! Lasst uns feiern! 70 Jahre Staatsoperette Dresden. Jubildumsspielzeit
2017/18, s. 2 (broszura).
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ulotki znajduje si¢ obok strony tytulowej), sugeruje niejako che¢ za-
stgpienia obecnego centrum czym$ nowym?’. Drezno wydato takze
specjalng broszure prezentujaca polozenie Kraftwerk Mitte w mie$cie
i mozliwosci dojazdu®®. Tu réwniez uderzajace jest eksponowanie jego
centralnego potozenia i dogodnej komunikacji z pozostatymi czg$ciami
miasta. Ulotka ta informuje ponadto, ze bilet do teatru lub operetki
cztery godziny przed rozpoczeciem seansu umozliwia darmowy dojazd
na miejsce i powrdt publicznymi $rodkami transportu. Ze wszystkich
materialéw promocyjnych bije ogromny entuzjazm: ,,Zachwyt gosci
naszg nowa siedziba i piekng czerwong salg teatralng jest tak samo duzy
jak aplauz dla naszych artystow i wykupione bilety na przedstawienia.
To naprawde wspaniale uczucie, ktére chcemy z Pafistwem dzieli¢”3!.
Tymczasem Kraftwerk Mitte wcigz dysponuje przestrzeniami do
zagospodarowania i walczy o swoje miejsce na mapie kulturalnej i tu-
rystycznej Drezna — to w 2017 roku wcigz jeszcze nowy adres.

Model 2:
Baumwollspinnerei - From Cotton to Culture

Baumwollspinnerei w Lipsku powstata w swoim dzisiejszym ksztalcie
z inicjatywy inwestoréw biznesowych z zachodnich i wschodnich Nie-
miec we wspolpracy z renomowanymi galeriami sztuki z calego swiata.
W 1994 roku obecni wlasciciele odwiedzili teren bytej przedzalni ba-
welny po raz pierwszy: ,,ByliSmy zachwyceni wyjagtkowg atmosferg tego

2 Ulotka Dresdens neue Mitte wydana przez Dresden Marketing GmbH we

wspotpracy z DREWAG i Wydzialem ds. Kultury i Ochrony Zabytkéw Mia-
sta Drezna (Landeshauptstadt Dresden — Amt fiir Kultur und Denkmalschutz),
listopad 2016.

30 Ulotka Kraftwerk Mitte Dresden. Verkehrsanbindung und Erreichbarkeit wy-
dana przez Wydzial planowania miasta Drezna (Landeshauptstadt Dresden
- Stadtplanungsamt), pazdziernik 2016.

31 'W. Schaller, Ein wirklich tolles Gefiihl, w: So! Staatsoperette Dresden. Operette.
Musical. Oper. Spielplan. Spielzeit 2017/18, s. 1.
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miejsca i powstajacymi tu galeriami sztuki i warsztatami, ktdre dziataty
tutaj rownolegle do stopniowo wygaszanego uzytkowania przemysto-
wego”32. Teren ten odkupili w 2001 roku od mieszkarica Kolonii, ktory
kupil przedzalnie od Powiernictwa (Treuhand) w 1993 roku i nie miat
pomystu na jej dalsze zagospodarowywanie. W sumie okoto 10 hekta-
réw powierzchni, 20 budynkéw o acznej powierzchni uzytkowej 90
tysiecy metrow kwadratowych. Inwestorzy wspominaja: ,,Mielimy co$
fantastycznego: autentyczne miasto-fabryke, w wigkszosci w stanie ory-
ginalnym z lat 1884-1907, z przylegajacymi mieszkaniami robotnikéw
[...], przedszkolem dla dzieci robotnikéw i ogréodkami dzialkowymi
[...]7%%. Juz wéwczas na terenie bytej przedzalni dziatato 60 artystow,
rzemie$lnikow, inzynierdw, cz¢§¢ powierzchni byla uzytkowana jako
mieszkania. To wszystko powstato w okresie 1994-2001, bez koncepcji
uzytkowania tego arealu i specjalnych inwestycji, spontanicznie. Czte-
rech inwestoréw, z Monachium, Berlina i Lipska, zdecydowalo si¢ stwo-
rzy¢ wyjatkowe miejsce, ktdre jest zarazem miejscem pracy artystow
i ogromng galerig prezentujacy sztuke wspdlczesna. Inspiracjg byta dla
nich w duzej mierze podréz do Nowego Jorku, gdzie na przyktadach ga-
lerii Armory Show, Whitney Biennial, P.S.1, Dia: Beacon i MASS MoCa
w Massachusetts zrozumieli, jak niezwykle atrakcyjne dla prezentacji
sztuki wspdlczesnej sg przestrzenie postrindustrialne. Pod wplywem
tej podrozy latem 2004 roku zorganizawali pierwsze otwarte ,WERK-
SCHAU, czyli wspolng wystawe wszystkich dziatajacych na terenie bylej
przedzalni artystow. W tym samym roku na terenie przedzalni osiedlita
sie galeria legendarnego lipskiego handlarza dzietami sztuki Judy Lyb-
ke EIGEN + ART oraz galeria ,Dogenhaus” Jochena Hempla®*. 1 maja
2005 roku zorganizowano po raz pierwszy ,,Oprowadzanie” (Rundgang).
Podczas jednego weekendu teren bylej przedzalni odwiedzito wowczas
ponad 10 tysiecy gosci. To byt moment przelomowy, z dnia na dzien

32 E Busse, T. Sauer-Morhard, K. Schmitz, B. Schultze, From Cotton to Culture,
w: Industriekultur in Sachsen, dz. cyt., s. 110.

33 Tamze, s. 110.

34 Tamze, s. 112.
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Baumwollspinnerei stata si¢ miejscem turystycznym, celem wycieczek
z calego $wiata. Jej wlasciciele wcigz cheg realizowac ten podwojny cel:
stwarza¢ dobre miejsce do pracy tworczej dla artystow (ale tez i innych
branz) i pokazywac te przestrzen szerokiej publiczno$ci®®.

Przyczyn sukcesu tego projektu nalezy dopatrywac si¢ nie tylko
w preznej inicjatywie prywatnej, ale w duzej mierze w stworzeniu wa-
runkoéw i wspotfinansowaniu inicjatyw prywatnych przez miasto i kraj
zwigzkowy, a takze fundusze europejskie. Po wchlonieciu bylego NRD
przez polityczne i ekonomiczne struktury RFN doszto nie tylko do
upadku przemystu, ale tez do odplywu ludnosci z centréw miast. Juz
w latach dziewigédziesigtych XX wieku zaczeto wdrazaé projekty rewi-
talizacyjne. W Lipsku wladze miejskie opracowaly strategie, u ktorej
podstaw lezaty dwa gtéwne cele: ,wzmocnienie funkcji mieszkaniowe;j
i ustugowej strefy srédmiejskiej Lipska” oraz ,,stworzenie i wdrozenie
strategii marketingowych pozycjonujgcych Lipsk jako europejskie cen-
trum ekonomiczne i kulturalne”*®. Obecna dzielnica Plagwitz w potu-
dniowo-zachodniej czesci Lipska zostala wlgczona w struktury miejskie
dopiero pod koniec XIX wieku. Od potowy tego wieku, gléwnie za spra-
wa Karla Heinego, rozwijata si¢ jako miejsce inwestycji przemystowych.
Szybko wzrastala tez liczba mieszkancéw — od 134 w 1834 roku do 13 045
w 1890 roku?’. Plagwitz rowniez w okresie NRD rozwijal sie jako dziel-
nica przemystowa. W latach dziewie¢dziesigtych XX wieku fabryki opu-
stoszaly, mieszkancy stracili miejsca pracy. Jednym z wcze$niejszych
projektow rewitalizacyjnych na terenie Plagwitz byta Buntgarnwerke,
czyli dawna fabryka tekstyliow. Sktadajace si¢ na nig obiekty zostaly
przebudowane w drugiej potowie lat dziewie¢dziesigtych na mieszkania,
apartamenty, biura, sklepy i restauracje® - z czego szczegdlnie znane
s3 mieszkania urzadzone w stylu loft. Firma Atrium GmbH réwnole-
gle z pracami budowlanymi prowadzila kampani¢ promocyjna, dzigki

35
36

Tamze, s. 113.

Rewitalizacja miast, dz. cyt., s. 155.

37 https://de.wikipedia.org/wiki/Plagwitz_(Leipzig) [dostep: 4.12.2017]
38 Rewitalizacja miast, dz. cyt., s. 168.
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czemu projekt ten zyskal rozglos. Sukces tego projektu przetozyl si¢ na
podniesienie w oczach inwestoréw wartosci calej dzielnicy, co niewat-
pliwie przyczynilo sie do decyzji o inwestycji w Baumwollspinnerei.
Dzi$ w calej dzielnicy mamy do czynienia z wieloma projektami wy-
korzystujgcymi byle przestrzenie przemystowe®.

Estetyka zaniedbania - kino LURU"

W ponad stuletniej historii kina seanse filmowe organizowano w prze-
réznych miejscach - od zadymionych knajp po wyposazone w najno-
wocze$niejszg technike wytwornie urzadzone sale. Przez dziesigciole-
cia lokalne gazety informowaly przy okazji otwarcia nowego kina
o kolorze $cian, migkkosci foteli czy o istnieniu garderoby. Zwtaszcza
w latach piecdziesigtych XX wieku, kiedy kina aspirowaly do miejsc
kultury ,wysokiej”. Wazne bylo réwniez samo wejscie do budynku,
wrazenie, jakie budynek sprawial na zewnatrz*!. W przypadku matego
kina LURU mamy do czynienia niejako z zaprzeczeniem wszelkich tego
typu roszczen (fot. 6-7). Kiedy wczesnym popoludniem prébowatam
sie¢ dowiedzie¢, jaki film bedzie grany wieczorem, o tym, ze kino to
w ogole dziala, $wiadczyl jedynie $wiecacy sie dekoracyjny, czerwony
waz $wietlny wijacy si¢ przy drzwiach i kartka z aktualng datg i godzing
seansu. Cale wejécie sprawialo wrazenie miejsca opuszczonego. Zeby
dotrze¢ do drzwi kina, musialam zej$¢ w dét, jakbym schodzita do piw-
nicy pomiedzy betonowymi $cianami, na ktérych wisiaty poobrywane
resztki starych plakatow kinowych — przy §cianie i schodkach prowa-
dzacych do kina lezaty stare deski, kawatki muru. Kiedy zjawitam sie

3 Warto zwrdci¢ uwage na potozony w sasiedztwie ,,Baumwollspinnerei” projekt

wylacznie artystyczny - KUNTSKRAFTWERK, http://www.kunstkraftwerk-
-leipzig.com/ [dostep: 4.12.2017].

40 http://www.luru-kino.de/ [dostep: 09.11.2017].

41 Por. M. Abraham-Diefenbach, Patace i koszary. Kino w podzielonych miastach
nad Odrg i Nysq Luzyckg1945-1989, Wroclaw: Wydawnictwo ATUT 2015.
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w tym miejscu na krétko przed seansem, drzwi byly otwarte, a pan
sprzedajacy bilety przyjaznie si¢ ze mnag wital. Foyer kinowe urzadzone
byto przytulnie, z pozbieranych na wystawkach mebli, za kase stuzyt
stolik, na ktérym stala przenoé$na mata kasa, napoje i jakie$ przekaski.
I wreszcie sala kinowa — prawdopodobnie byly skfad wegla - z widocz-
nymi elementami industrialnymi, rurami pod sufitem, bardzo mata.
Krzesta kinowe z jakiegos innego kina, z nazwiskami fundatoréw, byly
wygodne. Jako$¢ obrazu i dzwigku wystarczajaca. Lezace wokdt wejscia
deski i gruz jednoczesnie nalezaly i nie do tej przestrzeni.

Model 3:
Zentralwerk w Dreznie - byla fabryka amunicji
w rekach mtodych ludzi

Zajmowanie bylych przestrzeni industrialnych przez oddolne projekty
spoleczne jest najbardziej bezposrednia formg oswajania ich, zadomo-
wiania sie, czynienia ich swoimi. Wéréd sformulowanych w 2009 roku
zalecen dotyczgcych dziedzictwa kultury przemystowej Saksonii*? na
pierwszym miejscu znalazlo si¢ zalecenie wspierania tego typu inicja-
tyw. Autorzy, naukowcy i praktycy zajmujacy sie kulturg przemystows,
ocenili, Ze ,,projekty z niewielkimi inwestycjami w przypadku nowego
uzytkowania budynkéw przemystowych dtugofalowo najczesciej kon-
czg sie duzym sukcesem”®. Poza tym nalezy pamieta¢ o duzych gru-
pach spoteczenstwa bylego NRD, ktére w wyniku przemian 1990 roku
stracily prace w zakladach przemystowych. Dla nich zajmowanie si¢

42 Industriekultur in Sachsen. Aufgaben und Handlungsempfehlungen, w: red.

J. Feldkamp, R. Lindner, Industriekultur in Sachsen, dz. cyt., s. 128. Lista zale-
cent powstala w ramach zorganizowanej w marcu 2009 roku w DreZnie kon-
ferencji ,Industriekultur in Sachsen. Neue Wege im 21. Jahrhundert” (Kultura
przemystowa Saksonii. Nowe drogi w XXI wieku).

Industriekultur in Sachsen. Aufgaben und Handlungsempfehlungen, dz. cyt.,
s. 128.
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kulturg przemystowa i konkretnymi przestrzeniami postindustrialnymi
albo ich odwiedzanie ma szczegdlny, osobisty charakter. Pamigc¢ o tym
minionym $wiecie pracy nalezy zachowac i przekazac ja przysztym po-
koleniom*. Przykladem takiej inicjatywy oddolnej jest ,,Zentralwerk”
w Dreznie - poczatkowo projekt stowarzyszenia, a nastepnie spotdziel-
ni, w ktdrej uzytkownicy tej przestrzeni poprzemyslowej moga naby¢
udzialy i sta¢ si¢ czlonkami.

Kompleks budynkéw w drezdenskiej dzielnicy Pieschen, uzytkowany
obecnie w wiekszosci jako Zentralwerk, zostal zbudowany na przelomie
lat 1940/1941 jako fabryka amunicji Goehle-Werk. Produkowano tu
zapalniki czasowe, granaty i pociski do dzial przeciwlotniczych 12,8
i 8,8 cm oraz zapalniki do bomb*°. Fabryke uzytkowala firmy Zeiss-
-Tkon AG, ktéra przed II wojng §wiatowa produkowata w calych Niem-
czech sprzet fotograficzny i filmowy, a w czasie wojny przestawila si¢
cze$ciowo na produkcje specjalistycznych urzadzen dla niemieckiego
lotnictwa. Do pracy w Goehle-Werk wykorzystywano niewykwalifi-
kowanych robotnikéw przymusowych, gléwnie kobiety i drezdenskich
Zydéw. W pazdzierniku 1944 roku na terenie fabryki powstat podob6z
obozu koncentracyjnego Flossenbiirg, w ktérym przebywalo kilkaset
kobiet, gléwnie wiezniarek z Polski i z Rosji. Pracowaly i mieszkaty one
w okropnych warunkach, otrzymujac niewystarczajace racje zywnoscio-
we. W polowie kwietnia 1945 roku obdz ,ewakuowano” — wiezniarki,
ktore przezyly, zostaly oswobodzone przez jednostki alianckie. W sali
widowiskowej mieszczacej si¢ w jednym ze skrzydet kompleksu odby-
waly sie po wojnie pierwsze wydarzenia kulturalne w Dreznie. W okre-
sie NRD na terenie fabryki dzialalo kilka wydawnictw i drukarni.

W 1996 roku zamknieto ostatnie drukarnie i obiekt opustoszat.
Po okoto dziesieciu latach stal si¢ miejscem dziatan stowarzyszenia

44
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Tamze.

Der Ort des Terrors. Geschichte der nationalistischen Konzentrationslager, tom 4:
Flossenbiirg, Mathausen, Ravensbriick, red. W. Benz, B. Distel, Miinchen:
Verlag C.H. Beck 2006, s. 88.

46 Tamze, s. 90.
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friedrichstadt Zentral e.V., przemianowanego na Zentralwerk e.V. (fot.
8-9). Ze stowarzyszenia powstala spoldzielnia Zentralwerk Kultur-
und Wohngenossenschaft eG. Stowarzyszenie i spoldzielnia stawiaja
sobie za cel stworzenie w tym miejscu przestrzeni do mieszkania, pracy,
kultury i sztuki. Jak sami o sobie pisza: ,, Artysci, humanisci, architekci
i rzemie$lnicy spotykaja si¢ w tutaj w jednym miejscu, ktore sklada sie
z punktéw wspdlnych. Rézne dyscypliny i rézne grupy wiekowe wspol-

nie ksztaltujg ich zyciowe i zawodowe otoczenie™’

. Wspolne projekty
kulturalne, ktére odbywajg si¢ najczesciej w sali widowiskowej pozwa-
lajg dotrze¢ do szerszej publiczno$ci miejskiej. Uczestnicy projektu
zajmuja si¢ rowniez historig tego kompleksu budynkéw - nagrywaja
$wiadkow historii, organizujg dyskusje z historykami - co wpisuje si¢
w proces obchodzenia si¢ mieszkanicéw Drezna z historycznymi miej-
scami zbrodni z okresu II wojny $wiatowej*s.

Inicjatywa zagospodarowania starej fabryki i drukarni narodzita sie
w Dreznie w §rodowisku artystow poszukujacych dla siebie nowego
lokum. Jej realizacja nie bylaby jednak mozliwa, gdyby nie wsparcie
fundacji trias dzialajacej na terenie calego kraju. Fundacja trias posta-
wila sobie za cel ,wypracowanie rozwigzan umozliwiajacych realizacje
idealistycznych celow [...] i projektow i ich dlugofalowe zabezpiecze-
nie”*. Fundacja ta w 2015 roku kupita cze$¢ bylej fabryki i przekazata
w ramach umowy najmu na 99 lat spéidzielni Zentralwerk Kultur-
und Wohngenossenschaft Dresden eG>°. Spotdzielnia korzysta z tej
przestrzeni w rdznoraki sposob, czeg$¢ zajeta jest przez galerie, w czgsci
odbywaja si¢ wydarzenia kulturalne, cz¢$¢ przeznaczona jest na miesz-
kania. W ramach projektu Artist in Residence przygotowano réwniez

47
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http://www.zentralwerk.de/wordpress/ueber-den-ort/ [dostep: 5.12.2017].
Dzieje sie to gtéwnie w ramach projektu: VORHIN - Erinnerungskultur im
Zentralwerk, http://www.zentralwerk.de/wordpress/projekte/vorhin-erinne-
rungskultur-im-zentralwerk/ [dostep: 5.12.2017].
https://www.stiftung-trias.de/zivilgesellschaft-sichern/ [dostep: 5.12.2017].
http://www.wohnprojekte-portal.de/projekte-suche/projektdetails.html?uid=
21174 [dostep: 5.12.2017].
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pomieszczenia dla artystow, ktorzy moga do trzech miesiecy mieszka¢
i tworzy¢ na terenie Zentralwerk, korzystac z sieci kontaktow i infra-
struktury tego miejsca®. Planowana jest rewitalizacja calego obiektu,
w ktora swoj wktad wniesie réwniez miasto Drezno. Istnieje takze moz-
liwos¢ przekazania darowizny na ten cel.

Podsumowanie

Dziedzictwo poprzemyslowe jest wielowarstwowe. Opuszczona fabryka
fascynuje nie tylko swoja obcoscia i zagadkowoscia jako lost place, ale tak-
ze przycigga mozliwoscig odkrywania wielu historycznych warstw. Stara
fabryka byla sceng dla wydarzen ksztaltujgcych nasze miasta i regiony
przez ostatnie dwiescie lat: od poczatku industrializacji poprzez dwie
wojny $wiatowe, okres upanstwowienia przemystu, po przetom konca lat
osiemdziesiagtych i poczatku lat dziewiecdziesigtych XX wieku. Obiekty
przemystowe, tak samo jak katedry czy palace, sg elementami ksztal-
tujacymi tozsamos¢ regionalng i lokalng, jako wazne miejsca w prze-
strzeni czy jako byle miejsca pracy. Projekty rewitalizacyjne odwoluja
sie¢ w rézny sposob do tego bogactwa. W Kraftwerk Mitte w Dreznie
mamy do czynienia z ogromnym arealem nalezagcym do miejskiej spoiki.
Rewitalizacja zachowujgca elementy industrialne i faczaca je z nowo-
czesnym dizajnem powigzana jest z dalekosieznymi planami ozywienia
centrum miasta oraz jego aspiracjami kulturalnymi. Baumwollspinnerei
w Lipsku - o réwnie duzym areale — znajduje si¢ w rekach prywatnych
inwestorow i rozwija dzigki uznanym w $wiecie sztuki nazwiskom i ga-
leriom oraz dobremu marketingowi. Budynki postindustrialne nie sa
przeksztalcane czy remontowane, stanowig raczej scenerie, ktora zawie-
ra w sobie takze elementy zaniedbania i opuszczenia, dla nowoczesnej
sztuki. Duzo mniejszym w swojej przestrzennej skali przyktadem jest
Zentralwerk w Dreznie. Wlascicielem bylej fabryki amunicji jest funda-
cja, a dzierzawcy spdldzielnia, ktdre stawiajg sobie za cel umozliwienie

51 http://www.zentralwerk.de/wordpress/artist-in-residence/ [dostep: 5.12.2017].
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rozwoju mlodym twércom. We wszystkich trzech przykltadach mamy
do czynienia z bardzo widocznym odwolywaniem si¢ do historii tych
miejsc>?: poprzez stworzenie muzeum, izby pamieci, wydawanie pamiat-
kowych pocztéwek, uzywanie nazw budynkéw z okresu przemystowego
czy poprzez projekty angazujace $wiadkow historii. Zdaje sie zatem, ze
obiekty poprzemystowe inspirujg zar6wno do nowoczesnych realizacji
architektonicznych, jak i do spotkania z przeszloscia. Na tej kombinacji
polega ich wyjatkowo$¢. Stajg sie atrakcyjnymi kulisami dla sztuki no-
woczesnej i z pustych przestrzeni zamieniajg sie w centra dajace impuls
do rozwoju catych dzielnic. Procesy zadomowienia si¢ dotycza przy tym
réznych grup - artystow, mieszkancow, inwestoréw, kazdy moze w nich
partycypowac na swdj sposob.

Fot. 1-3. Caly obszar bylej elektrowni oznaczony jest tablicami z nowa
nazwg oraz szkicami ulatwiajacymi orientacje zawierajacymi nowe logo
Kraftwerk Mitte, wrzesien 2017 (Magdalena Abraham-Diefenbach)

52 Szerzej na temat historii w przestrzeni publicznej por. J. Tomann, Geschicht-
skultur im Strukturwandel. Offentliche Geschichte in Katowice nach 1989, Ber-
lin-Boston: Walter de Gruyter 2017.
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Fot. 4. Wspolne foyer operetki

oraz teatru. Nowoczesny dizajn

z zachowanymi elementami dawnej
elektrowni, wrzesien 2017
(Magdalena Abraham-Diefenbach) Fot. 5. Detale funkcjonalne bylej
elektrowni staja sie elementami
dekoracyjnymi w nowej
przestrzeni, wrzesien 2017
(Magdalena Abraham-
-Diefenbach)

Fot. 6. Wnetrze kina LURU
z widocznymi elementami
uzytkowania jako piwnica
obiektu przemystowego,
wrzesien 2017 (Magdalena
Abraham-Diefenbach)

Fot. 7. Kino LURU na terenie
Baumwollspinnerei, Lipsk 2017
(Magdalena Abraham-Diefenbach)
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Fot. 8. Nowoczesny dizajn
w biurze graficzki Nadji
Nitsche (Biiro fiir Gestal-
tung n-zwo) w budynku
Zentralwerk, wrzesien 2017
(Magdalena Abraham-
-Diefenbach)

Fot. 9. Wejscie na teren niegdysiejszej
fabryki amunicji, na bramie widoczne
skrzynki pocztowe dzialajacych

tutaj firm, wrzesien 2017

(Magdalena Abraham-Diefenbach)






Zofia Oslislo-Piekarska

Dizajn dla postindustrialnego
swiata. Przypadek slaski

Wstep

Miejsca, ktore uksztaltowaly si¢ dzieki rewolucji przemystowej, szcze-
gllnie bolesnie przechodzg etap transformacji, gdy nastepuje zmierzch
tego, co powolalo je do istnienia. Przestrzenie (warsztaty, zaklady, mia-
sta i regiony) precyzyjnie zaprojektowane do konkretnych zadan, w ob-
liczu ich utraty stajg si¢ niefunkcjonalne, bezczynne, bezrobotne. Proces
ich przeprojektowania i wypelnienia nowymi tresciami jest dlugotrwaly
i ztozony. Odbywa si¢ nie tylko na poziomie architektonicznym i urba-
nistycznym, ale réwniez, a moze przede wszystkim, tozsamo$ciowym.
Czy dizajn moze by¢ narzedziem zmiany spotecznej i postuzy¢ do
przepracowania traumy transformacji? Jakie strategie stosuja projek-
tanci, aby zmieni¢ negatywny wizerunek postinustrialnego Gérnego
Slaska? Z jakimi stereotypami i problemami musza si¢ zmierzy¢?
Gorny Slask bardzo czesto kojarzony jest z zanieczyszczonym i zde-
gradowanym $rodowiskiem naturalnym, zdewastowang tkankg miejska,
pozostalosciami po fabrykach, hutach, kopalniach, ktére trzeba usungé
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lub zagospodarowa¢ nowa trescig. Pomimo trwajacych od wielu lat
zmian Gorny Slgsk nadal czesto postrzegany jest jako miejsce szare,
brudne, pokryte weglowym pylem oraz obcigzone problemami spo-
tecznymi, takimi jak bezrobocie i wykluczenie, nieoferujace swoim
mieszkanicom wysokiej jakosci zycia.

Z drugiej strony miasta postindustrialne stoja przed unikatowa
szansg wymyslenia sie na nowo. Odzyskujg cale kwartaly atrakcyjnych
terenow, czesto w Scistych centrach, ktére do tej pory byly zajmowane
przez przemysl. Ich wladze moga radykalnie zmieni¢ kurs, podazy¢
za najnowszymi modelami zréwnowazonego rozwoju czy gospodarki
opartej na wiedzy i ustugach, bez ogladania si¢ za siebie. Przestrzenie
W procesie przemian, nie w pelni zagospodarowane i niezdefiniowane,
to naturalne $rodowisko dla projektantéw. Gorny Slask A.D. 2017 jest
wlasnie takim miejscem. Naszym zadaniem jako mieszkancdw i profe-
sjonalistow jest jak najlepsze wykorzystanie dostepnych narzedzi, aby
zaprojektowa¢ nie tylko nowe miasto, ale réwniez usprawni¢ procesy
i ustugi oraz zbudowac¢ spoteczno$¢ oparta na zakorzenieniu i dumie
z przesztosci (bez resentymentu), ktdéra bierze odpowiedzialnos¢ i trosz-
czy si¢ o swojg malg ojczyzne.

Dizajn semantyczny

Stowo dizajn pochodzi od wloskiego disegnio, ktére ,,juz w Renesan-
sie oznaczato zaréwno projekt, jak i rysunek”!. Aleksandra Cieslikowa
uwaza, ze ,[terminu] dizajn wedlug opinii znawcdw nie mozna zastgpic
odpowiednikiem polskim™. Aby lepiej ukaza¢ wieloaspektowo$¢ tego
pojecia, warto poréwnac kilka réznych i wzajemnie uzupelniajgcych
sie definicji. Dla Victora Papanka, ktory byt réwnoczesnie profesorem
dizajnu i do$wiadczonym projektantem, ,,projektowanie to $wiadomy,
a zarazem intuicyjny wysitek podjety, aby zaprowadzi¢ peten znaczenia

! A. Cieélikowa, J. Krupifski, Design czy Dizajn?, ,2+3d” 2001, nr 1, . 8.
2 Tamze,s. 8.
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porzadek™. Z kolei Sir George Cox, przewodniczacy rady Design Co-
uncil, zdefiniowat dizajn jako cos, co laczy kreatywnos¢ z innowacyj-
noécig*. Dyrektor Design Museum w Londynie Dejan Sudjic twierdzi,
ze ,projektowanie to stuzba publiczna™, co odnosi si¢ do dziedziny
projektowania ustug. Tworcy raportu O dizajnie w wojewddztwie $lg-
skim zwracajg natomiast uwage na dwa aspekty: dizajn to z jednej strony
zamiar, projekt, cel, z drugiej — wzor, schemat lub po prostu forma.
»Forma przedmiotu jest za$ tym srodkiem, za ktérego pomocy dizajn
zmienia zycie czlowieka, a moze nawet samego cztowieka”®.

Poczatki seryjnego wytwarzania przedmiotéw codziennego uzytku
na Gérnym Slgsku zbiegly sie z rewolucjg przemystowa. Katowicka
badaczka Irma Kozina w ksigzce Ikony dizajnu w wojewddztwie slgskim
podkresla, ze tradycje regionu w tej dziedzinie siggaja XVIII wieku. Jed-
nak procesom projektowania w regionie przemyslowym podlegaly nie
tylko przedmioty, ale takze miejsca pracy, osiedla robotnicze, a nawet
kultura zycia codziennego. Dawny rytm naturalny, za ktérym podazali
mieszkancy wsi, czyli zmiany por roku i pér dnia, zostat zastgpiony
przez system pracy zmianowej podporzadkowany zegarowi, ktory jest
tworem wymyslonym przez czlowieka. Podjecie zatrudnienia w jednym
z zakladow wigzalo si¢ wigc nie tylko ze zmiang miejsca zamieszkania,
ale takze stylu zycia.

Dzieki rewolucji przemystowej Gérny Slask stat sie regionem od
poczatku celowo projektowanym, mozna powiedzie¢, ze dizajn jest
zapisany w jego DNA. Nie dziwi wigc fakt, Ze w obliczu burzliwych
przemian jego mieszkancy i wiadze si¢gaja po narzedzia projektowe, aby

V. Papanek, Dizajn dla realnego swiata, £6dz: Recto Verso 2012, s. 24.

* M. Hunter, What Design is and Why It Matters, Creative Industries, http://www.
thecreativeindustries.co.uk/uk-creative-overview/news-and-views/view-what-
is-design-and-why-it-matters, [dostep 6.11.2017]. Jesli nie podano inaczej,
wszystkie ttumaczenia w wykonaniu autorki.

D. Sudjic, Jezyk rzeczy: dizajn i luksus, moda i sztuka: w jaki sposéb przedmioty
nas uwodzg?, przel. A. Puchejda. Krakéw: Wydawnictwo Karakter 2013, s. 29.
P. Rojek-Adamek, G. Gawron, O designie w wojewddztwie Slgskim, Cieszyn:
Zamek Cieszyn 2011, s. 14.
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przeciwdziala¢ negatywnym skutkom transformacji. Na Slasku pojawia-
ja sie nowe dziedziny dizajnu zwigzane z projektowaniem prospotecz-
nym, zagospodarowaniem przestrzeni publicznej lub jej rewitalizacja.
Wspomniana wczesniej Irma Kozina, opisujac lokalne dziedzictwo
projektowe, stosuje termin dizajn semantyczny, ktory definiuje jako
»operujacy skojarzeniami symbolicznymi i stownymi, wpisujacymi
produkt w proces budowania tozsamosci $laskiej przy uzyciu kodu kul-
turowego”’. W podobny sposdb postrzega dizajn brytyjski krytyk Dey-
an Sudjic, ktory twierdzi, ze ,,najwytrawniejsi projektanci musza dzi$
nie tylko rozwigzywa¢ kwestie formalne i funkcjonalne, ale takze by¢
opowiadaczami, za ktorych sprawa dizajn przeméwi w taki sposéb, by
przekazac ich historie”®. Jego zdaniem dizajn jest jezykiem, a spoteczen-
stwo uzywa go do tworzenia przedmiotéw przedstawiajacych ich cele
i uznawane warto$ci, moze on takze sta sie ,,srodkiem do tworzenia
poczucia tozsamo$ci — obywatelskiej, zbiorowej czy osobistej™.

Na Gérnym Slgsku dizajn semantyczny jest kierunkiem szczegélnie
popularnym w ostatnich latach. Trudno wyznaczy¢ konkretna date czy
wskazac jeden pionierski produkt, mozna jednak zaryzykowac stwier-
dzenie, ze poruszanie przez projektantow watkow tozsamosciowych
zbieglo sie w czasie z kandydatura Katowic w konkursie o tytul ,,Euro-
pejskiej Stolicy Kultury” pod hastem ,,Miasto Ogrodéw”, ktéra miala
miejsce w 2010 roku. Pomimo ze stolica wojewddztwa §laskiego nie
zdobyta upragnionego tytulu, sam proces aplikowania uruchomit sze-
reg korzystnych proceséw. Poczawszy od pracy intelektualnej podczas
tworzenia wniosku aplikacyjnego, w ktérym zawarta zostata propo-
zycja nowej strategii rozwoju miasta, na uruchomieniu finansowania
dla projektéw kulturalnych konczac. Nastapita wowczas niespotykana
dotad synergia oraz wspolpraca pomiedzy przedstawicielami réznych

7 1. Kozina, Ikony dizajnu w wojewddztwie slgskim, Katowice: Design Silesia

2012, s. 30.

D. Sudjic, Jezyk rzeczy: dizajn i luksus, moda i sztuka: w jaki sposéb przedmioty
nas uwodzg?, dz. cyt., s. 27.

®  Tamze, s. 55-57.
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srodowisk — akademickich, twdrczych i samorzadowych. Efekty tego
interdyscyplinarnego wysitku sa do dzi§ widoczne. Po siedmiu latach
wiele z wizualizacji i plandéw przybralo postac realng, a dzigki temu
wizerunek Slaska w oczach innych mieszkaricéw Polski i Europy zde-
cydowanie si¢ poprawil.

Jaka byta rola dizajnu semantycznego w tych procesach? Projektanci
- zaglebiajac si¢ w watki tozsamos$ciowe, poszukujac lokalnych narra-
cji, swoistych materiatéw, inspirujac si¢ architekturg, tym, co bliskie
- tworzg ikonografie, ktdra pomaga przepracowaé traume negatywnych
stereotypow i zbudowacé wigz z miejscem, zakorzeni¢ dume i poczucie
przynaleznosci do wyjatkowej wspolnoty.

Wegiel na trzy sposoby

Zdarza sig¢, ze punktem wyjscia do poszukiwan projektowych staje si¢
material. Na Slasku jest tak w przypadku wegla - od kilku lat uzywa sie
go w dizajnie w réznorodnych kontekstach, co §wietnie zaprezentowano
na wystawie ,Wegiel BOOM!”'°, Jednoczeénie jednym z najbardziej zako-
rzenionych stereotypéw dotyczacych Slaska jest przekonanie o wiodacej
roli, jakg w gospodarce regionu odgrywalo i nadal odgrywa gérnictwo.
Wegiel jest zatem pelen znaczen symbolicznych o skrajnie pozytywnych
i negatywnych konotacjach. Posiada tez duzy potencjal ikoniczny, ktory
jest z powodzeniem wykorzystywany przez twércow. Ponizej przedsta-
wiam wybrane historie projektow inspirowanych weglem.

bro.Kat

Pan Czestaw z Nikiszowca - niegdy$ gornik kopalni Wieczorek, dzis
emeryt, artysta, czlonek grupy Janowskiej — pomaga trzem mtodym pro-
jektantkom zrealizowaé pewien pomyst. Pracownia bro.Kat, tworzona

10 Wegiel BOOM!”, wystawa w Galerii Miasta Ogrodéw w Katowicach trwajagca

od 14 wrzesnia do 3 pazdziernika 2013, kuratorka Marta Frank.
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przez dwie architektki, Bogne Polanska i Rome Skuze, we wspotpracy
z projektantka, absolwentka wzornictwa przemystowego, Kaja Nosal,
postanawia wprowadzi¢ na rynek nowy produkt — bizuteri¢ z wegla.
Mysla kompleksowo, tworzg calg kolekcje (pierscionki, kolczyki, spinki
do mankietéw i wisiory), nazwe oraz logo marki - Hochglance. Projekt
opiera si¢ na wymianie do§wiadczen miedzy pokoleniami. Pan Czestaw
przekazuje projektantkom wiedze o obrébce wegla, one pokazujg mu, ze
z tego samego materialu mozna zrobi¢ nowoczesne produkty. Dopingo-
wane przez znajomych, debiutujg w czerwcu 2012 roku na katowickich
targach KATO Yard Sale. Kolekcja Hochglance okazuje si¢ duzym suk-
cesem, w tym samym roku bro.Kat zdobywa nagrode w kategorii Mata
Forma podczas 18. edycji konkursu Architektura Roku Wojewodztwa
Slaskiego, a rok pézniej nagrode Must have! na festiwalu £.6dz Design.
Bizuteria sprzedaje si¢ w kraju i za granicg. Tworczynie podkreslaja, ze
ich pomyst nie byt nowy, wielu ludzi préobowato wczeéniej wykonywaé
bizuterig z wegla. Tym, co ich zdaniem przyczynilo sie do sukcesu, byta
bardzo prosta forma i dyskretne polaczenie wegla ze srebrem, ktore

przemdwily swym naturalnym pieknem®!.

Sadza Soap

W 2012 roku Marta Frank wraz z Marcinem Babko 320 m pod zie-
mig organizuje targi sztuki i dizajnu - Silos Falami Fest. Podziemne
korytarze dawnej kopalni Guido w Zabrzu zamieniajg si¢ w jarmark
lokalnego rzemiosta. Projektantka, aby promowa¢ wydarzenie, wpada
na pomyst stworzenia wyjatkowego gadzetu — mydta w ksztalcie brytki
wegla ,,Sadza Soap”. Uzywa do tego sproszkowanego wegla aktywnego
i wlasnorecznie wykonanej formy. Podczas targéow szybko okazuje sie,
Ze Wszyscy pytaja o czarne mydlo, a zapas wyczerpuje si¢ w ciagu kil-
ku godzin. Tym sposobem gadzet staje si¢ towarem pierwszej potrze-
by, co sklania projektantke do opatentowania pomystu i rozpoczecia

11 7. Oslislo-Piekarska, Nowi Slgzacy. Miasto, dizajn, tozsamos¢, Katowice: Aka-
demia Sztuk Pigknych 2015, s. 127-138.
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produkcji na wigksza skale, a w konsekwencji daje poczatek nowej mar-
ce kosmetykow ,,Sadza Soap”. Oprécz oryginalnego wygladu, mydio ma
jeszcze inne walory — bardzo dobrze wplywa na skore, jest ekologiczne,
a takze wytwarzane lokalnie (made in Silesia)'?. Projekt odnidst tak
duzy sukces dzieki bardzo trafnemu pomystowi i adekwatnej formie.
Jest jednocze$nie funkcjonalny i dowcipny - ,,niby marasi, a myje!”, jak
glosi slogan na opakowaniu. ,Nasze kosmetyki tamig stereotyp wegla,
bo zamiast brudzi¢, myja. W dodatku sg naturalne, moga by¢ stoso-
wane przez wszystkich: dorostych, dzieci, wegan czy alergikéw”!®. Co
ciekawe gadzet zostal przyjety z otwartymi ramionami réwniez w in-
nych regionach postindustrialnych - jest sprzedawany m.in. we Francji
w Muzeum Wegla w Saint-Etienne.

Haja!

Joanna Sowula, absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach
tuz po obronie dyplomu w 2009 roku zaprasza kolezanki i kolegéw do
kolektywu o nazwie Haja! (po $lasku to awantura). Razem wymyslaja
produkty dla Slaska inspirowane lokalnym dziedzictwem. Cho¢ wiele
z nich to tylko koncepcje i prototypy, od razu robi si¢ o nich glosno.
Jedna z projektantek — Matylda Salajewska - z czarnego aksamitu szyje
poduszki-wegle, na ktérych mozna usigs¢, a nawet si¢ potozy¢. Autorka
podkresla, ze lubi szczegdlnie gre ze stereotypem, dlatego inspirujac sie
twardym materiatem, stworzyla mi¢kkie i wygodne poduszki, na ktérych
mozna ,,$ni¢ sen o Slagsku”'%. Pomimo ze dzialalnos¢ kolektywu Haja!
trwala krotko, byta bardzo pionierska i zaszczepita mode na lokalnosé,
ajej echa da si¢ wyczu¢ w innych projektach, ktore na dobre zadomowity
sie na rynku.

12 Tamze, s. 110-125.

13 M. Warchala, Slgsk si¢ modnie nosi, smakuje i wiesza na scianie, katowice.wy-
borcza.pl, http://katowice.wyborcza.pl/katowice/1,35063,20377650,slask-sie-
-modnie-nosi-smakuje-i-wiesza-na-scianie.html#ixzz4EMqAjhpM [dostep
6.11.2017].

14 7. Oslislo-Piekarska, Nowi Slgzacy. Miasto, dizajn, tozsamosé, dz. cyt., s. 230-243.
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Gryfno Slonsko godka

Klaudia i Krzysztof Roksela w 2011 roku stworzyli jedng z najbardziej
rozpoznawalnych marek wytwarzajacych lokalne produkty — Gryfnie.
Od poczatku ich gtéwnym celem byta promocja godki, czyli charakte-
rystycznego $laskiego etnolektu, ktorym Klaudia postuguje si¢ bezbted-
nie. Co prawda istnieje kilka stowarzyszen milosnikéw godki, jednak
dopiero projektowi Gryfnie udato si¢ zainteresowa¢ nig mtode poko-
lenie, robigc z niej modny temat popkultury. Do promocji §wietnie
wykorzystali internet, a szczegélnie media spolecznosciowe. W serwisie
gryfnie.com oraz na Facebooku godka jest promowana w sposob atrak-
cyjny dla pokolenia dwudziesto- i trzydziestolatkow. Tworcy projektu
deklaruja, ze chcieli unikna¢ polityki i odej$¢ od folkloru postrzeganego
jako symbol zacofania i za$ciankowosci. ,,Nie chcieli méwié¢ o Slasku
w czasie przesztym”!>, zalezato im natomiast na nowoczesnym wzor-
nictwie i produktach dobrej jakosci. Wspdlpracuja z ilustratorami i pro-
jektantami z regionu, ale réwniez z Warszawy. Koszulki szyja w Polsce
z lokalnych materialéw. Oprocz gadzetéw — koszulek, toreb, kubkow
i tym podobnych - realizujg projekty edukacyjne, takie jak stownik
$laski, gra edukacyjna (Spamiyntej slonski stowa) oraz filmy, w ktorych
Slazacy opowiadajg po $lasku o swojej pracy. Jest tez Kurs Slonskij Godki
w odcinkach. Ponadto na stronie znajduja si¢ artykuty o regionalnych
wydarzeniach kulturalnych, napisane oczywiscie w $laskim etnolekcie.
Gryfnie to juz nie tylko portal, sklep internetowy i stacjonarny - to
prawdziwa $laska marka i wazne miejsce kulturotwoércze na mapie
wojewddztwa. Przedsigbiorstwo prowadzone od poczatku jako do-
mowa firma rozroslo sie i zatrudnia obecnie 10 oséb, nie liczac wielu
wspolpracownikow, z ktérymi realizuje poszczegolne projekty. Dzieki
takim inicjatywom jak Gryfnie Slask przestaje si¢ kojarzy¢ z tandeta,
festynem oraz z czyms, co stare i niemodne. Projekt jest juz popular-
ny w calej Polsce, a koszulki ze $§laskimi stdwkami chetnie zaktadajg

15 Tamze, s. 68-79.
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warszawiacy i wroclawianie, ktérzy niekoniecznie nosiliby niebiesko-
-z61te t-shirty z napisem Oberschlesien.

Strefa kultury

Na poczatku XXI wieku Katowice odzyskaly tereny po dawnej kopalni
Katowice w samym centrum miasta (tuz obok Spodka) i w tym kontek-
$cie stanely przed wyjatkowa szansg wymyslenia si¢ na nowo. Skorzy-
staly z niej, inwestujac w Strefe Kultury - dzielnice gromadzaca kilka
instytucji o bardzo wyrazistych i spektakularnych siedzibach. Sktada-
ja sie na nig (nowe) Muzeum Slaskie, ktére wykorzystuje czesciowo
dawne zabudowania poprzemyslowe, siedziba Narodowej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia oraz Miedzynarodowe Centrum Kon-
gresowe, ktore jest zarzadzane wspdlnie z istniejacym juz od ponad 40
lat Spodkiem.

Planujac te inwestycje, wladze Katowic szty tropem Bilbao — miasta
poprzemystowego, ktére udalo sie odmieni¢ dzieki inwestycji w kultu-
re. Czy Katowice osiagna ,efekt Bilbao”? Katowicka Strefa Kultury jest
projektem budzacym duze kontrowersje i emocje. Na pewno podczas jej
budowy i planowania nie udato sie¢ unikna¢ kilku btedéw. Jednym z naj-
cze$ciej zauwazanych jest monofunkcyjno$¢ wynikajaca z moderni-
stycznych paradygmatow projektowania miasta, dzielenia go na obszary
o okreslonym przeznaczeniu. Dodatkowo katowicka strefa mimo fizycz-
nej bliskosci jest oddzielona od centrum barierami architektonicznymi,
takimi jak drogi szybkiego ruchu, co powoduje, Ze pieszy czy rowerzysta
musi podja¢ dosy¢ duzy wysilek, aby si¢ tam dosta¢, a jego ruch nie jest
plynny (stoi na $wiattach, pokonuje schody lub podjazdy w przejsciach
podziemnych lub na naziemnych ktadkach). Taka sytuacja, w polacze-
niu z parkingiem na 1000 miejsc wybudowanym w strefie, w oczywisty
sposob faworyzuje poruszanie si¢ samochodem - co stoi w sprzecz-
nosci z zalozeniami miasta zréwnowazonego i ekologicznego. Kry-
tycy zwracajg uwage rowniez na symboliczne odcigcie kultury od
zwyklego zycia miasta i brak naturalnego tla w postaci zabudowy
mieszkalnej i ustugowej. Do strefy trzeba si¢ specjalnie wybra¢, malo
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kto trafia tam przypadkiem, przechadzajac sie po miescie!®. Joanna
Orzechowska-Waclawska trafnie diagnozuje ten problem: ,,Nie sposob
unikng¢ wrazenia, ze z punktu widzenia roli miastotworczej katowicka
Strefa Kultury jest swoistym paradoksem. Z jednej bowiem strony
jest przestrzenig majaca duzy potencjal na to, aby sta¢ sie wizerun-
kiem kulturowych przemian Katowic, ciekawie oddajacym kierunek,
w ktérym zmienia si¢ miasto, z drugiej — skutecznie uniemozliwia
zlokalizowanym tam obiektom kultury stanie si¢ swoistymi »rozsad-
nikami« miejskosci”!’.

Pomimo wszystkich tych wad, ktére byly wymieniane przez kry-
tykow juz na etapie rozpoczecia inwestycji, Strefa Kultury dziata, co
potwierdzaja nie tylko badanial8, ale rowniez reakcje uzytkownikéw
w kazdym wieku i o r6znym statusie ekonomicznym. Mieszkancy szcze-
golnie lubig tereny zielone i przestrzenie publiczne wokét Muzeum
Slaskiego i NOSPR-u. Rozciaga sie stamtad nowy i piekny widok na
cale miasto. Do strefy przyjezdza sie nie tylko na koncert, wystawe,
wydarzenie, ale réwniez po to, aby pokaza¢ miasto, opowiedzie¢ przy-
jezdnym jego historie, spedzi¢ czas ze znajomymi, wykonac¢ zdjecia
$lubne, pobawi¢ sie z dzie¢mi. Jako$¢ tej przestrzeni i jej elementow
sktadowych (architektury, malej architektury, zieleni) jest w poréwna-
niu z tym, co do tej pory oferowalo centrum miasta, bardzo wysoka.
Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze ta czes¢ Katowic jest bardzo uboga
w tereny zielone i rekreacyjne’®.

Nie sposdb nie wspomnie¢ o tym, ze wszystkie zlokalizowane w tym
miejscu obiekty sa bardzo udanymi projektami architektonicznymi

16 1. Orzechowska-Wactawska, Infrastruktura. Nowe instytucje kultury, w: Efekt
ESK, jak konkurs na Europejskg Stolice Kultury 2016 zmienit polskie miasta,
red. P. Kubicki, B. Gierat-Bieron, J. Orzechowska-Waclawska, Krakow: Zaktad
Wydawniczy ,NOMOS” 2017, s. 189.

7" Tamze, s. 190-191.

18 Tamze, s. 190.

Contrast provokes stereotype, Appetite for Radical Change, http://appetite-

forchange.eu/gallery-category/exhibition-layout/#contrast-provokes-stereo-

type [dostep 6.11.2017].
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- cho¢ kazdy z nich jest inny, wszystkie na swoj sposéb nawiazuja do
lokalnej historii. MCK autorstwa pracowni JEMS Architekci to czarna
bryta z zielonym dachem - przetamana w $rodku przejsciem, ktore
nawigzuje do $redniowiecznej drogi ze wsi Bogucice do Kuznicy Bo-
guckiej (protohuty). Z kolei NOSPR, zaprojektowany przez Tomasza
Koniora, zostal zaopatrzony w elewacje z czerwonej cegly klinkiero-
wej, a wneki okienne pomalowano czerwong farba — co nawigzuje do
cech architektury osiedli robotniczych, przede wszystkim katowickiego
Nikiszowca. Natomiast nowe Muzeum Slaskie autorstwa austriackiej
pracowni Riegler Riewe Architekten jest szczegdlnie dobrym przykla-
dem wykorzystania obszaréw poprzemystowych z zachowaniem ich
pierwotnego charakteru. Podziemna lokalizacja, cho¢ dla architektow
byla zabiegiem funkcjonalnym?’, ma dla mieszkanicéw symboliczny
sens — dawniej kopalnia wegla, dzi$ kopalnia pigkna (sztuki). Kon-
kursowe zwyciestwo projektu eksponujgcego budynki dawnej kopalni
Katowice pokazuje, ze Slask przestat sie wstydzi¢ i odcinaé od swojej
przemystowej tradycji i jest gotowy na jej tworcze przetworzenie. Ry-
szard Nakonieczny twierdzi, ze ,dziedzictwo [postindustrialne] jest
wyznacznikiem tozsamo$ci Gornego Slgska”!. Podobng opinie wyraza
historyk i dziatacz Ruchu Autonomii Slaska Jerzy Gorzelik, utrzymu-
jacy, ze industrialna rewolucja zainspirowala ,,tozsamo$ciowg eman-
cypacje Gornoslazakow”?2, ktora jest oparta na heroizacji pracy oraz
sukcesie zwigzanym z ekonomicznym i kulturowym awansem calego

20 Anna Pedziwiatr z austriackiego biura architektonicznego Riegler Riewe Ar-

chitekten wyjasnia, dlaczego zasadnicza cz¢$¢ Muzeum zostata ulokowana pod
ziemig: ,,Schowanie obiektu pod ziemig pozwolito na zaprojektowanie bryly
wigkszej i bardziej funkcjonalnej. Ulokowanie budynku na powierzchni ogra-
niczyloby znacznie mozliwoéci zabudowy terenu, nie méwigc juz o zastonieciu
zabytkowych obiektéw kopalni” F. Tectaw, Poznaj nowe Muzeum Slgskie, portal
bryta.pl, http://www.bryla.pl/bryla/1,85301,9355563,Poznaj_nowe_Muzeum_
Slaskie.html [dostep: 6.11.2017].

K. Karwat, Sprzedac. Kupi¢. Nie burzy¢. Rozmowa z Ryszardem Nakoniecznym,
»Kwartalnik Fabryka Silesia” 2013, nr 3, s. 38.

J. Gorzelik, Barbarzyticy w miescie ogrodow, ,,Kwartalnik Fabryka Silesia” 2013,
nr 3,s. 32.
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regionu w okresie uprzemystowienia. Obecne w krajobrazie pozosta-
Yosci epoki przemystowej inspirujg mieszkancow regionu do zglebiania
wlasnej, odmiennej od reszty Polski, historii. Jest ona réwniez ciekawa
dla przybyszéw z innych czesci kraju oraz z zagranicy i posiada bar-
dzo duzy potencjal turystyczny. Swiadczy¢ o tym moze frekwencyjny
sukces wydarzen kulturalnych organizowanych w obiektach poprze-
mystowych, m.in.: dzialalno$¢ galerii w Szybie Wilson, wydarzenia
organizowane w Elektrocieptowni Szombierki, Festiwal Tauron Nowa
Muzyka odbywajacy si¢ na terenie bylej kopalni Katowice, a obecnie
Muzeum Slgskiego, Festiwal Golden Vision w Hucie Uthemana czy
dziatalno$¢ kopalni Guido w Zabrzu.

Réwniez w mniejszych o$rodkach powstajg ciekawe inicjatywy zwig-
zane z adaptacja dawnych przestrzeni przemystowych. W Czeladzi od
2013 roku w dawne;j elektrowni kopalni Saturn dziata Galeria Sztuki
Wspolczesnej , Elektrownia”. Zabytkowy budynek, zaprojektowany
przez architekta Jozefa Piusa Dziekonskiego, znajduje si¢ na Szlaku
Zabytkéw Techniki Wojewddztwa Slaskiego juz od 2010 roku. W piek-
nym wnetrzu elektrowni, gdzie zachowaly sie elementy oryginalnego
wyposazenia — miedzy innymi generator ,Wanda” z 1903 roku - orga-
nizowane s3 wystawy. W 2013 roku za wyjatkowo udang rewitalizacj¢
galeria otrzymala spoteczng nagrode ,,Superjednostka” przyznawang
przez Stowarzyszenie Moje Miasto.

Ponadto w Czechowicach-Dziedzicach, w dawnej gorzelni, powstalo
miejsce o nazwie K6 — Przestrzen Kreatywna Kotulinskiego 6, w ktorej
odbywaja sie szkolenia, warsztaty, spotkania, sesje zdjeciowe.

Strefa biznesu

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze jedyng droga rewitalizacji architektury po-
stindustrialnej jest przeksztalcenie w obiekty kulturalne finansowane
z budzetéw miast i samorzadow, jednak jej potencjat dostrzegli rowniez
prywatni i komercyjni inwestorzy. W Katowicach najbardziej spektaku-
larnym sukcesem moze poszczyci¢ sie¢ dawna Fabryka Porcelany, ktéra
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oglosita upadlos¢ w 2009 roku. Byta poczatkowo umieszczona na Szlaku
Zabytkoéw Techniki, ale ze wzgledu na zarzad syndyka, ktdry sukcesywnie
wyprzedawal stare urzagdzenia, zaistnialto ryzyko utraty historycznej linii
produkcyjnej i Fabryka Porcelany zostata wykreslona ze Szlaku. W 2012
roku los tego miejsca jednak si¢ odmienil. Fabryka zostala wykupiona
przez Fundacje Gieshe i rozpoczat si¢ proces przeksztalcania jej w Park
Przemystowo-Technologiczny Porcelana Slaska, ktéry obecnie funkcjo-
nuje pod nazwg Fabryka Porcelany. Fundacja pozyskala fundusze na
rewitalizacje, zabiegala o ponowny wpis na SZT, co zakonczyto sie suk-
cesem, poniewaz udalo sie zachowa¢ dawng lini¢ produkcyjna, jeden
z piecow nadal wypala porcelane. Najwickszym sukcesem nie jest jednak
zachowanie czesci historycznej, ale nadanie miejscu nowej funkeji. Po
pieciu latach od przejecia fabryki przez Fundacje Gieshe przez jej teren
przewineto sie ponad 60 tysiecy osdb zainteresowanych wydarzeniami,
wycieczkami i wynajmem powierzchni. Na terenie Fabryki Porcelany
dziala obecnie prawie 40 firm, gléwnie z branzy IT, ale réwniez agencje
medialne i kreatywne, galeria sztuki, showroomy, concept store, gabinet
dentystyczny i medycyny estetycznej, salon fryzjerski czy Bistro Pro-
diz?. Fabryka Porcelany stafa sie modnym miejscem, a firmy ustawiajg
sie w kolejce i czekajg na rewitalizacj¢ nastepnych budynkow.

Kolejnym sposobem na nadanie drugiego zycia obiektom poprzemy-
stowym jest ich zamiana w budynki mieszkalne. Jako jeden z pierwszych
tego typu adaptacji dokonal architekt Przemo Lukasik, zamieniajac
budynek lampiarni dawnych Zakladéw Gérniczo-Hutniczych ,Orzet
Bialy” w Bytomiu w swdj dom. Kierowana przez niego pracownia archi-
tektoniczna Medusa Group ma na koncie podobna realizacje w Gliwicach
— jest nig adaptacja starego spichlerza przy ulicy Zygmunta Starego na
lofty mieszkalne i biurowe. Gliwice moga si¢ pochwali¢ jeszcze jedng uda-
na modernizacjs, jest nig kompleks ,,Nowe Gliwice” utworzony z czterech

23 1. Przybytek, Fabryka Porcelany w Katowicach po pigciu latach jak nowa, dzien-
nikzachodni.pl, http://www.dziennikzachodni.pl/wiadomosci/katowice/a/fa-
bryka-porcelany-w-katowicach-po-pieciu-latach-jak-nowa-wideo-zdjecia,12
310743/ [dostep 6.11.2017].
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budynkéw dawnej Kopalni Wegla Kamiennego ,,Gliwice” (wigkszos¢
znich - maszynownie, cechownie i kottownie - zaprojektowali na poczat-
ku XX wieku Emil i Georg Zillmanowie). Kompleks pelni teraz funkcje
edukacyjno-biznesowe, jego cze$¢ przeznaczona jest dla lokalnej przed-
siebiorczosci, a calo$cig zarzadza Agencja Rozwoju Lokalnego.

Turystyka alternatywna

Niestety nie wszystkie miejsca mialy tyle samo szczedcia. Czgs$¢ z nich
zniknela juz ze $laskiego pejzazu (na przyktad zabytkowa zajezdnia
tramwajowa w Bytomiu), inne nadal niszczeja niezagospodarowane
(jak chorzowska Rzeznia), a ich stan si¢ pogarsza, co na pewno utrudni
ich ewentualng rewitalizacj¢. Jako mieszkancy musimy mie¢ jednak
$wiadomos¢, ze wszystkich obiektéw nie uda si¢ zachowac. Dlatego
tak istotne sg projekty dokumentujace, takie jak Alternatif Turistik
i Indunature, stworzone oddolnie przez zapalencéw pod egida Marci-
na Dosia, a zrealizowane w bytomskim Centrum Sztuki Wspoélczesnej
Kronika. Alternatif Turistik, rozpoczety w 2009 roku, byl poczatkowo
programem wycieczek po niedostepnych na co dzien zabytkach archi-
tektury przemystowej. Cze$¢ z nich byla juz w tym czasie zrujnowana,
a wejscie na ich teren wigzalo si¢ z pewnym ryzykiem. Mimo to chet-
nych nie brakowalo, a projekt ujawnil ogromny potencjat spoteczno-
$ciowy — umozliwit wielu ludziom o podobnych zainteresowaniach
spotkanie i wymiane mygli. Stanistaw Ruksza, dyrektor CSW Kroni-
ka, we wstepie do ksigzki Indunature, ktéra stala si¢ alternatywnym
przewodnikiem po Slasku, pisze: ,, Alternatif Turistik jest zaktadajacym
partycypacje odbiorcow, interdyscyplinarnym przedsiewzieciem skia-
dajacym si¢ z wycieczek, spotkan, koncertéw, warsztatow, piknikow,
wypozyczalni rower6w, turbogolfa, bezproduktywnego krazenia po
miejscach zapomnianych, lenistwa...”?*. Z kolei Marcin Do$ podkresla,
ze Slask zmienia si¢ na naszych oczach, tracimy zabudowania fabryczne,

24 M. Do$, Indunature, Bytom: CSW Kronika 2009, s. 6.
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wyburzane sg cate kompleksy przemystowe. Slask znany z filmow Kutza
odchodzi w zapomnienie i warto to, co jeszcze pozostalo, opisa¢ oraz
utrwali¢, chociazby na fotografiach, a najlepiej doswiadczy¢ osobiscie,
odwiedzajac obiekty przed ich wyburzeniem?®. Dziatania w ramach
»Alternatif Turistik” realizowano w zmiennej formie przez trzy kolej-
ne lata, a ksigzka Indunature otrzymata w 2009 roku nagrode ,,Slqska
Rzecz”. Projekt miatl ogromny wplyw na zmiane myslenia o regionie
wsrdd artystow i projektantow mlodego pokolenia pochodzacych ze
Slaska i Zaglebia. W pewnym sensie zapoczatkowat on mode na tak
zwany $laski dizajn i alternatywny $laski styl zycia.

Projektowanie odpowiedzialne

Projektowanie odpowiedzialne (sustainable design) zyskuje coraz wigk-
szy rozglos. Co oznacza ten termin w praktyce? Jego synonimami sg:
projektowanie ekologiczne, holistyczne, przyjazne srodowisku. Jason F.
McLennan w ksigzce The Philosophy of Sustainable Design: The Future
of Architecture definuje je nastepujaco: ,, Projektowanie odpowiedzialne,
jest filozofig/podejsciem do projektowania poszukujagcym maksymalnej
jako$ci wytwarzanej przestrzeni lub obiektu, ktory bedzie odpowiadal
na potrzeby uzytkownika, przy jednoczesnym minimalizowaniu nega-
tywnego wplywu na $rodowisko naturalne”?.

Co jeszcze moze oznacza¢ termin odpowiedzialne? Jaki powinien
by¢ odpowiedzialny projektant i projektantka? Moze, jak to okresla
Pawel Jaworski, ,to kto$, kto kieruje si¢ potrzebami uzytkownikow w trak-
cie formutowania i rozwigzywania zagadnien projektowych?”. To posta-
wa biorgca pod uwage warunki pracy i jej jako$¢, sposoby wytwarzania,

25 Tamze, s. 9.

26 ].F. McLennan, The Philosophy of Sustainable Design: The Future of Architec-
ture, Kansas City: Eco Tone 2004, s. 4.

P. Jaworski, Odpowiedzialnos¢ za przestrzeti publiczng, w: Design w terenie
- wspdlna przygoda z designem. Radlin, red. W. Gdowicz, M. Wieckowska, Ka-
towice: Design Silesia 2013, s. 9.
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dostepnoé¢ surowcow i materialéw, dobro tworcow oraz odbiorcéw.
Projektujac odpowiedzialnie, wykorzystujemy w sposdb tworczy istnie-
jace przestrzenie i przedmioty. Taka postawa powinna mie¢ szczegdlne
miejsce w regionach poprzemystowych, ktérych srodowisko naturalne
znaczgco ucierpialo z powodu dziatalnosci cztowieka. Nie dziwi wiec
coraz szersze upowszechnienie idei upcyklingu, czyli formy wtérnego
przetwarzania odpadéw (badz rzeczy niepotrzebnych), w efekcie ktdrej
powstaja przedmioty o wyzszej warto$ci niz tworzace je surowce. Jest to
przeciwienstwo downcyklingu, czyli przetworzenia surowcéw z jednocze-
snym obnizeniem jakosci materiatu. Na lokalnym gruncie ide¢ szeroko
wypromowat Salon ART.UPCYKLING.PL zorganizowany w katowickim
Rondzie Sztuki w 2013 roku. Poniewaz w upcyklingu nie ma ograniczen
dla wyobrazni, a materialy moga by¢ naprawde bardzo rézne, na wysta-
wie znalazly sie takie przedmioty, jak: fotel z plastikowej beczki Roberta
Pludry i Jakuba Sobiepanka, torebki z reklaméwek Patki Smirnow czy
koszyki z makulatury Ewy Michalskiej. Celem wydarzenia byta nie tylko
prezentacja produktow, ale przede wszystkim popularyzacja idei. Dlatego
podczas wystawy zorganizowano cykl warsztatéw, na ktérych mozna
byto sprobowac swoich sil w przetwarzaniu pozornie niepotrzebnych
przedmiotow?.

Idee udato sie zaszczepié, o czym najlepiej $wiadczy otwarcie w Kato-
wicach pierwszego w Polsce showroomu upcyklingu o nazwie UPstore.
Co prawda miato to miejsce dopiero po trzech latach od imprezy w Ron-
dzie Sztuki, ale sklep przy ulicy Kilinskiego 22 dziata z powodzeniem
juz od dwoch lat. Galeria pokazuje i sprzedaje wytwory projektantow
z calej Polski, oprocz mebli mozna tam naby¢ dodatki i elementy wy-
stroju wnetrz.

Jedna ze $laskich projektantek bioracych udzial w wystawie jest
Wioletta Kurtok, ktéra od 2012 roku wytwarza upcyklingowa bizuterie

28 Czy $mieci mogg by¢ dzietem sztuki? Rusza 1 Salon ART.UPCYKLING.PL,
dziennikzachodni.pl, http://www.dziennikzachodni.pl/artykul/883250,czy-
-smieci-moga-byc-dzielem-sztuki-rusza-1-salon-artupcyklingpl-zdjecia,id,t.
html [dostep 6.11.2017].
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pod marka Fanny & Franz. Nazwa ta nawiazuje do historii katowickiego
przemystu. Niegdys w miejscu Spodka staly dwie polaczone ze sobg huty
cynku — Fanny i Franz. W nazwie zakodowany jest rowniez sygnat, ze
bizuteri¢ tej marki wytwarza si¢ zardwno dla kobiet, jak i mezczyzn.
W kolekgji znajduja sie spinki do mankietéw i krawata, pier§cionki,
wisiory, bransoletki, kolczyki oraz broszki. Bizuterig artystka wykonuje
recznie, dzigki czemu posiada ona urok manufaktury, a kazdy egzem-
plarz jest unikatowy. To réwniez sposéb na nadanie nowej funkeji sta-
rym, czesto zepsutym, a niegdy$ uzytecznym przedmiotom.

Zupelnie odmiennie do sprawy przetwarzania lokalnego materialu
podszed! artysta z Bytomia Lukasz Surowiec. Wzigl on na warsztat
najbardziej ikoniczny ze $lgskich motywow - czyli wegiel. Kluczowy
W jego pracy nie jest jednak material (cho¢ wazny ze wzgledéw symbo-
licznych), a préba uwrazliwienia odbiorcy na kwestie spoleczne zwig-
zane z likwidacja przemystu. W 2013 roku we wspotpracy z instytucja
kultury Katowice — Miasto Ogrodéw tworca zrealizowal projekt Black
Diamonds — czarne diamenty. Wraz z grupg bezrobotnych gérnikow
przerobil tong wegla na diamentowe krysztaly, ktére byly nastepnie
sprzedawane na specjalnie przygotowanym jubilerskim stoisku w cen-
trum handlowym Silesia City Center oraz w sklepach z lokalnym dizaj-
nem. Projekt Surowca w swym zamierzeniu przywraca gérnikéw do
pracy z doskonale znanym materiatem - daje tymczasowe zatrudnienie
i zrédlo utrzymania. Z drugiej strony podejmuje dialog z przemystowa
historig Gérnego Slaska, jednocze$nie zadajac pytanie o role i wplyw
artysty na procesy spoleczne.

Projektowanie ustug

Projektowanie ustug (service design) — to wzglednie nowa dziedzina,
powstata w latach osiemdziesigtych XX wieku, ktora czerpie z metod
badawczych wykorzystywanych w etnografii. Jej dynamiczny rozwoj
wigze si¢ z nowym modelem gospodarki opartej na wiedzy, informacji
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i ustugach. W XXI wieku wyraznie ,wzrosto znaczenie niematerialnego
wymiaru naszych interakcji z produktami oraz poziomu oferowanych
ustug - czy to w sferze komercyjnej czy publicznej”?.

Czym jest projektowanie ustug w praktyce? To przede wszystkim dzia-
lanie interdyscyplinarne, ktére ma za zadanie rozwigzanie konkretnych
problemoéw okreslonych grup uzytkownikéw za pomoca narzedzi i pro-
cesow projektowych. Dzieki aktywnemu uczestnictwu w procesie wszyst-
kich zainteresowanych - zleceniodawcoéw, producentdw, dystrybutoréw,
sprzedawcow i samych uzytkownikéw - zwiekszamy szanse na stworzenie
lepszego produktu, ustugi lub przestrzeni. Jest to ,,projektowanie z ludz-
mi, a nie tylko dla ludzi”. , Projektanci usprawniajacy ustugi pomagajg
klientom zrozumie¢ problemy oraz wskazujg mozliwe ulepszenia, m.in.

przez wizualizacje lub prototypowanie mozliwych rozwigzan™!.

Dizajn w terenie

Swietnym przyktadem tego typu podejscia do projektowania jest cykl
»Design w terenie”, ktorego trzy edycje, w Mstowie (2011), Radlinie
(2012) i na bytomskim Bobrku (2013), zostaly zrealizowane w ramach
programu Design Silesia organizowanego przez Urzad Marszalkowski
Wojewédztwa Slaskiego. To warsztaty, podczas ktérych ,,grupa mto-
dych projektantéw i projektantek miata za zadanie stworzy¢ koncepcje
zagospodarowania i aktywizacji kluczowych miejsc w przestrzeni pu-
blicznej wybranej miejscowos$ci”*2 Przez tydzien mieszkali oni i pra-
cowali w danej gminie, co pozwolilo na poznanie miejsca, rozmowy
z mieszkancami oraz dokonanie obserwacji. Studenci $laskich uczelni
projektowych w kazdej edycji pracowali pod okiem innych ekspertow.

2 W. Rochacka, Niewidzialne projekty. Service design - projektowanie ustug,
»2+3d” 2011, nr 40, s. 100.

P. Jaworski, Odpowiedzialnos¢ za przestrzen publiczng, dz. cyt., s. 9.

W. Rochacka, Niewidzialne projekty. Service design — projektowanie ustug, dz. cyt.,
s. 100-101.

Design w terenie - wspdlna przygoda z designem. Radlin, red. W. Gdowicz,
M. Wieckowska, Katowice: Design Silesia 2013, s. 12.
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Wykorzystywali oni procesy typowe dla projektowania ustug, takie jak
wizyty terenowe, dyskusje, spotkania z mieszkanicami i wltadzami gminy,
a takze konkretne narzedzia, na przyklad spacer komentowany, podczas
ktérego mieszkancy wyrazajg opinie na temat przestrzeni publicznej.
Dzigki takiemu modelowi pracy wladze gminy dowiaduja sie, czym
jest dizajn, a studenci ucza si¢ projektowa¢ odpowiedzialnie. Kluczo-
wym elementem bylto wigczenie nie tylko wtadz, ale takze mieszkancow
w proces projektowy. Pawel Jaworski z Fundacji Napraw Sobie Mia-
sto napisal po warsztatach, ze ,,[p]roces projektowy jest tym bogatszy,
im bardziej roznorodna grupa zostanie zaproszona do wspotpracy”?
oraz ze nikt nie jest wigkszym ekspertem od uzytkowania przestrzeni
publicznej niz jej mieszkancy. Ponadto kiedy odbiorcy stajg si¢ wspot-
tworcami, uznaja projekt za wlasny i w przysztosci wezma za niego od-
powiedzialno$¢. Kazda edycja warsztatéw ,,Dizajn w terenie” konczyla
sie wystawa i prezentacjg koncepcji projektowych, ale najwazniejszym
celem byla zmiana §$wiadomosci wszystkich zaangazowanych w proces.
Z wypowiedzi uczestnikéw wynika, ze za kazdym razem korzystaly obie
strony. Mieszkancy odkrywali swoje miejsce na nowo, poczuli dume
i che¢ dzialania na rzecz wspolnego dobra, wtadzom gminy ukazywaty
sie nowe perspektywy, a studenci uczyli si¢ aktywnos$ci obywatelskiej
i poprawnego prowadzenia procesu projektowania ustugi.

Plac na glanc

Aktywny udzial w projekcie katowiczan oraz mieszkancéw regionu byt
réwniez jednym z zalozen autoréw wniosku aplikacyjnego w konkursie
ESK 2016. Pisali w nim: ,Wspdlczesne Miasto Ogrodéw nie jest utopij-
ng ideq. Czerpie z niej rozmach i energie dziatania, lecz w rzeczywisto-
§ci jest wyzwaniem, ktére podejmujg mieszkaricy”*. Zaproponowany

33 P. Jaworski, Odpowiedzialnos¢ za przestrzeri publiczng, dz. cyt., s. 9.

3 G. Owczarek, Czarny ogréd, w: Katowice: miasto ogrodéw, red. K. Piekarski.
P. Zaczkowski, Katowice: Centrum Kultury Katowice im. Krystyny Bochenek
2010, s. 21.
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program zawieral wiele wydarzen zakladajacych partycypacje. Kilka
z nich udalo si¢ zrealizowa¢, miedzy innymi projekt Plac na glanc,
w ktorym od 2013 roku przy aktywnym udziale mieszkancéw doko-
nano rewitalizacji siedmiu podworek. Wspoélnoty same zgtaszaja che¢
udziatu w projekcie, ktory dziala na zasadach konkursowych - wygry-
waja te, gdzie mieszkancy sa najbardziej zaangazowani. Rewitalizacje
przygotowuje zespdt w skladzie Grzegorz Layer i Ewa Labus (mlodzi
$lascy architekei) oraz kulturoznawca Michat Centkowski®*. Prowa-
dzg oni warsztaty majace na celu rozpoznanie potrzeb uzytkownikow
podworka, a nastepnie proponujg rozwigzania, ktore sg konsultowane
z mieszkancami. Remont finansuje instytucja, natomiast utrzymanie
wyremontowanej przestrzeni jest juz w rekach wspdélnoty.

Superogrod

Architektura z okresu Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej kojarzy sie zle
przede wszystkim przedstawicielom s$redniego i starszego pokolenia,
ktérzy utozsamiajg ja z dwczesnym systemem. Wlasnie sposrod nich
rekrutuja si¢ w wigkszo$ci osoby aktualnie pelnigce kierownicze stano-
wiska oraz rzadzace miastem. Powojenny modernizm znacznie cieplej
odbierany jest przez ludzi mtodych - dwudziesto- i trzydziestolatkow
niedotknietych traumg komunistycznych rzgdéw i trudnosciami okre-
su transformacji. Jak pisze Pawet Kubicki w raporcie Nowi mieszczanie
w nowej Polsce, ,,dzi$ w polskich miastach dorastaja kolejne pokolenia
wychowane i socjalizowane w kulturze miejskiej, ktore - jak kazdy
nowy fenomen spoteczny - poszukuja nowych narracji, na bazie kto-
rych mogg konstruowacd swoje tozsamosci™®. Jednym z argumentow
na poparcie tej tezy jest artystyczno-spoteczny projekt Superogrod zre-
alizowany przez studentke Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach

35 G. Sobezyk, Zrobili plac na glanc. Zamiast betonu jest trawnik, ,Gazeta Kato-
wice’, 5.10.2013, s. 5.

36 P. Kubicki, Nowi mieszczanie w nowej Polsce, Warszawa: Instytut Obywatelski
2011.
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Katarzyne Jendroske-Goik przy wsparciu instytucji Katowice — Miasto
Ogroddw. Projekt ten mozna $miato zaliczy¢ do dziedziny projektowa-
nia ustug®. W latach 2011-2013 odbyty sie trzy edycje, z czego dwie
pierwsze realizowane byty w Superjednostce - jednym z najwiekszych
(762 mieszkania) budynkéw w Polsce, ulokowanym w samym centrum
Katowic. Mieszkancy, ktorzy wyrazili na to zgode, otrzymali doniczki
z kwiatami do umieszczenia na balkonach. Celem projektu byto migdzy
innymi wzmocnienie poczucia wspolnoty sasiedzkiej oraz przemiana
tego fragmentu miasta. Pozytywne jest to, ze ,,uczestnicy projektu (az 40%
mieszkancéw) po jego zakonczeniu jednogtosnie stwierdzili, ze zdecydo-
wanie poprawit on wizerunek Superjednostki i jednoczes$nie wizerunek

centrum Katowic”38.

Dizajn ze sznurka

Projektowanie ustug zadomowilo sie réwniez na katowickiej Akademii
Sztuk Pieknych, gdzie w ramach kierunku wzornictwo dziala inter-
dyscyplinarna Pracownia Komunikacji Spotecznej (PKS). Dizajn ze
sznurka autorstwa Magdaleny Kaminskiej i Magdaleny Zawiei to jeden
ze zrealizowanych w niej dyplomoéw. Jest to wzorowy przyklad projektu
studenckiego, ktory udalo sie z sukcesem wprowadzi¢ na rynek. Pod-
czas warsztatow ,,Dizajn na pograniczu” projektantki wziely na warsz-
tat gmine Czechowice-Dziedzice. Jednym z gtéwnych problemow jej
mieszkancodw okazal sie brak poczucia zwigzku z miastem. Studentki
postanowily temu zaradzi¢, proponujac projekt, ktéry mogtby pomoc
w budowaniu wspolnych doswiadczen i dialogu miedzypokoleniowego.
W tym celu dokonaly analizy dobrych praktyk z regionu i staraly sie
spotkac ze wszystkimi propagatorami sztuki ludowej i rzemiosta w Cze-
chowicach-Dziedzicach, aby okresli¢ najbardziej charakterystyczng dla

37" B. Monka, Ustuga to podréz w czasie i przestrzeni, rozmowa z Agnieszka Szostak,

,I Przedsiebiorczo$¢, i Dizajn — magazyn Slaskiego Zamku Sztuki i Przedsie-
biorczosci w Cieszynie” 2013, nr 12.

Superogréd, Katowice — Miasto Ogrodow, http://esk2016katowice.home.pl/
web-live/node/796 [dostep: 6.11.2017].
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tego miasta dziedzine tworczosci. Wybor padt na haft krzyzykowy - i byt
to wybdr pragmatyczny, poniewaz jest to dzialanie stosunkowo proste,
tatwe do wytlumaczenia. Ponadto wokot haftu spotkaly sie juz roz-
ne grupy odbiorcéw - Koto Gospodyn Wiejskich ,,Zabrzezanki” oraz
uczniowie z Gimnazjum Publicznego nr 1.

Po dokonaniu tej analizy dyplomantki zaprojektowaly panele do
przestrzeni publicznej, dedykowane konkretnemu miejscu — parkowi
przy osiedlu Poinoc. Jest to rodzaj specjalnego placu zabaw przezna-
czonego do wspdlnego wyszywania haftu krzyzykowego w duzej skali.
Grupe uzytkownikéw parku dyplomantki okreslity dzigki narzedziom
projektowania ustug — mapy interesariuszy oraz person. Zalozenia zo-
staly nastepnie przetestowane w praktyce podczas wydarzenia Zapale#-
cy - Aktywny Dzie# Dziecka, ktdry zrealizowaly we wspotpracy z Urze-
dem Miasta Czechowice-Dziedzice w czerwcu 2014 roku. O sukcesie
projektu Dizajn ze sznurka na wydarzeniu Zapalericy $wiadczg opinie
uzytkownikéw. Zadowolone byty zaréwno wladze miasta, jak odbiorcy
w réznym wieku. W 2015 roku Dizajn ze sznurka zostal rébwniez nagro-
dzony w 10. edycji konkursu Slagska Rzecz.

Konkluzja

Moda na $laski dizajn semantyczny (rozumiany wasko jako produkcja
regionalnych gadzetéw) zapewne wkrétce przeminie. Najlepsze z nich
oczywiscie pozostang na potkach sklepikéw z pamigtkami i dizajnem,
tak jak koszulki z wieza Eiffela, ktére mozna zawsze kupi¢ w Paryzu.
Slask jest charakterystyczny, czuje swojg odrebnosé i dobrze, jesli lokal-
ne produkty stang si¢ normalnoscig, a nie czyms$ wyjatkowym. Warto
jednak pamietaé, ze moda na inspiracje $laskoscia to nie tylko pewien
etap w rozwoju lokalnego wzornictwa, ale przede wszystkim wazny mo-
ment w procesie tworzenia ikonografii pokolenia Nowych Slazakéw>’,

3 Nowi Slazacy - to kategoria pojemna, znoszaca dotychczasowg dychotomie na
»hanyséw” i ,,goroli” (swoich i obcych), otwarta na Slagzakéw z wyboru, a nie
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ktore jest pozbawione komplekséw i dumne ze swojego miejsca. Dzieki
przepracowaniu stereotyp6w i traum dokonata sie psychoterapia, na-
stapilo symboliczne oczyszczenie (co swietnie ilustruje Sadza Soap).
Ludzie wolni od obcigzen, pewni siebie i odpowiedzialni chcg tworzy¢
miejsca, w ktdrych zyje si¢ dobrze - i to jest ponadczasowy i uniwersal-
ny wymiar zainteresowania lokalno$cia. Ewa Golebiowska, dyrektorka
Zamku Cieszyn, trafnie diagnozuje obecng sytuacje: ,,Ten nowy entu-
zjazm, nowy lokalny patriotyzm, ktéry obserwujemy w Katowicach,
dobrze bytoby odczué takze w innych miastach regionu. Idealnie by-
toby, aby oprdcz noszenia koszulek rozwijaly si¢ inne formy akceptacji
Slaska, zeby udalo sie ten zapat przetozy¢ na jako$é przestrzeni i jako§é
zycia na Slasku™,

Jaka jest zatem przyszlo$¢ slaskiego dizajnu semantycznego i $la-
skiego dizajnu w ogole? Na Slgsku projektuje sie od dawna, a dizajn
semantyczny jest jedynie epizodem. Powstawaly tutaj i nadal powstaja
projekty dobre, funkcjonalne, estetyczne i doceniane za swg uniwer-
salno$¢ 1 innowacyjnos¢. Najwieksza warto$cia jest fakt, ze myslenie
projektowe zakorzenia si¢ coraz bardziej nie tylko u projektantéw, ale
takze wérod aktywistow miejskich, tworcow kultury, przedsiebiorcow,
lokalnych wladz, urzednikéw i nauczycieli. Im wiecej ludzi bedzie $wia-
domych, ze dzigki narzedziom projektowym jesteSmy w stanie zmieni¢
nasz region, tym lepiej bedziemy potrafili usprawnic toczace si¢ w nim
procesy. Nie powinni$émy jednak osiada¢ na laurach, jest jeszcze wiele
do zrobienia, a region wcigz boryka si¢ z wieloma problemami. Na
Slasku jest przestrzen do dziatania i praca dla tych, ktérzy sie nie bojg
by¢ pionierami - podobnie jak w okresie $wietnosci regionu podczas
rewolucji przemystowe;j.

tylko z urodzenia, definiujaca nowa tozsamos¢ $laska oparta na dobrowolnej
i pozytywnej identyfikacji z regionem. Zob. Z. Oslislo-Piekarska, Nowi Slgzacy.
Miasto, dizajn, tozsamos¢, dz. cyt.

40 7. Oslislo-Piekarska, Nowi Slgzacy. Miasto, dizajn, tozsamosé, dz. cyt., s. 98.
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Katowice - lubie to.

Nowe narracje dla miasta
poprzemystowego w mediach
spotecznosciowych

Katowice na poczatku XXI wieku stangly przed ogromna szansa na
zmiane, ktora jest jednoczes$nie gigantycznym wyzwaniem. Ilustrujg
to doskonale spektakularne inwestycje w Strefie Kultury — wzniesione
w miejscu dawnej kopalni centrum kongresowe, muzeum oraz sala
koncertowa. Dzieki nim Katowice mogg kontynuowac swojg nowo-
czesng narracje o miescie, ktére wymysla sie od nowa dzigki tworzonej
z rozmachem architekturze. Jednak inwestycje te prowokujg réwniez
pytania o to, jak koniec przemystu wplynie na slaska tozsamos¢ Gor-
nego Slaska. Czy dawni pracownicy kopalni oswoja nowoczesne sale
koncertowe i przestrzenie wystawiennicze i poczujg si¢ w nich jak u sie-
bie? Czy dla ich dzieci urodzonych po transformacji ustrojowej beda
one jednym z argumentow, by zwigzaé swoja przyszlos¢ z regionem?
Katowice s3 jednym z tych miast, w ktorych realizacje architekto-
niczne sg czyms$ wigcej niz tylko obiektami uzytecznos$ci publicznej,
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budynkami mieszkalnymi czy tez zwyktymi halami produkcyjnymi’.
Czasem budzg dume i podziw, manifestujg sile panstwa lub nowo-
czesno$¢ miasta, innym razem stajg si¢ niechciane i z hukiem znikaja
z powierzchni ziemi. W oficjalnych narracjach pojawiaja si¢ przede
wszystkim jako elementy pozytywnej propagandy, cho¢ zdarza sig, ze
stygmatyzujg mieszkancow Katowic, szczegolnie gdy sa lepkimi od
sadzy, rozlatujacymi si¢ obiektami przemystowymi. Wspoélczesnie ar-
chitektura wcigz wzbudza emocje mieszkancow i gosci odwiedzajacych
miasto. Wystarczy rzuci¢ okiem na debaty o przestrzeni prowadzone
w mediach spolecznosciowych, by uswiadomi¢ sobie, jak wazng pelni
ona role w narracjach tozsamosciowych na temat Katowic. Co istotne,
dyskusja ta nie jest prowadzona wylacznie w waskim gronie ekspertow,
0s6b publicznych i dziennikarzy, ktérzy mieli niegdy$ monopol na idee
pojawiajace sie w mediach i przestrzeni publicznej. Dlatego to wlasnie
w sieci najczesciej pojawiaja si¢ miejskie narracje odbiegajace nieraz
znacznie od utartych wyobrazer na temat Gérnego Slaska i Katowic.

Tozsamos$¢ w spoleczenstwie sieciowym

Tozsamos¢ w spoteczenstwie sieciowym konstruowana jest wokot dwdch
przeciwstawnych tendencji: z jednej strony postepujaca coraz szybciej
i coraz bardziej bezwzglednie globalizacje, z drugiej — mikronarracje
tworzone oddolnie przez niewielkie spotecznosci, czgsto z wykorzy-
staniem narzedzi sieciowych usprawniajacych komunikacje i przeptyw
idei. Cho¢ na pozdr zjawiska te wykluczajg si¢, to jednak pozostaja
w $cistej zalezno$ci?. Przedmiotem mojego zainteresowania jest druga

Relacje pomiedzy architekturg a tozsamoscig w Katowicach i na Gérnym Sla-
sku opisano miedzy innymi w: I. Kozina, Chaos i uporzgdkowanie. Dylematy
architektoniczne na przemystowym Gérnym Slgsku w latach 1763-1955, Kato-
wice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2005.

Problem tozsamosci w spoleczenstwie sieci w kontekscie ruchéw miejskich
omawia m.in. Manuel Castells w: M. Castells, Sita tozsamosci, przel. S. Szyman-
ski, red. M. Marody, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2008, s. 68-73.
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z wymienionych tendencji, polegajaca na wykorzystaniu technologii
sieciowych do tworzenia lokalnych narracji odwolujacych sie do tego
co wazne i specyficzne dla danej spolecznosci. Po czesci jest ona od-
powiedzia na globalizacje, proba odnalezienia sensu w tym co bliskie
i namacalne. Zjawisko to okreslane jest czgsto mianem glokalizacji,
bedacej reakcja obronng na procesy globalizacji®. Interesujgce mnie
proby tworzenia w mediach spolecznosciowych nowych narracji dla
miasta odwoluja si¢ do miejscowej tradycji, ale ich gtéwnym celem jest
zbudowanie szerszych ram dla tozsamo$ci, podkreslajacych przynalez-
no$¢ do kregu kultury europejskiej. Dzialania te pokazujg wiec w duzej
mierze aspiracje cztonkéw spotecznodci, ale tez probe przepracowania
trudnej historii Gérnego Slaska, ktérego tozsamosé nie byta nigdy spra-
W3 0CczZywista.

Katowice jako trudny przypadek

Opisywanie powyzej tendencje mozna zauwazy¢ w wielu polskich mia-
stach, jednak Katowice sg miejscem szczegdlnym, poniewaz w tworzo-
nych lokalnie narracjach potrzeba zbudowania tozsamosci miejskiej
splata sie z koniecznoscig przepracowania spuscizny osrodka indu-
strialnego. Na to wszystko naklada sie jeszcze problem tozsamosci
narodowej i wielokulturowego dziedzictwa Gérnego Slaska. Z jednej
strony trzeba wigc odtworzy¢ lub zbudowa¢ od podstaw niezbedng
w kazdym miescie przestrzen publiczng — zaréwno fizyczna, jak tez nie-
materialng, pozwalajacg na spotkania i wymiane¢ pogladéw - z drugiej
istnieje potrzeba wymyslenia nowej slaskiej narracji, ktéra wypelni luke
po odchodzgcym przemysle, a jednoczesnie przezwyciezy problem toz-
samosci narodowej definiowanej w kategoriach odwiecznej rywalizacji
dwdch krajow — Polski i Niemiec. W rzeczywistoéci potrzeby te sg ze

3 R Robertson, Glocalization: Time-space and homogeneity-heterogeneity, w: Glo-

bal modernities, red. M. Featherstone, S. Lash, R. Robertson, London: Sage 1995,
s. 25-45.
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soba $cisle powigzane, poniewaz nosne spolecznie narracje, definiujace
tozsamo$¢ i aspiracje jednostek, moga powstac tylko w przestrzeni,
w ktorej zderzaja si¢ odmienne poglady réznych cztonkéw spotecz-
nosci.

Powstaniu silnej tozsamos$ci miejskiej w Katowicach nie sprzyjata
geneza miasta, ktore rozwinelo si¢ najpierw gwaltownie wokot wezta ko-
lejowego, a nastepnie wchtaniato za pomocg decyzji administracyjnych
kolejne osady gornicze, posiadajace zazwyczaj wlasna historie, specyfike
i tozsamo$¢. Po II wojnie §wiatowej tworzenie w Katowicach zaplecza
intelektualnego nie bylo na reke wladzy centralnej dazacej do tego, by
miasto pozostato wylacznie osrodkiem robotniczym. Na to wszystko
nalozyly si¢ w ostatnich dekadach mocne stereotypy stygmatyzujace
Gérny Slask. Jeszcze do niedawna jakiekolwiek pozytywne narracje
na temat Katowic musialy konkurowa¢ z powtarzanymi nieustannie
historiami o upadajacych kopalniach, problemach spotecznych, ka-
tastrofie ekologicznej i depopulacji. Wielu mieszkancéw wciaz sadzi,
ze najblizsze prawdziwe miasto z prawdziwym rynkiem i prawdziwa
kulturg znajduje sie w sgsiednim wojewddztwie malopolskim.

Zle urodzone?

Katowice cierpig na przypadlos¢ opisana przez Filipa Springera w ksigz-
ce Zle urodzone® — miasto jest na wskro$ nowoczesne, a szczyt jego roz-
woju przypadl na krétkie lata dobrobytu w okresie Polskiej Rzeczypo-
spolitej Ludowej, co dla wielu 0séb nie jest obecnie powodem do dumy.
Co wiecej, ze wzgledu na to, Ze znaczna czes¢ zabudowy ma charakter
poprzemystowy, po transformacji ustrojowej i cywilizacyjnej trzeba
dla niej szuka¢ nowego przeznaczenia. Przeprowadzona w 2012 roku
w Medialabie Katowice analiza — opublikowana pod tytutem Zabytki.

4 F Springer, Zle urodzone: reportaze o architekturze PRL-u, Krakéw: Wydaw-

nictwo Karakter 2011.
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O co to larmo? - pokazala, ze w Katowicach od wzniesienia budynku do
momentu wpisania go do rejestru zabytkéw mija $rednio 91 lat®. Celem
tego przedsiewziecia bylo zdiagnozowanie powodow ztego stanu lub
wyburzen wielu warto$ciowych katowickich budynkéw, na czele z bru-
talistycznym dworcem kolejowym. W tym okresie obserwowalismy, jak
znika ze $rédmiescia funkcjonalistyczny pawilon Patacu Slubéw czy
dawna hala targowa przy ulicy Piotra Skargi, nie wspominajac o dzie-
sigtkach hal fabrycznych, szybéw i innych zabudowan przemystowych,
wykonanych kunsztownie z charakterystycznej czerwonej cegly.
Najbardziej wartosciowe — przez co rozumiem najbardziej oryginal-
ne lub wyrdzniajace si¢ wérdd innych inwestycji na terenie obecnej Pol-
ski - katowickie realizacje architektoniczne powstaly nie wczesniej niz
na poczatku XX wieku (na przykiad osiedla robotnicze na czele z iko-
nicznym Nikiszowcem czy niektore obiekty przemystowe), a wiekszo$¢
z nich w dwoch falach dwudziestowiecznego modernizmu: miedzy-
wojennego i w latach szes¢dziesigtych oraz siedemdziesigtych. Zaden
z wymienionych nurtéw w architekturze nie cieszyl si¢ w pierwszych
latach III Rzeczypospolitej specjalnym uznaniem. Najbardziej ucierpiata
na tym zabudowa poprzemystowa, wiele znakomitych obiektow bez
zadnej refleksji zréwnano z ziemig. Dopiero niedawno przedwojenna
moderna doczekala si¢ powszechnego zainteresowania — potudniowa
czeg$¢ srodmiescia objeta zostata ochrong konserwatorsky, utworzo-
no Szlak Moderny, ukazal si¢ wielojezyczny przewodnik z trasami dla
zwiedzajacych. W poludniowej czesci Katowic tatwo spotkac turystow
rozgladajacych si¢ za typowymi ogrodami zimowymi i zaokraglony-
mi fasadami, duzo gorzej przedstawia si¢ za to sytuacja powojennego
modernizmu. Cho¢, przykladowo, plany wyburzenia pawilonu BWA
oddalono w czasie, a Superjednostka doczekala si¢ po remoncie bardzo
przyzwoitej elewacji, wladze miasta wcigz nie dostrzegly potencjatu
architektury z tego okresu. Brakuje nie tylko promocji i dzialan infor-
macyjnych, ktére pomogltyby doceni¢ walory tych realizacji, ale przede

> Zabytki - o co to larmo?, http://larmoozabytki.pl/ [dostep: 6.11.2017].
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wszystkim doprowadzityby do ochrony budynkéw i zalozen urbanistycz-
nych. Najlepiej wida¢ to na przykladzie Osiedla Tysiaclecia, ktére pada
ofiarg kolejnych szkodliwych ,,interwencji” deweloperéw, niebezpiecz-
nie dogeszczajacych te popularng katowicka dzielnice.

Mikronarracje w mediach spotecznosciowych

Wtlasnie w takiej, nieszczegélnie zyczliwej dla nowoczesnej archi-
tektury, atmosferze pojawily sie zupelnie nowe narracje pozytywnie
wartosciujace dziedzictwo tego okresu - nie tylko w obszarze archi-
tektury, ale ogélnie rzecz biorgc — projektowania i organizacji prze-
strzeni miejskiej. Duzg role w tym procesie odegraly serwisy WWW
oraz strony tworzone w mediach spotecznos$ciowych, ktore ulatwity
tworzenie oraz rozpowszechnianie nowych opowiesci, czesto z pomi-
nieciem oficjalnych instytucji i autorytetéw promujacych odmienne
punkty widzenia.

Sposrdd niezwykle licznych przejawdw narracji lokalnych tworzo-
nych w sieci, najbardziej interesujag mnie materialy ikonograficzne,
przede wszystkim fotografie i dokumenty archiwalne publikowane wraz
z komentarzami w serwisie spoteczno$ciowym Facebook (zjawisko to
jest obecne réwniez w innych mediach), szczegdlnie te tworzone od-
dolnie, bez wsparcia duzych instytucji, prowadzone w czasie wolnym
przez aktywistow miejskich, pasjonatéw lub badaczy. Biore pod uwa-
ge zarowno pieczolowicie selekcjonowane tresci, obliczone na osig-
gniecie konkretnego rezultatu u odbiorcy, jak rowniez dorazne, czesto
emocjonalne publikacje przypadkowych uzytkownikéw, dzielacych sie
w danym momencie swoimi wrazeniami na temat miasta lub regionu.
Czasem dominantg jest temat, innym razem wartosci formalne lub emo-
cje autora wyrazone w komentarzu. Najczesciej jednak jest to materiat
wizualny - mikronarracje uchwycone w obrazie, ktére majg ,,mowi¢
same za siebie”, cho¢ sg zazwyczaj projekcja wyobrazonej rzeczywistosci,
zaréwno tej minionej, jak i przyszte;j.
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Praca z danymi zrédlowymi

Szczegdlowej analizie poddaje ponad 20 publicznych fanpejdzy face-
bookowych dotyczacych miasta i regionu, cho¢ badanie prowadzone
z zespotem Medialabu Katowice objeto znacznie wigkszg ilos¢ tresci
z serwisu®. Niewgtpliwym wyzwaniem bylo przeszukanie poteznych
zasobow tego medium. W jaki sposdb wytypowalismy badane strony?
W pierwszej kolejnosci na podstawie wlasnych do$wiadczen i obser-
wagcji stworzyli$my liste stron dotyczacych kultury w Katowicach oraz
osobng grupe profili poswieconych przestrzeni miejskiej na Gérnym
Slasku, z wylaczeniem stron dotyczacych bezposrednio pozostatych
$laskich miast. Nastepnie, stosujac analize sieciows, poszukiwali$my
innych stron powigzanych w jaki$ sposéb z naszymi typami ($cisle rzecz
biorac, szukali$my stron sledzacych si¢ nawzajem). Skorzystali$my row-
niez z mozliwo$ci automatycznego wyszukania fanpejdzy zawierajacych
w tytule pozadane frazy w rodzaju ,,Katowice”, ,Katowic”, ,, Katowicach”
itp. O ile stosunkowo fatwo bylo zlokalizowa¢ strony prowadzone przez
oficjalne instytucje i organizacje, zalezalo nam na dotarciu do bardziej
niszowych - co nie znaczy mniej popularnych - tresci. Po wykonaniu
wszystkich tych czynnosci bylismy gotowi do wytypowania ponad 20
stron, ktore poddalismy bardziej szczegélowemu badaniu. Za pomoca
publicznego API (interfejsu programistycznego) Facebooka pobralismy
wszystkie opublikowane przez nie posty oraz towarzyszace im mate-
rialy wizualne. Cho¢ nie prowadzili$my automatycznych analiz plikow
graficznych, bylismy w stanie przeglada¢ je w duzo latwiejszy i szyb-
szy sposob, bez koniecznosci zmudnego wezytywania do przegladarki
komputera tysiecy postow.

Zalezalo nam, by wybrane tresci byly réznorodne pod wieloma
wzgledami. W zestawieniu znalazly si¢ wiec nastepujace strony: publi-
kujace regularnie przez kilka lat (Ulice i place Katowic) oraz istniejace

6 Dziatanie te prowadzone byly m.in. podczas warsztatow Pozyskiwanie i analiza

danych z mediow spolecznosciowych przygotowanych przez Medialab Katowice.
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Wykaz stron z serwisu spotecznosciowego Facebook wykorzystanych w badaniu

Nazwa strony Link Numer ID
I LOVE KATO https://www.facebook.com/ilovekato/?ref=br_rs 220242794701120
https://www.facebook.com/KA-
Kato 100 T0-100-155869464463124/2ref =br rs 155869464463124
fﬂa;gL‘;’"k/ TOMASZ | . /www facebook com/katonolik/ 1609032762652554
: iastoj ?

KATOLOVE fhrg]?i.{gwww.feu:ebook.com/katommstowdnonasto/ ? 340166862760682
Katowice ) .
50 lat termu https://www.facebook.com/Katowice50/ 143617302367842
Katowice i Park Slaski / . o

. https://www.facebook.com/Katowice-i-Park-Slaski-
J WPKIW Ze Staryeh | ypiiw.ze-starych-albumow-786414594761611/ | /001 4994761611
albumow
Katowice-miejSca | e 1w facebook com/perelkikatowic/ 782642738427526
znane i nieznane

. . https://www.facebook.com/Katowicki-Moder-
Katowicki modernizm nizm-250561394057841/ 259561394057841
Katowickie kamienice | https://www.facebook.com/pg/katowickiekamienice 160600977342532
Katowickie klimaty https://www.facebook.com/KatowickieKlimaty/ 523630797698908
KWK Gottwald Kleofas }
Katowice Gemy $liinsk https://www.facebook.com/KwkGottwald/ 110490149116777
Made in Katowice https://www.facebook.com/MadeinKatowicepl/ 348352562018194

. . https://www.facebook.com/Modernizm-Kato-
Modernizm Katowic Wic-567308823374905/ 567308823374905
Moderlmzm Powojenny httpls://www.facebook.com/modern|zmp0w016nnyka— 321300504868233
Katowic towic/
Moja $lgska rodzina https://www.facebook.com/familiazBrynowa/ 734900103229156
NEON Katowice https://www.facebook.com/NEONKatowice/ 104628846551081
Pozdrowienia https://www.facebook.com/Pozdrowienia-z-Katowic-
-1756358341264709/?fref=pb & hc_location 1756358341264709

7 Katowic

=profile_browser
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Prpjgkt ,,Tworcy Sylya- https_://www.facebook.com/prolekttworcysIasklej- 1148672278482462
skiej Architektury architektury/

Pstrykam $laskie https://www.facebook.com/PstrykamSlaskie/ 273289536104012
Ra2nski https://www.facebook.com/Ra2nskiii/ 245386342282248
Rajza po Kato https://www.facebook.com/rajzapokato/?ref=br rs 593107890779070
Regionalny Instytut
Kultury — Slaskie ) et
Centrum Driedzictwa https://www.facebook.com/SCDK.Katowice/?fref=ts | 175672009134760
Kulturowego
Stare Katowice https://www.facebook.com/StareKatowice/ 362687973825819
. o https://www.facebook.com/gro-

|
Slask jest Sliczny! ups/506811356013712/ 506811356013712
. . https://www.facebook.com/%C5%9A1%C4%85sk-
Slaskpomojemu 1 oiemu-1628783107400640/ el =py ¢ 1628783107400640
oL - https://www.facebook.com/SlaskieKamienice/?hc
Slaskie kamienice ref—PAGES TIMELINE & frefnf 201134450029184
Ulice i place Katowic | https://www.facebook.com/uliceiplacekatowic/?rc=p | 248676871920793

. https://www.facebook.com/Z-archiwum-Pana-

Z archiwum Pana X X.180201799208789/ 180201799208789
Bk PRI s, facebook com/itekplakaliakbudowal/ | 1374747626127282

zaledwie kilka miesiecy efemerydy (Katoholik / Tomasz Marika); nale-
zace do instytucji publicznych (Slgskie Centrum Dziedzictwa Kulturo-
wego), przedsiebiorstw (Slaskie Kamienice) i 0s6b prywatnych (Kato-
wice-miejsca znane i nieznane); poswiecone gléwnie najstarszej historii
(Pozdrowienia z Katowic), okresowi powojennemu (Zietek ptakat jak
budowat) i wspolczesnemu (I LOVE KATO); prowadzone z osobistej
perspektywy (Moja slgska rodzina) i bardziej oficjalne (Ulice i place Ka-
towic). Pomimo tych mniej lub bardziej widocznych réznic omawiane
strony laczy jedna rzecz - afirmacja lokalnej przestrzeni i fascynacja
Gérnym Slgskiem lub Katowicami. Tego rodzaju postawy, polegaja-
ce na wyzbyciu si¢ resentymentu i poszukiwaniu powodéw do dumy
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z historii wlasnego miejsca, sa konieczne w procesie tworzenia narracji
tozsamosciowych.

W tresciach poddanych badaniu dominujg dwa przeplatajace si¢
watki. Pierwszy z nich to historia i sentymentalny powrét do ,,ztotych
czasow’, w ktorych nawet kominy kopalniane byly pigkne, a przestrzenie
publiczne $laskich miast zadbane i przyjazne mieszkancom. Drugi to
»hipsteria’, czyli odwolywanie si¢ do modnych symboli miasta, zarow-
no historycznych, jak i wspolczesnych - ikon architektury, $laskiego
designu czy poprzemystowych zabytkéw — w celu podkreélenia jego
nowoczesnego charakteru oraz zamanifestowania, jak bardzo ,,fajnym”
miejscem sg obecnie Katowice. Pozwalam sobie na odrobineg ironii, po-
niewaz omawiane tre$ci majg, zazwyczaj w wyniku $wiadomej decyzji
autoréw, bardzo afirmatywny charakter. Nie oznacza to oczywiscie,
ze osoby publikujgce posty i komentarze sg bezkrytyczne w stosunku
do swojego miasta czy tez jego wladz. Chodzi raczej o to, Ze pomimo
wszystkich wad i niedoskonalosci, uzytkownicy sg w stanie odkry¢,
a nastepnie przedstawi¢ piekno $lgskich miast za pomocg fotografii
opatrzonych komentarzami. Czy wymowna nazwa jednej z grup sku-
piajacych sympatykow lokalnych krajobrazéw — Slgsk jest sliczny! - nie
jest najlepszym tego potwierdzeniem?

Cho¢ zamieszczane we wspomnianej grupie facebookowej obrazy
sg nieraz rzeczywiscie bardzo cukierkowe — na przyklad wieze kosciola
na tle zachodzacego storica w zbyt mocno nasyconych kolorach - to-
warzyszaca im dyskusja nie sprowadza si¢ do problemdw estetycznych.
Wielu administratoréw i uzytkownikéw opisywanych profili ujawnia
w komentarzach postawy i zachowania typowe dla miejskich aktywi-
stow, ktorym nie s3 obojetne problemy miasta i regionu. Przedmiotem
dyskusji sg nie tylko sprawy duzego kalibru, jak cho¢by wyburzenia
waznych dla historii miasta obiektdw, ale przede wszystkim detale, ktdre
psuja miasto, na przyklad zaniedbane zakatki, odrapane kamienice,
wycieta zielen, nadmierny ruch samochoddw, pastelowe kolory do-
mow po termomodernizacji. Stowem, tematy bliskie ,,nowym mieszcza-
nom” ze $wiadomej, aspirujacej klasy sredniej, marzacym o fragmencie
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Kopenhagi w Katowicach - cho¢ nie brakuje tez oczywiscie zwyklego
krytykanctwa oraz ludzi szukajacych okazji do narzekania. Niezaleznie
od poziomu wypowiedzi i intencji ich autoréw, tego rodzaju komentarze
wzmacniajg wydzwigk publikowanego obrazu, na przyklad ujawniajac
tesknote¢ do zadbanej architektury i zielonych przestrzeni publicznych.
Przyktadowo w komentarzach pod fotografig przedstawiajacg schludng,
zadrzewiong ulice Mikolowska z lat trzydziestych mozna znalez¢ typo-
we uwagi o wspolczesnym srédmiesciu Katowic: ,,I tak bym wolata:-),
»Na wszystkich starych zdjeciach uderza ilo§¢ drzew. Kiedy$ mozna
bylo. Ale za to teraz to mamy »Miasto Ogrodéw” - bez drzew!«”’.

W analizowanych narracjach pojawiaja sie nieustannie watki pod-
kreslajace miejski i nowoczesny charakter Katowic w réznych okresach
ich historii. W dziewi¢tnastowiecznym miescie uzytkownicy odnajduja
przede wszystkim pigkno kamienic, ale takze typowo miejskie elementy
krajobrazu: tetniacy zyciem dworzec kolejowy czy starannie utrzymane
skwery i parki miejskie - powody do dumy dla mieszkanicéw. Fotografia
starego dworca przy ulicy Dworcowej (Bahnhofstrale) na jednej ze
stron opisana jest w nastepujgcy sposob: ,,Dworzec w centrum duzego,
eleganckiego, europejskiego miasta. Szkoda, ze dzis gdzies stracito wigk-
sz0§¢ z tego charakteru. A moze tylko mi si¢ tak zdaje?”. Komentatorzy
przytakuja w podobnym tonie:

Starego Dworca szkoda. Dobrze byloby przywroci¢ mu $wiet-
no$¢. W kwestii drzew — probuje sie je odtwarza¢, ale w ogrom-
nych donicach i niestety, taka jest potrzeba obecnych czasow. [...]

Wychodzi na to, Ze jest to racjonalne dzialanie, co nie zmienia
faktu, ze przestrzen miejska jest wyjatkowo mato przyjazna dla
cztowieka. Moze w takim razie, projektujac ulice, nalezy przewi-
dzie¢ réwniez na niej drzewa. [...]

Pozdrowienia z Katowic — Posty, Facebook, https://www.facebook.com/175
6358341264709/photos/a.1759915090909034.1073741843.1756358341264709/
2020510478182826/%type=3 & theater [dostep: 5.11.2017]
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Szkoda, ze dzisiaj nikt nie mysli, by miasto nie byto tylko kupa be-
tonu, dawniej sadzono drzewa by miasto jako$ tadnie wygladato,
zwracano baczng uwage na wyglad i elewacje budynkdw. Dawniej
dachy kamienic byty pigknie zdobione, szkoda, ze w dzisiaj nikt
nie dba o wyglad budynkdw tak, jak to robiono dawniej®.

Oczywiscie stare Katowice przeciwstawiane sg wspolczesnemu mia-
stu, o ktérego stanie rozmoéwcy zazwyczaj nie s najlepszego zdania.
Przykladowo fotografia przedstawiajaca ulice Warszawska, zamiesz-
czona na tej samej stronie, opatrzona jest wymownym komentarzem
administratora: ,,ul. Dworcowa, 1940 r. Widzicie réznice?”. Dalej w ko-
mentarzach toczy si¢ do$¢ typowa dyskusja, w ktdrej miesza si¢ nostalgia
za ,starymi dobrymi czasami” z narzekaniem na jako$¢ przestrzeni
publicznej we wspolczesnych Katowicach.

Ludzie jezdzili na rowerach i spotykali si¢ na miescie. Teraz spo-
tykaja sie na fejsie i nie jezdzg na niczym, chyba Ze majg aplikacje,
w ktorej moga sie pochwali¢, ile to zrobili kilometrow.

Kamienica z lewej strony zostata nie tak dawno wyburzona
i straszy pusty plac.

Tak, teraz jest syf, zulostwo i dziwki.

[...]

Wicekszy porzadek i wiecej przestrzeni.

[...]

Urok starych fotografii <3

Pigknie :-)

Nawet bylo fadniej’.

Moja slgska rodzina - Posty, Facebook, https://www.facebook.com/familiazBry-
nowa/photos/a.738732362845930.1073741827.734900103229156/1359245680
794592/?type=3 & theater [dostep: 7.11.2017]

Stare Katowice - Posty, Facebook, https://www.facebook.com/StareKatowice/
photos/a.435329959894953.1073741827.362687973825819/997468943681049
[?type=3 & theater [dostep: 7.11.2017].
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Potrzeba zwrdcenia uwagi na europejskie korzenie i miejskie tra-
dycje Katowic jest bardzo silna wérdd uzytkownikéw stron i pojawia
sie w wielu postach, szczegélnie w komentarzach towarzyszacych fo-
tografiom. Na jednej z nich, zamieszczonej na stronie KWK Gottwald
Kleofas Katowice Giirny Sliinsk, widzimy fragment panoramy miasta
z niedawno wzniesionym obiektem Slaskich Technicznych Zaktadow
Naukowych, opatrzony wymownym komentarzem: ,,[...] i wtedy jeden
z najnowoczesniejszych obiektéw naukowo-dydaktycznych w Europie
- Slaskie Techniczne Zaktady Naukowe. Taka tylko ciekawostka — dtu-
gos¢ korytarzy w obiekcie: 7 km 200 m, pod ziemig dwa poziomy, trzy
pietra, parter”!.

Kolejny wazny watek zwigzany jest z wielokulturowg historig miasta,
ktora przez kilkadziesiat lat byla celowo wymazywana z jego przestrze-
ni i przede wszystkim z pamieci mieszkanicéw. Dla duzej grupy ludzi
z Gornego Slaska bylo to doswiadczenie z pierwszej reki — w wielu ro-
dzinach dziadkowie wcigz znajg doskonale jezyk niemiecki i pamietajg
dobrze czasy swojej mtodosci, gdy przyszio im zy¢ po jednej ze stron
granicy dzielacej Slagsk miedzy kilka paristw. Dla wielu innych miesz-
kancow, szczegdlnie tych, ktérych rodziny przyjechaly tutaj do pracy,
odkrywanie historii regionu jest niczym podboj nowych terytoriéw. Na
kazdym kroku czekaja na nich nowe fascynujace historie o wielokultu-
rowej spolecznosci i dynamicznym rozwoju przemystu - zaswiadczaja
o tym nawet nie tyle ksigzki i podreczniki, ktérych wcigz nie ma na
temat Gornego Slaska zbyt wiele, a juz na pewno nie sg lekturami szkol-
nymi, co istniejace do dzisiaj budynki i obiekty przemystowe.

Oczywiscie najwigcej odniesient odnalez¢é mozna do niemieckiej ar-
chitektury, ale zdarzaja sie tez watki Zydowskie, takie jak zdjecia przed-
stawiajace $laskie synagogi i kirkuty. Warto przy okazji wspomnie¢, ze
badane strony, zawierajace dziesigtki tysiecy fotografii, pocztowek, ska-
néw i innych materiatéw, stanowig ogromne zrédlo wiedzy tworzonej

10 KWK Gottwald Kleofas Katowice Girny Slinsk — Posty, Facebook, https://www.
facebook.com/KwkGottwald/posts/876149532550831 [dostep: 7.11.2017].
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w modelu spoleczno$ciowym - oddolnie, bez okreslonego porzadku,
ale z wielka pasja i oddaniem. Sledzac dyskusje pod zdjeciami, ob-
serwujemy, jak dzialaja mechanizmy weryfikacji tresci i generowania
wiedzy w sieci. Wiele takich konwersacji zamienia si¢ w klétnie, podczas
ktdérych uczestnicy probujg ustali¢ badz narzuci¢ innym swoje stano-
wisko w trudnych sprawach politycznych, narodowosciowych i tozsa-
mos$ciowych. Najczgsciej jednak rozmowa stuzy ustaleniu faktéw na
temat lokalizacji przedstawianego obiektu, czasem daty wzniesienia lub
nazwiska architekta. Tak byto cho¢by w przypadku jednej z katowickich
synagog, ktdre sa niezwykle czesto udostepnianymi i komentowanymi
obiektami. Jedna z oséb byta przekonana, ze chodzi o Wielka Synagoge,
ktora znajdowata sie przy ulicy Mickiewicza, tymczasem chodzilo o Sta-
ra Synagoge w innej lokalizacji. Z pomocg przyszli inni uzytkownicy,
nie tylko wyprowadzajac z bledu zainteresowang, ale réwniez dodajac
linki do Wikipedii oraz szereg ciekawostek na temat innych katowickich
budynkéw nalezacych niegdy$ do spotecznosci zydowskiej!l. Istnieja
réwniez publiczne strony opowiadajace historie $laska z nieco bardziej
osobistej perspektywy, m.in. profile Moja slgska rodzina czy Slgsk po
mojemu, zawierajace rodzinne historie, ale rowniez wiele materiatéw
ukazujacych codzienne sceny z zycia miasta — spacery ulicami, stare
samochody czy pojazdy Slaskich Linii Autobusowych, a nawet oficjalne,
a jednoczesnie bardzo intymne dokumenty, na przyklad zawiadomienie
o $mierci syna stuzacego w Wermachcie podczas II wojny $§wiatowej.
O ile prezentowane powyzej tresci mimo wszystko rzadko wzbudzaja
duze kontrowersje, grupa profili poswieconych powojennej architektu-
rze dostarcza o wiele ciekawszego materiatu do dyskusji o tozsamosci.
Przykladowo juz sama niejednoznaczna nazwa jednej ze stron po$wie-
conych inwestycjom z okresu PRL-u - Zigtek ptakal, jak budowat - su-
geruje, Ze bedziemy mieli do czynienia z nieco bardziej skomplikowang
sytuacjg, nie wiemy bowiem do konica, czy strona jest apologia, czy tez
autor puszcza do nas oko, otwierajac pole do réznych interpretacji.

1 Slgsk jest sliczny!, Facebook, https://www.facebook.com/groups/506811

356013712/permalink/1000109830017193/ [dostep: 7.11.2017].
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Znajdujemy tu w komentarzach z jednej strony typowe oburzenie na
odhumanizowana i byle jaka architekture, z drugiej zachwyt nad rozwia-
zaniami urbanistycznymi czy rozmachem inwestycji, takich jak Spodek
czy Wojewodzki Park Kultury i Wypoczynku. Jeden z uzytkownikow
komentuje wpis na temat budowy dzielnicy Koszutka: ,»W pierwszym
etapie na poczatku lat pie¢dziesigtych powstaty pierwsze bloki miesz-
kalne, dwie szkoly, przychodnia lekarska i przedszkole«. Teraz nawet po
ostatnim etapie bylyby tylko bloki”!2. Jest to wyrazna aluzja do kierunku
rozwoju wspolczesnych miast, w ktorych realizacje prywatnych dewe-
loperéw pozbawione sg dostepu do podstawowych ustug publicznych.
Czestym motywem sg zdjecia sklepow i centréw handlowych opatrzone
komentarzami w rodzaju ,Na dtugo przed Silesia City Center i Galerig
Katowickg na zakupy jezdzilo sie do Skarbka”!?, ktére wyrazajg nostalgie,
ale jednoczes$nie komunikujg, ze kiedys centrum miasta zylo dzigki han-
dlowi. W innym komentarzu do zdj¢cia z Koszutki, tym razem na stronie
Katowice 50 lat temu, czytamy: ,,Zwrdccie uwage, ile ludzi na ulicy. IDA
PIECHOTA :-). Jak ja lubilam te czasy i ten ruch na ulicach :-)... Teraz
wszyscy jezdzg samochodem, a na ulicach duzo mniej publiki. Szkoda”!4.
Dostepna infrastruktura publiczna, zapelnione ludzmi ulice wolne od
samochodéw, handel w $cistym centrum miasta - to wszystko postulaty
ruchéw miejskich w Polsce.

Gdyby postawe okreslang mianem ,,hipsterii” sprowadzi¢ do jed-
nego symbolu, z pewnoscig bytby to neon. Historyczne znaki $wietlne,
zktorych Katowice stynely juz od lat pie¢dziesigtych'®, stanowia obecnie

12 Zietek ptakal jak budowal - Posty, Facebook, https://www.facebook.com/

zietekplakaljakbudowal/photos/pcb.1560390314229678/1560389647563078/
type=3 & theater [dostep: 8.11.2017].
13 Zietek ptakal jak budowat, dz. cyt.
4 Katowice 50 lat temu - Posty, Facebook, https://www.facebook.com/Katowice
50/photos/a.204971229565782.54132.143617302367842/1303544069708487/
type=3 & theater [dostep: 8.11.2017].
Swiatla miasta, fragment Kroniki filmowej, Warszawa: Wytwérnia Filméw
Dokumentalnych, 1959, http://www.repozytorium.fn.org.pl/?2q=pl/node/7627
[dostep 8.11.2017].
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zrédlo inspiracji dla oséb pielegnujacych kulturg miejska. Kazdy modny
lokal w Katowicach nie moze si¢ bez niego obej$¢. Fascynacje te wida¢
wyraznie w mediach spoleczno$ciowych, istnieja nawet strony w calosci
poswiecone neonom, jak na przykltad NEON Katowice'®, prowadzona
przez katowickie Stowarzyszenie Moje Miasto. Neony konotuja nie tylko
klimat duzego miasta, ale réwniez solidnos¢ i wysoka jako$¢ projekto-
wania graficznego, czyli wartosci charakterystyczne dla modernizmu,
ktore tak chetnie przywotuja zwolennicy kultury miejskiej w Katowi-
cach. Nie bez znaczenia jest rowniez fakt, ze neony sg najbardziej es-
tetyczng forma reklamy, w przeciwienstwie do zastaniajacych budynki
krzykliwych baneréw, z ktérymi walczg miejscy aktywisci.

Inng strong poswiecona temu okresowi jest Modernizm Powojenny
Katowic, na ktorej, jak tltumaczy administrator, ,,zebrana i uporzadko-
wana zostanie najlepsza architektura tamtego okresu. [...] [W]szystko
w modernistycznej atmosferze prostokatnych pawilondw, szerokich
alei i wielkich ambicji”. O ile w przypadku opisanych wczesniej dzia-
tan w mediach spotecznosciowych nie zawsze mozna by¢ pewnym
wydzwigku udostepnianych tresci, autorzy powyzszej strony maja ja-
sno zdefiniowang misje: ,Naszym podstawowym celem jest zmiana
wizerunku modernizmu powojennego wsréd mieszkancow, urzedu
miasta oraz jego promocja poza Katowicami”!”. Tego rodzaju postawe
prezentuje wiele innych 0séb publikujacych tresci lub komentarze nie
tylko na stronach bezposérednio dedykowanych historii architektury, ale
w licznych kanatach poswieconych kulturze miejskiej Katowic, takich
jak KATO, Rajza po Kato, Kato 100, I LOVE KATO, KATOLOVE. Do-
chodza do tego strony pokazujace fotografie réznych zakatkéw miasta
- m.in. Katoholik, Katowickie Klimaty, Made in Katowice, Pstrykam
$laskie, Ra2nski - pokazujace, ze wielu katowiczan nie ma zadnych

16 Neon Katowice, Facebook, https://www.facebook.com/NEONKatowice/ [do-
step: 8.11.2017].

Modernizm Powojenny Katowic - Informacje, Facebook, https://www.facebo-
ok.com/pg/modernizmpowojennykatowic/about/?ref=page_internal [dostep:
8.11.2017].
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kompleksow i z duma puszcza w $wiat sieciowe mikronarracje o swoim
mie$cie, prowadzgc oddolng, organiczng i nieskoordynowana akcje
marketingowa na temat Katowic.

Katowice wyobrazone

Latwo zauwazy¢, ze powyzsze narracje sg projekcja wyobrazen ich
twdrcow o wymarzonym, wrecz idealnym, kosmopolitycznym miescie
- nowoczesnym i wielokulturowym. Cho¢ obiekty przemystowe sa
darzone niezwyklym sentymentem, jako symbol utraconej wielkosci
regionu, ale tez element historii rodzinnej (zar6wno w przypadku
wielopokoleniowych $laskich familii, jak i ,werbuséw”, ktérzy przyje-
chali do pracy w przemysle), projektowane wizje pozadanego miasta
maja zazwyczaj stricte mieszczanski charakter, wyrazajac aspiracje two-
rzacej sie w Polsce klasy $redniej. W niektorych przypadkach odniesie-
nia te s3 celowo przeciwstawiane tradycyjnym polskim wartosciom na-
rodowym, w szczegdlnosci wywodzacym sie z kultury wiejskiej. Wida¢
to dobrze w przypadku odniesient do funkcjonalistycznej architektury
powojennej, kontrastujacej z wizja sielskiego Zycia na wsi przywodzaca
na mys$l tradycje polskiego dworku szlacheckiego. Zresztg wiele jest
w omawianych projektach odniesienn do wielokulturowej przesztosci
miasta — niemieckie i Zydowskie dziedzictwo nie jest dla twércow tresci
zrodlem resentymentu, lecz powodem do dumy. Dlatego na udost¢pnia-
nych w mediach spolecznosciowych zdjeciach przewija si¢ miedzy in-
nymi pokazna sylwetka katowickiej synagogi czy tez dumnie brzmiacy
podpis ,,Kattowitz” towarzyszacy licznym obiektom wzniesionym przed
I wojna $wiatowa. Tego rodzaju zjawiska mozna traktowac jako proby
tworzenia miejskiej tozsamosci w oparciu o historie miejsca, ktore od-
cinajg si¢ od wasko pojmowanej, monokulturowej i monoetnicznej tra-
dycji narodowej. Opisujac grupe polskich ,,nowych mieszczan’, Pawet
Kubicki argumentuje: ,,Jak przekonuje teoria migracji, zazwyczaj trzecie
pokolenie migrantéw ma tendencje do powrotu do korzeni. Jednak
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polscy nowi mieszczanie, jako trzecie pokolenie wiejskich migracji po-
wojennych, nie powracajg do rustykalnych korzeni swoich przodkéw, ale
odkrywajg przeszto$¢ swoich rodzinnych miast”!8.

Nalezy od razu zaznaczy¢, ze najbardziej charakterystyczna miej-
ska zabudowa Katowic nie powstala w okresie niemieckim, trudno
wiec sprowadzi¢ sytuacje do prostej opozycji pomiedzy tym, co pol-
skie, a tym, co germanskie!®. Najwiecej ikonicznych budowli, majacych
$wiadczy¢ o nowoczesnym i kosmopolitycznym charakterze miasta,
wzniesiono w latach trzydziestych oraz na przetomie lat szes¢dziesigtych
i siedemdziesiatych ubieglego wieku. W pierwszym przypadku Katowi-
ce przeobrazily sie z prowincjonalnego o$rodka w centrum nowego au-
tonomicznego regionu, zyskujgc infrastrukture odpowiadajgcg randze
duzego miasta — miedzy innymi Sejm Slaski, Slgskie Zaklady Techniczne
czy tzw. drapacz chmur. Czterdziesci lat pézniej w Katowicach pojawila
sie z kolei architektura odpowiadajaca na potrzeby spoteczenstwa ma-
sowego, m.in. duzy dworzec kolejowy, Spodek, Superjednostka i osiedla
mieszkaniowe. W obydwu przypadkach nowa przestrzen planowano
z niespotykanym rozmachem i typowo modernistycznym podej$ciem
charakterystycznym dla amerykanskich miast — kolejne kwartaty hi-
storycznej zabudowy $rédmiescia bez sentymentu réwnano z ziemis,
wypelniajac je szerokimi alejami i betonowymi wiezowcami?. Dzie-
ki gwaltownej urbanizacji liczba mieszkancéw Katowic osiagnela tuz
przed transformacja ustrojowa szczytowy poziom.

18 P. Kubicki, Nowi mieszczanie w nowej Polsce, Raport z badan, Warszawa: In-
stytut Obywatelski 2011, s. 38.

O stereotypach na temat Katowic w tym kontekscie: M. Cetwinski, Katowice
w niewoli stereotypéw dawnych i wspélczesnych: historiograficzne mity i niepo-
rozumienia, w: Katowice. Srodowisko, dzieje, kultura, jezyk i spoteczetistwo, t. 1,
red. A. Barciak, E. Chojecka, S. Fertacz, Katowice: Muzeum Historii Katowic
2012, s. 25-35.

Swietnie ilustruje to propagandowa kronika filmowa pokazujaca wyburzenie
zabytkowych kamienic w centrum pod nowopowstajacy dworzec kolejowy:
Wyburzanie doméw w Katowicach pod budowe dworca, fragment Kroniki fil-
mowej, Warszawa: Wytwornia Filméw Dokumentalnych 1968, http://repozy-
torium.fn.org.pl/?q=pl/node/10886 [dostep: 6.11.2017].
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Ikoniczne obiekty PRL-u wraz z szyldami, neonami, plaskorzez-
bami oraz malg architekturg staly si¢ niedawno, z dnia na dzien, nie-
zwykle modnym punktem odniesienia dla coraz wigkszej liczby oséb
szukajacych nowych miejskich narracji tozsamosciowych. Wida¢ to
szczegllnie dobrze wlasnie w mediach spoleczno$ciowych, ktdre szyb-
ko absorbujg oddolne pomysty i nadajg im krétkie, ale bardzo inten-
sywne zycie, umozliwiajac dotarcie do tysiecy innych uzytkownikow.
Nie bez znaczenia pozostaje rdwniez wiek 0sob zaangazowanych w te
narracje. Nie przesadzam, czy powstanie grupy tzw. nowych miesz-
czan jest zjawiskiem pokoleniowym, jak sugeruje cho¢by badacz pro-
cesow miejskich Pawel Kubicki we wspomnianym juz raporcie Nowi
mieszczanie w nowej Polsce?!. O ile u starszych oséb mozna dostrzec
w odniesieniach do przeszlosci przede wszystkim tesknote za dawnymi
czasami, w przypadku mlodszych ludzi mamy do czynienia ze §wiado-
mym wyborem opcji tozsamo$ciowej. Z pewnoS$cig opisywane przeze
mnie narracje nie sg tworzone wylacznie przez ludzi mlodych - jednak
faktem jest, ze powojenny modernizm stal si¢ popularny szczegélnie
wsrod osob, ktore dorastaty juz w III Rzeczypospolitej, pozbawionych
uprzedzen w stosunku do architektury z poprzedniej epoki. Zle uro-
dzona architektura okazala si¢ zresztg idealnym punktem odniesienia
dla dwudziesto- i trzydziestolatkéw co najmniej z kilku powoddw. Po
pierwsze, jej docenienie wymagalo postawienia si¢ w opozycji do opi-
nii publicznej, ,gltosu ludu” i innych grup pokoleniowych, dla ktérych
referencjg dla tozsamosci byla tradycyjna $laska architektura przemy-
stowa (postawe te zilustrowal Kazimierz Kutz w filmie Paciorki jednego
rézanca, w ktérym gérnicze domy parterowe sg wyburzane, by zrobi¢
miejsce dla odhumanizowanych blokéw z wielkiej ptyty). Stosunek
do betonowej architektury stal sie dzieki temu sprawnym mechani-
zmem dystynkcji, pozwalajacym na tatwe odréznienie innych (bardziej
konserwatywnych) od swoich (nowoczesnych i modnych). Po drugie,
cho¢ zabrzmi to by¢ moze paradoksalnie dla oséb pamietajacych czasy

2L P. Kubicki, Nowi mieszczanie w nowej Polsce, dz. cyt., s. 33-34.
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PRL-u, funkcjonalistyczna architektura z lat sze$¢dziesiatych i siedem-
dziesiatych, bedaca w prostej linii spadkobierczynig miedzywojennej
moderny, $wietnie korespondowala z nowoczesnym mitem awansu
spolecznego. Jesli uwzglednimy jeszcze kontrast pomiedzy funkcjo-
nalistyczng zabudowa, a rustykalnymi watkami w polskiej kulturze
narodowej, dostrzezemy w modernizmie §wietny punkt odniesienia
dla nowej miejskiej narracji tozsamos$ciowej (mozna tutaj réwniez za-
uwazy¢ oznaki sprzeciwu wobec potrzeby posiadania wlasnego domu
na przedmiesciach, ktéra dominowata wérdd przedstawicieli starszego
pokolenia aspirujacej klasy $redniej).

Usieciowiona sfera publiczna

Opisane powyzej dzialania w mediach spotecznos$ciowych stanowia
niewielkg cze$¢ lokalnych narracji tozsamosciowych tworzonych od-
dolnie w polskich miastach, jednak sg one moim zdaniem zjawiskiem
niezwykle istotnym, poniewaz zmuszaja nas do przemyslenia dotych-
czasowej definicji sfery publicznej. Jeszcze do niedawna istnial dos¢
wyrazny podzial pomiedzy prywatnym a publicznym. Z jednej strony
istnialy tozsamo$ci lokalne ksztaltowane na poziomie rodziny, stowa-
rzyszen, najmniejszych spolecznosci osiedla lub dzielnicy, zwigzkow
wyznaniowych etc., z drugiej mieliSmy do czynienia z oficjalnym dys-
kursem na temat tozsamosci, w ktérym dominowaly glosy waznych
0s6b publicznych: pisarzy, badaczy, intelektualistow, politykéw. Mozna
powiedzie¢, ze w tych dwdch sferach zmonopolizowano dyskurs na
temat tozsamosci. Oddolne mikronarracje z natury rzeczy nie opusz-
czaly zacisza domowego, przedostawaly sie do sfery publicznej za-
zwyczaj tylko wtedy, gdy nie kwestionowaly przyjetego status quo lub
wrecz umacnialy dominujgce narracje. Sytuacja ta prowadzita czesto
do schizofrenii pomiedzy rzeczywistymi wzorami Zycia i aspiracjami
ludzi a oficjalnymi narracjami, ktére stawaly sie predzej czy pdzniej po-
zbawiong znaczenia propagandg. Wraz z internetem, a w szczegolnosci



Katowice - lubie to. Nowe narracje dla miasta poprzemystowego... 117

z mediami spolecznos$ciowymi, pojawily si¢ nowe sposoby komunika-
cji, ktore w coraz wiekszym stopniu prowadzg do zatarcia granic po-
miedzy przestrzenia prywatna a sferg publiczng. Z jednej strony czesto
intymne fragmenty Zycia prywatnego znajduja miejsce w publicznie
dostepnych profilach serwiséw spotecznosciowych, z drugiej niegdys
powszechne kanaly masowej komunikacji, ktore wtadaty spoteczng
wyobraznig, tracg obecnie monopol informacyjny i kierowane sg do
coraz wezszych grup odbiorcéw, co moze powodowaé powstawanie
tzw. baniek informacyjnych i prowadzi¢ w efekcie do coraz wigkszej
polaryzacji spotecznej?.

Nie znamy jeszcze w pelni dtugofalowych konsekwencji tych zmian,
ale mozna $mialo méwi¢ o powstaniu usieciowionej sfery publicznej,
w ktorej wielu aktoréw konkuruje o uwage wielu innych uzytkowni-
koéw sieci. Tego rodzaju ekosystem sprzyja tworzeniu mikronarracji.
Wiekszo$¢ z nich funkcjonuje w niewielkich spolecznosciach, ale dzigki
mechanizmom wymiany informacji w sieci, moga one duzo latwiej
przedostaé sie do duzej grupy innych uzytkownikéw, zaréwno mediow
spolecznosciowych, jak tez bardziej tradycyjnych mediow, ktore chet-
niej niz kiedys siegaja do tworzonych oddolnie tresci w poszukiwaniu
chwytliwych tematéw. Facebook, a $cislej méwiac, publiczne strony
w tym serwisie, sg interesujacym przykltadem czegos, co mozna okre-
§li¢ mianem usieciowionej sfery publicznej (a w zasadzie quasi sfery
publicznej)?. Jest to miejsce, w ktérym odbywa si¢ publiczna dyskusja
na temat $lgskiej tozsamosci — biorg w niej udzial zar6wno zwykli miesz-
kancy, jak tez figury zycia publicznego, dziennikarze, naukowcy, inte-
lektualisci etc. Jednak nie obowigzujg tam te same prawa co w fizycznej
przestrzeni publicznej, poniewaz uzytkownicy weszli w umowe z wla-
$cicielem serwisu, godzac si¢ na okreslone warunki jego wykorzystania.

22 C.R. Sunstein, Republic.com, Princeton: Princeton University Press 2001.

2 Y. BenKler, Bogactwo sieci: jak produkcja spoteczna zmienia rynki i wolnosé,
przel. R. Prochniak, Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne
2008, s. 19-30.
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Podobnie wyglada sytuacja z tresciami zamieszczanymi na publicznych
profilach facebookowych. Uzytkownicy analizowanych stron tworza
potezne archiwum wiedzy — ma ono pewne cechy archiwum spotecz-
nego — gromadzac i udostepniajac stare fotografie, pocztéwki, skany
dokumentoéw etc. Nie jest natomiast jasne, kto dysponuje prawami do
tych materialéw. Publiczne udostepnienie tresci na Facebooku wigze
sie bowiem z wyrazeniem zgody na dalsze ich wykorzystanie w innym
kontekscie, niekoniecznie zgodnie z intencja publikujacego. Cho¢ admi-
nistrator strony moze w kazdym momencie usuna¢ treéci lub pobra¢ je
na wlasne urzadzenie, nikt nie wie, co stanie si¢ z niezarchiwizowanymi
materialami za kilkanascie lat, na przyktad gdy serwis przestanie istnie¢
lub zmieni wladciciela.

Jednak w krotkiej perspektywie czasowej tego rodzaju ,,uwolnienie”
tresci, czy to z prywatnego archiwum, czy tez z publicznego repozy-
torium, pozwala zaistnie¢ im w publicznej swiadomosci. Zdigitalizo-
wana rodzinna fotogratia lub skan z oficjalnego archiwum cyfrowego
biblioteki czesto staje sie w sieci czyms$ w rodzaju mema, wokot ktorego
toczy si¢ dyskusja istotna dla lokalnej tozsamo$ci. Mozna wiec uznac, ze
media spolecznosciowe pelnig funkcje przestrzeni publicznej, w ktorej
odbywa sie artykutowanie pogladéw i negocjowanie stanowisk na temat
probleméw waznych dla spolecznosci - szczegdlnie tych, ktore weze-
$niej pozostawaly poza obszarem zainteresowania masowych mediéw
ilideréw opinii publicznej. Tego rodzaju przestrzen umozliwia tworze-
nie narracji na temat miejsca, ktére znacznie odbiegaja od oficjalnych
lub uznawanych za dominujace stanowisk, dotyczacych na przyktad
tego, co znaczy by¢ ,,prawdziwym Slazakiem” czy tez co jest zabytkiem
i architekturg godng zachowania dla kolejnych pokolen.

Jest jednak kilka watpliwosci, ktére nasuwajg sie obserwatorowi
sieciowych mikronarracji. Na ile sieciowe spolecznosci skupione wokot
konkretnych stron tworzg tzw. banki informacyjne, czyli zamkniete ni-
sze karmigce si¢ wytacznie wlasnymi tresciami? Czy serwis internetowy
nalezacy do prywatnej firmy, ktérego algorytmy nie sg transparentne,
rzeczywiscie jest najlepszym miejscem do gromadzenia danych i historii



Katowice - lubie to. Nowe narracje dla miasta poprzemystowego... 119

waznych dla lokalnych spotecznosci? Wreszcie, w jakim stopniu ni-
szowe poglady, nawet dobrze wyartykulowane w sieci, moga wplyna¢
na bieg rozwoju wydarzen w miescie uzalezniony polityki, ekonomii
i intereséw réznych grup mieszkancéw? Nad tymi problemami beda
sie musieli pochyli¢ kolejni badacze mediéw spolecznosciowych i lo-
kalnych tozsamo$ci.






Anna Machwic

Slask odkrywany na nowo

— prace studentow Wydziatu
Projektowego Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach

I

Jezeli w definicji postindustralnosci ujmiemy odejscie od produkeji na
rzecz ustug, to nic tak dobrze si¢ w nig nie wpisuje, jak najnowsze tren-
dy w designie. Juz nie produkcja kolejnych obiektow, a rozwigzywanie
konkretnych probleméw jest dzi§ w centrum zainteresowania wiata
projektowego. Projektant nie zajmuje si¢ jedynie estetyzacja przedmiotu
czy miejsca, ale przede wszystkim rozwigzuje, a wczesniej definiuje
problem i dedykuje rozwigzanie okreslonej grupie odbiorcéw, konkret-
nemu miejscu i sytuacji. Projektant w duzej mierze stal si¢ badaczem
pracujacym w zespole ekspertow, a proces projektowy, ktory przepro-
wadza, jest nie tylko weryfikowany, ale czesto wspottworzony przy
czynnym udziale potencjalnych odbiorcow. Deyan Sudjic w ksigzce
Jezyk rzeczy pisze: ,,[...] projektowanie to stuzba publiczna. Znamienne,
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ze jedna z pierwszych brytyjskich pracowni wzornictwa przemysto-
wego powstala w latach czterdziestych ubiegtego wieku, nazywala sie
Design Research Unit [Wydzial Badan Projektowania]. Nazwa ta miala
sugerowad, ze chodzi o jedna z instytucji panstwa opiekunczego, a nie
o dziatalno$¢ komercyjng, cho¢ firma zaczeta dziatalno$¢ jako spotka
corka agencji reklamowej”!. 1 dalej: ,,Dizajn stal sie dzi$§ cynicznym
niekiedy procesem zmieniania przedmiotéw, ktore niegdys byly powaz-
ne i bezpretensjonalne — zegarkéw lub aparatow, a nawet samochodow
- w zabawki dla dorostych, schlebiajgce naszym fantazjom o sobie sa-
mych, bezwzglednie wykorzystujace nasza che¢ placenia za to, by przed-
mioty, ktére posiadamy, bawity nas i prawity nam komplementy”?.
Stowo design w powszechnym rozumieniu kojarzone jest dzi$
z drogimi gadzetami. Jednak sami projektanci coraz wyrazniej méwia
o dizajnie odpowiedzialnym, zaangazowanym, ktéry przede wszystkim
uwzglednia potrzeby odbiorcy, jest tez najczesciej tworzony lokalnie, dla
lokalnej spotecznosci, z szacunkiem dla zastanego miejsca i jego tozsa-
mosci. Pawel Jaworski, z Fundacji Napraw Sobie Miasto tak definiuje
odpowiedzialne projektowanie: ,,Co to znaczy projektowac¢ odpowie-
dzialnie? To przede wszystkim proponowac rozwigzania przystosowane
do konkretnego miejsca, ktore jest okreslong przestrzenia architekto-
niczng - zamknietg §cianami budynkéw o formie mniej lub bardziej
wyjatkowej i indywidualnej — a takze przestrzenig znajdujaca si¢ po-
miedzy tymi budynkami. Jest ona jednocze$nie przestrzenig spoleczna:
ograniczong, lubiang lub nie, nasycong symbolami albo symbolicznie
jalowa. [...] Miejsce tworzy réwniez specyficzna spolecznos¢ lokalna,
ktora zamieszkuje lub korzysta z danego obszaru. Ingerujac w funkcjo-
nowanie konkretnego miejsca, mozemy zatem pomagac lub utrudniaé
ludziom rozwigzywanie probleméw albo realizowanie wasnych pomy-
stéw i planow. Odpowiedzialny projektant i projektantka tym samym to
ktos, kto kieruje si¢ potrzebami uzytkownikéw w trakcie formulowania

U D. Sudjic, Jezyk rzeczy, przet. A. Puchejda, Krakéw: Wydawnictwo Karakter

2013, s. 29.

2 Tamze,s. 57.
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i rozwigzywania zagadnien projektowych”. W kontekscie tozsamosci
miejsca postindustrialnego odpowiedzialno$¢ projektanta wyrazac sie
moze w szacunku dla historii i tradycji, ale takze terazniejszosci i przy-
szto$ci. Gleboki szacunek, zaangazowanie i odpowiedzialnos¢ dostrze-
gam w przywolanych w niniejszym artykule pracach studenckich.

Od kilku lat wéréd studentéw Akademii Sztuk Pieknych w Katowi-
cach daje si¢ zauwazy¢ wyrazng tendencje do podejmowania tematow
zwigzanych z miejscem, poszukiwaniem przynalezno$ci i reinterpre-
towaniem tradycji. Poszukiwania studentéw zwykle sg probg zdefinio-
wania na nowo czy tez nowego uzycia, tradycyjnych form, obiektow,
zwyczajow. Przez lata nasz region postrzegany byl jako miejsce, gdzie
oprdcz kopaln, ciezkiego przemystu i cigzkiego powietrza nie ma nic.
Mamy znakomite tradycje w plakacie czy grafice, gdyby odwota¢ si¢
wylacznie do sztuk wizualnych. Ale nawet sami mieszkancy Katowic
z niedowierzaniem przyjmowali informacje o staraniach miasta o tytut
»Europejskiej Stolicy Kultury”. Na fali zmian, oprécz wydarzen o cha-
rakterze muzycznym, widowiskowym, artystycznym, mocno zaakcen-
towane zostaly dzialania zwigzane z projektowaniem, w tym przede
wszystkim przedsiewziecia programu Design Silesia, ktére byly niezwykle
istotne dla spolecznosci Akademii Sztuk Pigknych, a w szczegdlnosci dla
kadry dydaktycznej i studentéw Wydziatu Projektowego. W efekcie szere-
gu kurséw i wydarzen poswigconych projektowaniu powstata w ASP, na
kierunku Wzornictwo, Pracownia Komunikacji Spotecznej, ktérej celem
jest praca studenta w interdyscyplinarnym zespole, a w szczegdlnosci
otwarcie si¢ na bezpo$redni kontakt z uzytkownikiem i projektowanie
ustug wynikajacych z realnych potrzeb odbiorcow.

Barbara Firla w publikacji Slgskie miejsca $laskiej tozsamosci wy-
razanej przez tworcoéw poszukiwata w dzietach nawigzujacych do
miejsc charakterystycznych dla Gérnego Slaska. Wéréd przestrzeni

3 P.Jaworski, Odpowiedzialnos¢ za przestrzeri publiczng, w: Radlin. Design w te-

renie! Wspélna przygoda z designem, red. W. Gdowicz, M. Wigckowska, Kato-
wice: Design Silesia, ASP Katowice 2012, s. 9.
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eksplorowanych przez twércow znajdziemy miedzy innymi dom, po-
dworze, ogrdd, ulice... a takze miejsca ,wiecznej szczesliwosci™ | jak
autorka nazywa magiczne zakatki, w ktorych rozwija sie dziecieca wy-
obraznia... torowiska, haldy, parki, laski, bramy i ulice. Ksigzka Barbary
Firli to plejada artystow, ktorzy widza region jako bliskie, romantyczne
wrecz miejsce i potrafig nada¢ nawet tym najbardziej zapomnianym po-
dworkom i poczernialym od zanieczyszczonego powietrza kamienicom
poetycki wymiar. Ciekawy dialog z wytypowanymi przez Barbare Firle
$laskimi miejscami i artystycznymi interpretacjami podejmujg boha-
terowie wywiadéw Zofii Oslislo-Piekarskiej w ksigzce Nowi Slgzacy.
Miasto, dizajn, tozsamosc. Autorka wytypowala jako gléwne inspiracje
swoich bohateréw: wegiel, porcelane, architekture, postindustrial, ko-
palnie i folklor>.

Dwie najwazniejsze cechy wptywaja na to, ze tak odmienne sg ob-
razy ilustrujace obie ksiazki, ktore w duzej mierze podejmujg podobny
temat. Jedna z nich to wyrazna réznica pokoleniowa, druga spowo-
dowana jest badz co badz sporym rozdziatem miedzy artystyczna,
wrazeniowg interpretacja a projektowym podej$ciem nastawionym
na odbiorce, funkcje i uzytkowo$¢. Za tymi réznicami idzie zupetnie
inne spojrzenie na to, co $laskie. By¢ moze réznica w sposobie wy-
razania si¢ wynika réwniez z zanurzenia w rzeczywisto$ci. Podczas
gdy poprzednie pokolenia byly silnie zwigzane z miejscem, mtodsi
musieli na nowo odkry¢ dla siebie Slagsk. Do najmtodszego pokolenia
tworcow nie trafiata juz dawna retoryka. Mtodzi musieli wyjechad,
pozna¢ $wiat. Takie wnioski plyng réwniez z wywiadow w ksigzce
Nowi Slgzacy... Trzeba wyjechaé i wrécié, by na nowo odkryé¢ i za-
chwyci¢ sie tym, co tak bliskie. Aby pozna¢ swoja tozsamos¢, trzeba
jg zderzy¢ z czyms$ innym, co pozornie wydaje sie bardzo atrakcyjne,
ale ostatecznie okazuje si¢ nie nasze.

B. Firla, Slgskie miejsca, Katowice: Muzeum Slaskie 2012, s. 109.
Z. Oslislo-Piekarska, Nowi Slgzacy. Miasto, dizajn, tozsamosé, Katowice: Aka-
demia Sztuk Pigknych w Katowicach 2015, s. 35.

5



Slask odkrywany na nowo - prace studentéw... 125

I

»Miasta nie s3 ksztaltowane wylacznie odgoérnie przez polityczne i eko-
nomiczne nakazy, ani tez wytacznie oddolnie przez tajemnicze sity, kto-
rych nie potrafimy do korica rozpozna¢, a co dopiero nimi sterowac¢”.
Idac za mysla Josepha Rykwerta mozemy postrzega¢ miasto jako zywa
tkanke, ktéra zyje wlasnym Zyciem, dynamicznie rozrasta si¢ i zmie-
nia. Zmiany te moga by¢ narzucone, podyktowane wiekszg wizjg lub,
bardziej badZ mniej trafionymi, decyzjami administracyjnymi. Czasem
zmiany wymagaja duzych naktadéw finansowych, ktére pozwalajg zain-
westowac w znakomitych projektantdéw, urbanistow, architektéw, a na-
stepnie wykonanie projektu. Rownie czesto sg to partyzanckie dzialania,
polegajace chociazby na spontanicznym zagospodarowywaniu kawat-
kow zieleni woko! blokéw przez zapalonych amatoréw-ogrodnikéw,
marzacych o skrawku ziemi do uprawiania. To, jak ludzie zareaguja na
darowany im nowy teren, mozna probowa¢ przewidywac czy nawet
prognozowag, ale to obywatel, mieszkaniec, miejscowy ostatecznie za-
akceptuje badz nie przestrzen, ktorg kto§ mu stworzyl. Ciekawym przy-
kfadem zmiany miejsca postindustrialnego w przestrzen dedykowang
ludziom jest przeobrazenie zdegradowanych terenéw kopalni ,,Kato-
wice” w Strefe Kultury. Pokopalniany obszar, dotychczas niedostepny
dla mieszkancow, przetransformowano w kompleks architektoniczny,
zmieniajac nie tylko wyglad, ale przede wszystkim funkcj¢ miejsca.
Co wazne, w projekcie uwzgledniono dawne budynki kopalni, a takze
bedacego wizytowka Katowic Spodka. Budynki NOSPR-u, Muzeum
Slaskiego i Miedzynarodowego Centrum Kongresowego, oprocz tego,
ze same w sobie s3 przykladami dobrej architektury, stworzyly nowa
przestrzen dla mieszkancéw Katowic. Tym samym zatarlo si¢ dawne
postrzeganie tego miejsca jako obszaru poprzemystowego na rzecz no-
wej tozsamosci, miejsca zwigzanego z kulturg. Kompleks budynkéw

6 J. Rykwert, Pokusa miejsca. Przesztos¢ i przysztos¢ miast, przel. T. Bieron, Kra-

kéw: Miedzynarodowe Centrum Kultury 2013, s. 23.
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zostal opisany przez Filipa Springera, reportazyste zajmujacego sie ar-
chitekturg i urbanistyka polskich miast i miasteczek, w ksigzce Ksigga
zachwytéw, bedacej subiektywnym wyborem najciekawszych obiektow
architektonicznych powstatych w Polsce po 1945 roku. Co ciekawe au-
tor, wyrazajac najwyzsze uznanie dla architektury gmachéw usytuowa-
nych w Strefie Kultury, nie szczedzi stéw krytyki dla catej koncepcji:
»O kazdym z tych budynkéw mozna by pewnie napisa¢ osobny esej.
Zadnemu z nich nie da sie bowiem odméwié architektonicznej jakosci.
Wszystkie razem jako zespo6l powielajg jednak bledy, za ktdre jeszcze
niedawno potepiano w czambut katowickich modernistéw. Wbrew za-
miarom wladz na terenach dawnej kopalni Katowice nie powstato nowe
centrum tego miasta. Powstal odizolowany od §rodmiescia szerokimi
trasami szybkiego ruchu park dobrej architektury, ktéry nie bedzie zyt
zyciem miasta. Miedzy pieknymi budynkami bedzie tu hulat wiatr, bo
niby po co mieszkaniec Katowic, nawet z pobliskich osiedli, miatby tu
codziennie przychodzi¢™.

Katowicka Strefa Kultury nie jest miejscem tranzytowym, przez
ktére kazdego dnia przelewa si¢ ttum przechodnidéw, i bywaja dni,
kiedy przewidywania Springera o hulajacym miedzy budynkami
wietrze si¢ sprawdzaja. Jest to przestrzen, do ktorej si¢ przychodzi
specjalnie, na wydarzenia, ktdrych szeroka oferta trafia do réznych
grup wiekowych. Jest to tez miejsce spaceréow, odpoczynku, ,,bywa-
nia’, miejsce do pokazywania z duma przyjezdnym. Pomimo Ze nie
jest to gléwny trakt wracajacych z pracy czy zakupow przechod-
niéw, to Slazacy przyjeli nowa tozsamo$¢ tego miejsca i oswoili je.
Wisrdd ,,zwyczajnych” uzytkownikdw stychaé raczej glosy zachwytu
i dumy, a mniej lub bardziej masowe imprezy biznesowe i kulturalne
przyciagaja thumy ludzi. To, co zrobiono na zdegradowanych terenach
poprzemystowych, jest przykladem dzialania na ogromng skale, ale
wcigz uwzgledniajacego lokalny charakter, zastany krajobraz i historie
miejsca.

7 F Springer, Ksigga zachwytéw, Warszawa: AGORA 2016, s. 335.



Slask odkrywany na nowo - prace studentéw... 127

Wspdlczesni projektanci podejmuja czesto dziatania, ktore sg prze-
znaczone dla konkretnej grupy spolecznej, funkcjonujacej w konkret-
nej przestrzeni. Czesto tak niewielkiej jak spotecznos¢, ktorg tworza
mieszkancy kilku przecznic. Podstawowym pytaniem jest ,,Dla kogo
projektuje?”, a takze uznanie, ze docelowy odbiorca jest osoba, ktdrej
nie tylko nie mozna pomina¢ w procesie projektowym, ale wrecz nalezy
przyzna¢ mu role eksperta.

Przyktadem projektu, ktéry w metodyczny sposob wlaczyt lokal-
ng spoleczno$¢ w dziatania projektantéw, byl cykl warsztatow Design
w terenie realizowanych w ramach programu Design Silesia. Warsztaty
takie odbyly sie w Mstowie, Radlinie i Bytomiu®. Gtéwnie zajmowaly sie
problemami dzielnic, ktdre ulegly degradacji na wielu ptaszczyznach,
aich weze$niejsze zwigzki z przemystem (na przyklad osiedle robotnicze
Emma w Radlinie; Bobrek) wraz z jego upadkiem ostabily pozycje¢ miej-
sca, zmieniajgc jego znaczenie, a czesto, w dalszej kolejnosci, poczucie
warto$ci mieszkancow’.

W gronie 0s6b majacych zdefiniowaé problemy zauwazalne w wy-
typowanej miejscowosci (do udzialu w kazdej edycji zgtaszato sig kil-
ka gmin, sposrdd ktorych jury typowalo jedng) pozycje ekspertow
mieli tez sami mieszkancy. Waznym etapem warsztatow byto wejscie
w §rodowisko, ktdre byto przedmiotem prac studentdéw i projektantdw.
W zwigzku z tym grupa uczestnikow warsztatow zamieszkiwata na
okres ich trwania na terenie danej gminy. Dzieki temu mogli w wyniku
bezposredniej obserwacji otoczenia i kontaktu z lokalng spolecznoscia
pozna¢ miejsce i jego mieszkancow, by pozniej zdefiniowaé problemy,
a nastepnie zaproponowac ich rozwigzanie!?. W Radlinie miejscem za-
interesowania projektantéw byla Kolonia Emma, osiedle zbudowane dla

Szerzej o projekcie Design w terenie mozna przeczyta¢ na stronie W. Gdowi-
cza, ktory pelnit funkcje koordynatora Design Silesia z ramienia ASP Kato-
wice w latach 2010-2013, [online:] https://wgdowiczpublikacje.wordpress.
com/2013/11/27/design-w-terenie-idea-i-realizacja/ [dostep: 02.11.2017].
Radlin. Design w terenie! Wspélna przygoda z designem, dz. cyt., s. 8.

10 Tamze,s. 17.
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pracownikow znajdujacej sie nieopodal kopalni Marcel. Powstata w XIX
wieku Kolonia Emma byla wowczas nowoczesnym osiedlem, ktore dzis
stracilo dawng $wietno$¢. W rozmowach z projektantami mieszkancy
czesto wskazywali na niefad i brak spdjnosci wizualnej, spowodowany
odgradzaniem poszczegoélnych posesji, a takze brak poczucia bezpie-
czenstwa, zly wizerunek osiedla, oddzielenie od pozostalych dzielnic
miasta!l. W trakcie trwania projektu studenci, postugujac sie wezeéniej
przygotowanymi narzedziami, zdefiniowali gléwne problemy miejsca
ilokalnej spotecznosci. Na kazdym etapie ich propozycje byly weryfiko-
wane przez mieszkancow. ,Uczestnicy warsztatow mowili o problemach
mieszkancow. Autentycznych problemach, co pozytywnie nastawilo
mieszkancéw do mtodych adeptéw projektowania. Studenci nie silili sie
na eksperckie analizy w oderwaniu od rzeczywistych warunkéw zycia,
ale dogtebnie poznawali lokalna specyfike i konsultowali z mieszkancami
swoje pomysly na kazdym etapie powstawania. Byt to nie tylko cudowny
przyktad partycypacji przy planowaniu, ale réwniez nauka aktywnosci
obywatelskiej’!? - podsumowal Marek Gajda, przedstawiciel Referatu
Rozwoju, Urzgdu Miasta Radlin, czynnie uczestniczacego w projekcie.
Powstaly trzy propozycje rozwigzan oparte na gtéwnych problemach
wystepujacych w spolecznosci lokalnej, ktdre studentom pomogli zdefi-
niowa¢ mieszkancy. Jednym z nich bylo zaprojektowanie dtugofalowej
akeji, opierajacej si¢ na realnej perspektywie zamkniecia kopalni, be-
dacej znaczacym Zrédtem utrzymania mieszkancéw miasta i dzielnicy,
ktérym by¢ moze wkrétce przyjdzie si¢ zmierzy¢ z koniecznoscig prze-
branzowienia. Studenci wyszli z propozycja projektu ustugi w formie
festynu przedsiebiorczosci integrujacego spoleczno$¢ dzielnicy rowniez
z pozostalymi mieszkancami miasta. Projekt promowal przedsiebior-
czo$¢ i podejscie biznesowe za pomoca gry dla dzieci i wydarzenia
polegajacego na bezgotéwkowej wymianie towardw i ustug!®.

11 Tamze,s. 17, 50.
12 M. Gajda, w: Radlin. Design w terenie! Wspdlna przygoda z designem, dz. cyt.,
s.79.

13 Tamze, s. 75.
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III

Odnoszac si¢ do dziatan artystow i projektantéw, ktorzy inspirujg sie
Goérnym Slagskiem, miejscami postindustrialnymi, lokalng tradycja i $la-
skimi symbolami, a takze biorgc pod uwage zmiany w postrzeganiu
zawodu projektanta, ktory dzi$ coraz czg$ciej przybiera role lidera in-
terdyscyplinarnego zespotu, projektujacego rozwigzanie konkretnego
problemu dla konkretnej grupy odbiorcéw i miejsca, dostrzec mozna
wszystkie te elementy w dziataniach najmiodszego pokolenia projek-
tantow — studentow.

Kategorie, wedlug ktérych wytypowalam i zaprezentuje¢ wybrane
prace studenckie, dotykajg problemu tozsamosci, w tym szeroko ro-
zumianych miejsc postindustrialnych - nie tylko jako konkretnego
miejsca-budynku po dzialalnosci przemystowej, ale calego regionu,
z jego tradycjami i charakterystycznymi cechami, ktory w $lad za
zmianami gospodarczymi i kulturowymi musi si¢ zmierzy¢ ze zmiang
wizerunku.

1. Wspolne poszukiwanie tozsamosci miejsca
- zaangaZowanie mieszkancow w proces projektowy

W tej kategorii wyjdziemy poza gléwne arterie duzych miast i prze-
$ledzimy pomysly studentéw na znajdowanie tozsamosci miejsca po-
przez zaangazowanie lokalnej spolecznos$ci. Dyplomy podejmujgce te
zagadnienia powstaly na bazie doswiadczen kadry dydaktycznej ASP
w Katowicach, uczestniczacej w projekcie Design w terenie. Zaprezen-
towane w tej kategorii projekty faczy szczegolnie duze zaangazowanie
miejscowej spolecznosci, aktywizowanej na kazdym etapie projektu.
Przyznamy, ze ignorancja byloby projektowanie dla ludzi - szczegdlnie
jesli w swoich projektach poruszamy zagadnienia zwigzane z tozsamo-
$cig miejsca, w ktérym zyja — bez uwzgledniania ich emocji, obserwacji
zwyczajow, wystuchania skarg i opinii...
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Legenda, ktorej nie bylo - tworzenie nowej tozsamosci miejsca

Aleksandra Kolodziejek, Misja Legenda. Projekt ustugi turystyczno-re-
kreacyjnej dla miasta Myszkow

Sa takie miejsca, ktére nie mogg pochwali¢ si¢ ciekawg architekturs,
historig czy tradycjg. Wszystko jest tam zwyczajne, sprowadza si¢ do
przemystowego krajobrazu i terenéw rolnych. Bywa, Ze miejsce pozo-
staje w cieniu bardziej rozpoznawalnych, sgsiadujacych miejscowosci
i nawet mieszkancy nie sg w stanie dostrzec potencjalu swojego miasta.
Aleksandra Kotodziejek postanowita zmierzy¢ si¢ z tymi problemami
w Myszkowie, miescie potozonym w sgsiedztwie Parku Krajobrazowego
Orlich Gniazd, a tym samym majgcym mocng konkurencje turystyczna.
Poprzez seri¢ warsztatow, wsrod ktorych znajdowal si¢ miedzy innymi
spacer moderowany (czyli spacer z osobg dobrze znajaca miejsce, mo-
gaca wiele o nim opowiedzie¢ z perspektywy osoby uzytkujacej je na
co dzien), spacer wrazeniowy (spacer pofaczony z obserwacjg, z per-
spektywy turysty, przyjezdnego), warsztaty z mieszkanicami, podczas
ktérych wskazywali oni na wady i zalety swojego miasta, studentka
stworzyla projekt, ktérego celem, obok wzmocnienia atrakcyjnosci tu-
rystycznej Myszkowa, bylo poszerzenie oferty rekreacyjnej, wzmocnie-
nie wiezi mieszkanicdw z miastem, a takze poprawa wizerunku miasta
w ich oczach.

Dyplomantka zaprojektowala gre miejska, przeznaczong dla rodzin
z dzie¢mi. Niezwykle ciekawym elementem calego projektu byto prze-
prowadzenie wéréd mlodziezy gimnazjalnej i ponadgimnazjalnej kon-
kursu literackiego na stworzenie legendy zwigzanej z miastem. Celem
konkursu, oprdcz pozyskania interesujacej fabuly, ktéra mogtaby sta¢
sie podwaling dla scenariusza gry, byto wzmocnienie wi¢zi mlodych
ludzi z ich miejscowoscia. Jak pokazuje doswiadczenie, wigkszo$¢ z nich
opuszcza Myszkow po zakonczeniu edukacji na poziomie sredniego wy-
ksztalcenia, wyjezdzajac na studia lub do pracy. Calkiem $wieza legenda
O Barbarze, ktéra rozpuscita majgtek, wyloniona w wyniku konkursu,
zorganizowanego przy wsparciu wladz miasta i lokalnych literatow,
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postuzyta do stworzenia gry miejskiej zachecajacej do przemieszczania
sie po terenie miasta i odnajdywania wartych obejrzenia miejsc. Po-
wstal kompleksowy projekt, ktory zostal przetestowany podczas trwania
masowej imprezy miejskiej, spotykajgc sie z duzym zainteresowaniem
i uznaniem nie tylko mieszkancow i turystow, ale takze wtadz miasta,
ktére deklarowaty dalszg che¢ wdrazania projektu!. Czasem miejsce nie
ma swojej ugruntowanej tozsamosci badz jest ona trudna, mato anga-
zujaca, badz tez budzaca antagonizmy. Jak udowodnila dyplomantka,
mozna prébowa¢ zbudowac ja od nowa.

Czy tozsamosc¢ da si¢ ksztaltowac?

Aleksandra Harazin, Anna Kacka, Moje Czechowice-Dziedzice. Projekt
dzialan zachecajgcych do poznawania gminy

W teoretycznej czgsci wspolnego dyplomu Aleksandry Harazin i Anny
Kackiej mozemy przeczytaé: ,,Gléwna ideg projektu Miejsce Spotkan
jest stworzenie przestrzeni, ktora stanie si¢ pretekstem do zatrzymania.
Do otwartej rozmowy. Do wspolnego spedzania czasu. Do uwazniej-
szego przyjrzenia si¢ i lepszego poznania miejsca swojego zamieszkania
i podzielenia sie swojg wiedzg i refleksja z innymi. Miejsce Spotkan to
miejsce rozmoéw o miescie, o jego przesztodci, terazniejszosci i przyszto-
$ci. Miejsce, ktore pozwala poznawac sie, ktdre jednoczy mieszkancow
i wspiera budowanie ich tozsamosci. Jest wizytowka i atrakcjg miasta
oraz pokazuje jego historie, kulture i przyrode”!.

W wyniku prac nad dyplomem, angazujac mieszkancéw i odnoszac
sie do budowania ich poczucia wiezi z miejscem, a takze stawiajac sobie
za cel edukowanie najmlodszych odbiorcow, powstal projekt siedzisk,
ktdre zachecaja do tego, by zatrzymac sie, znalez¢ czas i miejsce na
rozmowg, ale takze by z ciekawoscig przyjrzec sie temu, co jest istotne

14 A.Kolodziejek, Misja Legenda. Projekt ustugi turystyczno-rekreacyjnej dla mia-
sta Myszkéw; dyplom magisterski 2014, promotor: dr J. Kucharczyk

A. Harazin, A. Kacka, Moje Czechowice-Dziedzice. Projekt dzialat zacheca-
jgcych do poznawania gminy, dyplom magisterski 2015, promotor: dr hab.
A. Sobas.
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dla miasta, co stanowi o jego wyjatkowosci. Na miejscowym skwerze
umieszczono tawki, na ktérych wyfrezowano piktogramy uktadajace
sie w szlak waznych dla miasta obiektéw przyrodniczych i architek-
tonicznych. Dyplomantki zaprojektowaly rowniez szereg warsztatow
dla najmlodszych mieszkancow Czechowic-Dziedzic, ktére moga by¢
przeprowadzone w Miejscu Spotkan, ale takze kontynuowane w przed-
szkolu i szkole podstawowej, ,,zwigkszajac przywigzanie do miejsca
zamieszkania i zainteresowanie gming”'.

Zaangazuj sie!

Maria Prochaczek, Jak przejgc kontrolg nad swiatem, zaczynajgc od
swojego podwérka? Czyli cykl ilustrowanych instrukcji dla mieszkarica,
stworzonych przez Fundacje Napraw Sobie Miasto

Szerzej do tematu angazowania lokalnej spotecznosci i budowania wiezi
z miejscem zamieszkania podeszla Maria Prochaczek. We wspolpracy
z Fundacjg Napraw Sobie Miasto przygotowala zestaw czytelnych, ob-
razowych instrukcji, ktére pomagaja osobom chcgcym zaangazowac sie
w dziatalno$¢ spoleczng na rzecz budowania, ulepszania i rozwijania ich
miejsca zamieszkania. Tu réwniez czytelno$¢ i precyzyjno$¢ przekazu
byla wielokrotnie konsultowana z docelowym odbiorcg. Najprosciej
rzecz ujmujac, powstala przejrzysta informacja wizualna dedykowana
tym, ktdrzy maja chec¢ i pomysl, aby co$ zrobi¢ z miejscem, w ktérym
zyja, ktdra pomaga przedrze¢ sie przez obwiazujace przepisy i procedu-
ry, jak na przyktad budzet partycypacyjny czy plan miejscowy. Zawilo-
$ci biurokratyczne czesto zniechecajg do dziatania, tu zostaly czytelnie
przedstawione, namawiajac mieszkancow do wziecia loséw otoczenia
w swoje recel”.

16 Tamze.

17 M. Prochaczek, Jak przejg¢ kontrolg nad swiatem, zaczynajgc od swojego po-
dworka? Czyli cykl ilustrowanych instrukcji dla mieszkarica, stworzonych przez
Fundacje Napraw Sobie Miasto, dyplom licencjacki 2016, promotor: dr. hab.
J. Szklarczyk-Lauer.
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2. Poszukiwanie toZsamos$ci w przeszlosci

W tej grupie czeka nas podroz w czasie. Autorzy prac siegneli do historii
Gérnego Slaska, Katowic, ale i wlasnej rodziny. Wychodzac od tego, co
jest tu i teraz, dotarli do tego, co bylo, by na nowo sprébowa¢ zinter-
pretowa¢, przypomnie¢, a by¢ moze nawet dopilnowac, by nie zniknelo.

Miejsca, ktore byly

Sebastian Wankowicz, Transformacyje - ilustracje inspirowane historig
i architekturg Gérnego Slgska

Licencjacka praca Sebastiana Wantkowicza powstala kilka lat temu i byla
jedna z pierwszych w tak wyrazny sposob odwotujacych sie do Gérnego
Slaska jako miejsca. Przedmiotem zainteresowania dyplomanta byty
obiekty architektoniczne, ktore przez lata, w wyniku politycznych, kul-
turowych czy tez gospodarczych zawirowan zmienily diametralnie swo-
ja tozsamos¢. I tak dyplomant, opierajac si¢ na zrédiach historycznych,
wytypowal, opisal i zilustrowat kilkanascie miejsc, w ktérych stare mie-
sza sie z nowym albo po starym nie ma juz fizycznego sladu, zostalo tyl-
ko $wiadectwo historii. Dawne obiekty zasygnalizowano w ilustracjach
delikatng linig, ktéra pokazuje ulotno$¢ wspomnien o nich w zbiorowe;j
pamieci mieszkancow. Mamy tu miedzy innymi centrum handlowe
Silesia City Center na terenie bylej kopalni Kleofas, slad po Synagodze
Wielkiej w Katowicach, gdzie dzi§ znajduje si¢ targowisko przy ulicy
Adama Mickiewicza, czy lodowisko Torkat zbudowane w 1930 roku,
na ktorego miejscu dzi$§ wyrosta CINiBA!8,

Miasto jest tkankg stale zmieniajgca sig, jak pisze Jospeh Rykwert:
»Miasta nieustannie zmieniajg si¢ — jakiekolwiek sg ich zalety i wady.
To jedyny pewnik wynikajacy z dziejéw naszych miast”!®. Sebastian
Warnkowicz zadal sobie i nam, jako uzytkownikom miasta, pytanie o to,

18 8. Wanikowicz, Transformacyje - ilustracje inspirowane historig i architekturg

Gérnego Slgska, dyplom licencjacki 2011, promotor: prof. T. Jura.
19 J. Rykwert, Pokusa miejsca. Przeszlos¢ i przysztosé miast, dz. cyt., s. 26.
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na ile te zmiany powinny kompletnie zacierac to, co bylo, na ile zawsze
s3 zmianami na lepsze. Czy wprowadzajac je, nie pozbywamy sie czesci
nas samych i naszej historii? Wéréd przywolanych przez niego zmie-
niajacych swoja role i forme obiektow jest tez dworzec w Katowicach,
bardzo dobry przyklad tego, ze decyzje diametralnie zmieniajace obraz
miejsca, zapadajg takze dzi$, kiedy, wydawaloby sie, swiadomos¢ trady-
cji, zabytkow, historii jest lub powinna by¢ duzo wigksza...

Tradycje rodzinne
Klaudia Walczak, Historie rodzinne — projekt ksigzki autorskiej

Studenci poszukujac zakorzenienia, siegaja takze po historie bardzo im
bliskie. Opowies¢ o zyciu swoich dziadkéw podjeta Klaudia Walczak.
Zamkniete w formie niewielkich ksigzek fotograficznych opowiesci
o najblizszych jej cztonkach rodziny - Babci i Dziadku, w sposéb deli-
katny réwniez odwoluja si¢ do miejsca. Miejsca bardzo bliskiego, bar-
dzo wlasnego, oswojonego, pelnego osobistych przedmiotdw, starych
dokumentéw, a przede wszystkim obecnosci 0sob, ktore je ksztaltowaty.
W szerszym kontekscie jest to takze opowies¢ o Slasku, o $laskiej rodzi-
nie, ze wskazaniem na wazne dla niej miejsca... kopalnie, w ktdrej pra-
cowal Dziadek, czy ogrodek dziatkowy, w ktérym toczylo si¢ sielankowe
zycie. Jest to przyktad tego dziatania, ktdre mowi szeptem, jednocze$nie
mowigc tak wiele i dajac $wiadectwo historii, tradycji i ciggtosci, takze
nas samych?®.

Kod odkryty na nowo

Magdalena Szklarczyk, Tiftik, szlajfka, ibercyjer. Kilka stow o ubiorze
Magdalena Szklarczyk postanowita zbada¢ temat kodu kolorystycznego
i znaczenia poszczegélnych elementéw stroju w tradycyjnym ubiorze
gornoslaskim. Podjecie przez studentke tego tematu prowadzito do re-
fleksji, ze zwyczaje, ktore jeszcze tak niedawno byly czyms oczywistym,

20 K. Walczak, Historie rodzinne - projekt ksigzki autorskiej, dyplom licencjacki
2013, promotor: dr A. Machwic.
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przekazywanym z pokolenia na pokolenie, dzi$ s3 wiedza niemal tajem-
ng. Studentka podazywszy za swoja fascynacja malowanymi recznie
szlajfkami (wzigta udzial w warsztatach przyblizajacych detale tej daw-
nej sztuki zdobienia wstazek), spedzila wiele godzin, analizujac stare
fotografie, literature, zbiory muzealne, by opisac i przywota¢ w obrazie
znaczenie i symbolike gérnoslaskiego stroju, a by¢ moze w przyszlosci
wykorzystac ja w innych projektach, gdzie kolor i wzér bedzie nawigzy-
wal do tradycji, natomiast przybierze juz zupelnie inng forme?!.

3. Przewodnik

Myslenie o miejscu, jego przesztosci i terazniejszosci dos¢ czesto sprowa-
dza si¢ do myslenia o konkretnych obiektach, ktére wyznaczaja specyficz-
ny szlak, zaréwno turystyczny, jak i mentalny. Przewodniki projektowane
przez studentdw zazwyczaj opieraja si¢ na subiektywnym wyborze miejsc
i obiektow badz tez s3 dedykowane sprecyzowanej, bywa, ze bardzo wa-
skiej, grupie szczegdlnie zainteresowanej tematem. Sg zaproszeniem za-
réwno dla mieszkancow, jak i dla turystéw do poznawania miejsca.

Miejsce widziane z innej strony

Ewa Pedzinska, Katowice w kadrze. Publikacja nawigujgca po planach
filmowych

Przyktadem przewodnika, ktory przeznaczony jest dla szczegdlnej gru-
py odbiorcow i ukazuje obraz Katowic z nieco innego punktu widzenia
niz tradycyjny przewodnik, jest praca dyplomowa Ewy Pedzinskie;j.
Dyplomantka oparta swéj projekt na miejscach, ktore ,,zagraty” na du-
zym ekranie, tworzac szlak katowickich planéw filmowych. Miejsca,
ktdre szeroka publiczno$¢ kinowa zna z takich filmoéw, jak chocby Sél
ziemi czarnej, Perta w koronie (rez. Kazimierz Kutz) czy tez Angelus

21 M. SzKlarczyk, Tiftik, szlajfka, ibercyjer. Kilka stow o ubiorze. Slgski wzornik ludowy.

Publikacja dla 0s6b zainteresowanych strojem gornoslgskim, dyplom magisterski
2015, promotor: dr hab. . Mrowczyk.
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i Wojaczek (rez. Lech Majewski), autorka zebrata i ulozyta w forme tras
zwizualizowanych na mapach. Miejsca, ktore przedstawita, majg swoja
historie i przestrzen w pejzazu miejskim Katowic, natomiast eksponujac
jedna ich ceche, a mianowicie pokazujac je w roli scenogratii filmowej,

autorka zmienita czy tez wzbogacita ich postrzeganie i znaczenie?2.

Tozsamos$¢ zawarta w architekturze

Krzysztof Strecioch, Ilustrowany spacerownik architektoniczny po Tar-
nowskich Gérach

Z kolei Krzysztof Strecioch stworzyt przewodnik po Tarnowskich Go-
rach, ustanawiajac miejscami, ktére najlepiej opowiedzg o historii mia-
sta, obiekty architektoniczne. Wyjatkowos¢ miasta zachowana jest w bu-
dynkach. Wsrdd nich sg i takie, ktérych kondycja nie daje juz dzi$
$wiadectwa ich dawnej §wietnosci i znaczenia, niemniej sg istotng cze-
$cig tkanki miasta. Zaangazowanie studenta w przywracanie pamieci
o historii Tarnowskich Gér, jak i budowanie poczucia przynaleznosci
i dumy z miejsca, w ktorym si¢ mieszka, zaowocowaty kompleksowym
projektem, ktory zbierajac wiele istotnych dla miasta miejsc, przywraca

im wizualng $wietno$¢ i znaczenie®.

Miejsca, ktore buduja wizerunek miasta

Szymon Padot, Kato Widze - miejsce warte zobaczenia. Projekt graficzny
przewodnika po Katowicach. Ilustracje z opisem obiektéow oraz miejsc
wartych zobaczenia

Ten autorski przewodnik pelen jest miejsc interesujacych, dobranych
wedlug klucza atrakcyjnosci historycznej, architektonicznej czy znacze-
niowej. Adresowany jest do mlodego czltowieka, oddajacego sie tu-
rystyce miejskiej. Autor projektu podkresla zmiane Katowic, ktora do-
konata si¢ w ostatnich latach, z o$rodka kojarzonego gléwnie z weglem

22 E. Pedzifiska, Katowice w kadrze. Publikacja nawigujgca po planach filmowych,
dyplom licencjacki 2016, promotor: dr hab. J. Szklarczyk-Lauer.

K. Strecioch, Ilustrowany spacerownik architektoniczny po Tarnowskich Gorach,
dyplom magisterski 2016, promotor: dr hab. K. Gawrych-Olender.

23
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i cigzkim przemystem w miejsce, ktére mlodzi ludzie kojarzg dzis row-
niez z kulturg i biznesem. Subiektywny wybor potencjalnie interesu-
jacych miejsc dla zaangazowanego w tego rodzaju zwiedzanie turysty
sprowadza si¢ miedzy innymi do przedstawienia nastepujacych lokali-
zacji i obiektow: Astronomiczna koncepcja srodmiescia Katowic; Teatr
Slaski im. Stanistawa Wyspiatiskiego; Stara siedziba Muzeum Slaskiego;
Spotdzielczy Dom Handlowy ,,Zenit”; Spoéldzielczy Dom Handlowy
»Skarbek”; Pomnik Powstaficow Slqskich; Strefa Kultur; Filharmonia
Slq,ska; Budynek mieszkalny ,,Superjednostka”; ,,Drapacz chmur”; Osie-
dla Giszowiec i Nikiszowiec; ,,Dzielnica rzadowa”; Siedziba Rozglo$ni
Polskiego Radia Katowice i inne?*. Miejsca zostaly dobrane pod katem
wartosci turystycznej, zaréwno tej architektonicznej, jak i historyczne;.

4. Historie/legendy/mity

Ulotnym bytem unoszacym si¢ migdzy miejscem a jego historig i wspo-
mnieniem o nim jest opowie$¢. Przekazywana z pokolenia na pokole-
nie. Czasem jest to zupelnie nierealna legenda, zaludniona wymyslnymi
stworami, a czasem zapomniana historia zyjacych ludzi, nieco wypa-
czona przez czas. W tej czesci prezentowane sg prace, ktdre bazuja na
historiach, opowiesciach, mitach, zinterpretowanych na nowo, opo-
wiedzianych wspdlczesnym jezykiem, nabierajacych nowego znaczenia
i wartosci.

Tozsamos$¢ miejsca, ktorego nie ma

Karolina Koszuta, Rekonstrukcja tozsamosci miejsca, wizualizacja legen-
dy rodu Donnersmarckow

Miejscem, ktdre zbadata dyplomantka i ktére zainspirowalo jg do stwo-
rzenia pracy dyplomowej, byt zespt zamkowo-parkowy w Swierklaricu,

24 8. Padot, Kato Widze - miejsce warte zobaczenia. Projekt graficzny przewodnika
po Katowicach. Ilustracje z opisem obiektéw oraz miejsc wartych zobaczenia,
dyplom licencjacki 2016, promotor: dr A. Machwic.
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jedno z ciekawszych dziet architektonicznych swojej epoki. Autorka
pisze w pracy dyplomowej: ,,Jest XIX wiek. Gwidon von Donnersmarck
kolejny z wascicieli ziem $wierklanieckich, wystawia dla swej ukocha-
nej imponujgcy patac [...] zwany Malym Wersalem”?>. Patac zostat
zniszczony przez Armie Czerwong, a ostatecznie dostownie zréwnany
z ziemig w okresie PRL-u. Zostalo po nim puste miejsce w parku. Dy-
plomantka pisze dalej: ,,Historia tego miejsca, jak i sama historia Slaska
jest od wiekdw zwigzana z rodem Donnersmarckéw. Znaczenie rodu
dla regionu jest ogromne. Nie mozna pozna¢ historii Slaska bez po-
znania historii rodu Henckel von Donnersmarck”?°, Postanowita wiec
odtworzy¢ to legendarne miejsce. Przywrocic jego tozsamos¢, ktora
wyrazi¢ by si¢ miala nie tylko w odbudowaniu obiektéw architektonicz-
nych, ktére kiedys$ zachwycaly swoim przepychem, ale takze w historii
ludzi, ktérzy je zamieszkiwali i ktérych dzieje rozbudzaja do dzi$ wy-
obraznie. Powstala rekonstrukeja czy wrecz proteza miejsca, ktdrego juz
nie ma. Wizualizacja obiektu w technice 3D na nowo ozywita i uczynita
namacalnym mgliste wspomnienie o miejscu, ktdre przeciez bylo, z cala
swoja $wietnoscig i splendorem.

Jak powstaja mity?
Ewa Kucharska, Slgskie mity

Publikacja Ewy Kucharskiej powstala juz kilka lat temu i data dy-
plomantce dobry start zawodowy. Ksiazka szybko znalazta wydawce
ido tej pory jest dostepna w sprzedazy. Ewe Kucharska zainspirowaly
$laskie mityczne postaci, miedzy innymi Skarbek, Heksa, Meluzyna...
Zaczelo ja zastanawiad, na ile sg one wcigz aktualne i obecne w na-
szej tradycji... Czy Bebok jeszcze straszy dzieci, ktore nie chcg spac?
Dyplomantka napisala nowe role dla swoich bohateréw, umiejscowita
w jednym familoku, wigzac ich losy wspdélnym miejscem zamieszkania

25 K.Koszuta, Rekonstrukcja tozsamosci miejsca, wizualizacja legendy rodu Don-

nersmarckéw, dyplom magisterski 2014, promotor: dr hab. E. Stopa-Pielesz.
26 Tamze.
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i pelng humoru opowiescia, ktorg wedlug pomystu dyplomantki spisat
Marek Jagielski. Ciekawg inspiracjg, zwigzang z miejscem, oprocz $lg-
skich korzeni gtéwnych bohateréw, byly dla dyplomantki pozostato-
$ci po wyburzonych kamienicach. Na $cianach sasiednich budynkéw
zostajg zazwyczaj kolorowe plamy, wskazujgc na uktad pokoi, w kté-
rych mieszkali lokatorzy, z ich historiami, marzeniami, codziennymi
sprawami. Jest $lad, ale miejsca juz nie ma, wkrétce zostanie zaplom-
bowane, zapomniane. Tak jak mity i opowiesci zwigzane ze §laski-
mi basniowymi postaciami... Ewa Kucharska narysowala dla nich
nowy historie, w pewnym sensie przywracajac je mtodszemu poko-
leniu?’.

Odkrywanie i odgrywanie

Ewelina Szulik, Projekt ilustrowanej publikacji dla dzieci prezentujgcy
tradycyjne gry i zabawy na Gérnym Slgsku

Punktem wyjscia pracy Eweliny Szulik byta che¢ zainteresowania dzie-
ci aktywno$ciami, ktére zachecalyby je do wspdtdzialania i zabawy
w grupie, na §wiezym powietrzu. I tu z pomocg w rozwigzaniu proble-
mu przyszly dawne gry i zabawy na tradycyjnym $lagskim podwoérku.
Miejscu magicznym i pelnym inspiracji. Narratorka, ktéra przybliza
grupie dzieci tradycyjne zabawy, jest Babcia Jadzia, mieszkanka Ni-
kiszowca. Dzieciaki w opowiesciach Babci poznajg gry podworkowe
swoich dziadkoéw, jak na przyklad: szlojder, kestle, knefle, kulanie felgi
czy knepcie. Oprocz dobrej zabawy jest to czas, w ktérym dziecko
moze odkry¢, ze $wiat sie zmienil, ze miejsca, w ktérych bawili sie
jego dziadkowie, byly inne, a ich zabawy mialy inny charakter. To
réwniez sposob na zbudowanie tozsamosci poprzez us§wiadomienie
przesztosci i tradycji®.

¥ E. Kucharska, Slgskie mity, dyplom magisterski 2012, promotor: prof. T. Jura.

28 E. Szulik, Projekt ilustrowanej publikacji dla dzieci prezentujgcy tradycyjne gry
i zabawy na Gérnym Slgsku, dyplom magisterski 2016, promotor: dr A. Ma-
chwic.
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Wystepujac w roli promotora prac dyplomowych, ale takze szeroko
obserwujac tendencje w podejmowanych zagadnieniach, zauwazylam
wyrazng ,mode” na $laskie tematy. Wpisuje sie to w powszechny trend
w projektowaniu, w uproszczeniu sprowadzajacy si¢ do sloganu: ,, Mysl
globalnie, dzialaj lokalnie”, zachecajacy, by odchodzi¢ od tego, co uni-
wersalne, na rzecz tego, co bliskie, i przede wszystkim tego, czego pro-
jektant moze dotkna¢, zweryfikowac i dobrze poznaé w bezposrednim
kontakcie i do§wiadczeniu, zanim podejmie si¢ rozwigzania problemu
projektowego.

Wartosci projektéw mlodszego pokolenia, w tym réwniez projektow
dyplomowych, ktére ilustrujg tekst, upatruje w braku obcigzen. Mto-
dzi projektanci nie méwig o Gérnym Slgsku w sposéb pompatyczny,
z nadmierng emfaza, ale tez sa pozbawieni kompleksow. Ich jezyk wi-
zualny wpisuje si¢ w miedzynarodowe trendy, i to raczej uzyte motywy
i inspiracje, niz specyficzna nuta w obrazowaniu, beda méwic o tym,
ze ten czy inny projekt nawiagzuje do Slaska.

Nasuwa sie takze refleksja, ze odkrywanie Gérnego Slaska, jego
miejsc, tradycji, jest dla mtodego pokolenia réwnie egzotyczne jak do-
$wiadczanie zupelnie nowego, odlegtego miejsca. Studenci mierzg si¢
ze $laskimi tematami z badawczg ciekawoscig, nieskazong stereotypo-
wym mysleniem. Mlodzi interpretujg je na nowo, po swojemu, czgsto
odwolujac sie do zartu czy lekkiej formy, puszczajac niejako oko do
odbiorcéw, méwigc po prostu, ze Gorny Slask jest cool. O Slgsku czesto
mowi sig, Ze jest réznorodny i zaskakujacy. Tak tez podchodza do nie-
go studenci i miodzi projektanci, dla nich nie ma podziatu na gorsze
ilepsze. Czarny wegiel moze by¢ inspiracja dla wyrafinowanej bizuterii,
a zachwyt uporzadkowana miejska architekturg modernistyczng miesza
sie z fascynacjg rdzewiejacymi szybami nieczynnych kopaln.
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Fot. 1. Materiaty do przeprowadzenia gry miejskiej ,,Misja legenda”
w Myszkowie — Aleksandra Kotodziejek

Fot. 2. Mural bedacy elementem gry miejskiej, Aleksandra Kotodziejek.
Uczestnicy gry miejskiej ,,Misja legenda” w Myszkowie (fot. A. Sobas)
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Fot. 3. Lawka w Miejscu Spotkan w Czechowicach-Dziedzicach,
Aleksandra Harazin, Anna Kacka
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Fot. 4. Materialy do prowadzenia warsztatéw,
Aleksandra Harazin, Anna Kgcka
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Fot. 5. Seria ilustrowanych
instrukeji dla mieszkanca,
stworzonych przez Fundacje
Napraw Sobie Miasto,
Maria Prochaczek

Przyktadowa (Chcesz przebudowat cate podworko
i 1 pomigdzy blokami na swoim osiedlu,
svtuac'a poniewaz brakuje na nim chodnikéw,
hustawek | miejsc parkingowych?

Moze chcesz urzadzic skwer w dzielnicy,
w ktore) zbudowates swéj dom, poniewaz
nie ma w niej zadnego terenu rekreacyj-
nego dla ciebie i twoich sasiadow oraz
placu zabaw dla waszych dzieci?

Fot. 6. Ilustrowana instrukcja dla mieszkanca, stworzona przez Fundacje
Napraw Sobie Miasto, Maria Prochaczek
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Fot. 7. Transformacyje. Rondo generata Jerzego Zietka w Katowicach
- Rondo Sztuki, Sebastian Wankowicz

LBaove é——*—’/-J\ MAX MARA #

Fot. 8. Transformacyje. Kopalnia Kleofas w Katowicach
- Centrum handlowe Silesia City Center, Sebastian Wankowicz
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Fot. 9. Historie rodzinne - ksigzka autorska, Klaudia Walczak
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Fot. 10. Historie rodzinne - ksigzka autorska, Klaudia Walczak
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Fot. 11. Tiftik, szlajfka, ibercyjer. Stéw kilka o ubiorze; Slaski wzornik
ludowy. Publikacja dla os6b zainteresowanych strojem gérnoslaskim,
praca zawiera reprodukcje fotografii ze zbioréw Muzeum Gérnoslaskiego
w Bytomiu, Magdalena Szklarczyk (fot. S. Swiezawska)

Fot. 12. Tiftik, szlajfka, ibercyjer. Stow kilka o ubiorze; Slaski wzornik
ludowy. Publikacja dla 0s6b zainteresowanych strojem gérnoslaskim,
praca zawiera reprodukcje fotografii ze zbioréw Muzeum Goérnoslaskiego
w Bytomiu, Magdalena Szklarczyk (fot. S. Swiezawska)
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Fot. 13. Katowice w kadrze; linia czasu, Ewa Pedzinska
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Fot. 14. Katowice w kadrze; piktogramy, Ewa Pedzinska

Fot. 15. Ratusz

w Tarnowskich
Gorach, Krzysztof
Strecioch
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Fot. 16. Synagoga

w Tarnowskich
Gorach; jedyny
budynek w ksigzce,
ktory juz nie istnieje,
Krzysztof Strecioch

Fot. 17. KatoWidze — miejsce warte zobaczenia; Miedzynarodowe
Centrum Kongresowe w Katowicach, Szymon Padot
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Fot. 18. KatoWidze — miejsce warte zobaczenia;
Dworzec w Katowicach, Szymon Padot

Fot. 19. Rekonstrukcja zespotu zamkowo-parkowego w Swierklaricu
w technice 3D, Karolina Koszuta
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Fot. 20. Rekonstrukeja zespotu zamkowo-parkowego w Swierklaricu
w technice 3D, Karolina Koszuta

MoGEEM SLEDZIEC
P05R6D CHMUREK
PLAMIC BTALY SWOJ MUNDUREK
SETKA BOSKLCH DAN 2 BUFETU
00 BUDYNTGW DO KOTLETGW
ChOCRYS ARCIEM PODSTOEPLUE
JEDZ AZ PEKNTESZ JAK STWEDZKT STOE.

B SLAZAKIEM JESTNIE STWEDEM!I!
W RUDZLE CHEBZIE BYE TEN EDEN
C0SIE O NIM ROZFISUT
SAMLNLEWIEDZA O SHARUTA,
JASMAROWAEEM CHLEBEK SMALCEM
NATO CUKRU NA DWA PALCE

Fot. 21. Slgskie mity, Ewa Kucharska
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Fot. 23. Gry i zabawy
na Gérnym Slasku;
okladka,

Ewelina Szulik

TEMLED CZASEM KUPLL COS BEZ SENSU,

ALE KTEDY BEZSENs WYLEWA STE Z KREDENSU,

TO NA WSZYSTKICH POEKACH, L NAWET NAD EGZKIEN, =
T ZAMIAST MIEC WYPEATE MAZ MA WEASNTE BEZSENS,

NIECO ST DENERWUTE LNIECO STE ZEOSCT

1Mozt N1Eco ZONTE NAROBLC PRZYKROSCL.

HEKSA NTECZUEA NA SKARBKA GRYMASY,

NADAL BEZSENSU CZYNTEA ZARASY,

MAZ TYMCZASEM  KOPALNT DO DOMU POWRACA,
GEODNY SLE PO BEBECHU MACA.

17MINA Bt0GA ROZMYSLA O ZURZE,

KT3RY TAK GODNE ZATMUJE MIETSCE W SLASKIE] KULTURZE.

Fot. 22. Slaskie mity, Ewa Kucharska
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INSTRUKACIA ZABAWY

KNEELE

DO TEJ GRY POTRZEBUJESZ...
ilku guzikow | odpowiedniego miejsca do gry
(cakiego, w ktdrym bedzie znajdowalasi ician).

INSTRUKCIA
> Praygotuj guziki - beda Ci one potrzebne dogry.
3 b P

jest &ciana budynku) i narysuj pole gry. Odleglosé

gracza od pola gry nie moze by¢ mniejsza niz

12 tip-topéw (malych krokéw).

Podziel guziki réwno pomiedzy wszystkich graczy.

Zaczynamy! Do gry praystepuje gracz numer 1. Jego

2adanie polega na rzuceniu kneflem w ten sposb,

aby odbit sig od éciany i wpadk w pole gry.

Zmiana zawodnika.

Reuca zawodnik numer 2, ktéry musi rzucid guzik

‘W taki sposdb, aby upads jak najblize knefla rywala.

Guzik moze tez dotkna knefla innego zawodnika lub
R

vy

v

0 e

i
| |
KTO WYGRYWA? .
Wygrywa zawodnik, ktéry uzbiera najwigce] punktéw

‘wedhug ustalone] punktacji

PRIYKLADOWA PUNKTACIA
Opke  guzik rzucajacego zawodnika nie odbit si¢ od éciany
Spke  gueik rzucajacego zawodnika znajdue sie
wbliskim sasiedzewle guzika rywala
k

PORADA
‘W gre mozna graé zespolowo lub we dwdjke, ustalajac
whsmpunkac,Opebc ego wykigach mctese

©

guzik rzucajacego zawodnika pokrywa w caloéci
(lub czeiciowo) knepcia rywal

ciekawy element. Moze on poﬂn!yé warzejako Nb] znak
a wezy.
Utrata koleji - guzik rzucajacego zawodnika upada poza polem gry

rozpoznay

) — Y e /7 ‘&Dr—)»®(

Fot. 24. Gry i zabawy na Gérnym Slgsku, Ewelina Szulik
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Milota Sidorova

Humor i zaangazowane
obywatelstwo. Vychodné Pobrezie,
Koszyce, Stowacja

Gdy dotykasz swojej gtowy, czujesz,

ze musisz przenies$¢ si¢ gdzie indziej, do miejsca, gdzie zyje sie lepiej.
Ale gdy dotykasz swojej klatki piersiowej, czujesz, ze jeste§ w domu.
Patrzac na wzgoérze Bankov przez budynek Krajsky trad,

stojac na ulicy Komentského.

32°C, czyste niebo, fale umiarkowane.

Niezwykly kraj, ktdrego nie odnajdziecie

na zadnej z istniejacych map.

Kraj, ktérego musisz poszuka¢ gleboko we wnetrzu swojego serca.
To wiasnie jest Wschodnie Wybrzeze.

Manifesto, Vychodné Pobrezie

Istnieje wiele sposobow radzenia sobie z niekorzystnymi warunkami.

Wigkszos¢ z nas zapewne wolalaby unikaé rzeczywistosci i pracowaé

nad tym, by wygladata lepiej niz w istocie ma to miejsce’. Ale s tez tacy,

M. L. Fein, The Limits of Idealism: When Good Intentions Go Bad, Kluwer Aca-
demic, New York: Plenum Publishers 1999, p. 20.
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ktérzy najpierw osiagaja dno, by potem si¢ od niego odbi¢. Tak wiasnie
wyglada historia pewnego kolektywu ze wschodniej Stowacji, ktéry
postanowil uzna¢ swdj region za peryferia kulturowe. Z bezwzgled-
ng szczeroscig oglosili oni, Ze jedynym miastem, jakie warto uratowaé
przed utonig¢ciem, sg Koszyce. Witajcie w absurdalnej rzeczywistosci
Wschodniego Wybrzeza? (Vychodné Pobrezie®), zanurzonego w wo-
dzie regionu, w ktérym trzeba pogodzi¢ si¢ ze zmarnowanym poten-
cjalem kulturowym i utraconym zaangazowaniem obywatelskim. Tylko
wtedy mozemy zaczgé od nowa probe zrozumienia tutejszej kultury,
ludzi i miasta.

Humorowi i absurdowi zostalo poswieconych wiele studiow. Wia-
domo, ze zaréwno komizm, jak i metafora stuza do wskazywania kon-
kretnych probleméw bez niebezpieczenistwa obrazenia konkretnych
ludzi. Pozwalajg na autorefleksje, ktdra nie krzywdzi ego. Jak zauwaza
Nancy Goldman*, humor stuzy do tego, by uprawomocni¢ pewien ro-
dzaj do$wiadczenia, pomaga zwiekszy¢ elastyczno$¢ mysli i spojrzeé na
dang sytuacje w nowej perspektywie, rzuca $§wiatfo na nasze sposoby
politycznego funkcjonowania, a czasem bywa tez uzywany do krytyki
spolecznych niesprawiedliwosci. Pomaga roztadowac napigcie naroste
wokot kontrowersyjnych tematdw; jest tez istotng oznaka demokra-
¢ji. Moze dopomoéc w niedoli. Za przyklad wezmy chociazby Wegry,
zmagajgce sie obecnie z narastajgcymi nastrojami nacjonalistycznymi,
autorytarnym rezimem rzgdzacej partii czy kurczaca sie demokracja®.

W dalszej czesci artykutu podaje nazwe grupy w oryginalnym brzmieniu
[przyp. thum.].

Vychodné PobreZie, [online:] http://vychodnepobrezie.org/ [dostep 1.04.2017].
N. Goldman, Comedy and Democracy: The Role of Humour in Social Justice,
[online:] http://animatingdemocracy.org/sites/default/files/Humor%20Trend
%20Paper.pdf [dostep 4.04.2017].

Hungary: Democracy Under Threat. Six Years of Attacks against the Rule of
Law, International Federation for Human Rights, November, 2016, p. 5, [on-
line:] https://www.fidh.org/IMG/pdf/hungary_democracy_under_threat.pdf
[dostep 4.04.2017].
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Ironiczna partia ,,Pies z dwoma ogonami”®

zyskuje coraz wigksza popu-
larnos¢ wsrod spoleczenstwa, ktore znajduje sie na fasce rzadu. Ich wier-
sze, uliczne rysunki czy maskotka (pies Lajos) szybko upowszechnity
sie w przestrzeni publicznej Budapesztu i innych miast. Podczas gdy jej
czlonkowie sg wcigz stabo rozpoznawalni, ich humorystyczng obecnosé¢
trudno jest przegapi¢. Humor Psa z dwoma ogonami pomaga wskazac
na absurdy warunkéw zycia na Wegrzech i zmobilizowac spoleczenstwo
do wyrazania swoich opinii czy podejmowania konkretnych dziafan.

Wydaje sie, ze humor i satyra nie sg szczeg6lnie dostrzegalne w rze-
czywistoéci politycznej Europy Srodkowej ostatnich dekad. Jak mawia
popularny stowacki komik, Milan Markovi¢, ,,satyra polityczna nie
zniknela, ona przestata istnie¢””. Stwierdza on, ze jest co prawda kilku
satyrykow, ktorzy osiagneli poziom wrecz mistrzowski, jednak niewie-
lu jest scenarzystow, ktorzy chcieliby ich talentu uzy¢. Jako ze zyjemy
w czasach, w ktérych wiadomosci stajg si¢ coraz bardziej wulgarne
i populistyczne, Markovi¢ zauwaza, iz ,,nie ma zbyt wielu wystarczajaco
wykwalifikowanych scenarzystow, ktérzy rozumieliby zasady tego wy-
magajacego gatunku [jakim jest satyra — przyp. ttum.] i posiedli umie-
jetnos¢ stosowania go z sukcesem”.

Przyjrzyjmy sie zatem blizej sektorowi publicznemu Stowacji. Po-
mimo zZe liczba inicjatyw obywatelskich, wlgczajac w to organizacje
zajmujace si¢ sztuka i poprawg jakos$ci miast, na Stowacji ro$nie od lat
dziewieédziesigtych XX wieku®, niewiele z nich uzywa w swoim jezyku

¢ H. Case, J. Palattella, Is Humour the best weapon against Europe’s new wave of

xenophobic nationalism?, “The Guardian® 2016, January 6, [online:] https://
www.theguardian.com/world/2016/jan/06/hungary-two-tailed-dog-viktor-
orban [dostep 1.04.2017].

I. Kopcsayovd, Kam zmizla politickd satira, ,Kultira SME” 2009, February 26,
[online:] https://kultura.sme.sk/c/4322390/kam-zmizla-politicka-satira.html
[dostep 2.04.2017] .

M. Butora i in., Mimovlddne neziskové organizdcie a dobrovolnictvo, Centrum
pre Filantropiu 2010, [online:] http://www.cpf.sk/files/filessMN0%202010.
pdf [dostep 2.04.2017].
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humoru i metafor. Dlatego przypadek wschodniostowackiej grupy Vy-
chodné Pobrezie jest w tym przypadku wyjatkowy.

0d miasta przemystowego do technologicznego.
To pulapka!

,Vychodoslovenské zeleziarne (VSZ)® mialy silny wplyw nie tylko na
region, ale na cala Czechostowacje. Jako miasto, Koszyce zmienily si¢
catkowicie, wtasnie z powodu tej fabryki” — autorem tego stwierdzenia
jest byty prezydent Stowacji i byly burmistrz Koszyc, Rudolf Schuster,
ktéry sam przeniost si¢ do miasta dlatego, ze fabryka, w ktorej pra-
cowal, garantowata stuzbowe mieszkanie!®. To zaledwie drobny sym-
bol tego, jak wazny w czasach komunistycznych byl przemyst. Wzrost
miasta i jego populacji od lat sze$¢dziesiatych zwigzany z VSZ byt
niewyobrazalny. Zaledwie w ciggu klku dekad miasto zwigkszylo swoje
terytorium, zabudowe mieszkalna i sie¢ komunikacyjng czterokrotnie.
Populacja zwiekszyla sie z 60 000 do 250 000 mieszkancow. Histo-
ryczne centrum zostalo otoczone przez szybko powstajace dzielnice
mieszkalne — sidliskd (Luniks, Tahanovce, etc). Ekonomia miasta byta
napedzana przez lokalng hute, ktéra — wedle stow jej pierwszego dyrek-
tora, Jaroslava Knizki — byta jedna z dziesieciu najwiekszych inwestycji
metalurgicznych na $wiecie (fot. 1-2). W swoich najlepszych czasach
przedsiebiorstwo zatrudniato 25 000 pracownikéw z regionu. Dyna-
mika pomiedzy robotnikami zostata opisana przez Slavo Stankovica,
jednego z czlonkdéw Vychodné Pobrezie, tymi stowami: ,W czasach
gdy huta zatrudniata wiele os6b i zapewniata prace wielu mieszkanicom
regionu, ci ludzie nie przenosili si¢ do miasta, a do huty wlasnie. Nawet

Obecnie U.S. Steel Kosice, najwieksza stowacka huta stali [przyp. thum.].

10 M. Grman, M. Odkladal, Pribeh podniku, ktory formoval Kosice a ovplyvnil celé
Slovensko, ,, Aktuality.sk“ 2017, January 30, [online:] https://www.aktuality.sk/
clanok/410309/pribeh-podniku-ktory-formoval-kosice-a-ovplyvnil-cele-slo-
vensko/ [dostep 2.04.2017].
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jesli juz byli w Koszycach, dato si¢ odczu¢ w nich pewna plemiennos¢.
W poszczegdlnych pubach mozna bylo natrafi¢ na ludzi z miasta Seco-
vce, w innych przesiadywali ludzie z miasta Michalovce, gdzie indziej
z jeszcze innych miejsc. Jesli trafiles w niewlasciwie miejsce, tatwo mo-
gle$ zosta¢ stamtad wykopany”

Nalezy takze wskaza¢ na znaczacg zmiane w wieloetnicznej struk-
turze spolecznej Koszyc. Przelom XIX i XX wieku byl czasem formo-
wania si¢ koszyckiej burzuazji, o czym doskonale opowiadaja Wyzna-
nia patrycjusza Sandora Méraiego!!, urodzonego w Koszycach Wegra.
W ksigzce przywoluje on swoje wspomnienia z dziecinstwa spedzonego
na ulicach miasta. Byly to ostatnie chwile dominacji wegierskiego jezyka
i kultury w tym miejscu. Na poczatku XX wieku Wegrzy utracili swdj
arystokratyczny status, jaki byl im przynalezny podczas panowania
Habsburgow. Podczas formowania si¢ Republiki Czechostowackiej,
liczba Wegréw zmniejszyta sie trzykrotnie. W nowym kraju stanowiska
w kluczowych galeziach przemystu i sektorze publicznym objeli Stowacy
i Czesi. Szczegolnie we wschodniej czesci Stowacji czescy intelektuali-
§ci 1 inzynierowie osiedlali sie w miastach wraz z catymi rodzinami'2.
Druga wojna $§wiatowa przyniosta znaczaca deportacje¢ spotecznosci
zydowskiej, redukujac ja niemal do zera. W powojennej Czechosto-
wacji rzadowy program uruchomiony w Koszycach w kwietniu 1945
roku jasno proklamowal prostowianska orientacje kraju. Oznaczalo
to wysiedlenia wegierskiej mniejszosci badz stowakizacje tych, ktorzy
pozostali. Miasto szybko otworzylo sie na Stowakoéw, ktorzy dotychczas
posiadali nizszy status spoleczny i ubozsza edukacje. W dzielnicach
miasta rosta réwniez populacja Roméw. Komunistyczny rezim nie
zadawal pytan o pochodzenie etniczne - chodzilo przede wszystkim
o to, by krajowa burzuazja stala si¢ reliktem przesztosci. Celem bylo

11
12

S. Marai, Wyznania patrycjusza, przel. T. Worowska, Warszawa: Czytelnik 2002.
Z.Séposovd, S. Sutaj. Povojnové migrdcie a vymena obyvatelstva medzi Ceskoslo-
venskom a Madarskom, Pre$ov: Universum 2010, s. 75, [online:] http://www.
svusav.sk/data/uploads/publikacie/povojnove-migracie.pdf [dostep 4.04.2017].
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stworzenie homogenicznej Stowacji. Ta ,,odnowa stanu kulturowego”
nie poszta jednak tak sprawnie, jako ze spoleczna i kulturalna infra-
struktura byla wrecz nieobecna w czasach komunizmu, skupionego
przede wszystkim na kulturze popularnej (i sporcie). Jesli w ogéle, to
nadeszta raczej w ostatnich dekadach rezimu, gdy oznaki wyczerpania
ruchu rozwoju miast byly juz dobrze widoczne. Priorytetem dla wladz
miasta byl przede wszystkim rozwéj gospodarczy.

Miasto, z ktérego mozna odlecie¢

Po rewolugji i ustanowieniu demokratycznej Republiki Stowackiej pan-
stwowe przedsiebiorstwa zostaly szybko sprywatyzowane i Vychodo-
slovenské Zeleziarne nie jest tu wyjatkiem. Huta zaczeta traci¢ swo-
ja warto$¢ w pdznych latach dziewigédziesigtych XX w. i ostatecznie
zostala sprzedana amerykanskiej korporacji w 2000 roku!?, po czym
zmienila swoja nazwe na U.S. Steel Kosice (pozostajac producentem
stowackiej stali). Przedsigbiorstwo przeszto wewngtrzng reorganizacje,
m.in. wprowadzono automatyzacje¢ pracy i podniesiono standardy bez-
pieczenstwa. Wielu bylych pracownikéw otrzymato wysokie odprawy
i zostalo wystanych na wcze$niejsza emeryture, z czego skwapliwie ko-
rzystali, kupujac mieszkania i samochody. Liczba pracownikow zostata
zmniejszona do 12 000-14 000. Od tego czasu w populacji Koszyc nie
zachodzg znaczace zmiany. Mimo Ze wielu absolwentéw uniwersytetu
i robotnikéw wyemigrowato do Wielkiej Brytanii, Pragi czy Bratysta-
wy na poczatku 2000 roku, wewnetrzna migracja z peryferii do mia-
sta skompensowala ten ubytek. Mobilnos¢ pracownikéw najemnych
zwiekszyla si¢ wraz z wejsciem Stowacji do Unii Europejskie;j.

Od 2013 roku miasto przeorientowuje sie z przemystu cigzkiego
w kierunku sektora informatycznego. Koszyce nosily wowczas miano
Europejskiej Stolicy Kultury, a firmy informatyczne zaczety si¢ tam

13 U.S. Steel Kosice, Wikipedia, [online:] https://pl.wikipedia.org/wiki/U._S._
Steel_Kosice [dostep 4.04.2017].



Humor i zaangazowane obywatelstwo... 159

umiejscawia¢ i masowo rekrutowac pracownikow'4. Swoje siedziby utwo-
rzyly tu m.in. takie korporacje, jak IBM, AT & T, T-Systems, Manpower
czy ADECCO Group. Huta U.S. Steel Kosice wcigz odgrywata swoja role
w tworzeniu lokalnych miejsc pracy, jednak nie tak znaczaca, jak w ciagu
wezesniejszego polwiecza. Miasto zaczelo skupiaé przybyszy z pobliskich
wiosek i miasteczek. Tym razem pracy poszukiwali przede wszystkim
Stowacy. Populacja miasta zamkneta sie wokot statej liczby ok. 250 000
mieszkancow, z czego niemal 100 000 oséb to migranci. Z zewngtrznej
perspektywy wida¢ dobrze, ze Koszyce jako miasto caly czas sie rozwijaja,
przynajmniej w swoim centrum. Wyremontowany zostal dworzec kole-
jowy, odnowiono pobliskie parki i ulice. Wokét rynku (na chwile obecna
wylacznie tam) wyrosly przepelnione restauracje i kawiarnie.

Wedlug cztonkéw Vychodné Pobrezie wickszos¢ oséb przybywaja-
cych do Koszyc traktuje je wylacznie jako miejsce pracy, dajace mozliwosé
zarobienia na zycie. Po dniu badz tygodniu pracy wiekszos¢ z nich wraca
do swoich rodzinnych wiosek badz zostaje w mieszkaniach, a jesli juz
wychodza, to zatrzymuja si¢ raczej w dzielnicach, gdzie mieszkajg — tam
robig zakupy i jedza. S to miejsca o niewyszukanej estetyce i niskim
standardzie. Nowa generacja traktuje za§ miasto wytgcznie jako miejsce
zaspokajania swoich podstawowych potrzeb. Mieszkancy nie sg szczegdl-
nie zainteresowani poszerzaniem swoich kulturowych mozliwosci. Tak
naprawde nie zyja w miescie. Miejskie obywatelstwo, ktére Marai
opisywal przed niemal wiekiem, a do ktorego nawigzuje Vychodné Po-
brezie, nie istnieje.

Metodologia badan

Znam dobrze dzialalno$¢ grupy Vychodné Pobrezie i bralam czynny
udzial w ich dotychczasowych aktywnosciach. Od ponad trzech lat

14 M. Juskova, Kosice. The Startup Heart of Eastern Slovakia, March 15, 2016,
[online:] https://magazine.startus.cc/kosice-startup-city-guide/ [dostep 4.10.
2017].
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$ledze takze ich dzialania w mediach spotecznos$ciowych. Przygoto-
wujac sie do napisania tego artykulu, przeprowadzitam trzydniowe
badania terenowe w Koszycach. W tym czasie przeprowadzitam cztery
pogtebione wywiady z najwazniejszymi cztonkami grupy Vychodné
Pobrezie. Jeden z nich stat si¢ takze moim przewodnikiem podczas
wycieczki po koszyckich przedmiesciach. Perspektywa, jaka przyjmuje
w niniejszym tek$cie, przybiera przede wszystkim forme antropolo-
giczna i politologiczng — interesuje mnie obraz miasta, jaki wylania si¢
z dzialalnosci Vychodné Pobrezie, a takze sposdb organizacji i dziatania
tego kolektywu.

Miasto, do ktorego chcesz powrocic

Mozna powiedzie¢, ze czlonkowie kolektywu kieruja sie lojalnoscia
w stosunku do Koszyc jako swojego domu, ktérego postanowili nie
porzucac badz $wiadomie do niego powréci¢. Zamiast jednak proste-
go powrotu, zdecydowali si¢ stworzy¢ fikcyjny $wiat z rozbudowana
scenografig. Mimo ze produkty ich dziatan (fot. 3-5) mozna zakwa-
lifikowac¢ jako typowe efekty kulturalnych i miejskich akcji (badania,
wystawy, wydarzenia, koncerty, ksigzki etc.), to wlasnie owa fikcyjna
narracja nadaje dodatkowego znaczenia oraz nowatorstwa ich domo-
wi i jednocze$nie przestrzeni zainteresowania. Ich nazwa jest raczej
dwuznaczna - z jednej strony odwoluje si¢ do wschodnich terytoriow
Stowacji, z drugiej za$ stanowi ironiczne odwotanie do intelektual-
nego dziedzictwa wschodniego wybrzeza Stanéw Zjednoczonych. To
drugie odwolanie nalezaloby potraktowa¢ powaznie, jako ze na mapie
stworzonej przez Vychodné Pobrezie Koszyce znajdujg sie nieopodal
Nowego Jorku, Waszyngtonu czy nawet Tokio.

Kolektyw zostal zalozony przez Michala Hladky i MiSo Huddka
w 2009 roku. Obaj znali si¢ juz i wspotpracowali od 2006 roku. Obaj byli
catkiem nieztymi studentami z migdzynarodowym doswiadczeniem.
Gdy sie spotkali, okazalo sig, ze podzielajg te same frustracje dotyczace
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kulturalnego i zyciowego status quo, ktore nastato w Koszycach. Zada-
wali sobie réwniez to samo pytanie: czy powinni zostaé, czy rozwijaé
swoje kariery za granicg? Bez wigkszych probleméw mogli opusci¢
miasto, ale stwierdzili, Ze to wlasnie oni sami powinni stworzy¢ sobie
warunki do pracy w Koszycach.

Hudak i Hladky stworzyli kreatywny tandem. Huddk byt absolwentem
szkoly filmowej, a Hladky zarzadzania w kulturze. Ten drugi jest raczej
spokojnym, stonowanym myslicielem, a jednoczesnie aktywist z talen-
tem organizacyjnym do projektdw kulturalnych, prowadzit chociazby
projekt Europejskiej Stolicy Kultury 2013. Najwieksze talenty Huddka
to niewatpliwie umiej¢tno$¢ tworzenia ekscentrycznych krajobrazow
Wschodniego Wybrzeza (Vychodné Pobrezie), a takze sprawne podgrze-
wanie atmosfery wokot kolektywu i wérdd ich fanow. Po dziesieciu latach
rozwijania indywidualnych projektow ta dwojka wcigz doskonale sig
dogaduje i uzupetnia. Struktura tej organizacji przypomina o$miornice.
Wolnos¢ realizacji projektow jest elastycznie dostosowywana do osobi-
stych gustéw oraz mozliwosci czlonkow, cho¢ gtéwne pomystodawstwo
jest $cisle zarezerwowane dla Huddka i jego najblizszych wspolpracow-
nikéw. To wlasnie on jest nieformalnym przywddca grupy.

Obywatelstwo i humor

Na pierwszy rzut oka Vychodné Pobrezie wyglada jak kazdy inny od-
dolny projekt kulturalny czy organizacja — maja okolo 3000 polubien
na swoim fanpage’u na portalu Facebook, prowadzg strone internetowa
i sprzedajg swoje produkty. Ich fani pochodza gtéwnie z Koszyc, cho¢
majg ich takze w innych miastach (obecnie gléwnie w Pradze, Brnie czy
we wschodniej Stowacji). Vychodné Pobrezie rézni sie od tradycyjnych
organizacji pozarzadowych zajmujacych sie naprawianiem zycia w mie-
$cie przede wszystkim na dwa sposoby:

ich gtéwnym produktem ma by¢ obywatelstwo i poczucie przy-
naleznosci do Koszyc oraz che¢ ulepszania zycia miasta;
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ich projekty odbywaja si¢ w fikcyjnej, satyrycznej przestrzeni
z charakterystycznymi postaciami i sporg dawka czarnego oraz
absurdalnego humoru.

Czlonkowie opisujg Vychodné Pobrezie jako rodzaj obywatelstwa,
ktore ma by¢ wartoscig samo w sobie. Trzon kolektywu stanowi dzie-
wigcioro cztonkéw, ktdrzy zostali przyjeci podczas dlugiego procesu
selekcyjnego i po okresie probnym. Przyjmowani do grupy sa wylacznie
ludzie z dlugoletnim stazem w praktykach naprawiania miasta, zaprzy-
jaznieni z innymi czlonkami. Wszyscy oni mogg wnosi¢ do kolektywu
swoje indywidualne projekty!?, jako ze dziatalno$¢ w kolektywie nie jest
praca zarobkows, a fanom warto czasem zaproponowac co$ nowego.

Obywatele i ministrowie

Osig projektu jest obywatelstwo, a takze poczucie przynaleznosci do
Koszyc oraz potrzeba ulepszania miasta. Jesli jednak mowa o obywatel-
stwie, warto wspomnie¢, ze kazdy, kto jest zaproszony, by dofaczy¢ do
grupy, otrzymuje pozycj¢ nie nizszg niz ministra. W Vychodné Pobrezie
nie ma zwyklych obywateli. Status cztonkéw mozna postrzega¢ na dwa
sposoby. Jednym z nich jest egalitarna plaszczyzna, ktérg Hudak opisuje
nastepujaco: ,Wszyscy jestesmy ministrami, nie ma wérdd nas premie-
ra”. Z drugiej za$ odczuwalny jest pewien poziom ekskluzywnosci. Tytut
ministra niesie ze sobg wiele korzysci (jak na przyklad sie¢ kontaktow,
prawo do promowania indywidualnych projektéw kanatami kolektywu).
Z zewnetrznej perspektywy mozna postrzegac te grupe jako elitarny klub
podobnie myslacych przyjaciél. To niewatpliwie korzys¢ ptynaca z dtugo-
terminowej przynaleznosci, cho¢ powoli osiggany jest stan, gdy nikt nie
proponuje nic nowego, by zostawi¢ miejsce dla pozostatych.

15 Robin Street Food Dany Bodnarovej, Minister Megalomanii, Jelly Belly - zespot
muzyczny Mi$o Huddka, CIKE (Instytut Przemystu Kreatywnego) Michala
Hladky.
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Humorystycznym aspektem bycia ministrem sg obszary, ktérymi sie
zarzadza. Zazwyczaj opisuja one w przesadzony sposob umiejetnosci
i ich brak, cechujace danego czlonka. Spokojny i dobrze zorganizowany
Hladky jest Ministrem Paniki, zarzadzajagcym dokladnym przeciwien-
stwem tego, co jest jego atutem. Swoimi artystycznymi wizjami Huddk
zapracowal sobie na tytul Ministra Demagogii. Bodnarova, ktérej pomy-
sty i moce przerobowe wydaja si¢ wrecz nieskoniczone, zostala Ministrem
Megalomanii. Stankovi¢, ktéry wedlug pozostalych czlonkéw posiada
niespotykang zdolnos¢ stuchania i empatii, zostal Ministrem Nostalgii.

Kod KSC, Miso Hudak

Przywddztwo Hudaka w Vychodné PobrezZie opiera si¢ na dzialalno-
$ci badawczej, taczacej przestrzenne i antropologiczne studia nad roz-
wojem miasta. Jako lokalny patriota, bezgranicznie oddal swoje zycia
miastu. Przez dtugi czas mieszkal w dzielnicy mieszkalnej Tahanovce,
najmlodszej cze$ci Koszyc. Jego ojciec byt hutnikiem w VSZ, pdzniej-
szym U.S. Steel KoSice.

Uksztaltowalo to jego percepcje tych czesci miasta, ktdre sg poza
pieknym centrum. W ramach kolektywu uruchomit kilka projektéw ba-
dawczych, ktorych efektem staly si¢ konkretne studia oraz dwie ksigzki
(KSC'S, KSC Kéd/Code'7), a takze publikacja poswiecona pomnikom
z przesztoéci (Atlas soch'®). Temat rzeczywistego miasta czy tez miejskiego
zycia stanowi centrum jego zainteresowan: ,,Koszyce zwigkszyly sie zna-
czgco w ciggu ostatnich 50 lat. Razem z Dankg (Bodnérova) przeprowa-
dzili$my analiz¢ podobnych miast, ktére oboje lubimy. Maja one podobna
wielko$¢ i mozliwosci. ZauwazyliSmy, ze metropolitalne - rzeczywiste

16 Vychodné Pobrezie, KSC: na Ural nebolo nikdy blizsie navod ku hlavnému me-

stu Vychodného pobrezia, Kosice: Vychodné Pobrezie 2010, s. 178.
17" Vychodné Pobrezie, KSC Kéd/Code, Kosice: Vychodné Pobrezie 2013, s. 181.
18 Vychodné PobreZie, Atlas soch - povojnové umenie v uliciach mesta Kosice,
Kosice: Vychodné Pobrezie, CIKE 2016, s. 284.
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miejskie — Zycie zaczyna si¢ w okolicach 300 000 mieszkanicéw. Cho¢
Koszyce niemal osiggajg te liczbe, wiekszos¢ ludzi zyje w izolacji w swoich
mieszkaniach w dzielnicach mieszkalnych, ktdre, poza rzadkimi wyjatka-
mi, nie oferujg warunkéw dla rzeczywistego miejskiego zycia”

Jest utalentowanym artystg sztuk wizualnych, dodatkowo za$ posiada
dar pisania sugestywnych antropologicznych i artystycznych tekstow.
W pierwszej ksigzce, zatytutowanej KSC (to akronim Komunistycznej
Partii Czechostowacji [KSC] oraz miedzynarodowy kod lotniska w Ko-
szycach), kolektyw wysuwa ostre zarzuty, bedace wyrazem relacji pet-
nej mitosci i nienawisci taczacej ich z Koszycami. Pomimo aspiracji, by
ksigzka stala si¢ rodzajem przewodnika po rzeczywistym miescie, poza
jego centrum, jest takze w stanie przeprowadzi¢ autokrytyke: ,,Byta zbyt
piekna. Skladowiska odpaddw i inne tego typu miejsca byty prezento-
wane w wystylizowanych kompozycjach i przejaskrawionych barwach.
Cala ksigzka byta oparta na tych upiekszajacych obrazach. Sprawilo to,
ze stala si¢ wyjgtkowo popularna, jednak sita zawartych w niej tekstow
zostala ostabiona”.

Efektem tej ksigzki stala sie kolejna publikacja, zatytutowana KSC
Koéd/Code. Tym razem nie ma w niej ani jednego zdjecia czy rzeczywi-
stego obrazu. Sklada si¢ ona z wielowarstwowych tekstow, opisujacych
urbanistyczne i etniczne zmiany zachodzgce w miescie, tozsamos¢ czy
archetypy dotyczace mieszkancow, a takze jako$¢ ustug. Proponuje ona
wewnetrzne spojrzenie bywalca, polecajacego wylacznie ciekawe miejsca
w miescie — gtéwnie tworzac archipelag popularnych kawiarni artystycz-
nych i przestrzeni kulturalnych. Sugestywnie ordynarne i niewyrazne
grafiki wektorowe w odcieniach czerni oraz pomaranczy, wprowadzaja
nagle catkiem odmienny obraz Koszyc. To miasto bylych veeZetkdrs (hut-
nikéw), graczy w hokeja ze stownikiem ich 50 stow, aspirujgcych artystow
i intelektualistow z niewielkimi mozliwosciami zrobienia kariery (ktérych
zazwyczaj pokonuje alkohol serwowany podczas wnikliwych dyskusji
o polityce), jazzy staruszkéw (aktywnych senioréw, ktorzy zamiast spe-
dzi¢ reszte swojego zycia w mieszkaniu, postanawiajg wykorzystac kazda
okazje do uczestnictwa w darmowych wydarzeniach kulturalnych, na
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ktorych jest wino), starzejgcych sig biednych i agresywnych asystentow
sklepowych z okolicznych wiosek, nozkdrs i lustas (mlodzikéw zyjacych
z rodzicami badz partnerami, ktérzy czesto jezdza samochodami po
glownych bulwarach miasta) i nowej koszyckiej arystokracji (wulgarnych
biznesmendw, ktérzy wzbogacili si¢ na watpliwej prywatyzacji w latach
dziewiecdziesigtych). Owe archetypy wyrastajg z kolektywnych raczej
niz subiektywnych obserwacji, nie znajdziemy wiec za nimi Zadnych
regularnych obserwacji. Pomijajac ten fakt, bedziecie si¢ glosno $miac,
czytajac te ksigzke i odnajdujac w opisach postaci z wlasnych miast.

KSC Kéd/Code przedstawia raczej brutalny obraz miasta i mieszkan-
cow, ktorych wolelibyscie, a nawet nie mozecie wyidealizowa¢. Przekaz
tej ksigzki ma by¢ antidotum na tabloidy pelne tymczasowych gwiazd,
politykéw i plotek, ktére ludzie pochlaniaja codziennie. Pomijajac za-
rzuty wobec przeznaczenia ksigzki, pierwsza z nich zostata wyprzeda-
na w miesigc od premiery. Kolejni chetni zapisujg si¢ na liste oczeku-
jacych, jednak autor zdecydowat sie nie drukowa¢ drugiego wydania.
Publikacja wzbudzila zainteresowanie wsrod robotniczych spotecznosci
miasta, ukazujac inng twarz Koszyc. Odrzucenie pieknych obrazkéw
i nawarstwienie tekstow stworzylo satyryczny przekaz, o ktérym Milan
Markovic¢ twierdzil, ze przestat istniec.

Kulturalny Wojownik, Europejska Stolica Kultury;,
CIKE, Michal Hladky

Michal Hladky stal si¢ jednym z najwazniejszych wspotczesnych kultu-
ralnych aktoréw w miescie. Jego misja stworzenia sobie warunkow dla
samorealizacji w rodzinnym miescie zakonczyla si¢ sukcesem. ,,Istnieje
rosngca grupa ludzi, ktérzy moga splaci¢ swoj dlug wobec Koszyc”, pod-
sumowal ekonomiczng, demograficzng i kulturalng zmiane w miescie:
»10 dobrze, ze »Europejska Stolica Kultury« wydarzyla sie przed rozpo-
czeciem przetomu zainteresowania branzy informatycznej i masowych
migracji. Nowo uksztaltowane przestrzenie kulturalne oferuja lepsze,
drozsze i odmienne produkty. Teraz wyglada to bardziej jak miasto®
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Wiekszos¢ prac Michala Hladky ma raczej charakter konwencjonal-
nych wydarzen kulturalnych. Mozna powiedzie¢, ze jego projekty maja
wysoki stopien ustrukturyzowania, organizacji, a takze szerokie aspiracje
zmiany miasta, pomimo jego postironicznego stanowiska Ministra Paniki.

Pomiedzy réznymi projektami Vychodné Pobrezie, w ktérych Hlad-
ky brat udziat jako cztonek zespotu, Kulturalny Wojownik!? przygoto-
wuje grunt pod kreatywng burze mézgéw i szacowanie przyszlej jako-
$ci zycia w miescie, o ktore walczy kolektyw. Z potrzeby rozpoczecia
jakiejkolwiek dyskusji o kulturze w Koszycach Hladky zorganizowal
seri¢ wywiadow o miejskiej kulturze z europejskimi ekspertami w tej
dziedzinie. Twierdzil, ze byt zainteresowany zdobyciem konkretnych
informacji o kulturalnej rzeczywistosci miasta, ktdra mogtaby sie utrzy-
mac nawet po tak olbrzymim zastrzyku gotéwki, jakim jest Europejska
Stolica Kultury?. Dzieki wielu konferencjom, spotkaniom i rezyden-
cjom projekt ten wzniecit réwniez dyskusje o przemysle kreatywnym.

Europejska Stolica Kultury 2013 moze by¢ postrzegana jako naj-
wazniejszy kulturalny bodziec do zwrdcenia uwagi na temat kultury
i niezbednej dla niej infrastruktury. Hladky byl jednym z gtéwnych
lideréw przygotowujacych wniosek aplikacyjny i po ogloszeniu zwycie-
stwa, zostal gtéwnym koordynatorem projektu. W mieécie rozpoczely
sie duze inwestycje i pojawilo si¢ kilka nowych przestrzeni kulturalnych
(Kosické Kasarne/Kulturpark?!, Tabacka Kulturfabrik?? etc). Wedlug
komisarzy unijnych szacowany kluczowy sukces Koszyc 2013 tkwit
w podejsciu do zréwnowazonego rozwoju, pomi¢dzy czasem i zasobami
wiasciwie rozlokowanymi w planowaniu kulturowego dziedzictwa. Jako

Y9 Culture Fighter, 2012, [online:] http://culturefighter.eu/about [dostep 4.04.
2017].

20 Kosice 2013, Co je EHMK, [online:] http://www.kosice2013.sk/o-nas/co-je-e-
hmk/ [dostep 5.04.2017].

2 Lauredtom Ceny Arch 2014 sii Kosické Kasdrne/Kulturpark, November 7,2014,
[online:] http://www.teraz.sk/magazin/laureatom-ceny-arch-kosicke-kasarne/
105136-clanok.html [dostep 5.04.2017].

22 Tabacka Kulturfabrik, 2015, [online:] http://www.tabacka.sk/sk/1500051/
o-tabacke [accessed on October 5, 2017].
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dodatek do stworzonego nowego kulturowego i turystycznego kapitatu
zostala rozwinieta dlugoterminowa strategia, powolano nowe instytucje
zajmujace si¢ dziedzictwem i zapewnione zostaly zrédta finansowania
pochodzace od rzgdowych partneréw?.

W kontekscie kulturowej wspolnoty Hladky stwierdzil: ,, Mam odwage
powiedzie¢, ze wszyscy ludzie, ktdrzy w tej chwili zajmujg sie gtéwnymi
aspektami kultury w Koszycach, dojrzeli do tego dzigki »Europejskiej
Stolicy Kultury«”. Po zakonczeniu europejskiego projektu pozostat na sta-
nowisku publicznym, zajmujac si¢ utrzymaniem aktywno$ci kulturalnych
w ramach Instytutu Przemystu Kreatywnego Koszyce (CIKE). Pomimo
ze instytut jest finansowany ze srodkéw miejskich, ma znaczacg swobode
programows i niezalezno$¢ w kwestii proponowanych wydarzen.

W miare jak widzialnos¢ jego pracy byla coraz wigksza, zaréwno na
lokalnym, jak i europejskim poziomie, zdecydowat sie poprowadzi¢ ten
projekt niezaleznie od dzialalno$ci Vychodné Pobrezie. Hladky twier-
dzi, ze nie chcial, by postrzegano kolektyw jako faworyta badz zakuliso-
wego rozgrywajacego. Nie czul takze potrzeby laczenia tych dzialan, po-
niewaz Vychodné Pobrezie to dla niego rodzaj zyciowej filozofii. W ra-
mach niektdrych projektéw CIKE dofinansowuje dziatania Vychodné
Pobrezie, ale Hladky podkresla ich oddzielnos¢.

Robin Street Food**, Dana Bodnarova

Trzecim najlepiej dostrzegalnym publicznie czlonkiem, Ministrem Me-
galomanii, jest absolwentka architektury i jedna z dwdch kobiet w ko-
lektywie, Dana Bodndrova. Zaczynala jako kadet, udzielajac aktywnego

2 N. McAteer et al., Ex-post Evaluation of the 2013 European Capitals of Culture,
European Commission, December 2014, p. 5, [online:] https://ec.europa.eu/
programmes/creative-europe/sites/creative-europe/files/files/ecoc-2013-full-
-report.pdf [dostep 5.10.2015].

Robin Street Food, [online:] https://www.tripadvisor.com/LocationPhotoDirect-
Link-g274927-d10717245-i209659359-Robin_Street_Food-Kosice_Kosice_
Region.html [dostep 5.04.2017].
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wsparcia, przygotowujac ilustracje, zajmujac si¢ architekturg i wyko-
nywaniem prac rekodzielniczych ramie¢ w ramie z Hudakiem. Tych
dwoje taczy silna wiez zawodowa i prywatna, mimo ze Bodnérova nie
byta jedna z zalozycielek kolektywu, a wrecz jest jednym z mlodszych
czlonkow. Szybko jednak stala sie¢ wazna dziataczka i wsparciem kre-
atywnym w realizacji mniejszych projektéw Vychodné Pobrezie. Zilu-
strowata Atlas soch i wspotpracowala przy zwigzanych z nim badaniach.
Po latach bycia aktywnym cztonkiem kolektywu przyszed! czas na
planowanie swojej zawodowej i prywatnej przyszloéci, przede wszyst-
kim pod wzgledem finansowym. Rozwazata kariere lokalnego architek-
ta, jednak nie odnalazla si¢ w gtéwnym nurcie architektonicznych pro-
jektow oraz w nieprzejrzystosci publicznych zaméwien. Zdecydowala
sie wiec zostac i zrealizowa¢ na zupelnie odmiennym polu, otwierajac
pierwszy food truck w Koszycach: ,,Robin Street Food to pierwszy food
truck na ulicach Koszyc. Uruchomitam go w ubiegtym sezonie. Zajmu-
jemy miejsce przed kinem Usmev. W tym sezonie pojawita sie dwojka
konkurentéw. Nasze umiejscowienie jest korzystne dla kina, bo kar-
mimy ich klientéw. Wlasciwie wszyscy operatorzy kultury tu przycho-
dza. I nie tylko oni. Wielu bogatych i szykownych mieszkancéw Koszyc
przychodzi do nas na burgera z piwem”.

Opisuje projekt jako wystarczajaco wypelniajacy jej biezace potrzeby.
Pomimo Ze nie jest obecnie zaangazowana w zadng konkretna prace inte-
lektualng, bierze udzial w poprawianiu jako$ci miejskiego zycia poprzez
uruchomienie programu street food i gromadzenie lokalnej spotecznosci.
Jest caly czas zwigzana z Vychodné Pobrezie na poziomie filozoficznym
i przyjacielskim. Robin Street Food widnieje takze na stronie internetowej
Vychodné Pobrezie jako jeden z promowanych projektow.

Aspirujacy politycy

W swojej niemal dziesigcioletniej historii kolektyw zmieniat si¢ kil-
kakrotnie. W zyciu tego typu organizacji cz¢sto pojawia sie w kon-
cu kwestia polityki. Z racji tego, ze cztonkowie kolektywu sa dobrze
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rozpoznawalni, tego roku Vychodné Pobrezie otrzymato propozycje
przeksztalcenia si¢ w niezalezng parti¢ polityczng badz chociaz zaan-
gazowania swoich cztonkow do istniejgcych partii politycznych. Po
dtugiej dyskusji czlonkowie kolektywnie odrzucili te propozycje. Warte
podkreslenia jest, Ze podczas moich rozméw z nimi ich opinie réznity
sie miedzy soba.

Podczas gdy niektérzy cztonkowie woleli trzymac si¢ z daleka od
polityki, poniewaz uwazali ja za zbyt trudng badz nieszczegdlnie sku-
teczng, czes¢ nie sprzeciwiala sie temu pomystowi. Michal Hladky ja-
sno wyrazal swoje watpliwosci na temat skutecznosci: ,,Zblizam sig
do wieku, w ktérym zaczynam poszukiwaé rzeczywiscie skutecznej
zmiany w mie$cie. Nie odrzucam pomystu zajecia sie polityka, ale trapi
mnie, na ile politycznie skutecznym graczem mogtbym by¢”. Pod tym
wzgledem obaj fundatorzy zgadzaja sie co do kwestii uplywajacego
czasu i potrzeby dzialania z wigksza skutecznoscig. W indywidualnym
wywiadzie Hudak wspomnial, ze ,,transformacja miasta nie wydarzy sie
w ciagu najblizszych dwdch lat. Mozemy na to czekaé przez nastepne
10 lat. A taki okres w zyciu czlowieka to naprawde dlugo”

Vychodné Pobrezie pozostaje apolityczng i bezpartyjna grupa. Jesli
jej cztonkowie wyraza che¢ poszukiwania skutecznosci politycznych
dzialan i beda chcieli zajac sie polityczng zmiang w mie$cie, bedg mieli
taka mozliwos¢. Ale tak jak projekt Europejskiej Stolicy Kultury, ich
aspiracje polityczne nie beda w zaden sposob polaczone z dziataniami
kolektywu.

Konkluzje

Posréd réznych stowackich inicjatyw kulturalnych Vychodné Pobrezie
jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych kolektywow, nie tylko dzieki
umiejetnosciom czlonkéw i efektom ich dziatan, ale takze ze wzgledu na
humorystyczng fikcyjng narracje opowiadajacg zaréwno o Koszycach,
jak iich samych. Ich dzialania mozna poréwnac do tego, co Stephanie
Koziski okresla mianem ,,komika jako antropologa” lub ,,intencjonalnej
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krytyki kultury”, jako ze ,,odstaniajg przestrzenie wiedzy ukrytej [...], wy-
noszac je na poziom $wiadomosci swojej szczegolnej publicznoéci”?. Ko-
mizm otwiera nam oczy na automatyczne, bezkrytyczne wzory myslenia,
w sposdb, ktorego nie odczuwamy jako grozny. Humor jest eksplicytnie
i implicytnie obecny w narracjach i pracach Vychodné Pobrezie, czynigc
je bardziej sympatycznymi i strawnymi.

Pod wzgledem swoich dziatan Vychodné Pobrezie to kulturalny sub-
kolektywny rodzaj wsparcia dla indywidualnego obywatelstwa miej-
skiego w Koszycach, bedacego wazniejszym niz wszelkie formy eks-
presji i dzialania samego kolektywu. Cho¢ trzon grupy stanowi kilkoro
formalnych cztonkéw, idea naprawiania miasta i przynaleznosci do
niego moze by¢ zaadaptowana przez kazdego. Powinna sta¢ si¢ czyms
w rodzaju prywatnej filozofii.

Pod wzgledem zréwnowazonego rozwoju i dlugowiecznosci ich misji,
kultywowanie ludzi, wyznawanych przez nich wartosci i proba zwig-
zania ich osobistymi relacjami wydaje si¢ dobrg strategia. Jesli chodzi
o kwestie organizacyjne, to brak struktury, finansowania czy regularnych
wydarzen, sprawiaja, ze kolektyw w kazdej chwili moze przeksztalci¢
sie w nieformalng grupe przyjaciot i znajomych, ktérzy moga zechcie¢
porzuci¢ potrzebe dzialania jako formalna organizacja i tym samym
zakoniczy¢ jego istnienie.

przel. Mitosz Markiewicz

25 S. Koziski, The standup comedian as anthropologist: Intentional culture critic,
»Journal of Popular Culture” 1984, 18(2), p. 57.
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Fot. 2. Hutnik, 1966, zrdédlo: TASR
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VEEZETKAR

Veeietkar jezachmireny mui v strednom
veku, pracujuci v zeleziarfiach.

Veeietkar je majstrom tisicich umeni, od
automechanika, cez zahradnika a reprezen-
taéného trénera, az po politoléga a ministra
financii, do vrecka stréi kohokolvek.

Veeietkir je pravym ocefovym srdcom
mesta, so svojim spolupracovnikmi sa zdravi
pozdravom "Veezet!"

VSZI WORKER

VSZ worker is the grumpy midlife man that
works in the steel factory.

VSZ worker is the master of a thousand arts.
He is both car mechanic and gardener, Slova-
kia's national coach, political scientist or the
Minister of Finance; there is no knowledge
superior to that of a regular VSZ worker.

he an
"Veezet!

VSZ worker is the true steel heart of the city,
s co-workers use the greeting
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Fot. 3. Pracownik VSZ, Archetypy miasta,
zrodlo: KSC Kéd/Kod, Vychodné Pobrezie

cova chodcov a ich Zivoty. A na do.
vazok 214 hudba, ktori i tito vodi.
& puta

Taxikdr ma priviezol na Né

mestie Osloboditefov, stihol som
Prvy notng spoj na Tahanovee. Nie.
kedy trvala cesta s mnohymi za
stivkami cez Furéu od tridsia

o ukonéenie jazdy
uprostred trasy, zdleZalo to od tech

tich mindt

nického stava vozidia, alebo mnoz
stva opitych Furéanov, ktor si pri-
pom 16 bolacky préve v noé
nom autobuse, alebo rychlosti poli
cajtov, ktori opitym Furéanom po.
méhali staré bolatky prekladat do
skutoenosti. Dnes Je to iné, oby

&ajné. Nogny spoj sa cez Palacké
ho a Presovski prezenie na Taha.

novee za niekolko mindt. Mozno sa
vém postastia z tepla autobusu na
Palackého zazriete na chodniku pri
zastdvke Klaéiacu spiti pani, ktord
sa Stvornozky snazi nastipit aj ked
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su. Vodit chvilu pockd, zatvorf dve
re a odide. Husto snezi, (i
diéng kosicky severny vietor, p:
mé bordové lica. Samota a prdzd
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B Vybrans sdroje a volyvy:

(fim) Martin Scorsese. Taxi Driver

Selected sources and influsnces:
(movie) Martin Scorsese: Tax Driver

night bus route with numerous stops
used to include Furéa, too. Duration of
the journey used to vary a
about thirty minutes to get home, but
it could also end anytime so the pos:
sengers had to get of. Variations used
to depend on the condition of vebicle
the number of drunk Furcans involved
in veoccuring conflicts and the speed
of policemen who came to help drunk
Furtans find their way back to reality.
Things have changed, this night line
s nothing special anymore. Nowa
days, the bus blows over Palackého
steeet and Presouskd cesta to reach
Tahanovce in just a few minutes. You
might be lucky enough to see a drunk
lady on her knees trying to get on the
bus, even though she can't recognize
the number, from the warm side of
the window on Palackého bus stop.
Bus driver waits for a while. Soon, he
closes the doors and the bus leaves.
Heavy snow falls down, VKV blows
feom novth, lady’s cheeks are claret
Loneliness and emptiness of streets
give her the strength. She is the stron
gestofusal.

K00 WSt 00K

" MESTD, 7 KTORRA

MOZETE DDLEVRY

The city
you can fly
away from.

Fot. 4. KSC Kéd/Kod,

zrédio: Vychodné Pobrezie
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MOZE LONDYN MNOHOKRAT PREDCIT SVDJ0U
VECKDSTOU KOSICE, PYCHOU VEAK NIE.

[ ]
3

LONDON MAY EXCEL IN ITS 51ZE BUT WHEN
ITCOMES TO PRIDE IT CAN'T COMPETE WITH KSC.

Fot. 5. Duma Koszyc, zrédlo: KSC Kéd/Kod, Vychodné Pobrezie;
napis na tabliczce glosi: ,Londyn moze przewyzsza¢ Koszyce
swoim rozmiarem, ale nie ma szans, jesli chodzi o wielko$¢ dumy”






Milosz Markiewicz

Postindustrialne zycie?
0 nowej tozsamosci miejsca

Dziedzictwo industrialne to nie tylko miejsca, ktére stanowig material-
ne pozostalosci ,,dawnego $wiata” — to takze sposoby zycia spoteczenstw
skupionych wokot nich, to zmieniony krajobraz oraz srodowisko na-
turalne, to wreszcie przestrzenie symboliczne, ktore w szczegolny sposob
goéruja nad swoim otoczeniem. Mozemy zalozy¢, ze w perspektywie
postindustrialnej miejsca takie zyskujg nowe zycie. Nie tylko ich prze-
strzen, ale takze sposoby funkcjonowania muszg zosta¢ poddane przepro-
jektowaniu. Nieuzytki po dawnych hutach, fabrykach czy kopalniach
adaptuje sie na nowe cele, wprowadzajac don niezakladang wczesniej
funkcjonalnos¢. Przyktadem takiego postindustrialnego kompleksu,
ktory zyskal nowe zycie, jest dawna Kopalnia Wegla Kamiennego ,,Kato-
wice”, w ktorej miejscu znajduje sie dzi$ katowicka ,,Strefa Kultury” ta-
czaca Miedzynarodowe Centrum Kongresowe, nows siedzibe Narodowej
Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia oraz nowy gmach Muzeum
Slaskiego. To gtéwnie tej ostatniej instytucji chcialbym przyjrzeé sie
w niniejszym tekscie. Interesuje mnie przemiana, jaka miala miejsce
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w przestrzeni nalezacej do KWK ,,Katowice”. Przemiana z pozoru nie-
oczywista, poniewaz Muzeum Slaskie - tak jak kopalniane korytarze
- znajduje si¢ w gtéwnej mierze pod ziemia.

Kopalnia Wegla Kamiennego ,,Katowice” pierwotnie nosita nazwe
»Ferdinand”, od imienia inicjatora jej powstania w 1822 roku, Ignacego
Ferdinanda von Beyma. Juz rok pézniej, a wiec w 1823 roku, kopalnia
rozpoczeta wydobycie wegla i pracowala nieprzerwanie przez 176 lat
- bez wzgledu na przemiany wlasnosciowe czy terytorialne, ktére przez
ten czas mialy miejsce na terenie Katowic. I tak w ciggu swojej historii
nosila ona nazwe ,,Ferdinand”, ,Ferdynand’, ,Katowice’, ,,Stalinogrod”,
a ostatecznie ponownie ,,Katowice”. Ostatnig tone wegla wydobyto
w 1999 roku - w lipcu tego roku zakonczono eksploatacje terenow
nalezacych do kopalni. W trakcie swojej dziatalno$ci wydobyto w niej
ponad 120 000 000 ton wegla.

W tym samym roku w Katowicach ma miejsce inne wydarzenie
- rozpoczyna swoja dzialalno$¢ Komitet Budowy Nowego Gmachu
Muzeum Slgskiego w Katowicach. Pomimo zapewnienia przez Miasto
Katowice gruntéw przy ulicy Ceglanej, komitet poszukuje nowego miej-
sca, w ktéorym mogloby stana¢ muzeum. Trzydziestego grudnia 2004
roku, gdy z terenéw bylej KWK ,,Katowice” znikneto juz 86 obiektow
powierzchniowych, zostaje zawarte porozumienie, na ktérego mocy
dzialki po dawnej kopalni zostang pdzniej przeznaczone na budowe
nowego gmachu Muzeum Slgskiego. Proces inwestycyjny i budowa
trwajg az do 2015 roku, kiedy to 26 czerwca muzeum zostaje otwarte dla
zwiedzajacych. Nie jest to jednak koniec inwestycji w postindustrialne;
przestrzeni — na cele kulturalne adaptowane oraz rewitalizowane sg ko-
lejne budynki stanowigce pozostatos¢ po dziatalnosci kopalni. Projekt,
na podstawie ktérego powstal nowy gmach muzeum, przygotowany
zostal przez austriackg pracowni¢ Riegler Riewe Architekten z Grazu.
Waznym elementem ich koncepcji bylo nawigzanie do przemystowej
historii Slgska i pierwotnej funkcji terenu pokopalnianego. Ingerencja
w poprzemystowy krajobraz miata wiec by¢ jak najmniejsza, stad wigk-
sza cze$¢ zaprojektowanego kompleksu znajduje sie dzi$ pod ziemia:
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»Na zewnatrz widoczne sg jedynie przeszklone bryly budynkow ad-
ministracyjnego i foyer oraz szes¢ szklanych boksow, ktére doswietlajg
podziemne ekspozycje. Dzigki odpowiednio dobranym proporcjom
obiekty te harmonizujg z zespotem istniejacych budowli. Pod ziemig jest
réwniez trzykondygnacyjny garaz z 232 stanowiskami parkingowymi,
sala audytoryjna na 320 miejsc, biblioteka, sale edukacyjne i konfe-
rencyjne oraz imponujgca przestrzen ekspozycyjna o wysokosci 12,5
metréw nazwana holem centralnym. W sumie powierzchnia wysta-
wiennicza w nowej siedzibie Muzeum Slaskiego wynosi az 6 tys. metréw
kwadratowych. W sklad zespotu budynkéow wchodzi réwniez dawny
budynek maszynowni szybu » Warszawa, zaadaptowany na dwupozio-
mowg restauracje, oraz dawny magazyn odziezy, w ktérym znajduje si¢
Centrum Scenografii Polskiej Oddzial Muzeum Slgskiego posiadajace
unikatowg w skali kraju kolekcje scenografii teatralnej i filmowej. Wy-
jatkowg atrakcja Muzeum Slaskiego jest 40-metrowa wieza wyciggowa
szybu kopalnianego, do ktdérej dobudowano panoramiczng winde, po-
zwalajaca zwiedzajacym dotrze¢ do gornej platformy, skad rozciaga sie
widok na park i cale miasto”!.

W ramach kolejnych inwestycji zrewitalizowane zostaly budynki
tazni gléwnej i stolarni. Powigksza si¢ takze przestrzen parkowa po-
miedzy budynkami muzeum, ktéra ma stuzy¢ rekreacji oraz wypoczyn-
kowi. W cieplejsze dni nietrudno zauwazy¢, ze udaje jej sie spetniaé
zaprojektowang funkcje: ,,Cale przedsiewziecie [...] stanowi wyjatko-
we polaczenie nowoczesnosci (kompleks podziemnych i nadziemnych
obiektéw) z tradycja (dostosowane do potrzeb dzialalnosci muzealnej
budynki dawnej kopalni) zaréwno w sferze architektoniczno-wizual-
nej, jak i funkcjonalno-znaczeniowej. Zmiana funkcji rewitalizowanej
przestrzeni z przemystowej na kulturowg — przeksztalcenie terenu po
kopalni wegla kamiennego w Strefe Kultury - stanowi symboliczne
odzwierciedlenie zmian spoleczno-gospodarczych po 1989 roku na

! [online:] https://muzeumslaskie.pl/pl/architektura-i-przestrzen [dostep: 12.10.

2018].
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Gérnym Slasku i wyraz dazenia do rozwoju nauki i kultury zapisanego
w strategiach rozwoju wojewddztwa $laskiego™?.

* ok %

Punktem wyjécia niniejszych rozwazan chciatbym jednak uczyni¢ sytu-
acje, ktéra pozostaje niewyjasniona w momencie, gdy pisze ten tekst®.
Jak juz wspomnialem, otwarcie nowego gmachu Muzeum Slaskiego dla
zwiedzajacych nie zakonczylo inwestycji w Strefie Kultury, a wiec na tere-
nie dawnej KWK ,,Katowice”. W lutym 2018 roku okazalo sie, ze Miasto
Katowice sprzedalo 5 hektaréw terendw znajdujacych si¢ na péinoc od
muzeum. Deweloper zapowiedzial powstanie duzego i prestizowego osie-
dla mieszkaniowego z blokami o 12 czy nawet 18 kondygnacjach?. Pro-
jektem osiedla zajmie si¢ jedna z najbardziej rozpoznawalnych pracowni
architektonicznych w Polsce - Medusa Group z Bytomia. Dyrektorka
Muzeum Slgskiego, Alicja Knast, postanowita zaprotestowaé przeciw
inwestycji, argumentujac, ze ,,budynki mieszkaniowe bedg usytuowane
na wzniesieniu ok. 3 metréw w stosunku do terenu, co bezposrednio
zaburzy krajobraz postindustrialny oraz osie widokowe™. Wystosowany
zostal apel ,,0 podjecie wspolnych dzialan w obronie integralnosci kra-
jobrazu w przestrzeni Strefy Kultury”, a takze otwarta petycja do wladz
miasta z pro$bg o niedopuszczenie do uruchomienia inwestycji’. Dopiero
medialne naglo$nienie sprawy sklonito architektow oraz przedstawicieli
katowickiego magistratu do ujawnienia wizualizacji planowanego osiedla

2
3
4

Tamze.

Artykul zamkniety w kwietniu 2018 r.

K. Glowacka, Wojna o mieszkaniowke w Strefie Kultury, [online:] https://si-
lesion.pl/wojna-o-mieszkania-w-strefie-kultury-w-katowicach-21-02-2018
[dostep: 12.10.2018].

Tamze.

K. Glowacka, Muzeum Slgskie nie chce osiedla. Jest petycja, [online:] https://
silesion.pl/muzeum-slaskie-nie-chce-osiedla-jest-petycja-22-02-2018 [dostep:
12.10.2018].

[online:] http://www.petycje.pl/petycja/12912/apel_o_niedopuszczenie_do_
uruchomienia_duzych_inwestycji_w_bezpozrednim_sssiedztwie_strefy_kul-
tury.html [dostep: 12.10.2018].
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mieszkaniowego®. Przemo Lukasik z Medusa Group zapewniat podczas
konferencji prasowej, Ze budynki nie znieksztatcg krajobrazu ani nie za-
burzg osi widokowych. Muzeum Slgskie umiejscowione na terenie bylej
kopalni mogloby wiec pozosta¢ dominanta w lokalnej przestrzeni. Alicja
Knast nie wydawala sie jednak przekonana, twierdzac, iz ,nie wiemy,
jak ostatecznie bedzie sie ksztaltowac linia horyzontu wyznaczona przez
goérng krawedz tej zabudowy. Martwimy sie, ze nasz wizerunek - ta po-
stindustrialno-wspolczesna sylweta — zostanie rozwodniony i nie bedzie
tak sugestywny jak do tej pory™.

Jedno z pytan, jakie nalezatoby zada¢ w kontekscie przywotywanej
sytuacji, odnosi si¢ wlasnie do ostatnich stéw dyrektorki Muzeum Slg-
skiego. Czy bronigc postindustrialnego krajobrazu i towarzyszgcej mu
linii horyzontu, skupia sie raczej na wizerunku podleglej jej instytucji
czy moze traktuje krajobraz jako autonomiczny kolektywny byt, ktéry
nalezy chroni¢ przed degradacyjna dziatalnoscig czlowieka? Pytanie to
wydaje mi si¢ o tyle wazne, ze chcialbym w niniejszym tekscie podja¢
probe postantropocentrycznego odczytania tozsamosci przestrzeni po-
stindustrialnej, ktorej egzemplifikacje stanowi dla mnie nowa siedziba
Muzeum Slgskiego. Majac na uwadze wszelkie trudnosci, jakie pojawiaja
sie przy obieraniu tego typu perspektywy'?, poszukuje w przywolywanej
postindustrii tego, co nie-ludzkie.

Powracajacym motywem wypowiedzi zwigzanych z konfliktem wo-
kot budynkéw mieszkalnych w Strefie Kultury jest ,,ochrona krajobrazu”
- tak jakby byl czyms$ niezmiennym, czego ksztalt nalezy otoczy¢
szczegblng troska. Tak jakby jego wlasciwy wyglad uruchamiat sie¢

8 M.]J. Ciesla, Pokazano wizualizacje osiedla mieszkaniowego w Strefie Kultury,

[online:] https://silesion.pl/pokazano-wizualizacje-osiedla-w-strefie-kultu-
ry-23-02-2018 [dostep: 12.10.2018].

Alicja Knast: Odpowiedzmy sobie na pytanie, jakim chcemy by¢ miastem, wy-
wiad, [online:] https://silesion.pl/alicja-knast-odpowiedzmy-sobie-na-pyta-
nie-jakim-chcemy-byc-miastem-01-03-2018 [dostep: 12.10.2018].

Por. M. Markiewicz, Przekroczy¢ cztowieka. Uwagi o postantropocentrycznym
problemie umiejscowienia, ,,Anthropos?” 2015, nr 24, s. 110-119.
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relacji, dajaca czlowiekowi komfort myslenia o sobie jako czgsci $wia-
ta. Krajobraz chcialbym tu rozumie¢ za Tadeuszem Stawkiem jako
miejsce spotkania. ,Spotkania szczegdlnego rodzaju, gdyz w odrdz-
nieniu od tego, co zwyczajowo nazywamy »spotkaniems, a co jest
tylko zejsciem sie¢ kilku os6b w wyznaczonym z géry miejscu i czasie
w jakims$ okreslonym celu, w krajobrazie spotyka si¢ ze soba wszystko:
ludzie i zwierzeta, osoby i przedmioty, natura z kultura, ekonomia
z politykg”!!. Pytajac wiec o postantropocentryczny wymiar postin-
dustrialnego miejsca, pytam o zwigzany z nim krajobraz jako prze-
strzen, w ktdrej przenikajg sie pozornie oddzielone od siebie swiaty.
Pytam wiec takze poniekad o miejsce cztowieka w tym zlozonym
kolektywie!2. Cztowieka, ktory za punkt honoru postawit sobie obrone
krajobrazu przed ludzka dzialalnoscig. Dlatego wtasnie horyzontem
niniejszej refleksji przyjdzie mi uczyni¢ pojecie antropocenu i zwig-
zane zZ nim aporie oraz niepewnosci.

* ok %

Pojecie antropocenu od kilkunastu juz lat robi zawrotng kariere w hu-
manistyce. Warto jednak pamigtaé, ze to nie z tej dziedziny wiedzy pier-
wotnie pochodzi. Kiedy w 2000 roku Eugene Stoermer i Paul Crutzen
publikowali swéj artykut'®, zapewne nie przypuszczali, iz kontrowersje
zwigzane z ogloszeniem antropocenu siegng tak daleko poza stratygra-
tie czy geologie. Ich celem byla przede wszystkim popularyzacja pojecia,
ktérego sam Stoermer uzywal ,juz od lat osiemdziesigtych ubieglego
stulecia w wyktadach publicznych”. Badacze chcieli zwrdci¢ uwage na
wzmozong widocznos¢ ingerencji czlowieka w planete, ktéra wymusza

—

U T Stawek, Adres i wedréwka. Szkic oikologiczny, ,Prace Komisji Krajobrazu

Kulturowego” 2014, nr 24, s. 66.

Por. B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni, przel. M. Gdula, Warszawa: Ofi-
cyna Naukowa 2011.

13 Zob. E. . Stoermer, P. J. Crutzen, The ,, Anthropocene”, ,Global Change News-
letter” 2000, vol. 41, s. 17-18.

K. Birkenmajer, Antropocen - nowa epoka geologiczna?, ,,Przeglad Geologicz-
ny” 2012, nr 11, s. 587.
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wedtug nich pewng zmiane w nazewnictwie epok: ,,Biorac pod uwage
[...] powazny i wcigz rosngcy wplyw aktywnosci ludzkiej na ziemig oraz
atmosfere, i to w skali globalnej, wydaje nam si¢ wigcej niz wlasciwe,
aby podkredli¢ centralng role rodzaju ludzkiego w geologii i ekologii,
poprzez zaproponowanie terminu »antropocen« na oznaczenie aktu-
alnej epoki geologicznej™!°.

Oczywiscie nie oni pierwsi t¢ zmiane dostrzegaja. Juz w 1873 roku
Antonio Stoppani pisal o czlowieku jako tellurycznej sile, ktéra moze by¢
poréwnywalna z najwiekszymi sitami przyrody. Dlatego tez proponowat
wprowadzenie terminu ,,antropozoik’, oznaczajacego ere, w ktorej pojawit
sie czlowiek. Takze Pierre Teilhard de Chardin i Wladimir Wiernadski
probowali zwrdci¢ naszg uwage na poziom wplywu czlowieka na planete.
Proponowali uzywanie pojecia noosfery (a wiec sfery ludzkiego rozumu)
dla oznaczenia trzeciej (po geo- i biosferze) fazy rozwoju Ziemi's.

Oficjalne przyjecie terminu ,,antropocen” nigdy jednak nie nastapito.
Od 2008 roku prowadzone sg prace specjalnego zespotu Miedzynaro-
dowej Komisji Stratygrafii, ktérego celem jest sprawdzenie, czy czto-
wiek rzeczywidcie ,,pozostawil po sobie wyrazny $lad, na tyle mocno
utrwalony w warstwach skalnych, ze bedzie do odczytania jeszcze po
uptywie dziesigtkow lub nawet setek milionoéw lat”!”. Jedli antropocen
zostanie oficjalnie uznany, bedzie to oznaczalo, iz geolodzy sa w stanie
potwierdzi¢, ze sprawczo$¢ czlowieka réwna jest kataklizmom, ktdre
do tej pory wyznaczaly granice kolejnych epok geologicznych (jak na
przyklad zlodowacenie stanowigce cezure plejstocenu). Jak zauwaza
Julia Fiedorczuk, bedziemy mogli wtedy ,,sobie pogratulowac - jako
gatunek, ktory entuzjastycznie nadal sobie nazwe Homo sapiens, osia-
gneli$émy rozmiary kataklizmu stosunkowo szybko”!8. Zanim jednak to

15 E.E Stoermer, P. ]. Crutzen, dz. cyt., s. 18.

16 Zob. P.]. Crutzen, Geology of Mankind, ,,Nature” 2002, nr 415, s. 23.

17 7. Zalasiewicz, Ludzki slad na Ziemi, ,,Swiat Nauki / Scientific American” 2016,
nr 10 (302), s. 25-26.

J. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki, Gdansk: Wy-
dawnictwo Naukowe Katedra 2015, s. 11.
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nastapi, geolodzy musza odpowiedzie¢ sobie na pytania: ,,Czy naprawde
ludzie mogli wywiera¢ na Ziemi¢ wplyw réwnie gleboki, jak ten, ktéry
zacza! si¢ wraz z holocenem przed 11 700 laty, kiedy to rozlegte czapy
lodowe zaczely sie topi¢, podnoszac poziom oceanu §wiatowego o 120
m? Czy mozna poréwnywac ludzkos¢ z glacjalami, ktore opanowaly
Ziemig u zarania plejstocenu, przed 2,6 mln lat? Czy nasza techniczna
aktywnos¢ z zaledwie kilku ostatnich stuleci moze si¢ réwna¢ z tymi
wszystkimi dramatycznymi wydarzeniami, ktére znaczyly burzliwg hi-
storie geologiczng Ziemi, dzielong na okresy liczace nierzadko miliony,
a nawet miliardy lat?”?°.

* % %

Antropocen wcigz wzbudza wiele kontrowersji. Nie zmienia to jednak
faktu, ze wraz z oficjalnym rozpoznaniem ludzkosci za sile geologiczna
bedziemy musieli ,,przemysle¢ od nowa nie tylko relacje pomiedzy na-
ukami przyrodniczymi i spotecznymi, ale takze historie, wspotczesnose,
a nawet samg idee cztowieka?’. Niezwykle wazne w kontekscie narracji
0 Muzeum Slgskim jest skupienie sie na propozycjach datowania po-
czatkow antropocenu.

Crutzen i Stoermer sugeruja, aby zwroci¢ uwage na koncowke XVIII
wieku. Powietrze pochodzace z tego okresu, uwigzione przez setki lat
wlodzie polarnym, a poddawane dzi$ badaniom, wykazuje znaczny wzrost
ilosci gromadzacych sie w nim czgstek dwutlenku wegla oraz metanu?!.
Co wigcej, to wlasnie wtedy powstaje i zostaje wdrozony pierwszy przemy-
stowy silnik parowy Jamesa Watta. A wiec rewolucja przemystowa, czyli
trzeci okres rozwoju cztowieka (po rewolucji poznawczej i agrarnej??),
stanowilaby punkt przefomowy nie tylko dla naszego gatunku, ale rdwniez

19 ]. Zalasiewicz, dz. cyt., s. 24.

20 A.Malm, A. Hornborg, The geology of mankind? A critique of the Anthropocene
narrative, ,The Anthropocene Review” 2014, nr 1, s. 62.

21 Por. E. E Stoermer, P. J. Crutzen, dz. cyt.; P. J. Crutzen, dz. cyt.

22 Por. Y. N. Harari, Od zwierzgt do bogéw. Krétka historia ludzkosci, przet. J. Hu-
nia, Warszawa: WN PWN 2014.
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dla calej planety. Nieco inaczej proponuja datowa¢ antropocen badacze
skupieni pod przewodnictwem Jana Zalasiewicza. Wedtug nich punktem
granicznym powinna sta¢ sie pierwsza eksplozja bomby nuklearnej, ktéra
miala miejsce 16 lipca 1945 roku w Alamogordo w stanie Nowy Meksyk?>.
To wtedy do atmosfery uwolniona zostala olbrzymia ilo$¢ sztucznie wy-
tworzonych radioaktywnych nuklidéw, ktére rozprzestrzenily sie po calej
planecie, wplywajac na strukture chemiczng jej warstwy geologiczne;.
Ta perspektywa bytaby wiec zapewne blizsza Migdzynarodowej Komisji
Stratygraficznej, jako ze obserwacje Crutzena, badacza atmosfery®*, nie
znajduja uznania w oczach wielu geologow.

Obie przywolywane propozycje skupiajg si¢ na ,,momentach” w na-
szej historii, ktore - trudno temu zaprzeczy¢ — zmienily jej bieg. Zarow-
no rewolucja przemystowa, jak i uzycie bomby atomowej, wprowadzity
$wiat na nowe tory. Byloby to wiec zgodne z samg etymologia poje-
cia antropocenu - na ktdre sktadajg si¢ tacinskie anthropos (cztowiek)
oraz cene (nowe; od gr. kainos) — oznaczajacego, iz mamy do czynienia
z calkowicie nowym $wiatem, ktorego site napedowa stanowi czlo-
wiek. Wlasnie dlatego niektérym badaczom tak trudno zgodzi¢ si¢ na
oficjalne uznanie antropocenu i dlatego prowadzone nad nim badania
geologiczne muszg by¢ tak doktadne. Ow ,,nowy $wiat” miatby bowiem
oznacza¢ dostownie m.in. nowy sklad chemiczny planety, a co za tym
idzie, nowe sposoby funkcjonowania zyjacych na niej organizméw. Tak
jak w przypadku poprzednich epok geologicznych, wplyw cztowieka
na Ziemie¢ musialby by¢ liczony (a w tym przypadku prognozowany)
w setkach tysiecy lat. Czy rzeczywiscie zdazyliSmy juz tak bardzo zmie-
ni¢ naszg planete?

Karol Birkenmajer, jeden z krytykéw uznania nowej epoki geologicz-
nej, postrzega wprowadzenie terminu ,,antropocen” za bezuzyteczne

23 Zob. J. Zalasiewicz, C. N. Waters, M. Williams i in., When did the Anthropo-
cene begin? A mid-twentieth century boundary level is stratigraphically optimal,
»Quaternary International” 2015, vol. 383, s. 196-203.

W 1995 roku Paul J. Crutzen otrzymat Nagrode Nobla w dziedzinie chemii za
swoje badania nad antropogennym niszczeniem warstwy ozonowej.
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dla badaczy zajmujacych si¢ planeta. Pojecie to ma dla niego charakter
bardziej etyczny i symboliczny. Pisal: ,Wydaje si¢, ze uzytecznos¢ ter-
minu »antropocen« bedzie w geologii stratygraficznej niewielka, przede
wszystkim regionalna, a nie globalna. Termin ten moze by¢ zatem
przydatny dla geograféw ekonomicznych, planistow, dziataczy ochrony
przyrody, socjologow itp., ale nie dla stratygraféw, paleogeografow czy
paleobiologdéw [...]"?>. I rzeczywiscie trudno uzna¢, iz nie ma racji.
W przeciwienstwie do nauk przyrodniczych humanistyka dosy¢ szybko
oswoila si¢ z nowym terminem, cho¢ réwniez na tym gruncie spotyka
sie z krytyka.

Przykladowo Donna Haraway jest sceptyczna wobec jego uzywania,
zwracajgc m.in. uwage, ze przeciez cztowiek od poczatkéw swojego
istnienia mial znaczacy wplyw na funkcjonowanie planety?, a wiec
wydzielanie nowego okresu w tej skomplikowanej relacji jest naduzy-
ciem?’. Dodatkowo Haraway probuje pytaé, jak posthumanistyczna
krytyka definicji Czlowieka ma si¢ do terminu ,,antropocen”. Czlowiek
jest pojeciem, ktore na przestrzeni wiekéw zmienialo swoje granice
i bylo uzywane w celu kategoryzowania rzeczywistosci. Ustalalo hierar-
chi¢ i budowalo mury poprzez procesy wiaczania oraz wylaczania ze
swojego obrebu. Wiasciwie juz od starozytnosci widzimy, ze nie kazdy
mogl sobie zastuzy¢ na miano Czlowieka, a z biegiem czasu zmienia-
ly sie jedynie kryteria, ktére pozwalaly dostapi¢ tej uprzywilejowanej
pozycji?®. Dlatego tez Haraway pyta w kontekscie definiowania antro-

% K. Birkenmajer, dz. cyt., s. 588.

26 Wedréwki Homo sapiens doprowadzity przeciez do wyginiecia wielu gatunkéw
roélin i zwierzat, nie méwiac juz o innych przedstawicielach rodzaju Homo.
Por. Y. N. Harari, dz. cyt.

Zob. D. Haraway, Anthropocene, Capitalocene, Plantationocene, Chthulucene:
Making Kin, ,,Environmental Humanities” 2015, vol. 6, s. 159-165.
Znamienne, ze Rosi Braidotti rozpoczyna swoja ksigzke stowami: ,,Nie wszyscy
mozemy powiedzie¢ z jakimkolwiek stopniem pewnosci, ze zawsze bylismy
ludzmi - albo ze jestesmy tylko ludZmi. Niektérzy z nas nawet dzisiaj nie sa
uznawani za w petni ludzkich - a co dopiero w przesztosci, w spotecznej, po-
litycznej i naukowe;j historii Zachodu” Zob. R. Braidotti, dz. cyt., s. 45.
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pocenu: ,,Anthropos — co to takiego? Wszyscy Homo sapiens sapiens?
Caly rodzaj ludzki? No wigc kto dokladnie? Ludzkos¢ uzywajaca paliw
kopalnych to najkrétsza pasujgca odpowiedz. Przemystowa ludzkosé¢
- a pojecie to wciaz ma przeciez charakter gatunkowy. Nie odwoluje sie
do calej ludzkosci okresu przemystowego, ale do konkretnych formacji
globalnego kapitatu [...]"%.

Do podobnych wnioskéw dochodzi Eva Hayward, ktéra twierdzi, ze
uznanie antropocenu wiaze si¢ z pewng manipulacjg — sugestia, ze wszy-
scy jesteSmy anthropos. Rowniez ci, ktorzy do tej pory byli wykluczeni
z tej definicji, zostaja na nowo do niej wlaczeni (a wiec, nawigzujac do
przywolanej juz etymologii antropocenu, powstaje ,,nowy Czlowiek”), by
wspdlnie odpowiada¢ za dziatania uprzywilejowanej dotychczas grupy.

* % X

Pomimo - niewatpliwie potrzebnej — krytyki pojecia antropocenu,
warto zwrdci¢ na nie uwage jako na pojemng filozoficzng metafore.
Antropocen ma bowiem charakter ambiwalentny. Z jednej strony prze-
raza nas wizja tak daleko idacego wplywu na planete i cale znajdujgce
sie na niej zycie. Z drugiej termin ten wydaje sie pociagajacy, ujawnia
bowiem realny charakter sity, jaka tkwi w czlowieku. Sugeruje jednak
réwniez pewien potencjal dziatania - jak w przypadku dyrektorki Mu-
zeum Slaskiego.

»0d poprzednich katastrof ré6znimy sie tym, ze — przynajmniej
w teorii — mozemy mie¢ swiadomo$¢ tego, czym jestesmy i jaka jest
natura naszych zwigzkéw z innymi elementami ozywionej i nieozy-
wionej przyrody. Mamy tez mozliwo$¢ — przynajmniej potencjalng

2 Anthropocene, Capitalocene, Chthulhucene. Donna Haraway in conversation

with Martha Kenney, w: Art in the Anthropocene. Encounters Among Aesthetics,
Politics, Environments and Epistemologies, red. H. Davis, E. Turpin, London:
Open Humanities Press 2015, s. 259.

Teza wygtoszona na wykladzie Evy Hayward Whalin’, Whale In na Uniwer-
sytecie Karola w Pradze 26 sierpnia 2016 roku podczas spotkania w ramach
programu New Materialism. Networking European Scholarship on ‘How matter
comes to matter’ (COST 1S1307).
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- obserwowania konsekwencji swoich dzialan i wyciggania wnio-
skow. Crutzen i Stoermer sg zdania, zZe nastanie antropocenu to prze-
de wszystkim wielkie wyzwanie dla ludzkiej my$li”3!. I wlagnie owa
ambiwalencja wydaje mi sie tym, co w antropocenie najciekawsze.
Wspomniane ,wyzwanie dla ludzkiej my$li” posiada niejednoznaczny
charakter — nie sugeruje, w jakim kierunku mysl ta powinna zmie-
rzaé. Samo pojecie antropocenu stara si¢ bowiem utrzymac neutralny
charakter - nie jest ocena, a jedynie stwierdzeniem pewnego stanu
rzeczy.

Tym, na co chcialbym zwréci¢ szczegolng uwage, jest pojawiajaca
si¢ tu metafora-paradoks, ktéry nazywam ,cztowiekiem na bezlud-
nej wyspie”. Z jednej strony probujemy opisaé zastana rzeczywisto$é
z perspektywy dystansu, odcia¢ sie na chwile od ludzkiej ingerencji
w planete, by sprébowa¢ podjaé prébe jej opisu w sposéb — w miare
— calo$ciowy. Z drugiej za$ strony juz sama obecnos¢ czlowieka spra-
wia, iz dystans 6w jest niemozliwy. Nie mozemy na chwile wylaczy¢
si¢ z ekosystemu. Bezludna wyspa pozostaje bezludna, dopdki czlo-
wiek nie postawi na niej stopy - jego pojawienie si¢ uruchamia sie¢
réznorodnych relacji, w tym procesy fizyczne i biochemiczne. Nie da
sie wigc opisac bezludnej wyspy w jej dziewiczym stanie. Wiara w tego
typu opis zbliza nas raczej do romantycznej wizji Natury, ktdra znaj-
dujemy chociazby w pismach Jana Jakuba Rousseau — dobrej, dopoki
pozostaje nieoswojona. Czlowiek powinien wiec zda¢ sobie sprawe
z tego, iz podzial na Nature i Kulture nie da si¢ dalej utrzymac. Mozemy
raczej mowic o — jak chciataby Haraway — naturzekulturze. Zwlaszcza
gdy pdjdziemy tropem wspomnianej juz konstatacji, ze cztowiek - jak
kazde inne zwierze - funkcjonuje w relacjach z planeta i ekosystemem
juz od poczatku pojawienia si¢ na Ziemi catego rodzaju Homo. Kaz-
da préba ,ratunku planety” bedzie si¢ wigc wigzata z niemozliwg do
cofnigcia ingerencja w jej stan, spowodowang proba zniwelowania
skutkow wezedniejszej ingerencji.

31 1. Fiedorczuk, dz. cyt., s. 11-12.
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W kontekst paradoksu ,,cztowieka na bezludnej wyspie” mogliby$my
wpisac dzialania majgce na celu ochrone krajobrazu, ktérego czedcia jest
postindustrialna przestrzeti Muzeum Slgskiego, przed ingerencja wen
deweloperskiej inwestycji mieszkaniowej. Tym, co owe dzialania pro-
bujg chroni¢, nie jest bowiem - trzymajac si¢ tradycyjnej nomenklatury
- krajobraz naturalny, a wiec ,,uksztattowany pod wplywem czynnikéw

»3)

naturalnych”?, a ,krajobraz, w ktérego ksztaltowaniu czlowiek brat

celowy udzial”*, czyli krajobraz kulturowy.

Fot.1. Muzeum Slgskie, Katowice 2016 (A. Kunce).

32 K. Kopezynski, J. Skoczylas, Krajobraz przyrodniczy i kulturowy. Préba ujecia
interdyscyplinarnego, Poznan: Wydawnictwo UAM 2008, s. 10.

33 Tamze.
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