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Krzysztof Kuzmicz, Szymon Nozyniski

Dolnoslaska Szkota Wyzsza we Wroctawiu

Kultura remiksu a zmiany w muzyce

Zyjemy w czasach kultury remiksu, specyficznego postmodernizmu, gdzie wy-
korzystuje si¢ chetnie materie, ktéra powstata wcze$niej. ,Remiks” to bardzo
szerokie pojecie, odnoszace si¢ do wigkszo$ci zjawisk zwiazanych z kultura
popularng, najbardziej interesujaca jest jednak muzyka — ona tez najtatwiej
obrazuje, czym jest kultura remiksu. Wspoélczesni artysci porzucili tradycyjne
instrumenty muzyczne na rzecz sampleréw i oprogramowania komputerowe-
go. Pojawily si¢ problemy natury prawnej, ktére mozna zawrze¢ w pytaniu o to,
kto wlasciwie jest twérca, kto jest autorem? Kiedys ,,produkowalo” sie dzwieki,
dzisiaj produkuje si¢ brzmienia (albo przetwarza juz istniejace). Muzyka zmie-
nila swe oblicze. Granica dzielaca sluchacza od wykonawcy znikneta, stuchacz
jest jednocze$nie tworcg, ktéry dysponuje ogromna biblioteka muzyczna. Za-
soby tej biblioteki moze dowolnie przerabia¢, tworzac nowa jako$¢.

Remiks, cover i inne problemy

Kultura remiksu to zjawisko bardzo obszerne, odnoszace si¢ do wielu aspektéw
kultury popularnej, ktérej jest czescig. Nas najbardziej interesuje muzyka; w jej
obszarze wlasnie szeroko rozumiana kultura remiksu jest najbardziej znaczaca.
Zmiany w muzyce, zar6wno w jej tworzeniu, jak i odbiorze, sa widoczne przez
ostatnie lata, a rozwdj technologiczny jest motorem napedowym tych zmian.
Cienka linia dzielaca muzyka i stuchacza zostala przekroczona. Wiestaw Go-
dzic méwi o ,prosumentach, producento-konsumentach™. Sprzezenie zwrotne
miedzy nadawca a odbiorca jest w tej chwili wieksze niz kiedykolwiek wczes$niej.
Zaczynajac od definicji, A. Wolanski napisal tak: ,Remiks — utwér muzyczny,
poddany elektronicznej przerébce w celu uzyskania jego nowej wers;ji?”.

1 W. Godzic, Kultura instant, kultura remiksu i znaczenie we wspdlczesnej komunikacji, http://
www.youtube.com/watch?v=glZWima5]Jyg.
2 A. Wolariski, Stownik terminéw muzyki rozrywkowej, Warszawa 2000, s. 194.
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Poszczegdlne okreslenia dotyczace ,wspélczesne)” muzyki (lub ,dzisiej-
szej’, zeby nie pojawily si¢ problemy z nazewnictwem) sa czesto stosowane
zamiennie, wzajemnie si¢ uzupelniajac. Dlatego warto wspomnie¢ takze o in-
nych zjawiskach, takich jak cover czy mix tape. Ponownie siggamy do stowni-
ka A. Wolanskiego:

f...] cover — nowa wersja utworu, wylansowanego wczesniej przez innego wykonawce>.

Mix tape - tasma magnetofonowa, nagrana przez DJ-a podczas koncertu lub w domu,
zawierajgca popisy jego umiejetnosci4,

Terminy: ,,cover” i ,remiks” bywaja mylone, ale réwnie dobrze remiks moze
by¢ uznany za cover i na odwrét. Wszystko zalezy od tego, w jakim stopniu
utwor zostal zmieniony i ile zawiera w sobie czeéci oryginalnego nagrania.
Piosenka A Little Less Conversation® (1968), nagrana przez E. Presleya, a prze-
robiona przez Junkie XL (2002), bedzie remiksem. Natomiast gdyby zamiast
$ciezki wokalnej E. Presleya umiesci¢ tam wokal innego artysty, bedziemy
najprawdopodobniej mieli do czynienia z coverem. Co si¢ jednak stanie w mo-
mencie, gdyby$my wykorzystali glos E. Presleya i nagrali na nowo wszystkie
instrumenty? Czy bedzie to cover, remiks, czy tez moze kompilacja? Zdania
beda podzielone, ale co najciekawsze, kazdy z dyskutujacych moze mie¢ racje.

To oczywiscie nie wyczerpuje tematu ~ okresleni prébujacych ogarnaé zja-
wisko i nadazy¢ za rozwojem dzisiejszej muzyki jest wiecej. Dla przyktadu po-
dajemy kilka podobnych (tabela 1), pomocna okazuje si¢ tu Wikipedia (niewiele
jest literatury na ten temat):

Tabela 1

Mash up |Umiejetne potaczenie ze sobg dwoch (lub wiecej) piosenek w celu osiggniecia nowej,
spoéjnej kompozycji. Ich autorzy wykorzystuja zazwyczaj rézne gatunki muzyczne,
studyjne produkcje.

Blend Potaczenie rapowego a cappella z muzyka instrumentalng; zazwyczaj nie wymaga
dopasowania tonacji; czesto tworzone ,na zywo" w setach DJ-6w hiphopowych.

Cutand | Potaczenie wielu krétkich fragmentéw w celu zbudowania studyjnego, najczesciej
paste mix | krétkiego miksu (nazywanego tez minimiksem).

Lekcja Krétki miks opierajacy sie gtéwnie na fragmentach perkusyjnych (zsamplowanych

z ptyt analogowych).

Cut-up Tak zwana wycinanka; ich autorzy manipuluja czesciami jednej piosenki lub stowami
(z wywiadéw, wystapien publicznych), nadajac jej nowy, ironiczny charakter; zazwy-
czaj polega na tworzeniu fatszywych, zabawnych wypowiedzi.

Glitch Charakterystyczne przetwarzanie danej piosenki; polega zazwyczaj na przestero-

waniu, odwracaniu lub szybkim powtarzaniu bardzo krétkich fragmentéw struktury
nagrania, co nadaje mu nowy, dynamiczny charakter.

Zrédto: opracowanie wtasne na podstawie http://wikipedia.pl.

3 A. Wolaniski, Sfownik terminéw muzyki..., dz. cyt., s. 68.
4 Tamze, s. 155.
5 Autorzy piosenki: M. Davis, B. Strange.


http://wikipedia.pl

Powiew historii techniki,
czyli gtosy przesztosci fundamentem terazniejszosci

Kiedy w 1977 roku J. Rotten, wokalista punkrockowej grupy Sex Pistols, w utwo-
rze zatytulowanym E.M.I krzyczal ze sceny:

[..] nieograniczone wydawnictwo z nieograniczonym dostepem to byt jedyny po-
wod, wszyscy musieliémy powiedzie¢ ,do widzenia!"®,

chyba nikt z oséb pracujacych w éwczesnym przemysle muzycznym sie nie
spodziewal, ze w niedalekiej przyszloéci koncerny plytowe stana w obliczu
wielkich zmian i wyzwan, jakie przyniesie im rozwdéj cyfrowych technologii
audialnych i komunikacyjnych. Sami artysci tez nie spodziewali sie tego, co
mialo nastapic.

Nowe media elektroniczne, z komputerami i Internetem na czele, umoz-
liwily wspéiczesnemu czlowiekowi nie tylko obcowanie z wytworami kultury
muzycznej, bez wzgledu na czas i miejsce, w ktérym sie znajduje, ale takze
staly si¢ narzedziami do jej przetwarzania. Nie dziwi nas zatem fakt posiadania
nieograniczonego dostepu do muzyki pochodzacej z dowolnego miejsca na
kuli ziemskiej. Globalizacja komunikowania sprawila, ze wytwory medialne
artystéw regionalnych staly si¢ produktami dostepnymi na rynku miedzyna-
rodowym. Jak trafnie zaznacza L. Lessig w swym bestsellerze Wolna kultura’,
zyjemy w czasach, w ktérych Internet i dostepne w nim archiwa stanowia dla
muzykéw nieprzebrang kopalni¢ dzwigkéw, a mozliwosci ich taczenia w nie-
wyobrazalne wczeéniej kombinacje konstytuuja tzw. kulture wytnij i wklej.

Opisujac kulture remiksu, nie mozemy zapomnie¢ o rozwoju technologii
produkcji nagran ani o technologiach informacyjnych, na ktérych podwali-
nach sztuka ta si¢ narodzita. Warto zatem przesledzié jej najwczes$niejsze lata,
burzliwy okres pracy wielu wynalazcéw, ktérzy wlozyli swe badawcze wysitki
w opracowanie metod i urzadzeni umozliwiajacych rejestracje dZiwiekéw in-
strumentéw muzycznych oraz zapisu mowy.

Za pioniera w tej dziedzinie bez watpienia mozemy uzna¢ francuskiego
wynalazce E.-L. Scotta de Martinville, ktéry w 1857 roku przedstawil $wiatu
prototyp fonoautografu. Urzadzenie to tworzylo graficzna reprezentacje fali
akustycznej — drgania wprawionej w ruch membrany byly przenoszone przez
igle na obracajacy sie, pokryty sadza walec. Musialo jednak mina¢ 20 lat, by
udalo sie zapisany dZwiek odtworzyé. Dokonal tego 29 listopada 1877 roku
jeden z najbardziej twérczych wynalazcéw — T.A. Edison. Swoje urzadzenie
nazwal fonografem (gr. ,zapis dZwieku”). Zasada dzialania tego skladajacego

19

6 Unlimited edition with an unlimited supply, that was the only reason we all had to say goodbye
7 L. Lessig, Wolna kultura, Warszawa 2005, s. 132.
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si¢ z membrany, rylca i cylindra owinigtego folia cynkowa urzadzenia zaklada-
la, ze wprawiona w drgania przez wibracje powietrza membrana przeniesie je
na rylec, ktéry dotykajac powierzchni obracajacego sie cylindra, dokona w nim
zlobienia spiralnych rowkéw o réznej glebokosci (uzaleznionych od ksztaltu
rejestrowanej fali akustycznej). Podczas odczytu zapisanego dZwieku urzadze-
nie dzialalo odwrotnie. Dalsze udoskonalenie fonografu byly zasluga A. Bella,
ktéry w miejsce cylindréw owinigtych folia cynkowa wprowadzit posiadajace
lepsze parametry akustyczne cylindry pokryte woskiem.

Jednakze prawdziwego przelomu dokonal amerykanski racjonalizator
pochodzenia niemieckiego E. Berliner, ktéry w 1887 roku wynalazl gramofon
(gr. gramma — litera” i phone - ,glos”), zastepujac w nim znany wczesniej
walec fonografu plaska plyta cynkowa pokryta woskiem (p6Zniej szelakiem).
W urzadzeniu tym takze zastosowal drgajacy rylec, jednak rzezbilo ono fale
diwigkowe na krecacej si¢ plycie nie w glab (jak w wynalazku T.A. Edisona),
tylko poziomo, tworzac matryce stuzaca do masowej produkgji plyt (produ-
kowanych z twardej gumy, ebonitu, polichlorku winylu). Kilka lat péZniej,
w 1894 roku, Berliner zalozyl pierwsza na $wiecie wytwoérnie fonograficzna
o nazwie The Berliner Gramophone Company.

Zgota odmienna droga postanowil p6jé¢ Dunczyk V. Poulsen, opracowu-
jac metode magnetycznej rejestracji dzwigku (1898). Jego wynalazek — telegra-
fon — uznawany jest za pierwowzér wspélczesnego magnetofonu, a magneto-
fon to jedno z urzadzen, bez ktérego nie powstalby remiks ani wywodzaca sie
z niego kultura (ale o tym w dalszej czesci artykulu).

Z kolei XX wiek przyniést przemystowi muzycznemu nowe, rewolucyjne
noéniki dZwieku. W 1963 roku firma Philips opracowala kasete magnetofonowa
(ang. Compact Cassette), a 17 sierpnia 1982 roku na rynek weszla opracowana
wspdlnie przez firmy Sony i Philips plyta kompaktowa (ang. Compact Disc).
Pod koniec lat 90. §wiatowa premiere maja dwa noséniki dZwieku przeznaczo-
ne dla zaawansowanych melomanéw (okreslanych takze terminem ,audio-
fil”) — w 1998 roku pojawia si¢ format SACD (ang. Super Audio Compact Disc),
a w 2000 roku konkurencyjny format DVD-Audio (ang. Digital Versatile Disc
Audio).

Wazne reperkusje dla rozwoju kultury remiksu stanowily: upowszech-
nienie sie dostepu do globalnej sieci komputerowej Internet, podwyzszenie
jej parametréw, opracowanie nowych i ulepszanie istniejacych stratnych
i bezstratnych formatéw danych audio, pojawienie si¢ nowego sprzetu kom-
puterowego i oprogramowania umozliwiajacego samodzielna produkcje
i miksowanie muzyki czy upowszechnienie si¢ miniaturowych przeno$nych
odtwarzaczy MP3.

Jeszcze kilka lat temu, aby kupi¢ plyte badz kasete z muzyka naszego ulu-
bionego wykonawcy, musieliémy si¢ uda¢ do sklepu muzycznego. Zazwyczaj
wiazalo sie to z kilkugodzinnymi poszukiwaniami, nie zawsze zakoniczonymi
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sukcesem. Dzi§ mozemy to uczynié, nie wychodzac z domu — wystarczy, ze sko-
rzystamy ze sklepu internetowego. Sklepy te oferuja nam fonogramy zawierajace
muzyke z calego $wiata (dostepu do tak ogromnej liczby i réznorodnoséci nagran
nie oferowal wcze$niej nawet najwigkszy sklep muzyczny). Ponadto jesli zdecy-
dujemy si¢ na zakup cyfrowej wersji fonogramu, stajemy si¢ jego posiadaczami
zaraz po dokonaniu piatnosci (np. przelewu w banku internetowym). Kupowana
przez nas cyfrowa muzyka jest zwykle znacznie tansza od jej klasycznej wersji
(nie ponosimy kosztéw tloczenia plyty, produkcji pudelka, poligrafii, transportu,
dystrybucji czy marzy sklepowej). Mozliwos$¢ kupowania muzyki bez no$nika mo-
zemy uzna¢ za przelomowy moment, ktéry zmienit dotychczasowe wyobrazenia
o fonografii, stawiajac przed przemystem muzycznym wiele nowych wyzwan.

Z cala pewnoscia mozemy stwierdzi¢, ze przelom ten by nie nastapit, gdyby
nie prace zapoczatkowane w 1986 roku przez naukowcéw pracujacych w Insty-
tucie Fraunhofera. Opracowany przez nich standard kompresji stratnej dzwieku
ISO-MPEG Audio Layer-3, czyli popularny MP3, pozwala dokona¢ kompresji
dzwigku, zmniejszajac jego objeto$¢ okolo dwunastokrotnie (w zaleznosci od
uzytego trybu). Dzieje sie tak za sprawa praktycznego wykorzystania wynikéw
badan pomiaréw psychoakustycznych, ktére wykazaly, ze znaczna czg¢éé ele-
mentéw nagrar muzycznych docierajacych do naszego ucha jest przez nie igno-
rowana. Ustalono zatem, ktdre informacje o dZwigku moga zosta¢ usunigte, by
odbiorca nadal mial wrazenie, ze stucha dZwigku w niezmienionej postaci. De-
cydujac si¢ zapisa¢ utwér muzyczny w formacie MP3, mamy do dyspozycji kil-
kana$cie wariantéw przepustowosci (ang. Bitrate) — od 8 kb/s do 320 kb/s). Wy-
bieramy wilasciwy parametr kompresji w zaleznoéci od tego, czy chcemy uzyska¢
plik o jakosci zblizonej do CD-Audio (320 kb/s; 256 kb/s), czy liczy sie dla nas
jego wielko$¢ (160 kb/s, 128 kb/s). Oprécz kompres;ji statej CBR (ang. Constant
Bit Rate; do kazdej ramki uzywa sie¢ tej samej ilosci bitéw) mozliwe jest uzycie
kompresji zmiennej VBR (ang. Variable Bit Rate, wéwczas w wybranym prze-
dziale podczas kodowania uzywa si¢ zmiennej ilosci bitéw). Ponadto kazdy utwér
moze zostac zapisany w postaci jednokanalowej (mono), dwukanatowe;j (stereo),
wielokanatowej (5.1 w wersji MP3 Surround). Muzyke zapisana w tym formacie
mozemy odtwarza¢ za pomoca komputera osobistego (najpopularniejsze progra-
my to: Winamp; foobar2000; Windows Media Player; XMMS; Amarok; iTunes),
przeno$nych odtwarzaczy MP3 (m.in. popularne iPody, Creative, Sony, Sam-
sung), telefonéw komoérkowych, wybranego sprzetu Car-Audio i rozbudowanych
systeméw sprzetu audio/wideo przeznaczonego do zastosowarn domowych.

Format MP3, ktéry stal sie w ostatnich latach najpopularniejszym forma-
tem stratnej kompresji danych audio (zapewne przyczynilo si¢ do tego wspar-
cie producentéw przeno$nych odtwarzaczy), nie jest jednak jedyny. W ostat-
nich latach opracowano kilkanascie skuteczniejszych od MP3 technologii
kompresji dzwieku. Zaliczamy do nich m.in.: OGG, MPC, APE, AAC, WMA,
FLAC, AC-3.
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Rozwdj najnowszej technologii wplynal takze na sfere produkcji fono-
graficznej. Dzi$ nietrudno wyobrazié sobie sytuacje, w ktérej sami jeste$Smy
zaréwno kompozytorami, jak i producentami czy wydawcami wlasnych na-
gran. Uzywany przez nas komputer osobisty, za sprawa szerokiej gamy opro-
gramowania muzycznego (np. Pro Tools, Cubase SX, Logic Audio, Samplitude,
Sonar, Adobe Audition; dostepne jest takze oprogramowanie muzyczne dys-
trybuowane na zasadach licencji open source), odpowiedniej karty muzyczne;j,
mikrofonu, miksera i odstuchéw, moze si¢ przeistoczy¢ w potezne narzedzie
do produkgji nagran. Oferowany przez wielu producentéw sprzet muzyczny
produkowany jest w wersjach profesjonalnych oraz przeznaczonych do do-
mowych zastosowan (takze zapewnia wysokie parametry techniczne, lecz
jest znacznie tariszy). Wyprodukowana w domowym studiu muzyke mozemy
udostepni¢ w Internecie w postaci cyfrowego pliku audio lub nagra¢ na plycie
CD-R, dolaczajac do niej wydrukowang przez nas okladke.

Manifest i korzenie remiksu

Gdyby$my chcieli dotrze¢ do poczatkéw zjawiska remiksu, musieliby$my sie
wybra¢ w podréz na jedng z wysp w archipelagu Wielkich Antyli na Morzu
Karaibskim, potozong na potudnie od Kuby i na zachéd od Haiti — na stonecz-
na i plodna w artystéw-muzykéw Jamajke. To wlaénie tam producenci muzyki
reggae tworzyli r6zne wersje utworéw. Ponadto na $wiecie krélowata muzyka
disco i DJ-e prezentujacy i nagrywajacy wiasne sety w klubach. Swéj wktad
w rozwdj remiksu mialy takze bogata kultura hip-hopu i samplowanie muzyki
(w swych poczatkach praktyka wymuszona przez brak wystarczajacych $rod-
kéw na nagranie ,zywych” instrumentéw w studiu), wreszcie cale bogactwo
dzwigkéw elektronicznych, tworzonych na instrumentach analogowych i péz-
niej cyfrowych. Wojciech Siwak podkresla, ze:

[..] przetomowe dla kultury muzycznej i procesu twérczego byto wynalezienie
i wprowadzenie zapisu magnetofonowego (1946). Do tego momentu nagrania byty
zapisem jednorazowego, spontanicznego wykonania. Nagranie byto ze wszech miar
prawdziwe w sensie wiernosci chwili, w ktérej powstawata muzyka, byto swoista
fotografia muzyki, jedyna i niepowtarzalna®

Montaz i praca w studiu nagraniowym daly muzykom dodatkowe moz-
liwosci. Nagrane dzwigki mozna bylo dowolnie przerabiaé, $ciezki multipli-
kowa¢ i nakladaé na siebie. Rezultaty uzyskiwane w studiu spowodowaly,
Ze miejsca te zaczeto traktowaé niemal jak kolejny instrument. Przelomowe

8 W. Siwak, Audiosfera na przelomie stuleci [w:] M. Hopfinger (red.), Nowe media w komunikacji
spolecznej XX wieku, Warszawa 2002, s. 143.
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nagrania Pink Floyd, The Beatles czy wczesne plyty Queen s3 tego doskona-

lym przykladem. Jak powiedzial w jednym z wywiadéw D. Gilmour (muzyk

grupy Pink Floyd), ,mix was a performance™. Miksowanie muzyki w studiu
bylto wiec jak wykonywanie jej na zywo, szczegé6lnie w czasach instrumentéw
i techniki analogowe;j.

Miksowanie piosenek moze da¢ im ,nowe zycie” Stary utwér w nowej
oprawie zainteresuje kolejne pokolenia stuchaczy, przyblizy im pewna tra-
dycje i udowodni, ze po pewnych zabiegach ,kosmetycznych” znane motywy
i rozwiazania nadal sie sprawdzaja. Ponadto wazne jest dzisiaj przeznaczenie
piosenki — w jednej aranzacji trafi ona do radia, a w innej na klubowe parkiety.
Nowa technologia umozliwia takze od$wiezenie starych nagran, oczyszczenie
dzwieku, przystosowanie do obecnych standardéw. Na sprawdzonych przebo-
jach mozna takze zarobié, co nie jest bez znaczenia. Wéwczas tantiemy otrzy-
muje réwniez kompozytor oryginalnego nagrania. Wielu artystéw, ktérych
czasy $§wietno$ci juz minely, utrzymuje si¢ wlaénie w ten sposéb.

Zanim przejdziemy do omawiania nastepnego zagadnienia, warto jeszcze
przypomnie¢ tezy, jakie padaja w filmie B. Gaylora RIP!: A Remix Manifesto.
Obraz ten jest filmowym manifestem kultury remiksu, préba rekonstrukcji
podstawowych praw i zasad rzadzacych tym zjawiskiem kulturowym. Autor
w wyzej wymienionym manife$cie remiksera zaklada, ze:

1. Kultura od zawsze opiera si¢ na przeszlosci [np. w filmach Walta Disneya —
kazde jego dzielo stanowilo dialog — Disney dokonywal remiksu tego, co juz
zaistnialo w kulturze (film Modern Times/bajka Modern Inventions, film King
Kong/bajka The Pet Store, film The Steamboat Bill/bajka Steamboat Willie);
w muzyce — Muddy Waters — You Need Love/Led Zeppelin — Whole Lotta
Lovel.

2. Przeszlo$¢ zawsze chce narzucad reguly przyszlosci (restrykcyjne prawo,
wysokie kary za piractwo, Walt Disney budowal na przeszlosci, kiedy zmarl,
jego korporacja zabronila robienia innym tego, co on wczeéniej. Dzi$, jesli
czerpiesz z przeszlo$ci, stajesz si¢ przestepca).

3. W nasza przyszlo$¢ wpisano coraz mniejsza wolno$é (np. zabezpiecze-
nia DRM, nie kodeks decyduje, co wolno, a czego nie, a korporacyjne opro-
gramowanie, od kiedy pojawil si¢ Internet, lobby przemystu muzycznego
wymusza na rzadzie coraz ostrzejsze przepisy. W rezultacie przed sadem
stanelo ponad 25 000 Amerykanéw).

4. Aby zbudowa¢ wolne spoleczenstwa musimy znie$¢ tyrani¢ przeszlosci
[w 2007 roku dokonata si¢ rewolucja w §wiecie muzyki, grupa Radiohead
(album In Rainbows) zerwala z wytwdrnia EMI i umieécila nowy album
w Internecie, pozwalajac, by fani zdecydowali, ile chca za niego placié, po-
wstalo wiele remikséw, wytwérnie wysylaly pozwy bez wiedzy muzykéw].

® M. Longfellow, Pink Floyd: Dark Side of The Moon (DVD), Wielka Brytania 2003,
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Warto podkresli¢, ze tezy manifestu doskonale podsumowuje stwierdze-
nie, ktére jest niejako mottem filmu, a brzmi ono: ,budujcie na przeszlosci,
to wasza przyszlo$¢”. Wydaje sie, ze wlasnie te zasade wzigli sobie mocno do
serca remikserzy i amatorzy cyfrowej sztuki.

DJ - artysta czy odtwarzacz ptyt?

Czy remiksowanie muzyki jest twércze? Czy DJ jest artysta, czy tez odtwor-
cg, ktéry korzysta z pracy innych kompozytoréw i wykonawcéw? W obszarze
kultury popularnej podobnych dylematéw jest wiecej. Przykladowo spér do-
tyczacy twérczosci Q. Tarantino — jedni uwazaja go za genialnego rezysera,
inni za sprytnego postmoderniste, ktéry korzysta z bogatego dorobku kultury
popularnej, tworzac swoje filmy na wzér kolazy skladajacych si¢ z motywéw
filmowych chetnie wykorzystywanych przez kinematografig. Podobnie w przy-
padku DJ-6w, ktérzy tworza nowa jako$¢ z materii powstalej wczeéniej. Oczy-
wiécie nie mozna wszystkich twércéw (lub re-twércé6w) traktowaé podobnie,
niemniej sp6r ten moze przypomina¢ konflikty krytykéw sztuki, ktérzy patrzac
na multiplikowang twarz M. Monroe, uwieczniona na ptétnach A. Warhola,
zastanawiaja sie czy, pop-art jest warto$ciowy i nosi znamiona sztuki, czy tez
nie. Henry Rollins® na jednym ze swoich spotkan z publiczno$cia okreslit
DJ-6w mianem record player, odbierajac im miano muzykéw.

Jak ré6zni potrafig by¢ twércy i w jak odmienny sposéb korzystaja z dostep-
nych technologii, moze pokazaé poréwnanie takich artystéw, jak GirlTalk i D]
AM. Ten pierwszy udowadnia, jak w prosty spos6b mozna korzysta¢ z muzyki
juz stworzonej i robi¢ z niej remiksy czy tez mash-upy. Instrumentem Girl-
Talka jest laptop wyposazony w proste oprogramowanie do obrébki dZzwieku.
Méwiac najogodlniej, wycina on fragmenty znanych piosenek (lub sample, po-
jedyncze prébki dzwigkowe), zestawia razem, wyréwnujac ich tempo, i dodaje
podkiady rytmiczne. W ten spos6b tworzy nowy utwér, ktérego autorstwo jest
trudne do okre$lenia (z czego wynikaja takze problemy natury prawnej). Jego
»koncerty” nie przypominaja tych, ktére znamy, granica miedzy artysta a stu-
chaczem nie istnieje, ludzie bawig si¢ na scenie, niejednokrotnie maja wptyw
na to, co GirlTalk za moment ,zagra” Wystep to raczej swoisty performance,
wiele elementéw tej muzycznej ukladanki tworzonych jest na zywo, natomiast
udzial samego muzyka sprowadza si¢ do umiejetnego uzywania klawiatury
i myszki komputerowej.

10 Amerykariski wokalista, poeta, pisarz, aktor, wydawca (Henry Rollins on rave and modern rock
music, http://fwww.youtube.com/watch?v=AyRDDOpKaLM).
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Zupelnie inaczej wygladala (muzyk zmarl w 2009 roku) praca sceniczna
A. Goldsteina, tj. DJ-a AM. Miksowanie muzyki na zywo, doskonala technika
i nieprawdopodobna muzykalno$¢ tego czlowieka sprawialy, ze jego sety byly
wielkimi wydarzeniami muzycznymi. Oprécz waznej dla tej profesji zrecznosci
manualnej, pozwalajacej obstugiwa¢ sprzet (system Serato), charakteryzowata
go duza znajomos¢ muzyki. Umozliwialo mu to tworzenie kolazy muzycznych,
ktére mialy swoja logike, a jednoczes$nie pozwalaly ludziom dobrze si¢ bawié.
Szczegblnie ciekawa jest jego kooperacja muzyczna z perkusista T. Bakerem.

Wraz z pojawieniem si¢ sprzetu mogacego dowolnie przerabia¢ muzyke
powstat konflikt miedzy tradycyjnymi muzykami i stuchaczami a tymi, ktérzy
remiksuja i stuchaja tak przetworzonej muzyki. Dotychczas, aby graé, trzeba
bylo opanowa¢é podstawy danego instrumentu, czesto o powodzeniu decydo-
wala technika czy znajomo$¢ nut. Szeroko pojeta muzyka elektroniczna prak-
tycznie od poczatku jej istnienia byla traktowana jako co$ gorszego, niewyma-
gajacego umiejetnosci i tworzonego z powstalej wcze$niej materii dZwiekowej.
Ow konflikt dzisiaj wydaje si¢ zazegnany, kazdy bowiem, kto miat do czynienia
z oprogramowaniem komputerowym, wie, ze nie tak latwe jest tworzenie przy
uzyciu komputera, samplera czy miksera. Zar6wno w muzyce opartej na tra-
dycyjnych instrumentach, jak i tej tworzonej na cyfrowym sprzecie mamy do
czynienia z muzykami wybitnymi.

Klubowe The Beatles

Pewna rewolucje w muzyce, a takze problemy natury prawnej wywolalo poja-
wienie sie na rynku w 2004 roku plyty DJ-a Danger Mouse The Grey Album.
Krazek jest przykladem techniki mash-up, czyli umiejetnego zmiksowania
muzyki réznych artystéw, w tym przypadku The Beatles i rapera Jaya-Z. Rymy
kréla hip-hopu zostaly ,wklejone” w muzyke czwérki z Liverpoolu. Skutek byt
natychmiastowy, o plycie zrobilo si¢ bardzo glo§no — powstal tez problem: kto
ma otrzymac tantiemy, kto jest kompozytorem, kto wykonawca — The Beatles,
Jay-Z czy Danger Mouse? Jak nalezy traktowa¢ taki kolaz muzyczny? Pomyst
ten wywotat fale podobnych zabiegéw (np. miks Jaya-Z i Radiohead w projek-
cie Jaydiohead). Dotyczyly one nie tylko warstwy audialnej — réwniez teledyski
zostaly umiejetnie spreparowane.

Dzisiaj sie¢ pelna jest bardziej lub mniej udanych polaczen. Korzysta
sie ze starych filméw, przeméwien politykéw, bajek i wszelkich dostepnych
dzwiekéw. Internet jest wielka biblioteka, dzieki ktérej uzytkownicy tworza ze
znalezionych materialéw co$ nowego.

Dobrym przykltadem remiksu ,totalnego” moze by¢ tez plyta The Beatles
Love (2006) sygnowana nazwiskami G. i G. Martinéw. Jeden z najwazniejszych
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producentéw muzycznych wraz ze swoim synem stworzyli zupelnie nowa ja-
ko$¢, bazujac na oryginalnych taémach matkach. Zawarto$¢ muzyczna, mimo
ze kontrowersyjna i odrzucona przez tradycyjnych fanéw, wywolata sporo za-
mieszania w $wiecie muzycznym.

Innym przykladem moze by¢ ruch technobrega, bardzo popularny w Bra-
zylii. Muzyka spoza tego kraju, zanim trafi na parkiety taneczne, jest odpo-
wiednio preparowana. Gléwne zmiany dotycza rytmu — Brazylijczycy przysto-
sowuja europejskie i amerykarskie przeboje, dodajac im np. rytm bossa novy.

Remiks a standaryzacja, postmodernizm i kultura repetycji

Remiks bardzo dobrze wpisuje si¢ w obszar kultury popularnej, w szerokim
ujeciu moze by¢ takze rozpatrywany przez pryzmat postmodernizmu. Jak
twierdzi D. Strinati,

[...] z punktu widzenia teorii postmodernistycznej wspétczesng historie muzyki po-
pularnej okresla tendencja do jawnego i Swiadomego mieszania styléw i gatunkéw
muzycznych. Polega ona na remiksowaniu juz nagranych piosenek z tego samego lub
innych okreséw na tej samej ptycie, na cytowaniu i smakowaniu réznych gatunkéw
muzyki, dzwiekéw i instrumentéw, ktére tworza nowe jakoéci ponadkulturowell.

Kultura remiksu ma swoich zagorzalych przeciwnikéw. Atakowana jest
zar6wno sama idea remiksu, jak i fakt, ze czesto remiksujacymi sa amatorzy
w danej dziedzinie. Uwage na to zwraca cho¢by A. Keen'?. Alek Tarkowski
moéwi za$ wprost:

[..] zapozyczenie, przerébka, odwotanie, szeroko rozumiany remiks to dzi$ dominu-
jace formy wypowiedzi — oryginalno$¢ wypowiedzi jest ztudzeniem. Kuttura remiksu
zaktada, ze tworczos¢ powstaje w kontekscie i w dialogu z bogactwem dotychcza-
sowych zrédet!>.

Remiks wpisuje si¢ takze w omawiana przez M. Krajewskiego kulture
repetycji. Zwraca on uwage na powtérzenie ,jako podstawowy mechanizm
kultury popularnej”.

Zatem remiks jawi nam sig¢ jako postmodernistyczne powtérzenie, ktdre
wyczerpuje réwniez znamiona ,standaryzacji’, przed ktdéra ostrzegali swego
czasu T. Adorno czy M. Horkheimer. Pierwszy zwracal uwage na podobien-

1 D, Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, Poznan 1998, s. 186.

12 A. Keen, Kult amatora. Jak Internet niszczy kulture, Warszawa 2007.

13 A. Tarkowski, Radosna rewolucja, wolna kultura, ,Obieg” 2004, nr 2 (70), http://witryna.czaso-
pism.pl/pl/gazeta/1023/1082/1115.

14 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznat 2005, s. 210.
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stwa poszczeg6lnych utworéw, brak oryginalnosci i na sama budowe piosenek
popularnych (skladajacych si¢ z matrycy i wymienialnych czesci, majacych
pozornie odrézniaé jedna od drugiej)*s.

Zmiany w muzyce

Muzyka ewoluuje, jej odbidr, tworzenie i sposoby dystrybucji ulegaja zmianie.

Ré6znorodno$é gatunkéw jest tak wielka, ze problemem staje sie klasyfikacja.

Na przestrzeni ostatnich lat mozna zaobserwowac pare istotnych zmian, wéréd

ktérych wyréznia sig kilka gtéwnych, widocznych w nastepujacych obszarach:

1. Dzwigki/brzmienia. Kategoria brzmienia jest trudna do opisania, nawet
muzykologia ma z tym problem. Gléwna zmiana dotyczy przelozenia na-
cisku z melodii na brzmienie utworu. Kiedy$ komponowalo si¢ piosenke,
starajac si¢ uzyskaé¢ konkretna melodie. Dzisiaj akcentuje si¢ brzmienie,
stad okre$lenia w rodzaju: ,dobre brzmienie’, ,nowoczesne brzmienie” czy
»charakterystyczne brzmienie”. Niebagatelng role odgrywa producent plyty,
ktéry czesto jest wazniejszy niz sam wykonawca. O charakterze brzmienia
decyduje wlaénie on. Takie nazwiska, jak: R. Rubin czy B. Eno, a w Polsce -
M. Bors lub L. Biolik, gwarantuja powodzenie plyty, ktéra bedzie wypro-
dukowana zgodnie z panujacymi standardami. Kiedys$ ,produkowalo” sie
dzwieki, sekwencje nut, dzisiaj produkuje si¢ gléwnie brzmienia.

2. Melodia/rytm. Rytm od dluzszego czasu wygrywat batali¢ z melodia. Muzy-
ka czarnoskdrych wykonawcéw zawsze na niego stawiala, hip-hop i muzyka
elektroniczna potwierdzily jego prymat. Lata 90. XX wieku byly juz przykta-
dem eksplozji piosenek, w ktérych rytm stanowit baze, a melodia schodzita
na drugi plan. I chociaz dzisiaj wydaje sie, Ze melodia wraca do fask i mamy
do czynienia ze stanem ré6wnowagi, to jednak kompozycje oparte gléwnie
na rytmie nadal sa bardzo wazne w §wiatowej muzyce.

3. Gwiazdy miedzynarodowe/gwiazdy lokalne. Czasy wszechpoteznego i je-
dynego kanalu MTV juz dawno minely. Globalny kanal muzyczny jeszcze
w latach 80. i 90. ubieglego wieku promowal $wiatowe gwiazdy. Dzigki tele-
wizjom muzycznym rozkwitly kariery takich wykonawcéw, jak: M. Jackson,
Madonna, Queen czy U2. Obecnie kanaléw muzycznych jest duzo, chociaz
ich jako$¢ bywa dyskusyjna (czesto zmieniaja si¢ w telewizje typu reality
show). Wykonawca popularny za oceanem niekoniecznie bedzie miat status
gwiazdy w Europie (i na odwré6t). Mamy wiec do czynienia z ,lokalnymi”
wykonawcami. Ponadto status telewizji muzycznych zostal umniejszony
przez Internet. Przykladowo w serwisie YouTube w kilka sekund znajdziemy

15 D. Strinati, Wprowadzenie..., dz. cyt.
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teledyski, ktére chcemy obejrzeé, nie narazajac si¢ na ogladanie reklam czy
filmow rejestrujacych prywatne zycie celebrytéw.

. Koncert/clubbing. Koncerty muzyczne réwniez ulegly pewnej erozji, z jed-

nej strony zostaly zastapione przez mate wystepy klubowe, z drugiej za$ sam
ich charakter ulegl zmianie. Sety muzyczne w klubach, imprezy z muzyka
proponowana przez réznej masci DJ-6w to tylko cze$¢ zmian. Oczywiscie
sa takze wielkie koncerty plenerowe, stadionowe — jednak przygotowanie
duzej trasy koncertowej coraz czesciej staje sie nieoplacalne. Przy slabej
sprzedazy tradycyjnych nosnikéw (np. ptyt CD) ceny biletéw (w ramach
rekompensaty) konsekwentnie rosna. Styl zycia zwiazany z muzyka klu-
bowa, ktérej gtéwnym wykladnikiem jest moda, powoduje, ze stuchacze
najczesciej zamiast biernego stuchania koncertu wybieraja klub muzyczny
z parkietem do tariczenia.

. Komponowanie/produkcja. Producent jest czesto najwazniejsza osoba w mu-

zyce. Kazda piosenke mozna wyprodukowaé w taki sposéb, zeby nie przypo-
minata utworu wyjéciowego. W zwiazku z tym rola producenta wydaje sie
dzisiaj wazniejsza niz rola kompozytora. Przyktady muzyki, gléwnie z USA,
daja nam wyobrazenie o wspélczesnych standardach, czesto bowiem utwo-
ry muzyczne skladaja sie niemal w calo$ci z samej tylko produkgji (brzmien,
sampli, oryginalnych rozwiazan). Pojecie ,,przekomponowanie” ustepuje ter-
minowi ,przeprodukowanie”.

. Nowy utwér/remiks. Kultura popularna chetnie siega do tego, co juz bylo.

Réwniez w muzyce trend ten jest bardzo widoczny. Przy braku nowych po-
mystéw lub checi skorzystania z czego$ sprawdzonego wraca si¢ do starych
przebojéw, ktére po odpowiednich zabiegach mozna sprzeda¢ po raz dru-
gi. W rezultacie komercyjne radia pelne sa starych przebojéw w nowych
aranzacjach. Stara melodia w nowej oprawie sprawdza si¢ $wietnie. Zamiast
komponowaé co$ nowego, niepewnego pod wzgledem komercyjnym, kultu-
ra popularna siega po rzeczy, ktére juz raz odniosly sukces. Musza by¢ tylko
odpowiednio uwspdlcze$nione. Jest tez w tej branzy specjalizacja — w innej
formie utwér zostanie wystany do radia, w innej znajdzie si¢ w klubie.

7. Studio/Home recording. Czasy wielkich studiéw nagraniowych minely. Przy

dzisiejszej technice nagranie plyty staje si¢ latwiejsze. Prosta namiastke stu-
dia mozna stworzy¢ we wlasnym domu, za stosunkowo niewielkie pieniadze.
Oczywiscie rezultat nie bedzie taki sam jak w profesjonalnym studiu, ale ta
droga na skréty jest bardzo skuteczna. Wedlug starej punkowej filozofii DIY
(do it yourself) artysci tworza wlasne dzwigki ,w sypialni” (np. Moby czy
J. Frusciante), nastepnie promuja je na stronach WWW, blogach i serwisach
w rodzaju Last.fm, YouTube czy MySpace.
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Podsumowanie

Kultura remiksu jest kultura zywa, ewoluuje. Coraz bardziej zaawansowana
technologia pozwala przecietnemu uzytkownikowi komputera na $miale za-
biegi wokét materii, ktéra powstala wcze$niej. Mamy do czynienia z pewnym
przepelnieniem zasobdéw globalnej mediateki — zamiast tworzy¢ co$ nowego,
chetnie remiksuje si¢ gotowy material. Powstaja nowe ,utwory’; ktére przy-
sparzaja wielu probleméw, a wéréd nich najwazniejsze wydaja si¢ kwestie do-
tyczace praw autorskich (czy mamy do czynienia z tzw. migkkim prawem?).
Niektérzy artysci (np. Bjork, Nine Inch Nails czy Public Enemy) aktywnie
uczestnicza w kulturze remiksu. Sami udost¢pniaja swoje nagrania, $ciezki
wokalne i instrumentalne fanom, ci z kolei tworza remiksy ich utworéw, ktére
publikowane s3 na oficjalnych i nieoficjalnych stronach wyzej wymienionych
artystéw. Kultura remiksu zaklada bowiem swobodne korzystanie z materii
powstalej wczesniej. Wydaje sig, ze proces ten bedzie konsekwentnie poste-
powal. Juz dzisiaj stuchacze, ktérzy zachwycaja si¢ udanym coverem, nie znaja
wersji oryginalnej (ani jej kompozytoréw czy wykonawcéw). Niedlugo ustale-
nie autora bedzie jeszcze trudniejsze, remiksy, kompilacje, muzyczne kolaze
zlozone z wielu fragmentéw innych nagran spowoduja, ze ustalenie autorstwa
bedzie trudne lub niemozliwe. Jak bowiem dotrze¢ do kompozytora utworu,
ktéry np. trafit do Brazylii, zostal tam zremiksowany, a nastepnie artysta z USA
tenze remiks poddat kolejnemu? I tak w nieskoriczono$¢.

Tymczasem jednak sami mozemy sprébowa¢ zabawié si¢ w remikseréw.
Internet pelen jest stron z pomocnymi narzedziami i poradami, ktére wpro-
wadzg nas w ten $wiat. Poczatkujacym polecamy jedno z narzedzi do mikso-
wania filméw z serwisu YouTube!® lub strone, gdzie bedziemy mogli poczu¢ si¢
niemal jak dyrygent majacy do dyspozycji kilkanaécie instrumentéw'’. Mitego
remiksowania!
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