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SRODOWISKO AUDIALNE.
KILKA UWAG NA TEMAT
OTOCZENIA DZWIEKOWEGO

Wprowadzenie

Rozpoczynajac dyskusje na temat Srodowiska audialnego, trzeba ja osadzi¢
w odpowiednim kontekscie, ktérym w tym przypadku moze by¢ pytanie za-
dane przez samego R. Murraya Schafera (2010, s. 53): ,,czy dZwiekowy pejzaz
$wiata jest niezalezna kompozycja, nad ktéra nie mamy kontroli, czy tez to my
wlasnie jesteSmy twoércami i wykonawcami odpowiedzialnymi za jej forme
i piekno?”. Pytanie to mozna przeformulowac: Czy czlowiek, konstruujac
przestrzers wokot siebie, ma réwniez (a jezeli tak, to w jakim stopniu) wptyw
na dzwiekowy pejzaz $wiata? Czy srodowisko jego zycia, narracja muzyczna
dnia codziennego jest obiektywna czy subiektywna, zalezna czy niezalezna?
Wreszcie jak definiujemy/opisujemy/rozumiemy dZzwiekowy pejzaz $wiata,
z jakich elementéw sie on sklada? Jaka w tym pejzazu jest proporcja dzwie-
kow cywilizacji wzgledem dzwiekéw natury?

Halas i cisza

Zyjemy w czasach ,zabrudzonych” dzwiekiem, ale réwniez w czasach , za-
brudzonego” dzwigku. Zeby przesledzi¢ zmiany dzwiekowe dookotfa nas,
trzeba siegna¢ do historii, ktéra pelna jest zdarzer, kiedy to naturalne
dzwieki srodowiska zaczely by¢ wypierane lub wrecz zastepowane przez
przemyst, maszyny, miasto, urbanizacje, industrializacje - o czym pisat m.in.
Alvin Toffler (2006). Technologia wkraczajaca w zycie cztowieka, wykorze-
nienie wczeéniejszych modeli zycia wiejskiego, wprowadzenie innowacji
wszelkiego typu, industrializacja i urbanizacja powodujace upadek posred-
niczacych organizacji spolecznych (wie$, rodzina, Kosciot) (Strinati, 1998) -
wszystko to spowodowalo takze zmiany dZzwiekowe Srodowiska, ktérym
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czlowiek sie otaczal. Zmiany te nie nastepowaly natychmiast, niemniej roz-
wdj technologii, szczeg6lnie w dzisiejszych czasach, moze powodowac za-
gubienie. Wraz z nig pojawiaja sie dzwieki, nowe i obce, do ktérych trzeba
sie przyzwyczaié, ktére trzeba oswoi¢. DZwieki otaczaja nas wszedzie -
Agnieszka Janiak (2007) pisze w tym kontekscie o desakralizacji miejsc, kto-
re byly swoistymi oazami ciszy (kosciél, cmentarz, muzeum, biblioteka).
Muzyka réwniez ma swoja cisze, jak poetycko pisze Zofia Lissa (2008, s. 89):
,rozgrywa sie w czasie, w medium ciszy, ktéra poprzedza jego pierwsza
faze i nastepuje po jego ostatnim dzwieku”. Postep (jakikolwiek by nie by?),
rozwo6j, nowe sposoby komunikacji miedzyludzkiej, przemieszczania sie,
komputery i automatyzacja, wszystko to sprawia, ze przestrzen akustycznal
ulega przeobrazeniom i zmianom. DZwiek staje sie klopotliwy, przybiera
posta¢ nieprzyjemnego halasu, zanieczyszczenia. Tym wiekszy jest to pro-
blem teraz, poniewaz przez lata byt bagatelizowany. To zagadnienie wielo-
wymiarowe - od halasu sasiedzkiego, przez dzwieki ulicy, az po hatas me-
dialny. Cisza staje si¢ elementem deficytowym, za$ jej nagle pojawienie sie
(poprzez przerwanie halasu) moze skutkowaé objawami paniki, zagubienia.
Tak wspolczesny czlowiek zagospodarowal przestrzeri dZzwiekowa wtasne-
go srodowiska, Ze cisza stala si¢ czym$ dziwnym, niepokojacym, obcym.
,Ci z nas, ktérzy mieszkaja na uprzemystowionym Zachodzie, schwytani
w sidla dZwieku, muszg dzi$ poruszaé¢ sie posroéd nieharmonijnego kraj-
obrazu dzwiekowego o niezliczonej ilosci kanatéw” - pisze Mark Slouka
(2010, s. 65). Malarz Zdzistaw Beksiniski o ciszy méwil tak: ,w ciggu dnia
ciszy wrecz nie cierpie. Gotow jestem wlaczy¢ odkurzacz, by nie doznawac
ciszy. (...) W porze ciszy nocnej korzystam ze stuchawek, zeby sasiedzi nie
poszaleli, bo ja lubie muzyke glosna” (Grzebalkowska, 2014, s. 241).

»Ryczacy automobil jest piekniejszy niz Nike z Samotraki”? - swego cza-
su krzyczalto hasto Filippa Marinettiego, wyrazajac zachwyt postepem tech-
nicznym. Kto wtedy mégt wiedzie¢, ze idacy w parze z rozwojem halas sta-
nie sie problemem wspoélczesnego Swiata. Cywilizacja oprécz fatwych do
wymienienia pozytywo6w niesie ze soba zagrozenia ré6znego typu (od zagro-
zen stricte sSrodowiskowych po rozwéj nowych choréb).

Nasza wrazliwoé¢ na dzwieki $rodowiska réwniez sie zmienia. Jakie
szanse ma $piew ptaka w zderzeniu z tetnigcym Zyciem miastem? Percepcja
dzwieku ulega przeobrazeniom, rodzimy sie¢ w halasie i w halasie umiera-
my. Nie zdajemy sobie sprawy z dZwiekéw natury, staje sie¢ ona dla nas

1 W rozumieniu, jakie zaproponowat Marshall McLuhan.
2 Filippo Marinetti (1876-1944), ideolog, poeta, jeden z twércow i gtéwnych ideologéw fu-
turyzmu.
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obca. Cisza nas przeraza, a dZzwieki niecywilizacyjne nie interesujg. Wspot-
czesny czlowiek otacza sie halasem, do dzZwiekéw niezaleznych od niego
(np. ulicy) doklada wtasne. Chcac sie odseparowac od tego, co dzieje sie ,na
zewnatrz”, zaklada stuchawki. Multiplikuje halas, jeden dZzwiek zastepujac
drugim. Kreujemy infrastrukture wtasnego zycia w taki sposéb, zeby zaw-
sze by¢ blisko Zrodia dzwieku. Natomiast nasza wytrzymatoé¢ na bodzce
wecale nie jest wigeksza, zmienia sie tylko tolerancja. Nasze uszy nie sa w sta-
nie przyjac¢ wiecej glosniejszych bodzcoéw, cho¢ tak nam sie wydaje. Tepimy
wlasng wrazliwosé: cos, co kiedy$ wyznaczalo fizyczng granice bolu dzwie-
kowego, dzisiaj jest przekraczane. Nie trzeba wcale sta¢ na ptycie lotniska,
wystarczy wybraé sie na skrzyzowanie duzego miasta lub do klubu mu-
zycznego. Slouka (2010, s. 65) stwierdza: , gdziekolwiek si¢ zwrécimy, nowy
$wiat - syntetyczny, rozczlonkowany, czesto rzucany na coraz bardziej zto-
zong siatke tworzaca globalng sie¢ komunikacji, wdziera sie do $wiata bez-
posredniego doswiadczenia; autentycznych, nieupiekszonych zdarzen z ich
szczegOlnymi, nieupiekszonymi dZzwiekami”.

Dzwigk i jego natura ulegaja przemianom. Stuchanie akuzmatyczne
ztamato rytuat sali koncertowej i oderwato dzwiek od wczesniejszego kon-
tekstu. Stad m.in. schaferowska? schizofonia: , grecki przedrostek schizo ozna-
cza: rozdwojony, rozdzielony. Schizofonia odnosi sie do rozszczepienia,
jakie zaistnialo miedzy dzwiekiem pierwotnym a jego elektroakustycznym
przekazem lub odtworzeniem. Jest to kolejny rezultat dwudziestowiecznych
zmian” (Murray Schafer, 2010, s. 57). Analogia do schizofrenii jest zrozumia-
ta, problem natomiast dotyczy dZwieku. Oliver Sacks (2009) poswiecit temu
wiele publikagji.

Hatas jest realnym problemem. Lekarze i $wiadome instytucje ostrzega-
ja: gluchota staje sie choroba cywilizacyjna. Czy to oznacza, ze mamy zrezy-
gnowac z dzwieku? Absolutnie nie. To tylko kwestia odpowiedniej selekcji
i Swiadomosci zniszczen, jakich ten moze dokona¢. To takze problem wy-
chowania, edukacji. To wreszcie problem odpowiednich rozwigzan praw-
nych, ktére regulowalyby kwestie zanieczyszczer akustycznych.

Glosnik i krajobraz

Dylematy dZwiekowe w pewnym momencie przybraly na sile, a przyczynity
sie do tego nowe rozwigzania technologiczne - w tym konstrukcje glosnika,

3R. Murray Schafer wprowadzil to pojecie do jezyka, obserwujac problemy spowodowa-
ne zyciem w nieustannym hatasie cywilizacyjnym.
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coraz doskonalsze i - co za tym idzie - glosniejsze, dokladniejsze. Obecnie
mamy do czynienia z urzadzeniami nagltasniajacymi, ktére w wierny sposob
przekazuja fale dZwiekowsa, méwiac prosciej, wspoltczesne systemy nagtasnia-
jace ukazuja nam dzwiek taki, jaki jest w rzeczywistosci (albo bliski temu).
Wszechobecnoéc¢ tzw. ,sprzetu grajacego” jest faktem, prawdopodobnie nie
ma gospodarstwa domowego, w ktérym nie byloby jakiego$ gtosnika. Od
matlego radia, poprzez multimedialne systemy zintegrowane z komputerem,
az po wysokiej jakosci kolumny glosnikowe. Ewolucja dZwieku w najprost-
szym domowym wydaniu jest ogromna. Oprécz tradycyjnych instrumen-
tow, ktére generowaly dzwiek, posiadamy takze wzmacniacze, ktére odpo-
wiednio ten dzwiek zwielokrotniaja. Pudio rezonansowe zostalo zastgpione
przez przetwornik i membrane glosnika.

Jednym z pierwszych, ktéry zasygnalizowal problem zanieczyszczeri
dzwiekowych, byt Witold Lutostawski4. Kompozytor zwrdécit uwage na pro-
blem nadmiernego hatasu, ktéry zagoscit w przestrzeni publicznej. Skut-
kiem tego bylo przyjecie przez Rade Muzyczng UNESCO nastepujacego
tekstu ustawy: ,Walne Zgromadzenie (...) jednomyslnie potepia niedopusz-
czalne pogwalcenie wolnosci osobistej i prawa kazdego cztowieka do ciszy
przez naduzywanie nagranej oraz nadawanej przez radio muzyki w miej-
scach publicznych i prywatnych. Walne Zgromadzenie zada, aby Komitet
Wykonawczy przestudiowal ten problem w jego wszelkich aspektach - me-
dycznym, naukowym, prawnym - nie pomijajac réwniez aspektu artystycz-
nego i wychowawczego, oraz aby zaproponowaé w pierwszym rzedzie
UNESCO, a takze wlasciwym wiladzom poczynienie wszelkich krokow
w celu polozenia kresu omawianemu naduzywaniu muzyki” (Meakultura.pl,
2013). Mimo podjetych dzialarh problem narasta, poniewaz mamy coraz wie-
cej urzadzen generujacych hatas. Réwniez Parlament Europejski w 1985
roku przyjal nastepujacy tekst: ,,dazac do ochrony szczegolnej wartoéci mu-
zyki jako érodka ekspresji (...) zwracajac szczeg6lng uwage na szkodliwos¢
bezposredniego oddziatywania nadmiernie nagto$nionej muzyki (...) sygna-
lizujagc potencjalne zagrozenia psychologiczne, takie jak: rozdraznienie,
przytepienie wrazliwoéci, manipulowanie podswiadomoscig, ostabianie
wiezi spolecznej, nawotuje sie wszystkie rzady do zwiekszonej wrazliwosci
na niechciang lub naduzywana muzyke i dZzwieki oraz wzywa do po-
wszechniejszego stosowania $rodkow, takich jak: przepisy o naruszaniu
porzadku publicznego, koncesjonowanie zezwoleri na otwieranie lokali mo-
gacych stanowi¢ Zrédlo intensywnych dzwiekéw, zakaz nadawania muzyki
w niektérych miejscach (np. w parkach publicznych lub na plazach), two-
rzenie stref ciszy” (Meakultura.pl, 2013).

4 Witold Lutostawski (1913-1994), polski kompozytor, dyrygent, pianista.
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Od kilkunastu lat prowadzone sa badania krajobrazu dzwiekowego
(soundscape studies). Osoba, ktéra w szczegélny sposéb uczulila ludzi na pro-
blem zanieczyszczenia dzwiekiem, jest kanadyjski kompozytor i dziatacz
ekologiczny R. Murray Schafer. Jest on niekwestionowanym autorytetem
w dziedzinie szeroko pojetej ekologii dZzwieku, twérca wielu inicjatyw pro-
dzwiekowo-ekologicznych, a przede wszystkim badaczem zjawisk audial-
nych, ktéry wprowadzil do nomenklatury naukowej wiele nowych definicji
(zeby wspomnie¢ tylko schizofonie czy soundscape). W swej pracy The Tuning
Of the World (1977) przedstawil szczegétowo wszystko to, co sam okresla
mianem akustycznej ekologii. Schafer prébuje pokazac te strone Swiata, kto-
ra zwykle ustepuje miejsca warstwie wizualnej. JesteSmy tak skupieni na
zmy$le wzroku, ze stuch traktujemy jak pewnego rodzaju dopelnienie, na-
tomiast przewartosciowanie zmyslow i skupienie sie na warstwie audialnej
powoduje zupelnie nowe ,postrzeganie” $wiata (nawet stowne opisy $wiata
maja charakter wizualny): stad m.in. spacery dzwiekowe (soundwalks®) -
idea mowigca o szczegélnym zwréceniu uwagi na dzwiek podczas eksplo-
rowania $wiata. Z ideg spaceréw (ktérymi zajmowala sie takze Hildegard
Westerkamp) zwigzane jest ¢wiczenie , czyszczenia uszu”. Program ¢wiczen
zaklada m.in.: stuchowa percepcje i wyobraznig, tworzenie dzwiekéow
i uswiadomienie sobie ich spotecznej roli (Bernat, 2009a). Wojciech Lewan-
dowski i Iwona Szumacher (2008, s. 54-55) tak tlumacza idee spaceréw:
»(...) w dotychczasowych badaniach krajobrazéw dzwiekowych, jedna
z najczesciej stosowanych metod pomiaru i kartowania krajobrazéw dzwie-
kowych jest tzw. sound-walking. Spacer dzwiekowy to aktywna forma
uczestnictwa w krajobrazie dZzwiekowym, to uwrazliwianie uczestnikow na
styszane w czasie wedréwki dZwieki, zachecanie do formulowania krytycz-
nych opinii dotyczacych styszanych dzwiekéw i ocenie ich roli w srodowi-
sku. To takze ksztalcenie §wiadomosci odbioru wtasnych dzwiekow (kroki,
glos) w kontekscie sSrodowiskowym”.

R. Murray Schafer jest takze postulatorem stworzenia ,0az ciszy” w mia-
stach, w przestrzeni miejskiej, co zwiazane jest z wczesniejszym planowa-
niem przestrzennym i akustycznym (acoustic design®). Poréwnujac te idee,
przychodza na mysl postulaty ekologiczne Hundertwassera, ktéry architek-
ture tradycyjnych budynkéw chciat ,zmiesza¢” z natura (Restany, 2003).
Ciekawym zagadnieniem jest takze hi-fi i lo-fi Swiata w kontekscie pejzazu

5Strona poswiecona artystycznym zabiegom zwigzanym ze spacerami dzwiekowymi:
www.soundwalk.com.

6 Aby uzupelni¢ Schaferowski stownik, warto wspomnieé¢ takze o ,wyostrzonym stysze-
niu” (clairaudience).
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dzwiekowego. Hi-fi wedlug Schafera (2010) to odglosy wsi, nocy i dawnych
czasOw (w opozycji do miasta, dnia i wspolczesnosci). W lo-fi pojedyncze
sygnaly sa niewyrazne, zaklécone. Oddaje to charakter przestrzeni, w ktorej
zyjemy. Schafer jest takze tworca (potowa lat siedemdziesigtych ubieglego
wieku) grupy badawczej World Soundscape Project’, ktéra postawita sobie
za cel badanie audialnej czesci Swiata; w wielu przypadkach byty to badania
pionierskie (Marciniak, 2012).

Halas w przestrzeni zyciowej czlowieka jest problemem o charakterze
progresywnym. W sytuacji kiedy nawet w parkach nadaje sie muzyke z glo-
$nikow zamontowanych na drzewach, problem wydaje sie palacy. Tak natu-
ralne miejsca jak parki czy skwery zostaly pozbawione swych pierwotnych
cech i wczesdniejszego przeznaczenia. Odpoczynek zaczat by¢ definiowany
inaczej: zamiast ciszy i dZzwiekéw przyrody - dzwieki cywilizacji. Bledne
przekonanie, ze relaks i spokdj musza by¢ zwigzane z dzwiekiem, z muzyka -
potwierdza schizofonig i paniczne reakcje na incydentalng cisze. Gwalt na
naszych uszach przypomina to, co opisywat Neil Postman (2006), zestawia-
jac leki Orwella i Huxleya. Otacza nas kultura banatu i zamiast zadawania
bolu, zadaje nam sie przyjemnos¢. Dochodzi do sytuacji, kiedy enklawy
ciszy zostaja zagospodarowane przez dzwiek. Jest to dzwiek specyficzny,
gdyz nie mamy na niego wplywu. Jest to takze tto wybierane przez osoby,
ktore w kwestii jego wyboru sa amatorami. Kieruja sie tez mylnym (bo ste-
reotypowym) przekonaniem, Ze sprawiaja nam przyjemnosc. Olga WozZniak
(2009) pisze: ,zyjemy w $wiecie dZwiekow. One wplywaja na nasz nastrdj,
ba!, na nasze zdrowie. Tymczasem - czesto z wlasnego wyboru, a czesto
catkiem bezwiednie - pakujemy sobie do uszu dzwiekowy fast food, trujac
sie bezwartosciowym dzwiekiem”. Stad wtasnie watpliwej jakosci muzyka
w parkach czy ogrodach, na plazach i w gérach. Krolujace glosniki emitujace
sygnal komercyjnego radia (stoki narciarskie, gorskie szlaki), megafony
wodzirejow wdzierajace sie¢ swoim przesterowanym glosem w kazdy zautek
miejscowosci wypoczynkowych.

Soundscape i sztuka

Od 1993 roku Swiatowe Forum na Rzecz Akustycznej Ekologii (World
Forum For Acoustic Ecology)® ewoluuje w kierunku kolektywu lgczacego

7M. Golab zwraca uwagg, ze termin , pejzaz dZwiekowy” nie jest precyzyjny. Zauwaza, iz
brakuje skodyfikowanego stownika poje¢ rodzacej sie problematyki. Méwi wrecz o pojecio-
wym zamecie. Wprowadzenie nowych pojec i definicji postuluje réwniez T. Misiak.

8 Strona internetowa Swiatowego Forum Ekologii Akustycznej: http:/ / wfae.net/.
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organizacje zajmujace sie badaniami Srodowiska akustycznego. Posiada
swoje oddzialy m.in. w: Stanach Zjednoczonych, Kanadzie, Japonii, Austra-
lii, Meksyku, Grecji, Anglii (Polske reprezentuje Lidia Zielifiska®). Publikuje
wlasny periodyk ,Soundscape”, zrzesza badaczy z calego $wiata. Czlonki-
niag forum jest m.in. Hildegard Westerkamp?0. Jej prace!! - bedace kolazami
dzwiekowymi przestrzeni miejskich i dZwiekéw natury - sa przykladami
tworczosci, ktéra ukazuje cechy muzyki konkretnej (,,termin muzyka kon-
kretna wprowadzit w 1950 roku Pierre Schaeffer na oznaczenie muzyki
opartej na dzwiekach naturalnych (konkretnych), nagrywanych za pomoca
mikrofonu” (Dabkowski, 1994, s. 39) i field recordingu. ,Muzyka konkretna
przypieczetowala zanik granicy pomiedzy dzwiekami muzycznymi i nie-
muzycznymi, zmienila sposoby komponowania, zapisywania i odbierania
muzyki, z estetycznej perspektywy podkreélita wage tradycyjnej dychotomii
natura/kultura w kontekécie dzwieku oraz wplyneta na zainteresowanie
kulturowymi aspektami stosowania technologii rejestrujacej, przeksztalcaja-
cej i transmitujacej dzwiek” - pisze Tomasz Misiak (2013, s. 13).

Oprocz Westerkamp artystami szeroko rozumianego dzwieku sg m.in.:
David Dunn (ekolog, filozof, kompozytor), Douglas Quin (kompozytor, do-
kumentalista dZzwiekowy, zajmujacy sie takze wzornictwem), Chris Watson
(kolekcjoner dzwieku, nagrywajacy zjawiska atmosferyczne, faune i flore,
wspolpracujacy z telewizjg na potrzeby programéw przyrodniczych). Wérod
ciekawych postaci z pogranicza muzyki konkretnej i $wiata dzwieku warto
wymieni¢ tez Georga Schwerdtfegera. Ten twoérca (uczen klasy fortepianu
u samego Arnolda Schénberga), w bardzo niekonwencjonalny sposéb kom-
ponowal swoje dziela, inspirujac sie praktycznie wszystkimi przejawami
cywilizacji badZz natury. Chcial ,zmusi¢” ludzi poprzez swoja sztuke do
nieskrepowanej percepcji dzwieku i ciszy (Topolski, 2004). Ciekawie wy-
pada zestawienie stanowisk artystycznych Schwerdtfegera z Johnem Cage’em:
,przy pierwszym zetknieciu propozycja Schwerdtfegera niczym nie rézni
sie od postawy Cage’a. O ile jednak Cage zauwazyl, ze wszystko moze by¢
muzyka, o tyle Schwerdtfeger przekonuje, ze wszystko jest muzyka” (Mi-
siak, 2009, s. 143). Dobrym przykladem nowego artysty wykorzystujacego
materie dzwiekowa Swiata jest Matthew Herbert. Zachowujac konsensus
miedzy mainstreamem muzycznym a awangarda, tworzy swoja muzyke,
wykorzystujac dzwieki ,wylowione” z cywilizacji i natury. Jest to proces

9 Kompozytorka, profesor kompozycji w poznarskiej Akademii Muzycznej, kierownik
Studiéw Muzyki Elektroakustycznej.
10 Hildegard Westerkamp - artystka, kompozytorka, ekolog dzZwieku.
11 Strona internetowa z pracami Hildegard Westerkamp: http:/ /www.sfu.ca/~westerka/
index.html.
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catkowity, totalny - Herbert tworzy swoje dzieta od poczatku do korica,
kontrolujac caly proces powstawania muzyki: od rejestracji dZzwieku rézne-
go rodzaju mikrofonami az po edycje sampli (probek dzwiekowych) w pro-
gramie komputerowym.

Ekologia i dzwiek

W Polsce zagadnienia zwigzane z szeroko pojeta ekologia i pejzazem dzwie-
kowym podejmowane byty przez wielu autoréw. W dwutygodniku ,Ruch
Muzyczny” w latach osiemdziesigtych XX wieku eseje na tematy dzwiekowo-
-ekologiczne pisala Danuta Gwizdalanka (Marciniak, 2012), z kolei w ,,Mo-
nochordzie” publikowala jego wspéltwoérczyni - Lidia Zielifiska. Idee
Schafera przedstawial muzykolog Maksymilian Kapelanski. Ogromny
wkitad w przyblizanie tematéw zwigzanych z dzwiekiem (réwniez w kon-
tekscie jego ekologii, cho¢ bardziej interdyscyplinarnie) maja: Robert Losiak,
Sebastian Bernat, poznanski badacz Tomasz Misiak oraz kompozytor Krzysz-
tof Knittel. W 2008 roku na Uniwersytecie im. M. Curie-Sktodowskiej odbyto
sie ogolnopolskie seminarium nt. ,DZwiek w krajobrazie. Stan i perspekty-
wa badan”, ktére zaowocowato m.in. serig artykuléw o interdyscyplinarnej
tematyce, ktérej fundamentem byt dzwiek. W 2009 roku we Wroclawiu zai-
nicjowata swoja dzialalnos¢ Pracownia Badarn Pejzazu Dzwiekowego (UWr).
Jedna z ciekawszych inicjatyw byla , Foniczna mapa Wroclawia”, ktérej ce-
lem bylo zbieranie dZwiekéw (nagrania terenowe) wraz z dokumentacjy
fotograficzng. Efektow badan mozna postucha¢ na stronie internetowej pra-
cownil2, Wéréd innych projektow warto wymieni¢ réwniez ,Niewidzialng
mape Wroclawia” realizowang przez Macieja Baczyka (2014). Autor wspot-
pracowal z ludZmi niewidzgcymi; jak sam mowi: chciat zobaczy¢, jak wy-
glada swiat, ktérego nie widzimy. Projekt realizowany byl we wroctawskim
Osrodku Postaw Tworczych przez dwa lata (2005-2006). W efekcie powstat
album ze zdjeciami miejsc, ktére osoby niewidzgce wskazaly i opisaly. Mo-
zemy wiec obejrze¢ te miejsca, ktore bohaterowie projektu w sposéb szcze-
golny odbieraja za pomoca stuchu. Baczyk (2014) pyta: ,,oczywiscie utrwalanie
i prezentowanie fonosfery obecne zwlaszcza w nurcie tzw. field recordingu
istnieje juz od dawna. Kiedy jednak na poéice w ksiegarni, obok albumow
fotograficznych ze zdjeciami Wroctawia, pojawi sie ptyta z dzwiekiem Wro-

2 Pracownia Audiosfery: http://pracownia.audiosfery.uni.wroc.pl/dzwiekowa-mapa-
wroclawia/.
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clawia”? Widzacy réwniez postrzegaja miasto (miejsce) w swoisty sposéb.
Pomaga w tym takze dzwiek, gdyz jak pisze Bernat (2009), ,dzwiek wytwa-
rza skojarzenia z wizualng pamiecia miasta (miejsca). Wywolane zapamie-
tanymi dZwiekami, a zwlaszcza sekwencjami dzwiekéw (melodia) skojarze-
nia s spoiwami integrujagcymi postrzegane scenerie”. Losiak (2008, s. 254)
dodaje: ,muzyka w miescie rozpoznawalna jest bowiem nie tylko z uwagi
na swa dzwiekowa forme, ale takze z uwagi na zlozony kontekst odniesien,
w szczegolnosci za$ z uwagi na swoj aspekt artystyczny i estetyczny”. Field
recording lezy w polu zainteresowan badawczych Agaty Stanisz (2012), ktéra
traktuje to zajecie jako forme dokumentacji dziennikarskiej, etnograficznej
i autobiograficznej. Zbieraczem dzwieku jest takze muzyk Marcin Dymi-
ter. Zagadnieniami dZwiekowymi zajmuje si¢ pracownia powolana przez
Agnieszke Janiak przy Dolno$laskiej Szkole Wyzszej we Wroctawiu (Pra-
cownia Antropologii Audiowizualnej).

Miasta skazone sg dzwiekiem, ktérego wcale nie chcemy, a co gorsza,
moze on powodowaé nieodwracalne zmiany zdrowotne w naszych organi-
zmach. Nie méwimy o chorobie, ktéra dziesiatkuje cate populacje, to raczej
kwestia niezauwazalnego (!) czynnika, ktéry niepostrzezenie pogarsza nasz
stuch i niekorzystnie wplywa na zdrowie fizyczne i psychiczne. Wie$ nie jest
wolna od nowego dzwieku, ale z powodu innej zabudowy i rodzaju proce-
sow industrializacji, dZwiekowo jest bezpieczniejsza dla cztowieka. Miasta,
w ktérych zyjemy, charakteryzuja sie wysokim poziomem hatasu, przekra-
czajacego czesto tzw. prog boélu. Bernat (2011, s. 197) jako dobry przykiad
walki z nim wymienia Londyn: ,réwniez w kilku europejskich miastach
zauwazana jest troska o odzyskanie oaz i okreséw ciszy. Na uwage zastugu-
je Londyn, gdzie warstwa dZwiekowa krajobrazu (soundscape) jest waznym
elementem strategii walki z halasem (Sounder City). Poprzez partnerstwo
publiczno-prywatne promowane sg przykladowe projekty ulepszenia war-
stwy dZzwiekowej oraz poprzez wilasciwe planowanie minimalizowany jest
hatas i zabezpieczane s najcenniejsze, unikalne krajobrazy dzwiekowe”.
Poszczeg6lne miejsca na $wiecie maja wlasne dzwiekowe problemy. Wielo-
milionowe metropolie kipigce zyciem, w ktérych poruszaja sie tysigce samo-
chodéw, tramwajow, pociggéw. Przemyst i hatas klubéw, tzw. galerii han-
dlowych, radia i wszedobylskich glosnikéw powoduje ogdlne poczucie
wszechogarniajacego dZzwieku. Ale to nie Londyn jest najglosniejszy. We-
dltug réznych danych prym wioda inne duze miasta na $wiecie. Badania
(publikowane regularnie) wskazuja, iz najglos$niejszym miastem Ameryki
Lacinskiej jest Buenos Aires. Jednak lider w tej niechlubnej statystyce moze
sie zmienia¢. Wedtug danych Swiatowej Organizacji Zdrowia (WHO) Buenos
Aires jest czwartym najglosniejszym miastem $wiata. Ktére miasto jest naj-
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gloéniejsze? Prawdopodobnie, gdyby przeprowadzi¢ sonde, to ,wyobraze-
nia dzwiekowe” (lub jak powiedzialby Jonathan Sterne - ,soniczna wy-
obraznia”) pytanych mogtyby trafnie wytypowa¢ kilka duzych metropolii,
ktére nawet - widzac oczami wyobrazni - nie egzystuja w niej bez dzwieku.
Innymi stowy, jesli prébujemy przywota¢ w pamieci ,,obraz” danego miasta -
towarzyszy mu gwar (szum) ulicy. Najglosniejszym miastem Swiata jest
Nowy Jork!3, zas nastepne w zestawieniu sg japoniskie miasta - Tokio i Na-
gasaki (Najglosniejsze miasta swiata, Onet.pl, 2013).

Czy wobec tego mamy do czynienia ze zmianami, ktérych nie da sie
zatrzymac? Czy miasta (miejsca), ktore znamy i w ktérych zyjemy, zmieniajg
sie nieodwracalnie? Moze jest to naturalny proces, ktéremu nie powinnis-
my przeszkadzaé. Czy sfera dzwieku, najbardziej holistycznie rozumiana
i zwigzana z danym miejscem, musi mingé¢ po to, zeby mogta w jej miejsce
pojawic sie nowa? Czy dzwiek jest w istocie elementem, ktéry powinnismy
chroni¢ i zachowa¢ lub odbudowa¢? Ekologia dZwiekowa to jedno, umozli-
wienie zdrowego zycia i zatrzymanie wszechogarniajacego halasu rozumia-
nego jako zanieczyszczenie - jest priorytetem: wszak miasta (i nie tylko)
trzeba sprzatac. Architektura, rowniez ta dZwiekowa, musi by¢ uporzadko-
wana, estetyczna, funkcjonalna i przyjazna. Pytanie jest innego typu: Czy
»dZwieki miasta”, podobnie jak jego ,obraz”, powinny zosta¢ zachowane
w ramach przywracania stanu $wietnosci i powrotu do tradycji? Przeciez
odbudowujemy stare kamienice, przywracajac im dawny wyglad. Stosuje-
my zabiegi upodabniajace ulice do tych z czaséw Swietnosci. Probujemy
przywota¢ mysli i zalozenia koncepcyjne dawnych architektow, uznajgc ich
prace za wartoéciowa. Walczymy z zasmiecaniem miast reklamami i straga-
nami. Przywraca sie takie ,relikty przeszlosci” jak kostka brukowa czy lam-
py uliczne z epoki. Czy dzwiek jest rowniez takim elementem? Bernat (2011,
s. 203) konkluduje: ,rekonstrukcje krajobrazéw dzwiekowych to wielkie
wyzwanie dla przyszlosci. Po latach dzwiek w zabytkowym przedmiocie
stanowi warto$¢ najbardziej zblizona do oryginatu, bardziej anizeli rozmiar,
faktura, kolor, zapach”. Misiak (2009, s. 146) dodaje: ,zdaniem Schafera
$wiat wymaga remontu. Wspoélczesne, przesigkniete chaotycznym hatasem
uniwersum dzwiekowe wymyka sie nam spod kontroli i oddala od uprag-
nionej rownowagi dzwieku i ciszy. W jednym ze swych ezoterycznych
fragmentéw Schafer przyréwnuje Boga do pierwszorzednego inzyniera aku-
stycznego”. Oby dzialania te nie byly tylko chaotyczng préba uciszenia hata-
su w odruchu bezradnosci, kiedy nie bedzie juz czego ratowac.

13 W filmie Hafas (rez. Henry Bean) z 2007 roku grany przez Tima Robbinsa bohater uswia-
damia sobie permanentny hatas Nowego Jorku. W odruchu frustracji stara sie go uciszy¢.
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THE AUDIO ENVIRONMENT.
REMARKS ON THE SOUND ENVIRONMENT

Summary

The article presents several problems related to sound and its impact on the envi-
ronment in the context of civilization changes, e.g. the problem of noise, which fights
both silence to appropriate as much space as possible and the attempts of researchers
aware of the problem (including the RM Schafer) to try to stop this. The article dis-
cusses the ecology of sound and field recordings - artistic phenomena that exist
where natural sounds and the sounds of civilization meet.



