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Wstep

Potrzeba uczestnictwa towarzyszyta ludziom od zawsze. Wszyscy, w pewnym stopniu,
odczuwamy che¢ brania udzialu w wydarzeniach, przedsigwzigciach, przynalezenia do
jakie$ spotecznosci, wspottworzenia czegos$. Dzigki rozwojowi technologii cyfrowych
uczestnictwo w kulturze nigdy nie byto prostsze. Fakt, ze jesteSmy w stanie przynaleze¢
do spolecznosci wspottworzonej przez ludzi z calego $wiata nigdy nie opuszczajac
naszego domu, to tylko jeden z przyktadoéw, a jakim stopniu nasze uczestnictwo ewoluuje
wraz z rozwojem technologii. Miato to ogromny wplyw m.in. na spotecznos$ci fanowskie,
ktore dzigki Internetowi zyskaly przestrzen, w ktérej mogly nie tylko sprawnie si¢
komunikowa¢ i organizowacd, ale rowniez tworzy¢ i1 dzieli¢ si¢ owa twdrczoscig z reszta
fandomu. Aby zaspokoi¢ swoje potrzeby, fani zaczgli tworzy¢ wiasne fora dyskusyjne, a
poOzniej cate serwisy, ktore pozwolily im na swobodng wymiang tresci w obrgbie wlasne;j
spoteczno$ci. Szczegdlnym rodzajem tresci tworzonych przez fandomy sg fanarty czy
fanfiction, ktore sg swego rodzaju uzewnetrznieniem potencjatu artystycznego fanéw oraz
ich entuzjazmu dotyczacego danego utworu czy zjawiska kulturowego. W ramach owych
praktyk fanowskich mozna wyrézni¢ jeden wyjatkowy jej rodzaj, ktory budzi
kontrowersje nie tylko wsrod samych fanoéw, ale rowniez wsrdd ludzi spoza spotecznosci
fanowskich — jest to real people fiction, czyli opowiadania fanowskie o prawdziwych
ludziach, celebrytach czy ulubionych artystach. Kontrowersje wokot tej tworczo$ci
dotycza nie tylko faktu wykorzystania zyjacych ludzi jako bohateréw, ale réwniez
tematyki niektorych opowiadan czy sposobu ukazywania w nich idoli. Niniejsza praca
jest proba zglebienia powodow niecheci wobec real people fiction oraz tego, jak to
zjawisko widza sami tworcy opowiadan o celebrytach. Jako przyktad do analizy postuzyt
tekst Girls (Scream) Aloud autorstwa Darryna Walkera, ktory jest pierwszym
przypadkiem, kiedy opublikowany w Internecie tekst uznano za potencjalnie tamigcy
Ustawe o Obscenicznosci. W watpliwos¢ zostaly rowniez poddane intencje oséb
tworzacych podobne teksty, co stanowilo odniesienie do przypadkéw najbardziej
ekstremalnych zachowan fanéw w stosunku do swoich idoli. Analiza reakcji mediow oraz
dyskusji wywotanych procesem sgdowym stata si¢ zrodiem refleksji na temat wolnosci
stowa oraz cenzury w konteks$cie Internetu. Pierwszy rozdziat pracy traktuje o kulturze
uczestnictwa oraz spotecznos$ciach fanowskich, z uwzglednieniem wyjatkowej formy

uczestniczenia, jaka jest prosumpcja. Drugi rozdziat skupia si¢ juz stricte na fanfiction



jako praktyce fanowskiej, przedstawia popularne kategoryzacje i rodzaje opowiadan.
Trzeci rozdziat jest poswigcony Girls (Scream) Aloud — sktada si¢ niego opis tresci
fanfiction oraz jego analiza pod wzglgdem kontrowersyjnosci. Opisany zostaje rowniez
sam proces sadowy oraz reakcja medidw i internautdéw na przebieg sprawy. Prace konczy
refleksja na temat cenzury i wolnosci stowa w Sieci, co moze stanowi¢ propozycje

dalszych badan nad real people fiction czy praktykach fanowskich w ogole.



ROZDZIAL 1. Kultura uczestnictwa i fandom — charakterystyka
zjawisk.
1. 1. Potrzeba uczestnictwa.

Rozwdj kultury uczestnictwa, zwanej przez Ann¢ Kowalska kulturg ,,naszych
czasow™?, jest silnie zwiazany z przemianami technologicznymi. W kontekécie rozwoju
kultury medialnej, czesto przywotywane jest pojecie Web 2.0, ktore uzywane jest do
okreslania serwisoOw internetowych powstatych po 2001 roku. W odréznieniu od Web 1.0,
ktére charakteryzowal model jednokierunkowego przeplywu informacji, Web 2.0 jest
nastawione na aktywno$¢ jego uzytkownikow, ktorzy na przygotowane wczesniej strony
internetowe dostarczajg ich zawarto$é oraz tworza spolecznosci? . Charakter Web 2.0
zaktada otwarto$¢ Sieci, mozliwos$¢ nieustannej modyfikacji 1 dodawania nowych tresci.
Na dodatek nastgpita zmiana modelu nadawania i odbierania informacji — jak zauwaza
Ewa Wojtowicz: ,Internet buduje przekaz komunikacyjny »od wielu do wielu,

» 3 Odbiorcy stali sie

zwlaszcza w listach dyskusyjnych, na forach, czatach (...)
uzytkownikami, jednak nie wynika to wylacznie z rozwoju technologicznego, ale réwniez

z przemian spoteczno-kulturowych.

Badajac kulture uczestnictwa, nie sposéb poming¢ zasadniczej kwestii poruszonej

przez Paula Levinsona:

Stwierdzenie, ze prasa drukarska zrodzita $§wiat nowozytny, radio — audytorium totalitarne, a
komputer — nowa hybryde autora i czytelnika, nie oznacza, ze media stworzyly i narzucity nam te
style zycia, ale Zze zapewnily podstawowe warunki, w ktorych mogty si¢ wyloni¢ i wytonity si¢

nowe $wiaty [...]%

Powyzszy cytat, chociaz traktuje o technologicznych aspektach mediow, zwraca uwage
na wazng kwesti¢ dotyczaca spotecznego aspektu uczestnictwa. Mianowicie, powstanie
Internetu czy tez jego przejscie z Web 1.0 do Web 2.0, nie przyczynito si¢ do nagtego
»pojawienia si¢” potrzeby uczestnictwa w kulturze. Nowe technologie stworzyty tylko

odpowiednie warunki do peiejszej partycypacji lub — jak zauwaza Kowalska —

! Anna Kowalska, Nowy odbiorca? Przemiany obrazu odbiorcy w wybranych koncepcjach wspéiczesnej
kultury, Warszawa: Oficyna Naukowa, 2014, s. 185.

2Tamze, s. 201.

3Ewa Wojtowicz, net art., Krakéw: Wydawnictwo RABID, 2008, s. 90.

4Paul Levinson, za: Anna Kowalska, Nowy odbiorca? Przemiany..., s. 199.



technologie stanowia zaledwie ,,architekture uczestnictwa”®

. Aby doktadniej zrozumie¢ tg
zalezno$¢, warto blizej przyjrze¢ si¢ pojeciu uczestnictwa oraz rozr6zni¢ je od terminu
Linteraktywno$é¢”. Henry Jenkins w swojej ksiazce Kultura konwergencji® wskazuje, ze te
dwa terminy s3 czgsto stosowane zamiennie, jednak autor postanowit przyja¢ dla nich
odmienne znaczenia. Interaktywno$¢ powigzat $cisle z technologia, z manipulacja
technologiczng ze strony uzytkownika. Uczestnictwo natomiast przedstawil jako

interakcje, ktore ksztattowane sa przez protokoly spoteczne i kulturowe ’

. Ciekawa
propozycje definicji zjawiska uczestnictwa proponuje réwniez Marek Krajewski, ktory w
swojej pracy W kierunku relacyjnej koncepcji uczestnictwa w kulturze® podejmuje probe
doktadnego wyjasnienia stowa ,uczestniczy¢”. Autor podkresla, ze ,,uczestniczy¢” to
»przede wszystkim wspottworzy¢ pewna sytuacje lub zbiorowo$é, w ktorej bierzemy
udziat, wptywaé na nig przez swoje dzialania lub samg w niej obecnos¢” ® . Wedhug
Krajewskiego, ,,uczestnictwo” podkresla fakt, ze sytuacja, w ktorej partycypujemy jest
wspottworzona przez wszystkich i przez wszystko, co jest z nig zwigzane i co w niej
uczestniczy. Uczestniczgc w jakim$ wydarzeniu stajemy si¢ jego wspotautorami, stajemy
si¢ czescig tego wydarzenia. Krajewski wskazuje, ze stowo ,uczestnictwo” w pelni
odzwierciedla relacje cztowieka ze zbiorowoscia, ktorej jest czescia, ,,ze kazdy z nas jest
wspottworea tych catosci i ze bez naszego udziatu nie moglyby one (w aktualnej postaci)
istnie¢” 1° . Uczestnictwo nie musi oznaczaé stricte produkcji tresci. Jak pisze Henry

Jenkins w Fandom, Negotation, and Participatory Culturet!:

Priorytetyzowanie zachowan produkcyjnych i oddzielanie ich od innych rzeczy, ktore robi
widownia, sprawia, ze przeoczony zostaje fakt, iz kuratorowanie, dzielenie si¢ i dyskutowanie na

temat tresci medialnych to aktywne praktyki, ktore tworza znaczenie i kontekst, nawet jesli nie

»produkuja« nowych tekstow medialnych.

5 Tamze.

® Henry Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, ttum. M. Bernatowicz, M.
Filiciak, Warszawa: Wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne, 2007.

"Tamze, s. 132.

8 Marek Krajewski, W kierunku relacyjnej koncepcji uczestnictwa w kulturze, ,,Kultura i spoteczenstwo”
2013, nr 1.

9 Tamze, s. 20.

¥ Tamze, s. 21.

1 Henry Jenkins, Fandom, Negotiation, and Participatory Culture, thum. wiasne, [w:] A Companion to
Media Fandom and Fan Studies, red. Paul Booth, Hoboken: John Wiley & Sons, Ins., 2018, s. 28



Jenkins staje tu w obronie odbiorcow/widowni wskazujac, ze cho¢ sami nie produkujg oni
tre$ci medialnych, to ich dziatalno$¢ rowniez jest praktyka uczestniczaca, wspottworzaca
tresci, ktore odbierajg. Autor w swojej pracy podkresla réwniez, ze poprzez media
spoteczno$ciowe, widownia ma mozliwos$¢ dyskutowania, krytykowania i artykulowania
oczekiwan wobec produkowanych tresci oraz ich tworcow, co przekresla ich obraz jako
biernej masy, ktorej oczekiwania mozna przewidzie¢ za pomocg badan

demograficznych?2,

1.2. Spolecznosci fanowskie.

Uczestnictwo w spotecznos$ciach fanowskich nie oznacza tylko wspottworzenia
pewnej zbiorowosci, ale przede wszystkim mozliwo$¢ wyrazenia swojego zaangazowania
oraz potrzebe ciaggltego przezywania ukochanych tekstow. Aldona Kobus w swojej
ksiazce Fandom. Fanowskie modele odbioru 3 przytacza m.in. definicje fandomu, w
ktérej fandom postrzega sie jako ,,spotecznos¢ odbiorcoOw tekstow medialnych, ktorzy
pataja afektywnym uczuciem wzgledem okreslonych tytuldw, co napedza ich wiasng
tworczos¢ (fanworks) oparta na popkulturowym produkcie” * . Jak pisze Kowalska w
Nowym odbiorcy, fani to najlatwiejszy do identyfikacji rodzaj publicznosci, ze fanizm tak
naprawde to swego rodzaju element wiedzy potocznej®. Henry Jenkins rozwija nieco te
mysl, piszac, ze obecnos¢ silnej wiezi emocjonalnej z danym tekstem czy idolem wcale
nie jest konieczne, aby nazwac¢ kogo$ fanem, ,,czasami bycie fanem znaczy nie wigcej niz
kliknigcie przycisku ,lubie to” na jakiej$ stronie na Facebooku™®. Autor dodatkowo
rysuje wyrazng granice pomi¢dzy pojeciem ,fana” a pojeciem ,fandomu”. Wedlug
Jenkinsa, termin ,,fandom” odnosi si¢ do tych ludzi, ktoérzy dzielg z innymi fanami nie
tylko kulturg, ale rowniez wspolng tozsamos¢. W funkcjonowaniu fandomu wazne jest
zaro6wno dzielenie zainteresowania konkretnym utworem, jak i kultywowanie pewnych
tradycji i rytuatéw wyjatkowych dla tego konkretnego fandomu?’. Na dodatek w obrebie
danego fandomu mogg jeszcze funkcjonowac odrebne od siebie podgrupy, ktore skupiaja

si¢ np. na konkretnym rodzaju tworczosci fanowskiej (fanworks), i one rowniez beda

2 Tamze.

13 Aldona Kobus, Fandom. Fanowskie modele odbioru, Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernia, 2018.

14 Tamze, s. 26.

5 Anna Kowalska, Nowy odbiorca?..., s. 174.

16 Henry Jenkins, Fandom, Negotiation..., S. 42.

" Tamze.



miaty wlasciwe dla siebie rytualy. Przyktadem tego sg spolecznosci fandw piszacych
fanfiction, ktorzy organizuja sezonowe i1 tematyczne wyzwania, narzucajgc uczestnikom
tematy lub elementy przewodnie pisanych przez nich opowiadan (zob. zdjecie nr 1).
Takie dziatanie nie tylko wpisuje si¢ w zachowania typowe dla fandomu wedlug Jenkinsa,
ale rowniez podkresla potrzebe oddolnego przetwarzania tekstu oryginalnego i tworzenia
wlasnych tekstow. Jednakze, jak zauwaza Kobus, proby interpretacji czy analizy dziatan
fanowskich czesto sg bardzo uogoélniane. Wynika to gtownie z tego, ze badacze, piszac o
fandomie, nie uwzgledniajg nie tylko zréznicowania pomiedzy fandomami réznych
tytutow czy tekstow kulturowych, ale rowniez ich zaplecza spoteczno-kulturowego.
Wedhug Kobus, umykajag nam w ten sposdb wewnetrzne podzialy spotecznosci, odmienne

standardy czy wzorce obowigzujace w danym fandomie.

Details:

Throughout the month of October, you will have to write a total of 31 pieces of writing, one for each day of the month,
and create a collection for these stories.

In the next post, you will see a list of 31 Halloween related prompts. It is your job to take one of these prompts per
story, and use it in your fic. Your story doesn't have to be related to Halloween, just so long as it features the prompt
you've picked.

You must pick one pairing/platenic pairing to feature throughout your collection. You must sign up quickly to reserve
your pairing, as only one person can have that pairing!

Your separate stories do not have to be related to each other.
It doesn't matter what pairing you go for, | will read anything!

If you complete your collection, | will read and review your collections - please be patient with mel

Rules:

* The minimum word count for any given story is 100 words, and no max - so you can drabble it out!

« You don't have to do "a story a day', just thirty-one stories. So, you can write more than one story in one day if you
like, and do none other days - it's up to you!

» You must use at least one of the given prompts per story, and no more than two prompts per story. You cannot
reuse the same prompts. The amount of prompts you use won't affect your score.

« No prewrittens. please!

» You are welcome to submit M-Rated content, just leave wamings of any sensitive themes so | know what to
expect!

» Please sign up first, with the pairing of your choice, then you are welcome to start writing whenever!

Zdjecie nr 1 | Screenshot postu z watku dyskusyjnego na forum FanFiction.net, zrédlo:
https://fanfiction.net/topic/44309/174105880/1/Harry-Potter-Halloween-Collection-Competition; (data
dostepu: 23stycznia 2019)

Kowalska w cze$ci swojej ksigzki poswigconej spotecznosciom fanowskim,
przywotuje poczatkowy brak zainteresowania fanizmem w $wiecie akademickim, ktory
wedhug autorki wynikal ze sposobu postrzegania fanéw jako pasywnej, kontrolowanej

przez nadawcow tresci medialnych grupy odbiorcow. Na fanow patrzono wtedy w

10


https://fanfiction.net/topic/44309/174105880/1/Harry-Potter-Halloween-Collection-Competition

dwojaki sposob: przeSmiewczo (przejawy fanizmu traktujac jako dziwactwo;
marginalizujac fanowskie modele odbioru) lub jako przejaw patologii (fani jako jednostki
odstepujace od normy; fanizm jako zjawisko grozne dla zdrowia psychicznego) & .
Problem ten szerzej opisuje Joli Jenson w pracy Fandom as Pathology: The
Consequences of Characterization®®. Na samym wstepie autorka zaznacza, ze wizerunek
fandomu naznaczony jest obrazami dewiacji, a sami fani sg postrzegani jako potencjalni
fanatycy. Wedtug Jenson, w dyskursach naukowych dominuje tendencja postrzegania
fanow jako obsesyjnych jednostek, a fandomu jako histerycznego ttumu. Fan w takim
ujeciu to ,.efekt uboczny” mass mediow, odpowiedz na celebrytow, pasywny odbiorca.
Jenson przywotuje kilka modeli patologicznego fana, m.in. fana seryjnego mordercg czy
pochtonigtego przez obsesje samotnika. Autorzy tych modeli wskazujg mass media jako
czynnik stymulujacych grozne dla zdrowia zachowania oraz popadanie w obsesje, na
dodatek sprowadzajac wszystkich fanow do stalkeréw czy potencjalnych mordercow,
ktorych celem jest zdobycie medialnego rozglosu. Obok tak zarysowanej sylwetki
typowego fana, badacze obrazuja fandom jako thum rozhisteryzowanych nastolatek
czekajacych na lotnisku, aby zobaczy¢ ukochanego idola?!. Jenson wskazuje na wyrazny
niedostatek literatury, ktora podejmowataby sie zbadania i przedstawienia fandomu jako
codziennego, spoteczno-kulturowego fenomenu — The Adoring Audience. Fan Culture
and Popular Media stanie si¢ jedna z pierwszych i wazniejszych publikacji, ktora
przeciwstawita si¢ stygmatyzowaniu fanizmu, przyczyniajac si¢ tym samym do zmiany

stanowiska akademickiego wobec tego zjawiska.

Duza rol¢ w badaniach nad fandomem odegrali rowniez cztonkowie tzw. szkoty
Birmingham, ktérzy znani byli m.in. dzigki swojej interpretacji subkultur jako ruchow
oporu. Do rozwoju obszaréw badawczych skupionych wokot spotecznosci fanowskich
przyczynit si¢ przede wszystkim lider szkoty Birmingham, Stuart Hall. Hall interesowat
si¢ gtéwnie ideologiczng rola mediow, widzial teksty kultury jako swoisty nos$nik
zakodowanych tresci ideologicznych, ktoére odkodowywane sa przez ich odbiorcow.

Badacz twierdzit rowniez, ze istniejg wyjatkowe grupy odbiorcow, ktorzy sa w stanie

18 Anna Kowalska, Nowy odbiorca?..., s. 174.

19 Joli Jenson, Fandom as Pathology: The Consequences of Characterization, trum. wtasne, [w:] Adoring
Audience. Fan Culture and Popular Media, red. Lisa A. Lewis, London: Routledge, 1992.

2 Tamze, s. 9-10.

2 Tamze, s. 12.
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odczytywaé tresci medialne na opak, odkrywajac zupelnie nowe znaczenia 22 . Hall
uznawat kulture jako ,,pole negocjowania rozmaitych znaczen”?, sadzit, ze czerpanie
przyjemnosci z odbioru kultury jest rownie wazne podczas ogladania opery jak i1 na
koncercie rockowym. Obserwowanie i analizowanie zachowan ,.histerycznych” fanéw to
rowniez pole do szukania nowych, wyjatkowych dla tych spolecznosci znaczen i
interpretacji odbieranych przez nig tresci. Pomimo rewolucyjnych (na tamte czasy)
pogladow Halla 1 innych czlonkéw szkoty Birmingham, badacze ci wcigz nie uznawali
tworczosci odbiorcow za normalng, poprawng forme¢ uczestnictwa — ,.fanowskie

zaangazowanie w relacje z kulturg popularng widzieli jako swego rodzaju anomalie”?,

Do zmiany tego oraz podobnych stanowisk przyczynit si¢ Henry Jenkins, ktory w
wydanej] w 1992 roku ksigzce Textual Poahers: Television Fans and Participatory
Culture® opisuje kulturowa aktywno$¢ fanoéw i przedstawia fandom jako spoteczno$é
kreatywng. Dla Jenkinsa ,,esencjg fanizmu jest uczestnictwo w Kkulturze, alternatywne
odczytania, przetwarzanie jej, ale tez tworzenie (co wazne, jeszcze przed »rewolucja

cyfrowg«)”?®

. Wedhug Jenkinsa, fani wyrdzniaja si¢ wyjatkowymi dla siebie sposobami
odczytywania i przetwarzania tekstow. Autor wyrdznit trzy aspekty charakterystycznych
dla fanéw sposobdéw recepcji: 1) sposoby, w jakie fani odnosza teksty do swoich
osobistych, zyciowych doswiadczen; 2) rola, jaka posiada ponowne odczytywanie
tekstow w obrebie fandomu; 3) proces, podczas ktorego informacja programowa zostaje
wpleciona w interakcje spoteczne?’. Autor okresla fanow jako specyficzng publicznosé,

ktora pragnie (i czgsto to robi) prowadzi¢ dialog z nadawcami tre$ci medialnych i

producentami — Jenkins pisze o fanach jako ,,aktywnych konsumentach”.

O tym specyficznym nastawieniu fandw na ponowny odbidr i przetwarzanie

tekstow pisze rowniez Matgorzata Lisowska-Magdziarz w ksigzce Fandom dla

22 Mark Duffett, Understanding Fandom: An Introduction to the Study of Media Fan Culture, ttum. wtasne,
London, New York: Bloomsbury Academic, 2013, s. 59-60.

ZStuart Hall [za:] Malgorzata Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujgcych. Czesé I: Spotecznosé i
wiedza, Krakow: Instytut Dziennikarstwa, Mediow i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego,
2017, s. 46.

% Tamze, s. 47.

% Henry Jenkins, Textual Poachers: Television Fans & Participatory Culture, ttum. wtasne, New York:
Routledge, Chapman and Hall Inc., 1992.

2 Anna Kowalska, Nowy odbiorca?..., s. 175-176.

2" Henry Jenkins, Textual Poachers..., s. 54.
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poczatkujgcych®®. Autorka porusza te kwestic w kontekscie produkcji kulturalnej oraz
tego, jak fanowskie modele odbioru tekstéw moga wplywaé na zyski producentow i
wydawcow. Lisowska-Magdziarz wymienia przyktady tego, jak aktywna postawa fanow

uratowala od zapomnienia rézne rodzaje tekstow:

Ludzie zwotuja koalicje na rzecz podtrzymania istnienia niektorych seriali. Niewystarczajaco
popularne ksigzki znajduja miejsce w niszach czytelniczych, gdzie informacja o nich
przekazywana jest z ust do ust. Alternatywnej, za mato masowej muzyki stucha si¢ w sieci; ludzie
podaja sobie informacje o adresach, ktorych nie znajdziemy w promocji wielkich wytworni.

Gracze rozwijaja i modyfikujg gry porzucone przez producentoéw?°.

Takie dzialania czgsto sa wystarczajaca forma promocji, aby producenci tych tekstow
osiggneli na nich zysk — fani stali si¢ dla przemystu medialnego szansa na wigksze
dochody. Fani, dzigki swojemu zaangazowaniu, mogg sta¢ si¢ bardzo wptywowa grupa —

ich zapat czyni z nich kreatywnych konsumentéw nowego typu, czyli prosumentow=.

1.3. Prosumpcja — fanizm jako kultura produkcji.

Prosumpcja, cho¢ moze wydawac¢ si¢ zjawiskiem nowym, jest jedng z najbardziej
pierwotnych form dziatalnosci cztowieka. Jak zauwaza Alvin Toffler — badacz, ktory
wprowadzit pojecie prosumpcji do nauk spotecznych — ludzi zyjacych przed rewolucja
przemystowg mozna okres§li¢ wilasnie jako ,,prosumentéw”, poniewaz korzystali oni z
tego, co sami wyprodukowali3!. Dopiero rewolucja przemystowa wprowadzita podziat na
producentdéw 1 konsumentow, dzigki czemu mogta rozwija¢ si¢ sie¢ wymiany handlowe;.
Jak zauwazyl jednak Toffler, we wspotczesnych nam czasach mamy do czynienia z
ponownym zacieraniem si¢ granicy miedzy konsumentem a producentem. Juz w 1980
roku (czyli kiedy Toffler wydat Trzecig fale), autor pisat o tym, jak producenci coraz
czesciej 1 chetniej zatrudniajg klientow, aby pomogli oni np. przy projektowaniu
nastgpnych produktow. W dodatku konsumenci sami wykazuja zainteresowanie
wiaczaniem si¢ do produkcji. Toffler pisze o awansie prosumpcji, ktory znaczaco wptywa

na powstawanie nowego stylu pracy i modelu zycia.

28 Malgorzata Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujqgcych. Czesé I: Spotecznosé i wiedza, Krakow:
Instytut Dziennikarstwa, Mediéw i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2017.

2 Tamze, s. 161.

30 Matgorzata Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujgcych, s. 161.

3L Alvin Toffler, Trzecia fala, ttum. E. Woydyto, M. Ktobukowski, Poznan: Wydawnictwo KURPISZ S.A.
2006, s. 306.
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Piotr Siuda® w swoich rozwazaniach na temat kultury prosumpcyjnej nawiazuje
do terminu produsage, ktorego uzyt Axel Bruns na okreslenie formy produkcji, ktéra
powstala w rezultacie przeksztatcenia si¢ uzytkownikdw z biernych odbiorcow
poddanych wplywom mediow masowych w aktywnych wytworcow. Jako gltowna
przyczyng owej przemiany autor wskazat technologie informacyjne, ktore stanowig wregcz
idealne narzedzie do dzielenia sie wiedza oraz jej tworzenia 33 . Siuda, podobnie jak
Toffler, zwraca uwagge na fakt, iz odbiorcy kultury ,,majg coraz wigkszy wplyw na to, jak
wygladaja produkty ze sfery kultury popularnej. Przemyst stara si¢ z nimi wspotpracowac
[...]7%*. Autor Kultury prosumpcji zwraca jednak uwage na réznice pomiedzy terminem
produsage a prosumpcja. Wedlug Siudy, poglady Brunsa skupiajg si¢ wylacznie na
odbiorcach mediéw, na mechanizmach zwigzanych z ich zachowaniem, pomijajac
aspekty zwigzane z powstaniem nowego rodzaju kapitalizmu. Nadal jednak podkre§lona
jest rola konsumentéw w samym procesie produkcji tekstow, ktore pdzniej sami odbieraja.
Siuda poprzez ,,prace prosumenta” rozumie nie tylko konsumowanie znaczen, ale

réwniez tworzenie konkretnych produktow.

Matgorzata Lisowska-Magdziarz w Fandomie dla poczgtkujgcych zauwaza, ze
obecnie ,,marketing postrzega fanéw jako zaangazowanych i lojalnych uzytkownikéw
marek kulturalnych”, co czyni z nich bardziej podatnych na promocj¢ nie tylko
ulubionych produktow, ale réwniez innych, niekoniecznie zwigzanych z nimi marek®.
Ponadto nalezy wspomnie¢ o tym, ze obserwacja fanow, ich wypowiedzi i1 tworczos$ci
okazuje si¢ bardzo pomocna w diagnozie ich odbiorczych potrzeb oraz trenddéw, ktore
obecnie panuja w danej grupie odbiorczej. Jak zauwaza Lisowska-Magdziarz, relacja
pomiedzy producentem produktu medialnego a fanami (je$li odpowiednio
podtrzymywana) przynosi znaczne zyski finansowe oraz zwigksza zasigg 1

rozpoznawalnos$¢ marki®.

Piszac o produkcji w obrgbie fandomu, nie sposéb nie wspomnie¢ o fanworks,
czyli wytworach fanowskich, ktore mogg przyjac takie formy jak fanfiction czy fanart.

Chociaz powstaja one dobrowolnie, a ich zrodlem jest entuzjazm, silna wi¢z emocjonalna

32Piotr Siuda, Kultury prosumcji. O niemoznosci powstania globalnych i ponadpanstwowych spotecznosci
Jfandéw, Warszawa: Instytut Dziennikarstwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2012.

% Tamze, s. 28

3 Tamze, s. 32.

3 Matgorzata Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujgcych, s. 161.

% Tamze, s. 163.
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I potrzeba artystycznego wyrazu, to fanworks sg same w sobie materiatami, ktore przy
odpowiedniej promocji mogg zosta¢ skomercjalizowane i oficjalnie wydane. Taka
dzialalno$¢ przynosi zyski nie tylko samym autorom tekstow, ale rowniez ich
dystrybutorom. Nie warto jednak sprowadza¢ tworczosci fanowskiej do dziatalnosci

motywowanej ch¢cig wzbogacenia si¢. Jak pisze Kobus:

Fanworks to projektowanie swojego pragnienia na popkulturowe tre$ci. Tytul, ktory darzy si¢
afektem, staje si¢ polem snucia fantazji, wspotrzednymi pragnienia podmiotu. Pragnienie staje si¢

relacja z fantazjg [...] Fantazja jest tym, co konstytuuje pragnienie, ktore nie jest nigdy dane z

g()ry37_

Autorka zauwaza, ze odczytywanie, obcowanie z tresciami fanowskimi pomaga fanom
konstruowa¢ wlasne pragnienia, zauwazaé, jakie motywy do nich przemawiaja, co w
ostatecznosci prowadzi ich do ,,wlasnej fanowskiej realizacji, dajac upust mojemu
indywidualnemu pragnieniu”®®. Kobus wskazuje to — dazenie do poznawania i realizacji
wiasnych pragnien zwigzanych z danym tekstem — jako przyczyne braku zrozumienia dla
fanowskiej adoracji. Osoby niezwigzane ze spoteczno$ciami fanowskimi nie sag w stanie

pojac, z czego wynika fanowski entuzjazm 1 zaangazowanie.

37 Aldona Kobus, Fandom., s. 87-88.
3% Tamze.
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ROZDZIAL I1. Fanfiction.

2.1. Charakterystyka zjawiska

Rozwazania na temat fanfiction warto rozpocza¢ od blizszego przyjrzenia sig
proponowanym przez badaczy definicjom zjawiska. Jednymi z najpowszechniejszych
definicji sg te, ktore za fanfiction uwazaja utwory tworzone przez fanéw konkretnych
tekstow kultury, oparte lub wywodzace si¢ wlasnie z tych tekstow. Siuda w swojej pracy
Fanfiction — przejaw medialnych fandomoéw proponuje taka wiasnie definicje, wskazujac
rowniez nato, ze utwory fanowskie tworzone sg3 w celach rozrywkowych, aich fabuta
,osadzona jest w $wiecie utworow — ksigzek, filmow, gier [...]” 3. Bardzo podobna

definicj¢ proponuje Lisowska-Magdziarz, ktora fikcje fanowska opisuje jako:

[...] tworzone przez uzytkownikow, generowane za pomoca réznych zasobow semiotycznych
fikcyjne teksty, oparte na rozpowszechnionych wczesniej produktach kulturalnych (literackich,
filmowych lub interaktywnych), z zatozenia przeznaczone dla zaangazowanych, afirmujacych

odbiorcéw tych produktow?C.

Jak jednak wskazuje sama autorka, kwestia definiowania fanfiction jest dyskusyjna,
zreszta jak sam koncept fanowskiej fikcji. Wedtug Lisowskiej-Magdziarz, trudno jest
wskaza¢ konkretng dat¢ czy przedzial czasowy, w ktorym narodzita si¢ ta praktyka.
Nawet gdyby przyja¢ szeroka definicje fanfiction jako ,tworczosci literackiej
derywowanej z pierwotnego tekstu literackiego™, to poczatkéw fikcji fanowskiej mozna
bytoby doszukiwaé si¢ nawet w starozytno$ci. Lisowska-Magdziarz uwaza to jednak za
przesade, podobnie zreszta jak sytuowanie ,,narodzin” fanfiction w $redniowieczu.
Autorka przywotuje jednak w swojej pracy kilka popularnych teorii dotyczacych
poczatku praktyki pisania tekstow fanowskich, m.in. przyktad Anglika Johna Lyndgate,
ktory w 1421 roku napisal kontynuacje Opowiesci kanterberyjskich®, ktéra anglosascy

badacze uwazaja za pierwszy przyktad fanfiction.

Lisowska-Magdziarz porusza rowniez bardzo ciekawg kwestie zwigzang z
powstaniem fandoméw. Autorka zaznacza, ze pomimo tego, iz historia powstawania

fandomow wiaze si¢ z ogdlnym rozwojem kultury popularnej i technologii

3 Piotr Siuda, Fanfiction — przejaw medialnych fandomow, [W:] Cztowiek a media. Obserwacje — Wizje —
obawy, red. W. Gruszczynski, A. Hebda, Oficyna Wydawnicza ASPRA-JR, 2007, s. 146.

40 Malgorzata Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujqgcych. Czesé II: Tozsamosé i tworczosé, Krakow:
Instytut Dziennikarstwa, Mediéw i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2018, s. 43.

“ Tamze, s. 33.

42 Tamze.
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komunikacyjnych, to ,,pierwsza fanowska aktywnoscig bylo prawdopodobnie pisanie

tekstow literackich wywiedzionych od ulubionych ksigg”

, co miato miejsce zanim
powstal przemyst kultury czy media masowe. ,,Fandomy wyrastaltyby zatem z fanfiction,
ktora z czasem dopiero obrastata spolecznymi strukturami, zjawiskami, rytualami i
emocjami” * — takie podejicie sytuowatoby tworzenie fikcji fanowskiej w centrum
praktyk fanowskich, nadajac temu zjawisku pozycj¢ nadrzg¢dng wobec innych form

tworczosci tworzonej przez fanow.

Podobnie jak w przypadku fandomu, akademicki dyskurs dotyczacy fanfiction byt
na poczatku mocno uprzedzony i stronniczy. Jak wskazuje Aldona Kobus, wynikalo to
przede wszystkim z taczenia teorii fanfiction z teorig slashu®®, co powodowato, ze teksty
traktujace o tworczosci fanowskiej ukazywaty ja jako ,,specyficzng kobieca produkcje
pornograficzng’*®. Takie podejscie miato swoja konsekwencje w postrzeganiu fanfiction
jako praktyki uprawianej gtéwnie przez biate, heteroseksualne kobiety z klasy $redniej?’,
co kompletnie wykluczato tworcow reprezentujacych inne grupy etniczne czy srodowiska

queerowe.

Definiowanie fanfiction jako stricte utworé6w pornograficznych tworzonych przez
kobiety okazato si¢ najbardziej kontrowersyjng kwestia, jesli chodzi o krytyke i1 analize
tekstow fanowskich. Przejawy takiej tworczosci uwazano za ptytkie, pozbawione artyzmu
oraz powstajace w celu odreagowania frustracji seksualnej 1 spelniania fantazji
erotycznych ich autorek — kompletnie jednak ignorowano ztozono$¢ fikcji fanowskiej i
tego, jak bardzo rdzni si¢ od ,,mainstreamowego”, produkowanego przez mezczyzn
obrazu erotyzmu czy pornografii. Kobus w Fandomie podkresla, ze tworzone przez
kobiety fanfiction ,,odzwierciedla przemiany w spotecznym konstruowaniu kobiecosci,
przejscie od narzucanego z zewnatrz modelu kobiecosci do prob wypracowania wtasnych
modeli tozsamo$ciowych™®8. Autorka wskazuje rowniez, ze to wlasnie pornograficzne
fanfiction spowodowato zmiang statusu kobiet z przedmiotu pozadania na jego podmiot,

kobiece pragnienie jest wiec ,,podmiotem sprawczym fanfiction” *°. Na wyjatkowos¢

4 Tamze, .32

4 Tamze, s.33

45 Rodzaj fanfiction, w ktérym gléwnym watkiem sg homoseksualne relacje erotyczne bohaterow. Wiecej
na temat rodzajow fanfiction w podrozdziale 2.2. niniejszej pracy.

46 Aldona Kobus, Fandom., s. 148.

47 Bacon-Smith, za: Aldona Kobus, Fandom, s. 148.

48 Aldona Kobus, Fandom., s. 240.

4 Tamze.
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erotycznych czy pornograficznych tekstow pisanych przez kobiety wskazuje rowniez
Lisowska-Magdziarz. Autorka podkre$la, ze jest to pornografia znaczaco inna niz ta
tworzona przez i dla m¢zczyzn. Kobiecie fanfiction jest bardziej szczegotowe i zmystowe,
posiada bardziej ztozone i zr6znicowane konfiguracje romansowe. Znajduja si¢ tam nie
tylko watki hetero- czy homoseksualnych zwigzkow — kobiety eksplorujag w swoich
pracach aseksualizm, transseksualizm czy BDSM. Jednak nawet ta ztozono$¢ nie stanowi
odpowiednio silnego argumentu, ale zmieni¢ pogardliwy stosunek niektorych badaczy do
fanfiction oraz ich autorek. Ponadto, pornograficzna fikcja fanowska czgsto stanowi
centrum rozwazan na temat fanfiction w ogole, co powoduje pominiecie innych rodzajow

tekstow, ktore powstaja w ramach praktyk fanowskich.

Tematyka fanfiction czy tez obecno$¢ w niej tresci pornograficznych nie jest
jednak jedynym aspektem twoérczosci fanowskiej, ktory poddawany jest krytyce. Choé
powstato wiele wnikliwych prac traktujacych o fanach i ich tworczosci, krytyka fanfiction
nadal utrzymuje opinie, jakoby fikcje fanowska stanowity utwory ,,wtérne, podrzgdne,

]”50

nieoryginalne [...]”>". W sposob szczegdlnie negatywny opisuje fanfiction Gasowska:

Obcujac z fikcja fanowska, $ledzac nieporadne twory pisarskie poczatkujacych autoréw i mizerne
dokonania bardziej zaawansowanych i zawzigtych w pisaniu, mozna doj$¢ do przekonania, Ze to,
z czym mamy do czynienia, zaledwie ociera si¢ o literature. Wiasciwie jedynym wyznacznikiem
literackos$ci staje si¢ fikcjonalno$¢ i mniej lub bardziej niezdarna préba nadania porzadku
mys$lom. Reszta to gar$¢ wyswiechtanych metafor: jezykowy tombak, klisze stlowne opisujace

banalne i przewidywalne ciagi sytuacji®.

Biorac pod uwage ogrom zjawiska, trudno jest przyja¢ obiektywne stanowisko wobec
fikcji fanowskiej w ogole. Mozna zatozy¢, ze opinia Gasowskiej powstata na bazie jej
negatywnych doswiadczen z fanfiction, by¢ moze autorka zetkneta si¢ po prostu ze
,»Zlymi” tekstami, nie majac okazji przeczytaé prac, ktore w danym fandomie uznaje si¢
za kultowe. Lisowska-Magdziarz, w swoim komentarzu na temat krytycznego podejscia
Gasowskiej, przywoluje prawo Sturgeona, ktore mowi, ze ,,90 procent czegokolwiek nie

nadaje si¢ do niczego” 52

. Biorgc wigc pod uwage ilo$¢ napisanych fanfiction (ktorg
Lisowska-Magdziarz okresla w milionach), nietrudno jest wyrobi¢ sobie negatywng

opini¢ na temat tworéw praktyk fanowskich. Normalnym jest, ze podczas przegladania

S0Matgorzata Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujgcych. Czesé 11, s. 112.

%1 Lidia Gasowska, za: Malgorzata Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujgcych. Czesé I1, s. 113
(wyroznienie: A. Dabek).

52 Malgorzata Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujqgcych. Czesé I1, s. 114.
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serwisow pos$wieconych fanfiction, obok siebie znajdziemy infantylne teksty tworzone
przez bardzo mtode osoby (ktore prawdopodobnie dopiero zaczynaja przygode z
pisaniem) oraz dopracowane, znakomite utwory, do ktérych powstania nie wystarczyt

tylko po$§wiecony im czas, ale rdowniez odpowiednia wiedza czy research®.

Lisowska-Magdziarz poréwnuje proby oceny zjawiska fanfiction jako catosci do
prob oceny ogoétu literatury czy filmu — taka ocena zawsze bedzie opierala si¢ na
wybranych tekstach, zawsze bedzie subiektywna — poniewaz nasz odbior rowniez jest
subiektywny; teksty przepuszczane s3 chociazby przez filtr naszych osobistych
doswiadczen czy wczesniej odbieranych tekstow. Przeczytanie kilku utwordéw nie
powinno stanowi¢ podstawy stanowiska, ktore podejmuje si¢ oceny calosci zjawiska

pisania fanfiction.

2. 2. Klasyfikacje i rodzaje fanfiction.

Henry Jenkins w Textual Poachers okresla tworczo$¢ fanowska jako pisanie na
marginesie. Autor odwotuje si¢ przy tym do tezy Michaela de Certeau, wedlug ktorego
istnieje duze prawdopodobienstwo, aby czytelnicy dziet literackich sami zostawali
pisarzami — chociazby wtaénie poprzez notatki na marginesie®*. Jenkins rozwija te teze
stwierdzeniem, ze fanfiction to praktyka majaca na celu komentowanie (na marginesie)
kultury medialnej. Wedtug autora, tworczo$¢ fanowska wycigga z marginesu postacie
oraz problemy fabularne, doktadnie eksploruje watki poboczne oraz skupia si¢ na

detalach.

Juz teraz zidentyfikowali$my liczne metody zacierania granicy pomigdzy czytaniem i pisaniem,
ktére wykorzystywane sa w praktykach fanowskich. [...] Fanowskie historie [...] sa odpowiedzia

na pragnienia wspolnoty fanowskiej, chetnie przyjmowanymi przez czytelnikow fanowskich®,

Kobus rowniez porusza t¢ kwestiec w Fandomie — ,,Piszemy to, co same chcialyby$my
czyta¢”™®. Autorka podnosi to w kontekécie popularnosci prompta®, poniewaz tworcy
fanfiction chca wiedzie¢, czego oczekuja od nich czytelnicy, o czym chcg czyta¢ inni —
nie odpowiadaja wiec tylko na swoje wilasne potrzeby, ale rowniez na potrzeby dane;j

spoteczno$ci. Prompt pozwala na przynajmniej cze¢Sciowa identyfikacje aktualnych

8 Tamze.

54 Henry Jenkins, Textual Poachers, s. 157.

% Tamze, str. 158.

%6 Aldona Kobus, Fandom., s. 151.

5 Prompt to krotki tekst (lub obraz), ktory przedstawia potencjalny pomyst na temat réznorakich prac
pisemnych, w tym fanfiction.
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oczekiwan 1 potrzeb fandomu, ktére w mniejszym lub wigkszym stopniu odnoszg si¢ do

tekstu pierwotnego, na ktorego bazie ma powsta¢ dane fanfiction.

Aby utatwi¢ pisarzom i czytelnikom nawigacje w ztozonych §wiatach tworczosci
fanowskiej, powstaly liczne kategoryzacje fanfiction. Te najbardziej popularne i
funkcjonujace na najwigkszych serwisach internetowych powstaly oddolnie, stworzone
przez samg spoleczno$¢. Wyrdznia si¢ dwa gléwne, réwnoleglte do siebie sposoby
klasyfikacji fanfiction: ze wzgledu na forme¢ oraz ze wzgledu na tres¢. Klasyfikacja ze
wzgledu na forme okreslana jest przez objeto$¢ tekstu. Bazujac na objetosci danego
tekstu, wyr6znia si¢ nastgpujace rodzaje fanfiction: mini fic (ponizej stu stow), drabble
(doktadnie sto stow), ficlet (od stu do tysigca stow), one shot (utwor jednorozdzialowy;
ilos¢ stow nie jest sztywno narzucona, jednak zwykle sa to teksty skladajace sie z
przynajmniej tysiaca stow) oraz longfic/big bang (teksty dluzsze niz czterdziesci tysigcy

znakow).

Do opisu klasyfikacji fanfiction ze wzgledu na tre$¢ postuze si¢ klasyfikacja

e, jako ze autorka uwzglednia dodatkowe podzialy

opracowang przez Kobus w Fandomi
tekstow: wewnatrz klasyfikacji opartej na treSci wyrdznia réwniez podziat fanfiction
wedtug wiodacych pairingdw®®, motywéw oraz relacji czasu akeji fanfiction wzgledem

czasu akcji wyjSciowego utworu.

e Pierwszy z tych podzialdéw wyrdznia: het (glownym pairingiem jest
zwigzek heteroseksualny), slash (tekst skupia si¢ na zwigzkach
homoseksualnych), general (tekst nie traktuje o Zadnym pairingu), RPF
(przedstawienie heteroseksualnej relacji miedzy prawdziwymi osobami, a
nie postaciami fikcyjnymi) oraz RPS (przedstawienie homoseksualnej
relacji migdzy prawdziwymi osobami, a nie postaciami fikcyjnymi).

e Podzial ze wzgledu na motywy wystepujace w tek§cie wyrdznia migdzy
innymi: fluff (tekst pozbawiony scen mogacych wywotac silne emocje; z
reguly nie zawiera tre$ci erotycznych; tekst ma lekki i pogodny nastrgj),
angst (teksty zawierajagce depresyjne lub wyjatkowo wstrzasajace watki;
najczesciej  poruszaja tematyke depresji, zaburzen odzywiania,

samookaleczania czy samobojstwa), body swap (motyw zamiany ciat

%8 Aldona Kobus, Fandom., s. 185.
%9 Pairing to pozadane przez fandw polaczenie (romantyczne) dwoch bohaterow danego tekstu.
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pomiedzy bohaterami), hurt/comfort (tekst ukazuje relacje, w ktorej jedna
ze stron cierpi psychicznie lub fizycznie, a druga jg pociesza), gender swap
(opisywana postac jest przedstawiona jako osoba przeciwnej pici) oraz
self-insert (tekst, ktorego autor wprowadza do fabuly postac reprezentujaca
jego samego).

e Ze wzgledu na stosunek czasu akcji fanfiction do czasu akcji tekstu
wyjsciowego wyrdznia si¢: prequele, sequele oraz tzw. missing scenes,
czyli teksty, ktory maja na celu wypehienie luk fabularnych w tekscie

bazowym.

Powyzsze podzialy znalazly zastosowanie na najwigkszych stronach internetowych
poswieconych fanfiction oraz sg powszechnie uzywane w obrebie réznych fandomow.
Serwisy internetowe moga, poza opisanymi kategoryzacjami, wprowadza¢ wlasne
podziaty tekstow, np. ze wzgledu na rodzaj tekstu bazowego (wigcej na ten temat w
podrodziale 2.3.). Kategoryzacja stworzona przez spotecznosci fanowskie nie jest jednak
jedynym podziatem funkcjonujagcym w dyskursie akademickim. Podczas rozwazan na
temat fanfiction oraz wyst¢pujacych w nich motywach czy praktykach pisarskich, cz¢sto
przywolywane jest dziesig¢ strategii tworzenia tekstu fanfiction, ktore zostaty wyrdznione

przez Jenkinsa®.

1. Rekontekstualizacja — strategia tozsama z motywem missing scenes; polega ona
na wypehieniu luk w tek$cie wyjSciowym, co ma na celu pehiejsze wyjasnienie
motywow bohaterow; czegsto skupia si¢ na kontekstach nieukazanych w
materialne bazowym, np. przeszto$¢ bohateréw, ich motywacje czy konteksty
kulturowe;

2. Poszerzenie linii czasowej — fanfiction czgsto ma na celu przedstawienie
wydarzen, ktorych nie obejmuje kanoniczna linia czasowa; najczesciej dotyczy to
przesztosci bohaterow lub ich dalszych losow;

3. Rozproszenie — przeniesienie uwagi na bohaterow pobocznych (jak wyjasnia
Jenkins, sg to najczesciej kobiety oraz roznorakie mniejszosci);

4. Zmiana stanowiska moralnego (wzgledem tekstu zrodtowego) — uczynienie
antagonisty gldwnym bohaterem historii; moze przyjmowac rdznorakie formy —w

niektorych historiach antagoni$ci pozostaja antagonistami, ale wydarzenia sa

80 Henry Jenkins, Textual Poachers, s. 165-180.
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opisane z ich punktu widzenia, uwzgledniajac ich przesztos¢, doswiadczenia i
motywacje; Jenkins okre§la te strategi¢ jako najbardziej ekstremalng forme
strategii rozproszenia;

5. Zmiana gatunku — przeniesie akcentu z akcji i gldownych wydarzen tekstu na
relacje miedzy bohaterami i ich motywacje (u Jenkinsa wystepuja wylgcznie
konwencje przygodowe lub obyczajowe);

6. Cross overs — zacieranie granicy pomiedzy roznymi tekstami kultury, mieszanie
ze sobg odrebnych swiatow przedstawionych;

7. Przeniesienie postaci — wyciaggniecie postaci z kanonicznego $wiata
przedstawionego i umieszczenie jej w innych sytuacjach (np. przeniesienie postaci
z uniwersum Marvela do realiow $wiata Harrego Pottera); ta praktyka obecnie
nosi nazw¢ AU, skrot od alternative universe (biorac pod uwage przyklad z
Marvelem, przeniesienie postaci do Hogwartu okreslone bytby jako Hogwart!AU);

8. Personalizacja — umieszczenie w tekscie postaci, ktora reprezentuje samego
autora fanfiction (czgsto wyidealizowana); strategia ta odpowiada praktyce self-
insert;

9. Intensyfikacja emocjonalna — strategia polega na wywotaniu u czytelnika silnej
reakcji emocjonalnej; podobnie jak w hurt/comfort czy angst, znajda si¢ tutaj
motywy cierpienia fizycznego/emocjonalnego, np. ci¢zka choroba, S$mierc,
poczucie winy;

10. Erotyzacja — jak zauwaza Jenkins, tworczo$¢ pornograficzna odgrywa duza role
w praktykach fanowskich; w kanonicznych tekstach relacje seksualne
nawigzywane s3 zwykle miedzy gtownym bohaterem a postacia epizodyczng
(relacje maja charakter poboczny, stuza do osiagnigcia jakiegos$ celu, nie posiadaja
warto$ci samej w sobie), natomiast w fanfiction ma to charakter zwienczajacy
konkretng juz relacj¢ (np. konczy konflikt pomiedzy dwoma glownymi
bohaterami); relacje seksualne sg w fanfiction gieboko eksplorowane, petniejsze

emocjonalnie, nadana im zostaje jakas wyzsza wartos¢;

Powyzsze strategie zostaly opracowane przez Jenkinsa jeszCze W erze preinternetowej,
kiedy tworczo$¢ fanowska byla gtownie rozpowszechniania za pomoca fanzinow.
Strategie te jednak wciaz pozostajg aktualne — sg tylko okre$lane przy uzyciu innych
terminéw. Praktyka pisania fanfiction jest tak rozlegta, ze niemozliwe jest stworzenie

kategoryzacji, ktora obejmowataby wszystkie wystepujace w fanfiction motywy czy
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zabiegi pisarskie, poniewaz, jak zauwaza Kobus: ,,Zawsze znajdzie si¢ grupa tekstow

niemieszczaca siec w zadnej z przegrodek”®?.

2.3. Najpopularniejsze serwisy poswiecone fanfiction.

Dokonujagc wyboru stron internetowych, ktére moglabym opisa¢ na potrzeby
ponizszego podrozdziatu, kierowatam si¢ gtownie jednym kryterium — strony te musiaty
by¢ poswigcone tylko 1 wylacznie fanfiction. Wyeliminowatam portale ogdlnie
po$wiecone tworczoéci pisarskiej, m.in. Wattpad®?, poniewaz pomimo tego, ze mozna na
nim znalez¢ sporg ilo§¢ prac zaliczajacych si¢ do fanfiction, to serwis sam w sobie nie
powstal w celu gromadzenia prac fanowskich. Postanowilam skupi¢ si¢ na dwoéch
popularnych stronach internetowych stworzonych wylgcznie do udostepniania fanfiction.
Reprezentuja one rozne sposoby katalogowania tekstow oraz mozliwosci interakcji
pomiedzy tworcami i czytelnikami. Sg to, w kolejnosci powstania, FanFiction.net®® oraz
ArchiveofOurOwn.org®. Oprécz wymienionych juz przeze mnie portali istnieje jeszcze
wiele innych, na ktorych fani publikujg swoje prace. Fanfiction mozna znalez¢ chociazby

w takich serwisach jak Tumblr®, Quotev®®, LiveJournal®’ czy deviantArt®e,

Strona FanFiction.net zostala zatozona w 1998 roku przez Xing Li’ego, ktéry do
tej pory nig zarzadza. Wedlug danych na rok 2018, jest to najwigksza na $wiecie strona
internetowa poswigcona fanfiction, gromadzac ponad 10 milion zarejestrowanych
uzytkownikow oraz fanfiction w ponad 40 jezykach®. Rejestracja na stronie jest darmowa,
a podczas zaktadania konta mozna postuzy¢ si¢ kontem Google, Twitter oraz Facebook.
Do 2002 roku rejestrowa¢ mogli si¢ tylko uzytkownicy, ktorzy ukonczyli 18 lat, p6zniej
jednak wymog wiekowy zostat obnizony do lat 13. Oprocz czytania oraz udostepniania
fanfiction, uzytkownicy moga umieszczaé na stronie recenzje, tworzy¢ listy ulubionych
opowiadan, kontaktowaé si¢ z innymi uzytkownikami strony poprzez wiadomosci

prywatne czy uczestniczy¢ w dyskusjach na forum.

61 Aldona Kobus, Fandom., s. 157.

82 http://wattpad.com (data dostepu: 6 kwietnia 2019).

8 https://www.fanfiction.net, (data dostepu: 7 kwietnia 2019).

84 https://archiveofourown.org, (data dostepu: 7 kwietnia 2019).

8 http://tumblr.com, (data dostepu: 7 kwietnia2019).

% http://quotev.com, (data dostepu: 7 kwietnia 2019).

87 http://livejournal.com, (data dostepu: 7 kwietnia 2019).

8 http://deviantart.com, (data dostepu: 7 kwietnia 2019).

89 https://en.wikipedia.org/wiki/FanFiction.Net, thum. wlasne (data dostepu: 7 kwietnia 2019).
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FanFiction.net posiada wtasng klasyfikacje fanfiction ze wzgledu na grupe
odbiorcow, do ktorej skierowane jest dane opowiadanie. Klasyfikacja ,,K” oznacza
fanfiction przeznaczone dla odbiorcow powyzej 5 rz., czyli pozbawione wulgaryzmow,
przemocy czy podtekstow seksualnych. ,,K+” to opowiadania dla oséb, ktére ukonczyty 9
lat; w dalszym ciggu nie powinny one zawiera¢ wulgaryzméw, dopuszcza si¢ jednak
tagodng przemoc. Klasyfikacja ,,T” oznacza fanfiction dla nastolatkow, ktorzy ukonczyli
13 lat. Dopuszcza si¢ tutaj wulgaryzmy oraz opisy tagodnej przemocy i sugerowanych
relacji seksualnych. Kategoria ,,M” przeznaczona jest dla odbiorcéw powyzej 16 rz.,
opowiadania zwierajg wulgaryzmy, przemoc oraz treSci dot. relacji seksualnych
pomiedzy bohaterami, jednak nie moga by¢ one zbyt szczegdlowo opisane. Na stronie nie
mozna natomiast publikowa¢ fanfiction kategorii ,,MA”, czyli przeznaczonych dla
odbiorcéw powyzej 18 rz. Opowiadania z tej kategorii pozbawione sg sprecyzowanych
regul dotyczacych ich tresci, dlatego publikacja fanfiction zaliczanych do ,,MA” jest
stanowczo zabroniona na stronie. Dodatkowo, w 2003 roku wprowadzono zakaz
publikacji real person fiction (z wyjatkiem opowiadan traktujacych o profesjonalnych

wrestlerach).

FanFiction.net posiada rowniez kategoryzacje fanfiction ze wzgledu na tekst
zrédtowy opowiadan fanowskich: ,,Anime/Manga”, ,,Ksiazki”, ,, Kreskéwki”, ,,Komiksy”,
,ary”, Filmy”, | Sztuki teatralne”, ,,Telewizja” oraz ,Inne”. Dodatkowo wyrdzniona
zostala osobna kategoryzacja dotyczaca crossoverow. Po wybraniu interesujacej nas
kategorii, zostaje nam wyswietlona lista wszystkich tytuldw, na podstawie ktérych
powstaly opowiadania fanowskie opublikowane na stronie. Przy kazdym tytule widnieje
rowniez liczba okre$lajaca przyblizong ilo§¢ zamieszczonych na portalu fanfiction —
biorgc jako przyktad kategorie ,,Ksigzki”, najliczniejsza grupg fanfiction stanowia
opowiadania powstale na podstawie serii ,,Harry Potter” (J. K. Rowling, 1997-2007),
plasujac si¢ na szczycie listy swojej kategorii z wynikiem 804 tysigcy opowiadan
fanowskich (dane na dzien 07.04.2019). Podobnej kategoryzacji podlegaja odpowiednio
zaktadki ,,Community”, ,,Forum” oraz ,,Betas” — one réwniez dzielg si¢ na podkategorie,
odpowiadajace danej tematyce. Kazdy uzytkownik moze przeglada¢ oraz dotacza¢ do
grup tematycznych (zaktadka ,,Community”) zwigzanych z danych tekstem kultury oraz
uczestniczy¢ w dyskusjach na forach. Istniejg zaré6wno grupy i fora ogélne, nieskupiajace
si¢ na konkretnym tekscie, oraz osobne dyskusje na tematy zwigzane z danym tekstem.

Taki podzial przede wszystkim utatwia nawigacje po stronie i odnajdywanie
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interesujacych nas tresci w przejrzysty i szybki sposob. Podobnie jest z zaktadka ,,Betas”,
gdzie zamieszczone sg listy uzytkownikow-testerow — moga si¢ z nimi skontaktowac
autorzy fanfiction i prosi¢ o przeczytanie i podzielenie si¢ opiniami dotyczacymi ich
opowiadan, zanim te zostang opublikowane na stronie internetowej. Bety dzielg si¢ na te
skupiajace si¢ wokot konkretnego tekstu kultury, np. wspomnianej juz serii ,,Harry
Potter”, oraz takie, ktore interesuja si¢ fanfiction dotyczacymi ogdlnie filmow lub ksigzek.
Autorzy tekstow fanowskich moga skontaktowaé si¢ z betami za pomoca wiadomosci
prywatnych lub zamieséci¢ watek na odpowiednim forum z prosba o feedback na temat

swojego fanfiction.

Strona ArchiveofOurOwn.org (w skrocie AO3) zostata zatozona w 2008 roku
przez OTW, czyli Organization of Transformative Works, organizacj¢ non-profit, ktora
powstata w celu upowszechniania i archiwizowania wytworéw fanowskich © . Sama
strona zostala udostgpniona w wersji beta w 2009 roku i miala by¢ odpowiedzig na inny

portal poswiecony fanfiction, FanLib.com 7

. Tworcom FanLib zarzucono probe
monetyzacji tworczosci fanowskiej, ktora wynikata ze wspdlpracy z licznymi
producentami i sponsorami. W ramach dzialalno$ci portalu byly organizowane liczne
konkursy fanfiction, np. dla fanow serialu ,,The L Word” (Michele Abbot, Ilene Chaiken,
Kathy Greenberg, 2004-2009) — niestety, uczestniczac w takim konkursie, autor fanfiction
tracil prawa autorskie do swojej pracy, przez co mogla by¢ ona wykorzystana w celach
komercyjnych. Ponadto, aby dana praca zostala zakwalifikowana do konkursu, czgsto
musiata zawiera¢ z gory narzucone sceny — wtedy mogla by¢ wykorzystana przez
tworcow serialu i dotaczona do kanonu. FanLib zostat ostatecznie zamknigty w 2008 roku
po tym, jak stron¢ wykupit Disney. Powotanie OTW oraz stworzenie AO3 bylo gltosem
sprzeciwu wobec wykorzystywania fanow 1 ich wytworéw w celach komercyjnych.
Korzystanie z portalu jest wiec caltkowicie darmowe, a strona utrzymywana jest gléwnie z
dotacji przekazywanych przez jej uzytkownikéw. Dodatkowo OTW co roku udostepnia

na swojej stronie budzet, wykazujac doktadne dane dot. utrzymania i moderowania

stron’?,

70 http://www.transformativeworks.org/, thum. wiasne (data dostepu: 7 kwietnia 2019).

"L http://web.archive.org/web/20071027131420/http://www.fanlib.com/ (wersja zarchiwizowana), (data
dostepu: 7 kwietnia 2019).

2 Budzet na rok 2019: http://www.transformativeworks.org/otw-finance-2019-budget/, (data dostepu: 7
kwietnia 2019).
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Rejestracja na stronie mozliwa jest wylacznie poprzez wyslanie prosby o
zaproszenie do dotgczenia do portalu. Dopiero wtedy uzytkownik moze zatozy¢ konto i w
petni korzysta¢ ze strony. Podobnie jak w przypadku FanFiction..net, AO3 umozliwia
komentowanie fanfiction, tworzenie list ulubionych opowiadan oraz komunikacj¢
pomiedzy uzytkownikami za posrednictwem wiadomosci prywatnych. Dodatkowo,
uzytkownicy (zaréwno ci zarejestrowani jak i ci nieposiadajacy konta) mogg zostawiaé
pod fanfiction ,kudos”, ktore majg by¢ symbolem wdzigcznosci za opublikowanie

opowiadania oraz jego pozytywnego odbioru.

AO3 wprowadza wiasng kategoryzacje prac fanowskich ze wzgledu na ich
tematyke. Uzytkownik moze przeglada¢ opowiadania ze wzgledu na swoja przynaleznosé
do jednego z wyrdznionych fandomow: ,,Anime i Manga”, ,,Ksigzki 1 literatura”,
,,Kreskowki, komiksy i ilustrowane nowele”, ,,Celebryci i prawdziwi ludzie”, ,,Filmy”,
»2Muzyka i zespoly”, ,Inne media”, ,Teatr”, ,Telewizja”, ,Gry wideo” oraz
,Nieskategoryzowane fandomy”. Kazda kategoria jest podzielona ze wzgledu na tekst
zrodlowy fanfiction, uzytkownik moze wigc znalez¢ interesujace go teksty przy pomocy
alfabetycznego spisu wszystkich tytutéw w danej kategorii. Istnieje rowniez mozliwosé
korzystania z wyszukiwarki, ktéra dodatkowo posiada kilka filtrow pomocnych przy
szukania odpowiedniego fanfiction. Oprocz pairingu czy tytulu tekstu zrodlowego,
uzytkownik moze wprowadzi¢ w wyszukiwarke takie dane jak jezyk, w jakim
opowiadanie zostalo napisane, dtugos¢ pracy, kategorie wiekowg (ktéra jest tozsama z ta
na stronie FanFiction.net) czy tagi dodatkowe (angst, fluff itp.). AO3, w odrdznieniu od
FanFiction.net, umozliwia uzytkownikom publikacj¢ fanfiction zaliczajacych si¢ do
kategorii MA, czyli skierowanych do dorostych odbiorcow, oraz real person fiction. Jako
ze moderatorzy AO3 zapewniaja jak najwigksza wolnos¢ tworczg oraz minimalng
cenzur¢ udostepnianych na stronie prac, wprowadzono dodatkowg funkcje, dzigki ktorej
autorzy fanfiction moga doda¢ do swojej pracy odpowiednie ostrzezenia. Stuza one
gléwnie do tego, aby odbiorcy, wrazliwi na konkretne tematy czy treSci zawarte w
opowiadaniu mogli wyeliminowa¢ prace oznaczone danym ostrzezeniem z wynikow
wyszukiwania. Ostrzezenia mogg dotyczy¢ dosadnych opiséw przemocy, $mierci
glownego bohatera, opisu gwattu czy stosunkow seksualnych z nieletnimi bohaterami.
Ponad to, autorzy czesto korzystaja z mozliwosci dodania odpowiednich tagdéw, aby
uprzedzi¢ czytelnikow przed tresciami zawartymi w opowiadaniu — najczesciej tagi

odnosza si¢ do opisow okaleczania si¢ lub samobojstwa bohatera, przemocy w
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zwigzku/rodzinie czy przebiegu powaznych choréb. Dzigki tagom odbiorcy moga
wyszukiwa¢ prace, ktore nie tylko wpisywalyby sie w pozadang kategorie, ale rowniez
zawieraly konkretne motywy, np. ,detectives!AU” (gdzie bohaterowie fanfiction
przybieraja role detektywow) czy ,,enemies to lovers” (kiedy wrogo nastawieni do siebie
bohaterowie stopniowo si¢ w sobie zakochujg). Serwis umozliwia rowniez komunikacje
pomiedzy autorami a czytelnikami prac za posrednictwem komentarzy lub wiadomosci
prywatnych. AO3 nie posiada forum dyskusyjnego ani grup tematycznych, nie oferuje tez

bezposredniego poszukiwania beta-czytelnikow.

Obie opisane powyzej strony sg do siebie bardzo podobne, jesli pod uwage
wezmiemy kategoryzacje fanfiction czy wprowadzenie odpowiednich oznaczen
wiekowych. Nawigacja po obu portalach jest prosta, a ich budowa przejrzysta, co ma
znaczenie i dla autoréw, i dla czytelnikow fanfiction. Przede wszystkim strony oferujg
autorom platforme¢ do dzielenie si¢ swoja tworczoscig i jej przechowywania. Autorzy
opowiadan majg wglad w statystyki dotyczace iloSci wyswietlen ich opowiadan, ilosci
komentarzy czy pozostawionych przez czytelnikow ,kudos”. Moga roéwniez
wspoOtpracowaé z innymi autorami, tworzy¢ kolekcje opowiadan czy je wspottworzyc,
bra¢ udzial w wyzwaniach tematycznych i pozostawaé w kontakcie ze swoimi
czytelnikami. Czytelnicy natomiast majg mozliwos¢ subskrybowania ulubionych
fanfiction czy autoréw (wigze si¢ do z otrzymywaniem powiadomien mailowych o
publikacji kolejnego rozdzialu opowiadania czy nastgpnej pracy danego autora) i
zbieranie prac w listy ulubionych. FanFiction.net oraz AO3 staly si¢ dzigki temu
najwiekszymi portalami po§wieconymi wytacznie fanfiction, dajac spotecznosciom fanéw
bezpieczng 1 przystepng platform¢ do udostgpniania oraz do$wiadczania tworczosci

fanowskiej.
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ROZDZIAL I11. Analiza Girls (Scream) Aloud.

Na potrzeby niniejszej pracy niezbedna jest nieco doktadniejsza analiza
najbardziej problematycznych rodzajow fanfiction, jakimi sg real person fiction oraz real
person slash. Teksty nalezace do tych kategorii wzbudzaja kontrowersje w konteksScie
prawnym i moralnym — gtéwnie sg to kwestie zwigzane z prawng ochrong wizerunku oraz
»inwazja” na czyje$ zycie prywatne. Z tego powodu wickszo§¢ tworcow dodaje do
swoich prac adnotacj¢, w ktorej wyjasniajg, ze napisane przez nich fanfiction to tylko
wytwor ich wyobrazni i nie przedstawia on prawdziwych ludzi, a jedynie ich medialne
reprezentacje/wizerunki. Na temat owych reprezentacji pisze m.in. Judith Fathallah 73,
ktéra przywoluje spojrzenie na praktyke pisania RPF jak na form¢ zabawy tozsamos$ciami
i autentycznoscig, ktora odbywa si¢ pomiedzy pisarzami fanfiction oraz jego czytelnikami
(sa to jedyne osoby, ktore sg w stanie odczyta¢ zawarte w tek$cie znaczenia i odniesienia):
»10 jest wlasnie to, co robi RPS — bierze medialng reprezentacj¢ celebryty i tworzy
narracje o tym, co dzieje sie »za kulisami «”"*. Znajdujemy tu odwotania do tego, ze owa
reprezentacja sktada si¢ gléwnie z tego, jak celebryta kreuje swoj wizerunek w mediach
spotecznosciowych czy jak zachowuje si¢ np. podczas koncertow i spotkan z fanami.
Autorka wspomina réwniez o podejsciu akademickim, gdzie (w celu lepszego
zrozumienia zjawiska) RPF rozpatruje si¢ czasami jako rodzaj role playu — tutaj postaci
opisane w fanfiction sa nie tylko reprezentacjami celebrytow, ale takze przedhuzeniem

tozsamosci samego tworcy.

Fathallah podnosi roéwniez kwesti¢ dystansowania si¢ czesci fanow do tworczosci
RPF, szczegodlnie tej slashowej. Kwestia ta jest czesto podnoszona przy probach zmiany
sposobu postrzegania RPS nie tylko przez samych fanow, ale réwniez opini¢ publiczna.
Wedtug niektorych badaczy, fanfiction nalezace do tej kategorii nie powinno by¢
postrzegane jako ,,ciemna strona” tworczosci fanowskiej, ktora fani chca za wszelka ceng
chowa¢ przed osobami postronnymi. Wedtug sugestii Fathallah, RPS ma potencjat, by
uzna¢ je za przejaw $wiadomej, szerokiej dekonstrukcji przekazéw medialnych,
tozsamosci, seksualno$ci oraz emancypacji amatorskich tworcow ze Srodowisk

queerowych’®,

78 Judith Fathallah, Reading real person fiction as digital fiction: An argument for new perspectives, thum.
wiasne, [w:] Convergence, 1-19. DOI: 10.1177/1354856516688624.

" Tamze, s. 5.

S Tamze, s. 6.

29



Pomimo prob ,,oswojenia” fanow (i nie tylko) z RPF i RPS, teksty tego typu nadal
wywoluja u odbiorcéw reakcje negatywne, gltownie zwigzane ze sposobem kreacji
bohateréw, ktorymi w tych konkretnych rodzajach fanfiction sg dobrze znani odbiorcom
idole. Tego typu krytyke otrzymato m.in. opowiadanie ,,After”’®, fanfiction udostgpnione
na portalu Wattpad, ktére poOzniej zostalo opublikowane w formie ksigzki oraz
zekranizowane pod tym samym tytutem. ,,After” opowiada histori¢ 18-letniej studentki,
Tessy Young, ktérej zycie 1 plany na przyszto$¢ =zostaja ,,zrujnowane” przez
zbuntowanego chlopaka imieniem Harry. Fanfiction skierowane byto przede wszystkim
do fanek i fanow boysbandu One Direction, w ktorego sktad wchodzil m.in. Harry Styles,
czyli gtdéwny bohater opowiadania. Niezadowolenie fanow wynikato gtownie z tego, w
jaki sposob autorka fanfiction przedstawita w swojej historii Harry’ego. Jako przyktady
opinii fandéw na ten temat postuzg si¢ komentarzami opublikowanymi pod filmikiem w
serwisie YouTube, ktéry traktowat o samym fanfiction ,,After”, jak i rowniez o ksigzce i

ekranizacji (zdjecianr 2, 3i4)"".

blowing that you see that beautiful human being and think yup, bad boy material

i 32K &' @ REPLY

@ Gema Dumet 5 days ago
AL The worst part is that Harry Styles is such a loving person, he is so kind to everyone, he is always talking about love. It is mind-

Zdjecie nr 2.

o Lauren Elizabeth 5 days ago
Q | feel so bad for Harry Styles, he didn't ask for this&

s 26K &I REPLY

Zdjecie nr 3.
h something somebody 5 days ago
honestly, poor harry styles. imagine how weird it has to be for him

iy 295 &  REPLY

Zdjecie nr 4.

Pierwszy z przytoczonych tu komentarzy porusza kwestie sposobu przedstawienia
celebryty w tym konkretnym fanfiction. Zdaniem autora/autorki komentarza, bohater

opowiadania w niczym nie przypomina ,,prawdziwego” Harry’ego Stylesa. Trzeba jednak

6 Anna Todd, After, https://www.wattpad.com/story/5095707-after, (data dostepu: 28 kwietnia 2019).
77 https://youtu.be/_ sSmXcVRuyM, (data dostepu: 28 kwietnia 2019).
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zada¢ sobie pytanie, czy sylwetki przedstawianych w fanfiction idoli musza pozostawac
w pelni spojne z tym, jacy owi idole sa w rzeczywistosci. Ustalono juz, ze fikcja
fanowska opowiada o reprezentacjach, medialnych wizerunkach celebrytow — jesli
dodamy do tego zamyst autorki dotyczacy tematyki pisanego przez niej fanfiction (rodzaj
czy konkretne AU), to odwzorowanie ,,prawdziwego” charakteru idola staje si¢
niemozliwe. W przypadku ,,After”, autorka zdecydowata si¢ na typowe badboy!au, gdzie
posta¢ Harry’ego w niczym nie przypomina znanego fanom celebryty — stad tez biorg si¢
kontrowersje dotyczace tego, w jaki sposdb i w jakich sytuacjach przedstawia si¢ w
fanfiction prawdziwe osoby. Cz¢$¢ fanéw wyrazita swoj dyskomfort wywotany scenami,
w ktorych Harry byl agresywny wobec gltéwnej bohaterki ,,After”, poniewaz wedlug nich
nie bylo to spdjne z wizerunkiem idola, jaki znaja. Komentarze przytoczone powyzej
poruszajg rowniez kwestie odbioru fanfiction przez samego Harry’ego Stylesa. Fani
sugeruja, ze ich idol jest prawdopodobnie zazenowany faktem istnienia tego fanfiction, ze
to, jak zostal przedstawiony w opowiadaniu moze wywotywac u niego dyskomfort. Ta
kwestia zostaje rowniez poruszona w artykule’® w serwisie internetowym PopBuzz, ktéry
powstal apropos ogloszenia premiery ekranizacji ,,After”. Sam Prance, autor artykutu,
nawigzuje do niezadowolenia fanéw, wynikajgcego z obawy przed tym, ze ,,film ukazuje
Harry’ego Stylesa jako stosujagcego przemoc partnera oraz romantyzuje jego
zachowanie”’®. Prance przywoluje rowniez komentarze fanéw Stylesa, ktorych krytyka
jest skierowana nie tylko wobec samego fanfiction czy filmu, ale przede wszystkim tej

czesci fandomu, ktora wspiera ekranizacje:

Mam nadziej¢, ze macie frajde wspierajac seri¢, ktora romantyzuje i normalizuje przemoc w
zwigzkach. To psuje wizerunek Harry’ego, poniewaz byt juz portretowany w mediach jako
kobieciarz, wigc wyobrazcie sobie, jak to bedzie wyglada¢ po premierze filmu. On zastluguje na

lepszych fanow niz wy®,

Widoczny jest wigc konflikt fandomu, ktéry wewnetrznie podzielit si¢ na fanow ,,After”,
ktorzy wspieraja samo fanfiction jak i ekranizacje, oraz tych, ktorym przede wszystkim
zalezy na ochronie wizerunku ich idola. Podkres$la to kontrowersyjny charakter RPF oraz

to, jaki potencjalnie negatywny wptyw moze to mie¢ na wizerunek celebrytow, ktorzy

8Sam Prance, Harry Styles fans call out fanfic film ,, After” for portraying him as “abusive”, thum. wlasne,
https://www.popbuzz.com/music/artists/harry-styles/news/after-anna-todd-fanfic-film-abusive/, (data
dostepu: 5 maja 2019).

® Tamze.

80 Uzytkownik @TheHarryShade [za:] Sam Prance, tamze.
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stajg si¢ ich bohaterami. Jednak ,,After” nie jest odosobnionym przyktadem fanowskiej
fikcji, ktora wywotata dyskusje w obrebie catego fandomu. Fanfiction, ktorego analiza
stanowi ostatnig cz¢$¢ niniejszej pracy, wzbudzito kontrowersje wykraczajace poza

srodowisko fanéw, a ich efektem stat si¢ proces sgdowy.

3. 1. Opis tresci Girls (Scream) Aloud.

Girls (Scream) Aloud to fanfiction autorstwa Darryna Walkera, ktore oryginalnie
zostato opublikowane na Alt Sex Stories Text Repository®! (dalej jako ASSTR). Sam
autor szybko jednak usunagl swoja prace z serwera i jest ona dzisiaj dostepna wylacznie
przy uzyciu WayBack Machine®. Dzicki stronie mozna oszacowaé, ze fanfiction musiato
zosta¢ opublikowane przed 16 lipca 2007, jako ze wlasnie z tego dnia pochodzi
najwczesniej zarchiwizowana wersja strony z opowiadaniem. Girls (Scream) Aloud jest,
w skrocie, historia porwania, torturowania oraz morderstwa czlonkin popularnego
girlsbandu Girls Aloud. Darryn Walker, ktéry na ASSTR publikowat pod pseudonimem
Blake Sinclair, udostgpnil przynajmniej dwie podobne historie, jednak doktadna liczba
jego prac jest nieznana (cze$¢ z nich mogt usungé, a ich kopie moga pozostawac
niedostgpne). Po tym, jak Girls (Scream) Aloud zostato zgtoszone do Internet Watch
Foundation przez dziennikarzy popularnego serwisu Daily Star & | Walker zostat
oskarzony o naruszenie Ustawy o Obscenicznych Publikacjach z roku 1959 # oraz
postawiony przed sadem. Szczegdly oskarzenia oraz przebieg procesu zostang opisane w

kolejnym podrozdziale niniejszej pracy.

ASSTR jest strong, ktora ,,wita z otwartymi ramionami wszelkie rodzaje literatury
erotycznej” oraz zapewnia, ze wszystkie historie zamieszone w serwisie sa fikcyjne®.
Jesli przyjrzymy si¢ samej stronie, to jej wyglad jest do$¢ przestarzaly, i jak wynika z
zaktadki ,,News”, ostatnia konserwacja 1 tym samym update witryny mial miejsce 9

kwietnia 2017 roku®®. Liczba prac zamieszczonych na stronie na dzien 2 lutego 2017

81 https://asstr.org, (data dostepu: 6 maja 2019).

82 Darryn Walker, Girls (Scream) Aloud, thum. wlasne,
https://web.archive.org/web/20070716173423/http://www.asstr.org/~Kristen/putrid/girlsscream.htm, (data
dostepu: 6 maja 2019).

8 https://www.dailystar.co.uk, (data dostepu: 6 maja 2019).

8 Tres¢ ustawy, w jezyku angielskim, jest dostepny na stronie:
http://www.legislation.gov.uk/ukpga/Eliz2/7-8/66/contents, (data dostepu: 6 maja 2019).

8 https://www.asstr.org/asstrfag.html, thum. wiasne, (data dostgpu: 6 maja 2019).

8 https://www.asstr.org/news.html, (data dostepu: 6 maja 2019).
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wynosita 559 364 (na stronie nie widnieje zaktualizowana liczba opublikowanych
historii), jednak nowe opowiadania sg caty czas regularnie dodawane (w okresie 04.05.-
11.05.2019 zostato dodanych na strong 86 nowych prac). Pomimo tego, ze strona nie jest
poswiecona tekstom stricte fanowskim, posiada ona wlasny system tagow, ktore
okreslone sa przez administracje jako kody®’. Autorzy prac publikowanych na stronie
oznaczaj3 nimi swoje opowiadania m.in. ze wzgledu na wiek 1 liczbe wystepujacych w
historii bohateréw, co utatwia czytelnikom wyszukiwanie interesujgcych ich opowiadan.
System kodow zostat podzielony na trzy gtowne kategorie. Pierwsza z nich zawiera kody
dotyczace plci, wieku oraz liczby postaci zaangazowanych w aktywnos$ci seksualne
opisane w danej historii. W tej kategorii znajduja si¢ tez kody opisujace stosunki hetero- i
homoseksualny (MM, FF i MF) oraz grupowe stosunki seksualne w réznych
konfiguracjach (np. M+F oznacza wielu m¢zczyzn i jedng kobiete). Wyodrebnione
zostaly roéwniez trzy grupy wiekowe bohaterow opowiadan: ponizej 12 roku zycia,
miedzy 13 a 17 rokiem Zycia oraz powyzej 18 roku zycia. Jako Ze zalozeniem ASSTR
jest akceptacja wszelkich rodzajow fikcji erotycznej, na stronie dostepne s3 réwniez
teksty, ktorych publikacja na innych serwisach jest zabroniona, i te rOwniez posiadaja
wlasng kategori¢ kodéw. Nalezg do nich m.in. ,,nec” (nekrofilia), ,,snuff” (morderstwo
sprawiajace przyjemno$¢, stymulujace seksualnie), ,,ped” (pedofilia), ,,z00” (zoofilia)
oraz ,rape” (gwalt). Ostatnia z kategorii dotyczy zgody/przyzwolenia na odbycie
stosunku seksualnego. Wyr6znia si¢ gtownie ,,cons” (consestual; kiedy wszystkie strony
odbywaja stosunek z wtasnej woli) oraz ,,nc” (non-consensual; kiedy ktora$ ze stron nie
wyraza owe] zgody). Oprocz powyzszych trzech kategorii kodow istnieje rOwniez wiele
dodatkowych, ktore stuzg do szczegotowego tagowania zawartych w pracy tresci (np.
»cheat”, kiedy zdrada jest gtlbwnym tematem opowiadania czy ,,blackmail”, gdy ktoras ze

stron jest zmuszona do odbycia stosunku seksualnego pod jakas grozba).

Znajomos$¢ kodow, ktorymi postuguja si¢ autorzy tekstow zamieszczanych na
ASSTR jest kluczowa jesli chodzi o analizg Girls (Scream) Aloud. Biorac pod uwage fakt,
ze za publikacje tego fanfiction jego autor zostat oskarzony o tamanie ustawy, wszelkie
szczegbly dotyczace jego pracy sg istotne, poniewaz mogty §wiadczy¢ o jego winie (brak
odpowiednich tagéw jest wbrew polityce strony). Walker, aby otagowaé swoje

opowiadanie, uzyt nastgpujacych kodow: FFM (wiele kobiet, jeden m¢zczyzna), ,,nc”

87 https://www.asstr.org/~Uther_Pendragon/code/scfa.htm, thum. wiasne, (data dostepu: 6 maja 2019).
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(non-consensual), ,,rp” (gwatt), ,,inc” (stosunki kazirodcze), ,,v”* (violence, przemoc), ,,tor”
(tortury), ,bd” (bondage; wiezienie, niewola), ,sn” (snuff) oraz ,mutilation”
(okaleczanie). Kody zostaly zastosowane zgodnie z polityka strony oraz pokryly
wszystkie aktywnos$ci opisane w fanfiction (mozna stwierdzi¢, ze autor wykazat si¢
nadgorliwoscig tagujac prace jako zawierajacg kazirodztwo, poniewaz jest ono tylko
sugerowane, a opis takiej relacji nie jest zawarty w samej akcji). Oprocz wymaganych na
stronie kodow, Walker napisal dodatkowa adnotacje, ktora zawierata wigcej szczegotow
na temat motywow wykorzystywanych w opowiadaniu. Autor wyjasnil w niej m.in.
sposob  funkcjonowania spoteczenstwa w $wiecie przedstawionym (kobiety sg
,jednorazowymi obiektami seksualnymi, ktore istnieja wylacznie dla przyjemnosci
mezczyzn”®) oraz wielokrotnie podkreslil, Ze opisane przez niego wydarzenia sg fikcyjne
i nie odzwierciedlaja jego faktycznych pogladow dotyczacych kobiet czy spoteczenstwa.
Adnotacja zawiera rowniez bardzo istotng w konteks$cie niniejszej pracy informacje, ze
postaci opowiadania sg catkowicie fikcyjne, oraz ze jakiekolwiek podobienstwo do
prawdziwych os6b jest przypadkowe. Autor przeczy sobie jednak w adnotacji znajdujace;j
si¢ na koncu jego opowiadania, w ktorej pisze, ze ,,przedstawione w tej pracy celebrytki

» 8 Walker kieruje réwniez

sa fabularyzowanymi reprezentacjami samych siebie
ostrzezenie do 0sob wrazliwych, ktére moga poczu¢ si¢ urazone tresciami zawartymi w
opowiadaniu. Wedtug autora fanfiction, nie powinno by¢ ono czytane przez ludzi, ktorzy
nie potrafig odrdzni¢ fikcji od rzeczywistosci, oraz na ktorych zachowanie mogg wptynaé
opisane w opowiadaniu wydarzenia: ,,[...] nie jeste§ osoba, ktorej pozwalam czyta¢ moja
pracg i powiniene$/powinnas popelni¢ samobojstwo, zanim niewinna osoba zostanie
zraniona przez twoje chore i zdemoralizowane przekonania” % . Adnotacja do Girls
(Scream) Aloud wydaje si¢ bardzo rozbudowana i dosadna, jes$li poréwnamy ja do tych
znajdujacych si¢ w innych pracach zamieszczonych na ASSTR. Dla poréwnania
sprawdzitam pi¢¢ przypadkowych prac ze strony gldwnej repozytorium, i tylko jedna z

nich posiadata notke od autora — zawarte w nim bylo ostrzezenie przed treSciami

88 Darryn Walker, Girls (Scream) Aloud, thum. wlasne,
https://web.archive.org/web/20070716173423/http://www.asstr.org/~Kristen/putrid/girlsscream.htm, (data
dostepu: 6 maja 2019).https://www.dailystar.co.uk, (data dostepu: 6 maja 2019).

8 Tamze.

9% Tamze.
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przedstawionymi w opowiadaniu, wzmianka o fikcyjnos$ci postaci oraz zapewnienie, ze

autor nie popiera zachowan przedstawionych w pracy®..

Zanim przejde do opisu tresci opowiadania, chciatlabym przyblizy¢ nieco sylwetki
cztonkin grupy Girls Aloud, jako Ze o nich wiasnie traktuje analizowane w tej pracy
fanfiction. Girls Aloud to brytyjsko-irlandzka grupa powstala poprzez talent show
Popstars: The Rivals® w 2002 roku. W jej wchodzito pigé cztonkin: Cheryl, Nadine
Coyle, Sarah Harding, Nicola Roberts i Kimberley Walsh. Grupa pozostawata aktywna w
lata 2002-2009 oraz 2012-2013, a jej oficjalne rozwigzanie zostalo ogloszone w marcu
2013 roku, tuz po ostatniej trasie grupy. Girls Aloud bylo nazywane najlepiej
sprzedajacym si¢ girlsbandem w Wielkiej Brytanii, sprzedajac ponad 4 miliony albuméw
i 4.3 miliony singli *® . Wedtug poczatkowych zalozefi, grupa miata byé pozbawiona
liderki, a wersy piosenek rowno dzielone pomiedzy wszystkie czlonkinie. Z czasem
jednak Nadine zajela pozycje wiodacej wokalistki, co zdaniem samej artystki byto
jednym z powodow, przez ktore czula si¢ odseparowana od reszty grupy (wedtug Nadine
pozostate piosenkarki zazdroscity jej duzej iloéci wersow)®. W jednym z wywiadow
Nadine powiedziata wprost, ze piosenkarek nigdy nie taczyta prawdziwa przyjazn oraz ze
nie teskni za bytymi cztonkiniami Girls Aloud®. Fani grupy zauwazyli rowniez podobne
niesprawiedliwos$ci w zwiazku z teledyskiem do piosenki ,,Sound of The Underground”,
pod ktéorym jeden z widzow napisat nastepujacy komentarz: ,,Eksplodujaca zarowka

dostata wiecej czasu przed kamerg niz Nicola”®

, sugerujac, ze czas antenowy teledysku
nie zostal rozdzielony po réwno migdzy artystkami. Sposob kreowania wizerunkow
artystek rowniez znaczaco wplynat na ich odbidr przez fandéw. Stroje, w ktorych

piosenkarki wystepowaty w teledyskach czy na scenie (zdjecie nr 5) miaty duze

o1 A Love Lost ~ A Love Found, thum. wlasne,
https://www.tempesterotica.org/A_Love Lost A _Love Found.html, (data dostepu: 15 maja 2019.

92 https://web.archive.org/web/20021130041557/http://www.popstarsonline.net:80/, (data dostepu: 15 maja
2019).

% Keith Caulfield, Girls Aloud: A Whole Lotta Chart History, tlum. wtasne,
https://www.billboard.com/articles/columns/chart-beat/1554238/girls-aloud-a-whole-lotta-chart-history,
(data dostepu: 20 maja 2019).

%Jessica Barrett, Nadine Coyle: “The Girls didn’t like me because I was given more lines to sing”, thum.
wilasne,  https://inews.co.uk/culture/nadine-coyle-interview-girls-aloud-reunion-cheryl-feud-pin-cushion/,
(data dostepu: 20 maja 2019).

% Kimberley Walsh SLAMS Nadine Coyle’s claim Girls Aloud were never friends, thum. wlasne,
https://www.heart.co.uk/showbiz/celebrities/kimberley-walsh-nadine-coyles-never-friends/, (data dostepu:
20 maja 2019).

% Uzytkownik @Edward Sausagehands, https://www.youtube.com/watch?v=VVOWv4ASCBITE, (data
dostepu: 20 maja 2019).
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znaczenie w drodze do zdobycia tytutu jednego z najseksowniejszych girlsbandow na
swiecie. Cze$¢ fandw grupy oceniata girlsband wlasnie przez pryzmat ich
hiperseksualizowanego wizerunku, czego przyktadami sg komentarze pod teledyskiem do

piosenki ,,Wake Me Up”?’:

a maria78831 + 4 years ago Gabi Furtado * 2 years ago
nicola has a wonderful body,she.s great,the Look at the Nicola's body! She's so
best hoooooot!

Craig Simons * 3 years ago : Georgia Ware + 6 months ago
The sexiest g”'l band of all time. @ Nicola has the best body in the group. | was
shocked how hot she looks in this video #*

Idont know why she got so much so much
flak, all she had to do is ditch the ginger
from the start (I think ginger hair is beautiful
but the media was constantly on her back
and it wrecked her self esteem) and | think
things would of been alot easier for her.

Wizerunek, ktory zostal wykreowany dla grupy sprawil, ze znaczna cz¢$¢ dyskusji w
komentarzach dotyczy wtasnie powierzchownych aspektow teledysku, a nie samej

piosenki. Pomimo licznych muzycznych sukceséw grupy, Girls Aloud nigdy nie bylo w

stanie pozby¢ si¢ etykietki ,,najseksowniejszego girlsbandu na swiecie”.
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Zdjecie nr 5 | https://www.bbc.co.uk/music/artists/a0b2f210-cd3a-453d-937d-e4f2658d17c7, (data dostepu:

20.05.2019).

97 https://www.youtube.com/watch?v=IK700Vp7BJE, (data dostepu: 20 maja 2019).
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Girls (Scream) Aloud otwiera krotki prolog napisany z perspektywy pierwszej
osoby. Juz w pierwszym zdaniu bohater tworzy sylwetke typowego dla $wiata
przedstawionego fana girlsbandu, ktory zainteresowany jest przede wszystkim
atrakcyjnoscia czlonkin, a nie ich talentem wokalnym. Wyglad kobiet jest dla gtownego
bohatera najwazniejszym wyznacznikiem wartosci kobiety (jego ostatnia partnerka
wygladata jak Sarah Harding, jedna z cztonkin grupy, i tylko przez to wzbudzita
zainteresowanie mezczyzny). Bohater przyznaje si¢ réwniez do zamordowania i
okaleczenia zwtok swojej dziewczyny, poniewaz — jak sam zauwaza — ,,miat jej dosyé”%.
Z prologu opowiadania czytelnik dowiaduje si¢, ze tytutowy girlsband Girls Aloud
zagingt w dziwnych okoliczno$ciach, a niedlugo pdzniej czgséci ciata czionkin zostaty
wystawione na aukcji na portalu eBay. Gtowny bohater okresla siebie jako ,,szczgsliwea”,
poniewaz udato mu si¢ zakupi¢ nogi Nadine Coyle wraz z ptyta DVD, na ktorej
zarejestrowane zostaly tortury i morderstwo catej grupy. Pod koniec prologu zostaja

réwniez zarysowane zasady funkcjonowania spoteczenstwa w §wiecie przedstawionym, o

ktorym autor wspominal w adnotacji:

Zostaly one [nogi Nadine] potraktowane srodkiem konserwujacym o nazwie Soft Balm, ktory
powstrzymywat zwloki przed rozktadem. Zostat on stworzony, aby zaspokoié¢ rosnaca potrzebe
me¢zezyzn, ktdrzy pragneli zachowaé czeSci ciala kobiet jako pamigtki swoich seksualnych

podbojow®.

Spoteczenstwo w $wiecie przedstawionym funkcjonuje wedle prostej zasady: kobiety
istnieja wytacznie po to, aby zaspokoi¢ meskie pragnienia i zachcianki. Ta kwestia jest
znacznie doktadniej opisana w innej pracy Walkera, Laura’s Execution*®, w ktorej mtoda
dziewczyna zostaje skazana na $mier¢ za popetnienie przestgpstwa jakim bylo noszenie
bielizny. W obu pracach kobiety zostaja pozbawione wszelkich praw 1 zmuszone sg do
przestrzegania okrutnych regul, ktore reguluja wickszos$¢ aspektow ich zycia. Te zasady
gltéwnie dotyczyty stwarzania sprzyjajacych warunkow do gwattow dokonywanych na
kobietach: nie mogly one nosi¢ spodni ani bielizny (dopuszczalne byly wylacznie krotkie

spddniczki), nie mogly odmowic stosunku seksualnego zadnemu mezczyznie, nie mogly

% Tamze.

% Tamze.

100 Darryn Walker, Laura’s Execution, thum. wlasne,
https://www.asstr.org/files/Collections/Kristen's_Collection/www/51/lauras.txt, (data dostgpu: 20 maja
2019).
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czyta¢ okreslonych ksigzek, a kara $mierci dotyczyta wylacznie kobiet!®t. Méwi o tym
bohater opowiadania: ,,Wlasnie wtedy prawo si¢ zmienito! [...] Prawo si¢ zmienito i
kobiety wrocity na swoje miejsce. Zadnych praw, koniec bzdur o réwnosci! Tylko brudne
mate zdziry, z ktérymi mezczyzni moga robié co tylko zechcg”'%?. Nie dziwi wigc fakt, ze
mezczyzni w Girls (Scream) Aloud charakteryzuja si¢ tak wyrazng pogarda wobec kobiet,
wielokrotnie uzywajac wobec bohaterek degradujacych terminow, np. ,,overpaid little

whores”103,

Jak dowiadujemy si¢ z drugiej czg¢$ci opowiadania, bohaterem fanfiction jest
kierowca tytulowego girslbandu, ktory zostal wynajety przez mezczyzne,  ktory
wiedziony nienawiscig do zespotu oraz checig zysku ze sprzedazy ich czegsci cial
zaplanowal porwanie zespotu. By osiagna¢ swoj cel, kierowca wykorzystat gaz, ktorym
odurzyt cztonkinie grupy, po czym przewidzt je w przygotowane wczesniej miejsce. Byt
nim opuszczony magazyn, ktory glowny bohater urzadzit na potrzeby realizacji swojego
planu: znajdowaly si¢ tam profesjonalne lampy fotograficzne, liczne kamery oraz
specjalny stot z uchwytami stuzacymi do krepowania ofiar. Kiedy gaz odurzajacy przestat
dziata¢, a porwane kobiety powoli zaczynaty odzyskiwaé przytomnos$¢, autor fanfiction
dokonuje kolejnego nawigzania do Laura’s Execution, kiedy opisuje wyglad ofiar i ich
kata. W obu pracach Walkera, kobiety skazane na $mier¢ zostaja pozbawione odziezy
oraz sg zmuszone do noszenia wyltacznie czarnych ponczoch i butow na wysokim obcasie,
ktore mialy symbolizowa¢ ich zblizajaca si¢ egzekucje. W opowiadaniach Walkera
pojawia si¢ rowniez identyczna posta¢ oprawcy, ktory przedstawiony jest jako
umigsniony, nagi mezczyzna noszacy na glowie kaptur kata. Autor  wielokrotnie
podkresla site fizyczng tej postaci, np. kiedy opisuje, jak tatwo przychodzi katowi
przenoszenie ofiar z jednego miejsca na drugie. Rownie wyraznie zostata podkreslona
jego nienawis¢ do kobiet, ktorg dzieki obowigzujagcemu prawu jest w stanie w koncu
wyrazi¢. Kat nie ujawnia jednak swoich motywdéw na samym poczatku — swoje ofiary

informuje tylko, ze zostang wkrotce zamordowane, nie podaje jednak powodu.

Metody torturowania, ktore stosuje oprawca w opowiadaniu, s3 kolejnym

przejawem jego glebokiej nienawisci do kobiet. Mezczyznie nie zalezy jedynie na

101 Tamze.

102 Darryn Walker, Girls (Scream) Aloud, thum. wlasne,
https://web.archive.org/web/20070716173423/http://www.asstr.org/~Kristen/putrid/girlsscream.htm, (data
dostepu: 6 maja 2019).https://www.dailystar.co.uk, (data dostepu: 6 maja 2019).

108 Tamze.
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zamordowaniu kobiet, a na zadaniu im jak najwiekszych cierpien. Kat, po tym jak wybrat
swoja pierwszg ofiare, Nicolg, przystepuje do okrutnego okaleczenia jej genitaliow, co w
swoich skutkach powoduja powolne wykrwawianie si¢ kobiety. Oprawcy zalezy jednak,
aby jego ofiary pozostawaly przytomne przez jak najdtuzszy czas, aby mogl zada¢ im jak
najwickszy bol, dlatego amputacje piersi i ndég Nicoli kat przeprowadza, kiedy
dziewczyna jeszcze zyje. Sposob, w jaki autor opisal wycinanie kolejnych czesci ciata
kobiet jest niesamowicie okrutny. Kat zdaje si¢ wykonywacé wszystkie czynnos$ci ze
spokojem i tatwoscia, jak gdyby byta to w jakim$ sensie dla niego rutyna. Wszystko, co
robi, jest doktadnie zaplanowane, w catym fanfiction nie ma jednego momentu zawahania

ze strony mezczyzny.

Nalezy rowniez podkresli¢ psychologiczny wymiar zadawanych przez kata
cierpien. W chwili, w ktorej kat torturuje pierwsza z ofiar, Nicole, jej przyjaciotki
znajdujg si¢ zaledwie kilka metrow od niej, skrgpowane i zmuszone do ogladania tych
okrutnych scen. Autor nie przedstawia jednak wylacznie ich rozpaczy spowodowanej
utratg przyjaciotki, ale rowniez przeszywajacy strach zwigzany z oczekiwaniem, ktora z
kobiet zostanie ,,wybrana” jako kolejna ofiara: ,,Oczy dziewczyn wypetnily si¢ tzami na
widok $mierci Nicole i na my$l, ze jednak z nich bedzie nastepna”®. Kat wykorzystuje
ich strach przed bolem i $miercia, kiedy jako druga ofiar¢ wybiera Kimberley. Sugeruje
» PO

czym zmusza j3 do seksu oralnego. Autor podkresla jednak, ze Kimberley podswiadomie

on dziewczynie, Ze ,,pewnie zrobi wszystko, byleby nie umrze¢ tak, jak Nicole”1%

wiedziata, Zze 1 tak umrze, jednak byla ona gotowa znie$¢ chwilowe ponizenie, aby
uratowa¢ wtasne zycie. Podobnie postgpuje trzecia ofiara, Sarah, ktora rowniez stara si¢
za wszelka ceng unikna¢ $mierci. Kobieta najpierw proponuje katowi uktad, w ktorym on
daruje jej zycie, a ona nikomu nie powie o tym, czego byta §wiadkiem. Prawo jednak nie
zabrania torturowania czy zabijania kobiet, dlatego tego typu oferta nie jest w zadnym
stopniu atrakcyjna dla me¢zczyzny. Autor postanawia wigc wples¢ w swoje fanfiction
watek zdrady 1 zazdrosci, z powodu ktorych Sarah oferuje pomoc katowi w
zamordowaniu jej dwoch pozostatych przyjacidtek. Kobieta argumentuje swojg
propozycje zazdro$cig o popularnos¢, jaka zyskatly Nadine i Nicola. Mgzczyzna drwi
jednak z oferty ofiary, po czym 1 tak przystepuje do kontynuacji swojego planu. Kat

wykorzystuje rowniez naiwno$¢ Cheryl, ktorej obiecuje wolno$¢, jesli tylko pomoze mu

104 Tamze.
105 Tamze.
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ona w zamordowaniu Nadine. Mg¢zczyzna nie dotrzymuje swojej obietnicy, w efekcie
czego Cheryl staje si¢ jego ostatnig ofiarg. Wtedy, po raz kolejny, zostaje przedstawiona
metodyczno$¢ oprawcy, z jaka segreguje on rozcztonkowane czgsci ciala 1 planuje swoje
kolejne kroki, jakimi sg wypalenie duzej ilo$¢ plyt DVD z nagraniami tortur oraz

wystawienie ciat kobiet na aukcji internetowe;.

Oproécz krotkich wypowiedzi kata oraz wzmianek na temat panujgcego w swiecie
przedstawionym prawa, motywacja mezczyzny nie zdaje si¢ by¢ kierowana niczym
wigcej niz szczeg6lng nienawiscig i pogarda, ktére zywi on do kobiet. Okrucienstwo
$wiata w opowiadaniu jest wspominane wielokrotnie, a kontekst historii przedstawionej
w fanfiction sprawia, ze opisane sceny jeszcze bardziej szokuja. Jednak w toku historii z
ust kata pada bardzo wazna w kontekscie niniejszej pracy wypowiedz, ktora zastuguje na
nieco doktadniejszg analize. Przytoczone stowa kata padaja podczas sceny, kiedy jedna z

ofiar btaga oprawce o darowanie jej zycia, na co mgzczyzna reaguje agresja:

Zostalyscie tutaj sprowadzone po to, by umrzeé! I wszystkie umrzecie. Naprawde myslatyscie, ze
bedziecie mogly kusi¢ facetow przez te wszystkie lata i unikniecie konsekwencji? Wszystkie te
pozy w magazynach, te filmiki, na ktérych nie macie na sobie prawie nic i pokazujecie cycki i nogi,
przez co jesteSmy napaleni. Sprawiacie, ze mezczyzni was pragng, a potem $miejecie si¢, bo

mySlicie, ze nigdy nie b¢da mogli was mie¢ [...].

Niniejsza wypowiedz moze zosta¢ powigzana z zakladang kiedy$ patologicznoscig
fandomu 1 potencjalnym fanatyzmem fandéw. Spotecznosci fanowskie gromadzace si¢
wokot idoli muzycznych (szczegélnie grup) czgsto kojarzone sa gltéwnie jako
zbiorowisko mtodych, nastoletnich osob, ktore w swoich idolach widzg ideat partnera czy
partnerki. Powyzsza wypowiedZ zmienia jednak t¢ narracje, poniewaz jako gtéwna grupe
odbiorcow tworczosci Girls Aloud sytuuje dorostych mezczyzn. Dodatkowo, w centrum
zainteresowania fanéw nie jest talent wokalny kobiet, ale ich wyglad zewnetrzny. Wedlug
przytoczonej wypowiedzi, cztonkinie same doprowadzily do tej sytuacji poprzez swoje
zachowanie i sposob ubierania — bohater fanfiction przenosi wiec odpowiedzialno$¢ za
swoje postepowanie na kobiety. To, jak zbudowane zostaly medialne reprezentacje kobiet
jest, wedlug bohatera opowiadania, gldéwna przyczyna, dla ktorej mezczyzni tak
obsesyjnie angazujag si¢ w losy grupy. Zmiana obowigzujagcego w $wiecie
przedstawionym prawa byta wigc okazja do tego, aby fanatyczni wielbiciele Girls Aloud
mogli spelni¢ swoje fantazje i rozladowaé frustracje¢ spowodowang ,,prowokacyjnym”

zachowaniem kobiet. Autor podkresla to na koncu gtéwnej czgséci historii, kiedy pada
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zdanie podsumowujace plan kata: ,,Girls Aloud: najseksowniejsza na $wiecie kobieca
grupa popowa zgineta bolesna, seksowna $miercia, na ktora od zawsze zastugiwaty”®.
Po pierwsze, ponownie nastepuje tu przesadna seksualizacja czlonkin grupy, nie
wspominajac juz o okresleniu $mierci jako ,,seksownej”. Po drugie, autor odnosi si¢ tutaj
do przytoczonej wczesniej wypowiedzi kata, wedtug ktérego ofiary byly winne tego, jak
zostaty potraktowane. To nie wina fandéw, ze nie potrafili kontrolowaé swojego odbioru
tekstow kultury, swoich emocji czy odruchéw — odpowiedzialno$¢ zostaje przeniesiona

calkowicie na celebrytki, ktérych wykreowane medialne wizerunki byty wystarczajacym

powodem, aby je zamordowac.

W $wiecie popkultury znane sg historie gwiazd muzyki, ktore zgingty z rak
wilasnych fanow. Jedng z nich byta m.in. Christina Grimmie, 22-letnia gwiazda show
,»The Voice”, w ktorym zajeta trzecie miejsce. Christina byla powszechnie znana w
mediach spotecznosciowych, gdzie internauci przepowiadali jej petng sukcesow kariere
muzyczng. Niestety, szanse na to zostaly pogrzebane przez fana dziewczyny, Kevina
Jamesa Loibl’a, ktéry byt w Christinie zakochany. Przyjaciel Kevina wspominal, ze
me¢zezyzna byl wielkim fanem Christiny — do tego stopnia, ze za wszelka cen¢ pragnad
zwréci¢ na siebie jej uwage. Obsesja na punkcie idolki znalazta swoj final 10 czerwca
2016 roku, kiedy Kevin pojawit si¢ na fanmeetingu Christiny, podczas ktdrego postrzelit
dziewczyne. Piosenkarka zmarta w wyniku obrazen, a Kevin popelnil samobdjstwo

krétko po probie ucieczki z miejsca zdarzenia 107 108

. Tragedia dlugo rezonowala w
mediach, ktore duzy nacisk kladly na fakt, Ze sprawca morderstwa byl fanem swojej
ofiary. By¢ moze podobne historie sprawity, ze Darryn Walker poczut potrzebg napisania
tak szczegotowej adnotacji, ktorg pozniej dotgczyt do swojej pracy? Autor byt §wiadomy
tego, ze jego opowiadanie moze powodowa¢ w czytelnikach skrajne emocje, nie
wspominajac juz o sytuacji, w ktorej kto$ probowalby przenies¢ opisane sceny do §wiata
rzeczywistego. Wiasnie takie obawy byly jednymi z gtéwnych tematéw dyskusji

dotyczacych Girls (Scream) Aloud, kiedy w mediach po raz pierwszy pojawita si¢

106 Tamze.

07 Celebs killed by their fans, ttum. wiasne, https://www.grunge.com/13520/celebs-killed-fans/, (data
dostepu: 20 maja 2019).

108 Sara Kamouni, Chilling image shows how Christina Grimmie’s killer watched The Voice star perform
just minutes before shooting her dead, tlum. wtasne, https://www.thesun.co.uk/news/2413510/christina-
grimmie-the-voice-murderer-kevin-james-loibl-watched-performance/, (data dostepu: 20 maja 2019).
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informacja na temat procesu sagdowego — pierwszej od 1991 roku sprawy toczacej si¢ z

tytutu oskarzenia o ztamanie Ustawy o Obscenicznych Publikacjach.

3. 2. Opis procesu sadowego i recepcja opinii publicznej.

Sprawa Darryna Walkera nazwana zostala przez media i internatow ,testem”
Ustawy o Obscenicznych Publikacjach z 1959 roku oraz préba wolnosci stowa w
Internecie — byl to pierwszy przypadek, kiedy przedmiotem procesu byt artykut
zamieszczony w Sieci. Proces toczyt sie¢ w Sadzie Koronnym Anglii i Walii na przetomie

2008 i 2009 roku, i, jak donosza media, w sprawe zaangazowany byt nawet Interpol%.

Pierwsza wzmianka medialna o Girls (Scream) Aloud i jej, na tamten czas,
anonimowym autorze, pojawita si¢ 26 lipca 2007 roku w brytyjskim tabloidzie Daily
Star 1 . Autor artykulu doniost, ze odkryl szokujaca historie, ktora ze szczegdélami
opisywata morderstwo cztonkin Girls Aloud, a samego Walkera okreslit ,,internetowym
psychopatg”!!!. Dziennikarz poinformowal czytelnikow, ze strona ASSTR i jej zawarto$é
zostaty zgloszone do Internet Watch Foundation, aby usprawni¢ proces namierzania
operatorow strony i autora Girls (Scream) Aloud. Internet Watch Foundation jest fundacja
zatozong w 1996 roku, ktoérej misja bylo na tamten czas usuwanie z Internetu materiatow
przedstawiajacych seksualne wykorzystywanie dzieci (obecnie IWF zajmuje si¢ ogdtem
potencjalnie nielegalnych tresci). Fundacja zajmuje si¢ m.in. aktywnym przeszukiwaniem
zasobow Sieci w celu namierzania pornografii dziecigcej oraz oferuje globalng infolinie,
przez ktora kazdy moze anonimowo zglosié tego typu materialy'!2. Jesli wezmiemy pod
uwage specyfike strony ASSTR oraz fakt, ze dopuszczalne jest publikowanie na niej
tresci erotycznych z udzialem oséb ponizej 12 roku zycia, to Internet Watch Foundation
byta oczywistym wyborem jako instytucja, ktora specjalizuje si¢ w dziataniach
zwigzanych z potencjalnie nielegalnymi treSciami. Trzeba jednak pamigtaé, ze fundacja
obejmuje swoja dzialalnoscig wyltacznie teren Wielkiej Brytanii, wigc kiedy ustalono, ze

zrodto strony internetowej, na ktorej opublikowano fanfiction pochodzi ze Stanow

9 Che zabié girlshand!, https://muzyka.interia.pl/pop/news-chce-zabic-girlsband,nld,1634062, (data
dostepu: 22 maja 2019).

10 Sicko plots to torture, rape & kill Girls Aloud, https://www.dailystar.co.uk/news/latest-
news/13297/Sicko-plots-to-torture-rape-kill-Glrls-Aloud,; strona nie wyswietla poprawnie artykutu, dlatego
cytuje za: https://en.wikipedia.org/wiki/R_v_Walker#cite_note-daily star-2, ttum. wiasne, (data dostepu: 6
maja 2019).

1 Tamze.

12 hitps://www.iwf.org.uk/what-we-do/why-we-exist/our-remit-and-vision, thum. wiasne, data dostepu:
22.05.2019.
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Zjednoczonych, do sprawy witaczono Interpol. W toku dziatan ustalono, ze cho¢ strona
ASSTR jest hostowana w Stanach, to Girls (Scream) Aloud zostalo opublikowane na
tereniec Wielkiej Brytanii. Proba zachowania anonimowos$ci podjeta przez Walkera
okazata si¢ nieskuteczna, poniewaz w adnotacji koncowej swojego opowiadania
zamie$cit adres mailowy, dzigki ktéremu udato si¢ namierzy¢ autora i okresli¢ jego
tozsamo$¢. Walker zostal aresztowany w lutym 2008 roku przez funkcjonariuszy
specjalnej jednostki zajmujacej si¢ obscenicznymi publikacjami, ktorzy o sprawie zostali
poinformowani przez IWF*2. 22 pazdziernika 2008 roku, autor Girls (Scream) Aloud
zostal oficjalnie oskarzony o ztamanie Sekcji 2 (1) Ustawy o Obscenicznych Publikacjach

z 1959 roku, ktoéry brzmi nastepujaco:
2. Zakaz publikacji tresci nieprzyzwoitych.

(1) Podmiot, o ktérym mowa ponizej, czyli kazda osoba, ktora czy to dla zysku, czy tez nie,
publikuje nieprzyzwoity artykut lub jest w posiadaniu artykutu do publikacji dla zysku (niezaleznie od tego,
czy zysk jest dla niego czy dla innej osoby) ponosi odpowiedzialnos¢ —

(@) w przypadku postepowania uproszczonego do grzywny nieprzekraczajgcej stu funtéw lub

kary pozbawienia wolnos$ci na okres nie dluzszy niz sze$¢ miesigcy;

(b) na podstawie aktu oskarzenia do grzywny lub kary pozbawienia wolno$ci na okres

nieprzekraczajacy pieciu lat lub obu*“.

Sad przyznal Walkerowi bezwarunkowa kaucje oraz ustalit date procesu na dzien 16
marca 2009 roku %° | jednak zostala ona pozniej przesunigta na 29 czerwca. Zmiana
terminu procesu wynikata z decyzji Walkera o powolaniu w swojej obronie Radcy
Krolewskiego (wysokiego rangg prawnika, ktéry nominowany jest do swojej roli przez
samego monarche; przyznanie rangi Queen’s Counsel uznawane jest za ogromny
zaszczyt). Kiedy w koncu doszto do procesu, sprawa zostata porzucona juz pierwszego
dnia, kiedy przedstawiona zostata ekspertyza informatyczna. Ekspertyza byta bardzo

znaczgca w kontekscie oryginalnego oskarzenia, jakie postawit prokurator. Na mocy

113 Mark Hughes, Blogger who wrote about killing Girls Aloud cleared, tlum. wtasne,
https://www.independent.co.uk/news/uk/crime/blogger-who-wrote-about-killing-girls-aloud-cleared-
1724457 .html, (data dostepu: 22 maja 2019).

114 Obscene Publications Act 1959, thum. wilasne, http://www.legislation.gov.uk/ukpga/Eliz2/7-
8/66/section/2#commentary-key-e41d85233357cf5984838766¢c1e2a21a, (data dostepu: 22 maja 2019).

15 Jane Fae, Date set for internet ,obscene” publications trial, thum. wlasne,
https://www.theregister.co.uk/2008/10/22/obscene_publications_trial/, (data dostgpu: 22 maja 2019).
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Ustawy, o ktorej ztamanie zostat oskarzony Walker, prokuratura argumentowata swoja
decyzje tym, ze (wedlug nich) Girls (Scream) Aloud ,bylo tatwo dostgpne dla ludzi
wyjatkowo narazonych — mtodych oséb, ktore interesowaly sie ta grupa popowa”® .
Ekspertyza informatyczna szybko obalita ten zarzut, udowadniajac, ze aby znalez¢é to
opowiadanie, internauta musialby szuka¢ konkretnie tego rodzaju tresci. Wyszukujac
hasto ,,Girls Aloud” nie natkniemy si¢ na Girls (Scream) Aloud, poniewaz aby je znalez¢,
musieliby$my zawezi¢ nieco obszar wyszukiwania dodajac terminy takie jak ,,murder”
czy ,,rape”'!’. Dodatkowo, obronca Walkera podniost kwestie intencji oskarzonego, ktory
nigdy nie mial na celu wzbudzenia w cztonkiniach Girls Aloud przerazenia, oraz ze sam
usunat opowiadanie ze strony, kiedy zorientowat si¢, jakie reakcje wzbudzita jego praca.
Te argumenty byly wystarczajace, aby skloni¢ prokuratora do oddalenia oskarzen, a
sedzi¢ do uniewinnienia Darryna Walkera od zarzucanego mu ztamania Ustawy o

Obscenicznych Publikacjach.

Cho¢ proces sagdowy zakonczyt si¢ pomysinie dla samego oskarzonego, to sam
fakt oskarzenia na podstawie Ustawy wzbudzit kontrowersje w Internecie. BBC w swoim
artykule dotyczacym sprawy nazywa ja wprost ,,zagrozeniem dla wolnos$ci”, wyrazajac
obawe apropos wolnosci stowa w Internecie!!®. Dziennikarz podkresla, ze w kontekscie
zarzucanej opowiadaniu Walkera obscenicznosci, nie jest ono ani lepsze, ani gorsze w
poréwnaniu z innymi pracami, chociazby ograniczajac si¢ do zawartos$ci samego ASSTR.
W artykule przywotane zostaje rowniez stanowisko jednego z redaktoréw grupy Index on
Censorship!® , wedtug ktérego oskarzenie w tym przypadku ogdle nie powinno mieé
miejsca: ,,0d czaséw przetomowych spraw z lat 60. 1 70., pisarze byli chronieni przed
tego typu oskarzeniami i pozostawali wolni do eksplorowania skrajnosci ludzkich
zachowan. Ta sprawa to powazne zagrozenie dla tej wolnoéci”*?°, Jednymi z najbardziej
znanych spraw z okresu przywotanego przez redaktora to proces Stassa Paraskosa oraz
proces ,,Schoolkids Oz”. Pierwsza z nich to sprawa dotyczaca wystawy malarskiej Stassa

Paraskosa zatytutowanej Lovers and Romances, ktéra miata miejsce w 1966 w Leeds

116 Man cleared over Girls Aloud blog, thum. wlasne,
http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/england/tyne/8124059.stm, (data dostepu: 22 maja 2019).

17Another victim of an archaic law, thum. wlasne, https://www.indexoncensorship.org/2009/07/another -
victim-of-an-obscene-law/, (data dostepu, 22 maja 2019).

118 Man cleared over Girls Aloud blog, thum. wlasne,
http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/england/tyne/8124059.stm, (data dostgpu: 22 maja 2019).

119 https://www.indexoncensorship.org, (data dostepu: 22 maja 2019).

120 Man cleared over Girls Aloud blog, thum. wlasne,
http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/england/tyne/8124059.stm, (data dostepu: 22 maja 2019).

44


http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/england/tyne/8124059.stm
https://www.indexoncensorship.org/2009/07/another-victim-of-an-obscene-law/
https://www.indexoncensorship.org/2009/07/another-victim-of-an-obscene-law/
http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/england/tyne/8124059.stm
https://www.indexoncensorship.org/
http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/england/tyne/8124059.stm

College of Art. Na wystawe, rzekomo, przybyta wycieczka szkolna, ktorej jeden z
uczestnikow wyrazil zgorszenie obrazem przedstawiajgcym stosunek seksualny. Stass
Paraskos zostal oskarzony m.in. o zlamanie Ustawy o Obscenicznych Publikacjach z
1959 roku, i pomimo duzego wsparcia innych artystow, Paraskos zostal uznany winnym
oraz ukarany mandatem w wysokos$ci dwudziestu pieciu funtow. Druga z przywotanych
spraw dotyczyla redaktorow undergroundowego, kontrkulturowego magazynu ,,0z”.
Oskarzenie dotyczyto wydania pt. ,,Schoolkids Oz”, do ktérego powstania i edytowania
redakcja zaprosita nastolatkbw w wieku szkolnym. W wydaniu znajdowaly si¢ artykuty
m.in. dotyczace homoseksualizmu czy sadyzmu oraz krotki komiks erotyczny.
Redaktorow ,,0z” uznano winnymi ztamania Ustawy oraz skazano na kar¢ wigzienia do
pig¢tnastu miesigcy (pdzniej wyrok zostat jednak oddalony ze wzgledu na liczne bledy

popetione podczas procesu)*??.

Rozglos, jaki zyskal proces Walkera sprawil, ze media i1 internauci zaczeli
zastanawia¢ si¢ nad mozliwymi skutkami, jakie moze przynies¢ uznanie autora za
winnego zarzucanego mu ztamania Ustawy o Obscenicznych Publikacjach. Index on
Censorship, jako organizacja zajmujaca si¢ ochrong wolnosci stowa na skalg globalna,
krotko po ogloszeniu uniewinnienia Walkera opublikowala artykut, w ktérym spekuluje
na ten temat. Wedlug nich, uznanie Walkera za winnego mogtoby by¢ koncem wolnos$ci
stowa — policja czy inne uprawnione instytucje rozpoczelyby swoiste polowanie na
wszelkiego rodzaju potencjalnie obsceniczne tresci. Zdaniem Index on Censorship owe
polowanie nie ograniczytoby si¢ wylacznie do materialdow dostgpnych w Internecie, ale
objetoby rowniez m.in. literature erotyczng!??. Jednakze, to wlasnie kwestie zwigzane z
wolnos$cia slowa w Sieci wzbudzily najwigksze kontrowersje. Autor artykutu

123

opublikowanego na blogu ,,Where is my data?” zauwaza, ze niezaleznie od

ogloszonego wyroku, sprawa Walkera niesie ze sobg ogromne znaczenie dla wolnosci
stowa w Internecie. W przypadku uznania oskarzonego za winnego, zwycig¢stwo

odniostaby ,,moralna przyzwoito$¢”1* — postawiona zostataby granica w kontekscie tego,

Llhttps://en.wikipedia.org/wiki/Obscene Publications_Act_1959%#cite_note-32, ttum. wiasne, (data dostepu:
23 maja 2019).

122 Another victim of an archaic law, ttum. wlasne, https://www.indexoncensorship.org/2009/07/another-
victim-of-an-obscene-law/, (data dostepu, 22 maja 2019).

123 Girls (Scream) Aloud: A Test Case?, thum. wlasne,
https://whereismydata.wordpress.com/2009/06/30/girls-scream-aloud-a-test-case/, (data dostgpu: 23 maja
2019).

124 Tamze.
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co moze, a co nie moze by¢ publikowane w Sieci. Jednak Walker zostal uznany za
niewinnego, byloby to nie tylko zwycigstwo wolnosci stlowa, ale rowniez sygnat, ze

Ustawa o Obscenicznych Publikacjach jest ,,martwa”.

O ,,$mierci” Ustawy z 1959 roku wypowiadano si¢ szczegélnie czesto podczas
innego procesu o obsceniczno$¢ z 2012 roku. Sprawa ta dotyczyta Michaela Peacock’a,
ktory zostal oskarzony o ztamanie Ustawy poprzez produkcje i sprzedaz ptyt DVD z
gejowskimi filmami pornograficznymi, gtownie przedstawiajgcymi praktyki BDMS.
Pomimo tego, ze same praktyki byty calkowicie legalne w Wielkiej Brytanii, filmy
krecone przez Peacock’a zaliczono do materiatdw potencjalnie nieprzyzwoitych 1
deprawujacych i na tej wlasnie podstawie postawiono mezczyznie zarzuty'?®. Podczas
procesu prokuratura zarzucita oskarzonemu wprowadzanie klientéow w blad -
zasugerowano, ze osoby kupujace od Peacock’a ptyty DVD nie byty $wiadome tego, jak
ekstremalne moga by¢ owe filmy. Oskarzony zaprzeczyt jednak zarzutom, zapewniajac,
ze jego klientami byly osoby ,ze szczegdlnymi seksualnymi grzeszkami, ktore
poszukiwaly, zamawiatly 1 placily za plyty DVD, zawierajace konkretne nisze
pornograficzne”!?®. Gléwng linig oskarzenia byla jednak obsceniczno$¢ owych filmow
oraz to, ze mogg one deprawowac ogladajacych je ludzi. Obronca Peacock’a, Nigel
Richardson, podczas rozprawy podkreslal, ze ,.cata idea zdeprawowania i zepsucia jest
przestarzata”, a w tym konkretnym przypadku po prostu nie ma racji bytu. Ostatecznie
Peacock zostat uznany za niewinnego, a sam proces okrzyknig¢to wygrang nie tylko dla
producentéw czy dystrybutorOw materiatow pornograficznych, ale rowniez ,,znaczacym
zwycigstwem zdrowego rozsadku” %7 . Jak pisze Myles Jackman, autor jednego z
artykulow na temat sprawy, w erze Internetu Ustawa o Obscenicznych Publikacjach jest
po prostu archaiczna'?®. Przywotuje on wytyczne prokuratury dotyczace Ustawy, wedtug
ktorych ,,niemozliwe jest zdefiniowanie wszystkich rodzajéow aktywnosci, ktore moga

9129

kwalifikowa¢ si¢ do oskarzenia”™“” . To pokazuje jeszcze wyrazniej jak przestarzala i

nieskonkretyzowana jest Ustawa, ktora w tamtym czasie pozostawata niezmienna od

125 Nichi Hodgson, Michael Peacock’s acquittal is a victory for sexual freedom, ttum. wlasne,
https://www.theguardian.com/commentisfree/libertycentral/2012/jan/06/michael-peacock-obscenity-trial,
(data dostepu: 23 maja 2019).

126 Tamze.

127 Myles Jackman, Obscenity trial: the law is not suitable for a digital age, ttum. wiasne,
https://www.theguardian.com/law/2012/jan/06/obscenity-trial-law-digital-age, (data dostepu: 23 maja 2019).
128 Tamze.

129 Tamze.
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ostatniej aktualizacji w 1962 roku. Jak zauwazyt Jackman, w erze Internetu Ustawa ta po
prostu si¢ nie sprawdza, a proby kreslenia granic tego, co jest dopuszczalne, a co nie, jesli
chodzi o publikacje w Internecie, moze zagraza¢ wolnosci stowa. W dodatku powstata
znaczaca rozbiezno$¢ pomiedzy tym, co jest obsceniczne czy obrazliwe wedhug Ustawy,
a co rzeczywiscie jest uwazane za takowe przez ogél spoteczenstwa. W Swietle
wszystkich tych niescistosci, wytyczne do Ustawy zostaly zaktualizowane w 2019 roku,
czyli po prawie 60 latach od ostatnich poprawek. Prokuratura Koronna podata do
informacji publicznej, ze pornografia przedstawiajaca osoby doroste, wyrazajace zgode
na udziat w legalnych praktykach nie bgdzie brana pod uwage jako materiat potencjalnie
tamigcy Ustawg. Wytyczne zawieraja rdwniez wyjasnienie dotyczace obscenicznosci,
gdzie ,material, ktéry jest celowo obsceniczny moze by¢ uzasadniony jako powstaly w

imie dobra publicznego, jesli powstat w imie nauki, literatury, sztuki lub edukac;ji”*%.

Aktualizacja Ustawy nie rozwigzuje jednak kwestii, ktora w medialnym szumie
wokot sprawy Girls (Scream) Aloud zostata zepchnigta na drugi plan. Wigkszos¢
przywotanych do tej pory artykuléw zdaje si¢ bagatelizowaé fakt, ze przedmiotem
procesu sadowego bylo fanfiction, na dodatek z udziatem prawdziwych, zyjacych ludzi.
Nawet podczas samej rozprawy ten ,,szczegol” zdaje si¢ by¢ pomijany, prawdopodobnie
przez to, ze Walker nie zostat oskarzony o zniestawienie czy ngkanie cztonkin grupy, ale
tamanie Ustawy o obsceniczno$ciach. Czy gdyby bohaterkami opowiadania byty postaci
wymyslone przez autora, to czy praca Walkera wzbudzitaby zainteresowanie
dziennikarza Daily Star, nie mowiac juz o sktonieniu go do ztozenia zawiadomienia do
Internet Watch Foundation? Fakt, ze przedmiotem procesu sadowego jest fanfiction o
popularnej grupie popowej zdaje si¢ gra¢ gtoéwna role w nagléwkach artykutow,
natomiast w samej ich treSci nie poswigca si¢ mu zbyt wiele uwagi. ,,Blogger, ktory pisat
o zabiciu Girls Aloud uniewinniony” to nagtéwek artykutu w The Independent®®!, jednak
jego autor nie podejmuje w ogole problematyki RPF. Podobnie jest w przypadku artykutu

BBC pod tytutem ,,Mezczyzna uniewinniony w sprawie bloga o Girls Aloud”**? czy

130 Jim Waterson, Pornography of adult consensual sex no longer taboo, says CPS, ttum. wlasne,
https://www.theguardian.com/culture/2019/jan/31/pornography-of-adult-consensual-sex-no-longer-taboo-
says-cps, (data dostepu: 23 maja 2019).

181 Mark Hughes, Blogger who wrote about killing Girls Aloud cleared, thum. wlasne,
https://www.independent.co.uk/news/uk/crime/blogger-who-wrote-about-killing-girls-aloud-cleared-
1724457 .html, (data dostgpu: 22 maja 2019).

132 Man cleared over Girls Aloud blog, thum. wlasne,
http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/england/tyne/8124059.stm, (data dostgpu: 23 maja 2019).
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,,Chce zabi¢ girlsband!” z polskiego serwisu Interia Muzyka®®®, Gdyby podda¢ analizie
caty serwis ASSTR, to istnieje duze prawdopodobienstwo na znalezienie podobnych, jesli
nie bardziej szokujacych opowiadan niz to, ktére napisal Walker. Znaczacg rdznicg jest
jednak fakt, ze w pracy Walkera czytamy o prawdziwych osobach, a nie fikcyjnych
postaciach. Biorgc pod uwage popularno$¢ Girls Aloud w czasie publikacji fanfiction oraz
samego procesu sadowego nalezy zaktada¢, ze wigkszos¢ czytelnikow opowiadania
Walkera znato czlonkinie grupy — znat je rowniez dziennikarz Daily Star, i to byt glowny
powod jego dalszych dziatan. Oprocz Girls (Scream) Aloud, Walker napisat przynajmnie;j
jeszcze jedng prace, ktora tematycznie byta podobna do tej pierwszej, jednak to nie ona
zostala przedmiotem w sprawie o tamanie Ustawy o Obscenicznos$ci. Oczywiscie nalezy
wzig¢ pod uwagg to, obie prace zostaly opublikowane w serwisie, ktory byt repozytorium
bardzo konkretnych rodzajow tresci, a uzytkownicy strony byli albo twoércami tych tresci,
albo ich odbiorcami, ktorzy z wtasnej woli poszukuja tego rodzaju materiatow. Dlaczego
wigc fanfiction traktujace o brutalnych torturach i morderstwie popularnego girlsbandu

wzbudzit takie kontrowersje?

Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezy powrdci¢ do kwestii poruszanych we
wczesniejszych podrozdziatach niniejszej pracy. RPF czy RPS od zawsze byly swego
rodzaju tematem tabu nawet w spoteczno$ciach fanowskich, w obrgbie ktorych takie
prace powstawaly. Duza cz¢$¢ fanow uwaza fikcje na temat prawdziwych osob za
niesmaczng 1 krzywdzacg 1 jest przeciwna wzrostowi popularnosci ksigzek 1 filmow, ktére
powstaja na podstawie RPF. Tworcy fanfiction czesto sami majg dylematy moralno-
etyczne odnosnie ,,poprawnosci’” praktyki, jaka jest pisanie fikcji o prawdziwych ludziach.
Dowodem tego moga by¢ chociazby liczne dyskusje na ten temat na portalu Reddit, gdzie
internauci wymieniaja sie argumentami za i przeciw pisaniu RPF 3% .| Wéréd
dyskutujacych uzytkownikow sa rowniez obecni autorzy tego rodzaju fanfiction, ktorzy
dziela si¢ wilasnymi do$wiadczenia 1 przemys$leniami na temat praktyki. Jedng z
powtarzajacych si¢ wsrdd nich opinii jest niezwykle mata szansa na to, aby bohaterowi
ich prac kiedykolwiek je przeczytali. Jedna z uzytkowniczek podaje za przyklad
koreanskich idoli muzyki pop, o ktérych sama pisze, ktorzy przez swoje napiete grafiki

na pewno nie byliby w stanie znalez¢ czasu na czytanie fanfiction o nich samych. Ponadto,

138 Chee zabié girlsband!, https://muzyka.interia.pl/pop/news-chce-zabic-girlshand,nld,1634062, (data
dostepu: 23 maja 2019).
134 https://www.reddit.com/r/FanFiction/search?q=RPF&restrict_sr=1, (data dostepu: 27 maja 2019).
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jako argument usprawiedliwiajacy swoje hobby podaje ona réznice jezykowa, poniewaz,
jak pisze, nie publikuje ona w jezyku koreanskich, wigc znalezienie jej prac jest
dodatkowo utrudnione. Autorka postu nie jest w stanie zrozumie¢ krytyki, jaka otrzymata
od innych fanéw za publikacje swoich prac. ,,Czy pisanie RPF jest naprawde az tak zle?
[...] Nie wiem, jestem troch¢ wkurzona przez to, ze obrywa mi si¢ za pisanie RPF nawet
wtedy, kiedy robie wszystko, zeby moi idole nigdy sie z tym nie zetkneli”***. Widoczny
jest tutaj konflikt wewnatrz samego fandomu, gdzie cz¢$¢ fandéw zdecydowanie potegpia
pisanie fanfiction o prawdziwych osobach, a sami twoércy nie widzg w tym nic zltego,
dopoki zachowuja pewne s$rodki ostroznosci. W jednej z odpowiedzi na powyzej
przytoczony post, inny uzytkownik forum réwniez odnosi si¢ do owych srodkéw, piszac,

95136

ze pisanie RPF jest ,,w porzadku™*®, o ile prace te nigdy nie trafig w rece samych idoli.

Ten sam uzytkownik przywoluje dodatkowo kwestie ,trzymania rzeczywistoSci w
odrebnosci do fikcji”!®’, gdzie pisanie opowiadan o réznych pairingach to tylko zabawa,
ktora nie powinna wpltywaé na prawdziwe zycie celebrytow. W komentarzach do
oryginalnego postu na forum pojawia si¢ réwniez wypowiedz dotyczaca potencjalnej

krzywdy, jaka RPF moze, albo nie moze wyrzadzi¢ opisywanym w fanfiction ludziom:

RPF samo w sobie nie jest w stanie wyrzadzi¢ zadnej krzywdy. Jesli nie probujesz
zaangazowac w to prawdziwych oséb (o ile sami o to nie prosza) ani nie wciskasz im tego
prosto w twarz, to prawdopodobnie wszystko jest w porzadku. A jesli ktos z witasnej woli

przeszukuje Internet z intencjg znalezienia fanfiction o sobie samym...c6z!%,

Jesli podazymy tg logika podczas rozwazan nad kontrowersyjnoscig Girls (Scream) Aloud,
to autor odnidst si¢ do obu poruszonych wyzej srodkéw ostroznosci. Wybierajac ASSTR
jako strong, na ktoérej opublikowane zostanie opowiadanie, Walker odznaczyt si¢ peing
swiadomos$cig tego, ze jego praca nie powinna by¢ tatwo dostgpna dla ogotu
uzytkownikéw Internetu. Jako kryterium wyboru odpowiedniej strony autor uczynit
niekonwencjonalng tematyke swojego opowiadania, a nie fakt, ze bylo to fanfiction.
ASSTR na swojej stronie gléwne] posiada odpowiednie ostrzezenia 1 informacje

dotyczace zawartos$ci witryny, co stanowito dodatkowe zabezpieczenie. Jak wynika z

135 https://www.reddit.com/r/FanFiction/comments/94dn8j/is_writing_rpf fanfiction_really a_bad thing/,
thum. wilasne, (data dostepu: 27 maja 2019).

136 Uzytkownik @lalaluhanne, tamze.

137 Tamze.

138Uzytkownik@Chikital 1, www.reddit.com/r/FanFiction/comments/94dn8j/is_writing_rpf fanfiction_reall
y_a_bad_thing/, thum. wiasne, (data dostgpu: 28 maja 2019).
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informacji medialnych, Walker nie udost¢pnit Girls (Scream) Aloud na Zadnej innej
witrynie, co znacznie ograniczyto ilos¢ potencjalnych czytelnikow. Nie wystal réwniez
swojej pracy bezposrednio do cztonkin girlsbandu, nie rozpowszechniat jej na Twitterze —
wedle wskazowek 1 opinii przytoczonych wezesniej, Walker zrobil wszystko, aby jego
opowiadanie nie zostalo przeczytane przez nieodpowiednie osoby. To, ze natrafit na nie

dziennikarz Daily Star byto prawdopodobnie przypadkiem.

Nalezy jednak przyjrze¢ sie calej sprawie rowniez z perspektywy samych
bohaterek fanfiction, czyli cztonkin Girls Aloud. Przypadkéw, w ktorych artysci
odnajduja RPF o samych sobie jest niewiele, a ich reakcje moga znacznie si¢ od siebie
r6zni¢. O skrajnym przypadku ,,burzenia czwartej Sciany” pisze Aja Romano w swoim
artykule When celebrities discover fanfiction...about themselves 13 . W swoim tekscie
autorka przywoluje fandom zgromadzony wokot hokeja, w tym przypadku druzyn Boston
Bruins i Philadelphia Flyers. Romano przywotuje sytuacje, w ktdrej gracz pierwszej z
druzyn, Tyler Sequin, na swoim profilu na Twitterze udostepnit fanart, ktory ,,celebrowat
bromance” pomigdzy nim samym a graczem druzyny przeciwnej, Tylerem Brownem,
ktéry na dodatek zostat otagowany w poscie (zdjecie nr 6). I cho¢ Sequin nie miatl na celu
wys$miewania lub pi¢tnowania samego fanartu czy catego fandomu, wielu uzytkownikow
komentujacych oryginalny post z fanartem usungto swoje komentarze po tym, jak Sequin

udostepnit pracg na swoim profilu.

B Tyler Seguin @ A~ W Follow

tylerbrowni1856 your girl should see this...
rsadelle.livejournal.com/411354.html
& Reply £33 Retweet W Favorite

Zdjecie nr 6 | Zrodto: https://www.dailydot.com/culture/fourth-wall-tyler-brown-duncan-jones/, (data
dostgpu: 28 maja 2019).

19 Aja  Romano, When celebrities discover fanfiction...about themselves, thum. wlasne,
https://www.dailydot.com/culture/fourth-wall-tyler-brown-duncan-jones/, (data dostgpu: 27 maja 2019).
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Jak wskazuje autorka artykutu, bylo to prawdopodobnie spowodowane obawa przed
fanami gracza, ktorzy przegladajac profile komentujacych post mogliby natrafi¢ na linki
do blogow, na ktorych fani pairingu publikowali swoje fanfiction z udzialem Sequina i

Browna.

Przybliza nam to kolejny problem zwigzany z RPF — pisanie o prawdziwych
osobach, celebrytach, czesto wzbudza w tworcach fanfiction wstyd. Po czesci jest to
spowodowane reakcjami innych fanow na t¢ praktyke, przez co autorzy RPF nie tylko
sami nie przyznaja si¢ do pisania, ale bojg si¢, ze kto$ ,,postronny” moze odnalez¢ ich
prace. Powyzej mamy jednak ekstremalny przyktad, kiedy w posiadanie takich tresci
mogt potencjalnie wejs¢ bohater pisanych przez fanéw fanfiction, a sama tego mozliwo$¢
spowodowata wéréd tworcow natychmiastowa reakcje usuwania ,,dowodow” swoich
praktyk fanowskich. Niekonczace si¢ dyskusje na temat tego, czy RPF jest powszechnie
akceptowalnym rodzajem fanfiction sprawiaja, ze ich tworcy trwaja w specyficznej
pozycji, gdzie jedna cze$¢ fandomu z radoscig czyta ich prace i zacheca do dalszego
pisania, a druga czg$¢ stanowczo ich opowiadania potgpia. Do tego ostatniego grona
nalezy dodatkowo wiaczy¢ celebrytow, ktorzy sami otwarcie wyrazili swoja dezaprobate
zwigzang z pisaniem RPF. Jednym z nich jest Yesung, czlonek koreanskiego boysbandu
Super Junior, ktory na temat fanfiction wypowiedzial si¢ podczas audycji radiowe;j.
Artysta przyznal, ze przeczytat kiedys$ kolekcje opowiadan, ktdrg przystali mu jego fani —
fakt, ze pisali oni historie z jego udziatem bardzo go zdziwil, podobnie jak opisywane w

fanfiction pairingi z udziatem innych cztonkow grupy**.

Podsumowanie

Sprawa Darryna Walkera, cho¢ w wielu aspektach kontrowersyjna, zwrocita
uwage duzej czesci ludzi na co$, co na co dzien traktujemy za oczywisty przywilej —
wolnos$¢ stowa w Sieci. Sama wizja tego, ze tresci publikowane przez nas w Internecie
moglyby by¢ oceniane pod wzgledem potencjalnej obscenicznos$ci czy zepsucia albo staé
si¢ przedmiotem procesu sagdowego nie tylko wywolala dyskusj¢ na temat samej Ustawy
prawnej, ale rowniez przyniosta pytanie, czy istnieja jakiekolwiek moralne lub etyczne

granice tego, co moze by¢ publikowane w Internecie. Proces sgdowy dotyczacy Girls

140 1dols Who Have Read Fan-Fictions Written About Themselves, tlum. wtlasne,
https://www.koreaboo.com/stories/idols-read-fan-fictions-written/, (data dostgpu: 28 maja 2019).
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(Scream) Aloud, chociaz nie skupiat si¢ na fanowskim konteks$cie dziatalno$ci Walkera,
sktonit do refleksji nad tym, czy istniejg granice nie tyle tworczosci samej w sobie, ale
wiasnie tworczosci poswigconej prawdziwym ludziom, artystom, celebrytom. RPF jest
przez duza czg$¢ fandéw uznawana jak tworczos¢ kontrowersyjna, taka, ktéra nie tylko
moze negatywnie wptywac na wizerunek opisanych w niej celebrytow, ale moze roéwniez
wywotywa¢ u nich dyskomfort. Pomimo pewnej marginalizacji tego typu twoérczosci,
nadal moze ona stanowi¢ popularny rodzaj fanfiction, jesli tylko trafi do odpowiednie;j
grupy odbiorcow. Idealnymi przyktadami na to s3 RPFy publikowane w formie ksigzek
oraz powstajagce na ich podstawie filmy, ktore — pomimo wywotywania w obrebie
fandoméw burzliwych dyskusji — zyskuja ogromng popularno$¢ i szybko otrzymuja
miano bestsellerow. Zupelie inaczej musi to jednak wyglada¢ z perspektywy artystow, o
ktorych owe fanfiction powstajg. Pisanie opowiadania na temat swoich idoli jest —
pomimo swojej kontrowersyjnosci — dos¢ popularng praktyka, dlatego celebryci musza
by¢, chociaz w niewielkim stopniu jej $wiadomi. Trudno jest wysnu¢ jednoznaczne
stanowisko artystow w stosunku do RPF, poniewaz ich opinie na ten temat moga
diametralnie si¢ od siebie rozni¢. Fanfiction nie jest zreszta czesto poruszang kwestig,
jesli chodzi o np. wywiady z celebrytami czy artykuty na ich temat, czego wyjatkami sa
jedynie sytuacje podobne do ,After”, kiedy konkretna praca zyskuje ogromnag
popularnos¢. Jesli skupimy si¢ jedynie na dyskusji na ten temat w obrebie samych
fandomow, to zdania na temat RPF réwniez nie pozwalajg ustali¢ jednej postawy — czes¢
fanow nie popiera tego typu tworczosci, a druga czes¢ absolutnie jg uwielbia lub nalezy
do ludzi, ktorzy pisza tego typu opowiadania. Nie da si¢ ukry¢, ze temat real people
fiction wcigz budzi silne kontrowersje i wzbudza w odbiorcach skrajne emocje. Nie
znaczy to jednak, ze powinni$my te praktyke ocenia¢ wytacznie negatywnie, opierajac si¢
tylko przyktadach silnie kontrowersyjnych, takich jak ta Darryna Walkera. Jak wigkszo$¢
praktyk fanowskich, tak i real people fiction obejmuje cate spektrum tworczosci — od tej
przeznaczonej dla najmlodszych fanoéw, z odpowiednim moratem i przestaniem, do
opowiadan poruszajacych tematy szokujace dla wiekszosci potencjalnych odbiorcow.
RPF jak i fanfiction w ogole nie powinno by¢ oceniane wyltgcznie na podstawie
najbardziej ekstremalnych przyktadéw owej tworczosci. 1 tak jak dyskusja na ten temat
jest bardzo potrzebna, chociazby w obrebie samych fandomoéw, tak proba kontroli
publikowanych w Sieci tresci pod wzgledem ich potencjalnej obscenicznosci czy
demoralizujacych cech wydaje si¢ nie tylko praktyka przestarzata, ale rowniez

niebezpieczna. Wolno$¢ stowa jest czyms, co traktujemy jako co$ bardzo oczywistego,
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jednak dzigki sprawom takim jak proces Darryna Walkera mamy szanse¢ zobaczy¢, jak

niewiele potrzeba, aby ja nam ograniczy¢.

53



Bibliografia

10,

Mark Duffett, Understanding Fandom: An Introduction to the Study of Media Fan
Culture, thum. wtasne, London, New York: Bloomsbury Academic, 2013.

Judith Fathallah, Reading real person fiction as digital fiction: An argument for new
perspectives, thum. wilasne, [w:] Convergence, 1-19. DOIl:
10.1177/1354856516688624.

Henry Jenkins, Fandom, Negotiation, and Participatory Culture, ttum. wlasne, [w:] A
Companion to Media Fandom and Fan Studies, red. Paul Booth, Hoboken: John
Wiley & Sons, Ins., 2018.

Henry Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, thum. M.
Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa: Wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne,
2007.

Henry Jenkins, Textual Poachers: Television Fans & Participatory Culture, thum.
wiasne, New York: Routledge, Chapman and Hall Inc., 1992.

Joli Jenson, Fandom as Pathology: The Consequences of Characterization, thum.
wilasne, [w:] Adoring Audience. Fan Culture and Popular Media, red. Lisa A. Lewis,
London: Routledge, 1992.

Aldona Kobus, Fandom. Fanowskie modele odbioru, Torun: Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernia, 2018.

Anna Kowalska, Nowy odbiorca? Przemiany obrazu odbiorcy w wybranych
koncepcjach wspotczesnej kultury, Warszawa: Oficyna Naukowa, 2014.

Marek Krajewski, W kierunku relacyjnej koncepcji uczestnictwa w kulturze, ,,Kultura
1 spoteczenstwo” 2013, nr 1.

Matgorzata Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczgtkujgcych. Czesé I: Spotecznosé i
wiedza, Krakow: Instytut Dziennikarstwa, Mediow i1 Komunikacji Spoteczne;j
Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2017.

Malgorzata Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczgtkujgcych. Czes¢ I1: Tozsamosé i
tworczosé, Krakow: Instytut Dziennikarstwa, Mediow i1 Komunikacji Spoteczne;j
Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2018.

Piotr Siuda, Fanfiction — przejaw medialnych fandomow, [W:] Cziowiek a media.
Obserwacje — wizje — obawy, red. W. Gruszczynski, A. Hebda, Oficyna Wydawnicza
ASPRA-JR, 2007.

54



13,

14.

15,

Piotr Siuda, Kultury prosumcji. O niemoznosci powstania globalnych i

ponadpanstwowych  spolecznosci  fanéow, Warszawa: Instytut Dziennikarstwa

Uniwersytetu Warszawskiego, 2012.

Alvin Toffler, Trzecia fala, ttum. E. Woydytto, M. Klobukowski, Poznan:
Wydawnictwo KURPISZ S.A. 2006.

Ewa Wojtowicz, net art., Krakow: Wydawnictwo RABID, 2008.

Zrodla internetowe w Kolejnos$ci pojawiania sie w pracy

1.

© © N o g &~ w D

L N = S S T
A W N B O

15.

16.

17.
18.

https://fanfiction.net/topic/44309/174105880/1/Harry-Potter-Halloween-Collection-
Competition, (data dostepu: 23stycznia 2019).
http://tumblr.com, (data dostepu: 7 kwietnia 2019).

http://quotev.com, (data dostepu: 7 kwietnia 2019).

http://livejournal.com, (data dostepu: 7 kwietnia 2019).

http://deviantart.com, (data dostgpu: 7 kwietnia 2019).

https://www.fanfiction.net, (data dostgpu: 7 kwietnia 2019).

https://archiveofourown.org, (data dost¢pu: 7 kwietnia 2019).

http://tumblr.com, (data dostepu: 7 kwietnia 2019).

http://quotev.com, (data dostepu: 7 kwietnia 2019).

. http://livejournal.com, (data dostepu: 7 kwietnia 2019).

. http://deviantart.com, (data dostepu: 7 kwietnia 2019).

. https://en.wikipedia.org/wiki/FanFiction.Net, (data dostepu: 7 kwietnia 2019).

. http://www.transformativeworks.org/, (data dostepu: 7 kwietnia 2019).
. http://web.archive.org/web/20071027131420/http://www.fanlib.com/ (wersja

zarchiwizowana), (data dostepu: 7 kwietnia 2019).
http://www.transformativeworks.org/otw-finance-2019-budget/, (data dostgpu: 7
kwietnia 2019).

Anna Todd, After https://www.wattpad.com/story/5095707-after, (data dostepu: 28
kwietnia 2019).

https://youtu.be/ sSmXcVRuyM, (data dostgpu: 28 kwietnia 2019).

Sam Prance, Harry Styles fans call out fanfic film , After” for portraying him as

“abusive”, thum. wlasne, https://www.popbuzz.com/music/artists/harry-

styles/news/after-anna-todd-fanfic-film-abusive/, (data  dostepu: 5 maja
2019).https://asstr.org, (data dostepu: 6 maja 2019).

55


https://fanfiction.net/topic/44309/174105880/1/Harry-Potter-Halloween-Collection-Competition
https://fanfiction.net/topic/44309/174105880/1/Harry-Potter-Halloween-Collection-Competition
https://fanfiction.net/topic/44309/174105880/1/Harry-Potter-Halloween-Collection-Competition
http://tumblr.com/
http://quotev.com/
http://livejournal.com/
http://deviantart.com/
https://www.fanfiction.net/
https://archiveofourown.org/
http://tumblr.com/
http://quotev.com/
http://livejournal.com/
http://deviantart.com/
https://en.wikipedia.org/wiki/FanFiction.Net
http://www.transformativeworks.org/
http://www.fanlib.com/
http://www.transformativeworks.org/otw-finance-2019-budget/
https://www.wattpad.com/story/5095707-after
https://youtu.be/_sSmXcVRuyM
https://www.popbuzz.com/music/artists/harry-styles/news/after-anna-todd-fanfic-film-abusive/
https://www.popbuzz.com/music/artists/harry-styles/news/after-anna-todd-fanfic-film-abusive/
https://www.popbuzz.com/music/artists/harry-styles/news/after-anna-todd-fanfic-film-abusive/
https://asstr.org/

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

3L

32.

33.

Darryn Walker, Girls (Scream) Aloud,_
https://web.archive.org/web/20070716173423/http://www.asstr.org/~Kristen/putrid/qi

rlsscream.htm, (data dostepu: 6 maja 2019).https://www.dailystar.co.uk, (data dostepu:
6 maja 2019).

http://www.legislation.gov.uk/ukpga/Eliz2/7-8/66/contents, (data dostgpu: 6 maja
2019).

https://www.asstr.org/asstrfag.html, (data dostepu: 6 maja 2019).

https://www.asstr.org/news.html, (data dostgpu: 6 maja 2019).

https://www.asstr.org/~Uther _Pendragon/code/scfa.htm, (data dostepu: 6 maja 2019).
A Love Lost ~ A Love Found,,

https://www.tempesterotica.org/A_Love Lost A Love Found.html, (data dostgpu:
15 maja 2019.
https://web.archive.org/web/20021130041557/http://www.popstarsonline.net:80/,
(data dostepu: 15 maja 2019).

Keith  Caulfield, Girls Aloud: A Whole Lotta Chart History,

https://www.billboard.com/articles/columns/chart-beat/1554238/qirls-aloud-a-whole-

lotta-chart-history, (data dostgpu: 20 maja 2019).
https://www.bbc.co.uk/music/artists/aOb2f210-cd3a-453d-937d-e4f2658d17c7, (data
dostepu: 20.05.2019).

Jessica Barrett, Nadine Coyle: “The Girls didn’t like me because I was given more

lines to sing”, https://inews.co.uk/culture/nadine-coyle-interview-girls-aloud-reunion-

cheryl-feud-pin-cushion/, (data dostepu: 20 maja 2019).
Kimberley Walsh SLAMS Nadine Coyle’s claim Girls Aloud were never friends,_

https://www.heart.co.uk/showbiz/celebrities/kimberley-walsh-nadine-coyles-never-

friends/, (data dostepu: 20 maja 2019).

Uzytkownik @Edward Sausagehands,
https://www.youtube.com/watch?v=VV9WV4SCBITE, (data dostgpu: 20 maja 2019).
https://www.youtube.com/watch?v=IK700Vp7BJE, (data dostgpu: 20 maja 2019).

Darryn Walker, Laura’s Execution, thum. wlasne,
https://www.asstr.org/files/Collections/Kristen's_Collection/www/51/lauras.txt, (data
dostepu: 20 maja 2019).

Celebs killed by their fans, thum. wtasne, https://www.grunge.com/13520/celebs-
killed-fans/, (data dostepu: 20 maja 2019).

56


http://www.asstr.org/~Kristen/putrid/gi
https://www.dailystar.co.uk/
http://www.legislation.gov.uk/ukpga/Eliz2/7-8/66/contents
https://www.asstr.org/asstrfaq.html
https://www.asstr.org/news.html
https://www.asstr.org/~Uther_Pendragon/code/scfa.htm
https://www.tempesterotica.org/A_Love_Lost_A_Love_Found.html
https://www.billboard.com/articles/columns/chart-beat/1554238/girls-aloud-a-whole-lotta-chart-history
https://www.billboard.com/articles/columns/chart-beat/1554238/girls-aloud-a-whole-lotta-chart-history
https://www.billboard.com/articles/columns/chart-beat/1554238/girls-aloud-a-whole-lotta-chart-history
https://www.bbc.co.uk/music/artists/a0b2f210-cd3a-453d-937d-e4f2658d17c7
https://inews.co.uk/culture/nadine-coyle-interview-girls-aloud-reunion-cheryl-feud-pin-cushion/
https://inews.co.uk/culture/nadine-coyle-interview-girls-aloud-reunion-cheryl-feud-pin-cushion/
https://inews.co.uk/culture/nadine-coyle-interview-girls-aloud-reunion-cheryl-feud-pin-cushion/
https://www.heart.co.uk/showbiz/celebrities/kimberley-walsh-nadine-coyles-never-friends/
https://www.heart.co.uk/showbiz/celebrities/kimberley-walsh-nadine-coyles-never-friends/
https://www.heart.co.uk/showbiz/celebrities/kimberley-walsh-nadine-coyles-never-friends/
https://www.youtube.com/watch?v=V9Wv4SCBiTE
https://www.youtube.com/watch?v=lK7oOVp7BJE
https://www.asstr.org/files/Collections/Kristen%27s_Collection/www/51/lauras.txt
https://www.grunge.com/13520/celebs-killed-fans/
https://www.grunge.com/13520/celebs-killed-fans/
https://www.grunge.com/13520/celebs-killed-fans/

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

Sara Kamouni, Chilling image shows how Christina Grimmie’s killer watched The
Voice star perform just minutes before shooting her dead, thum. wilasne,

https://www.thesun.co.uk/news/2413510/christina-grimmie-the-voice-murderer-

kevin-james-loibl-watched-performance/, (data dostepu: 20 maja 2019).

Che zabi¢ girlsband!, https://muzyka.interia.pl/pop/news-chce-zabic-
girlsband,nld, 1634062, (data dostgpu: 22 maja 2019).
Sicko plots to torture, rape & kill Girls Aloud,

https://www.dailystar.co.uk/news/latest-news/13297/Sicko-plots-to-torture-rape-Kkill-
Glrls-Aloud, (data dostepu: 6 maja 2019).
https://en.wikipedia.org/wiki/R_v_Walker#cite_note-daily star-2, (data dostepu: 6
maja 2019).

https://www.iwf.org.uk/what-we-do/why-we-exist/our-remit-and-vision, data dostgpu:
22.05.20109.

Mark Hughes, Blogger who wrote about Kkilling Girls Aloud cleared,

https://www.independent.co.uk/news/uk/crime/blogger-who-wrote-about-killing-
girls-aloud-cleared-1724457.html, (data dostgpu: 22 maja 2019).

Obscene Publications Act 1959, http://www.legislation.gov.uk/ukpga/Eliz2/7-
8/66/section/2#commentary-key-e41d85233357¢f5984838766c1e2a21a, (data
dostepu: 22 maja 2019).

Jane Fae, Date set for internet ,obscene”  publications  trial,
https://www.theregister.co.uk/2008/10/22/obscene_publications_trial/, (data dostepu:
22 maja 2019).

Man cleared over Girls Aloud blog,
http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/england/tyne/8124059.stm, (data dostepu: 22
maja 2019).

Another victim of an archaic law,

https://www.indexoncensorship.org/2009/07/another-victim-of-an-obscene-law/, (data
dostepu, 22 maja 2019).

https://www.indexoncensorship.org, (data dostepu: 22 maja 2019).

https://en.wikipedia.org/wiki/Obscene_Publications_Act_1959#cite_note-32,  (data
dostepu: 23 maja 2019).
Girls (Scream) Aloud: A Test

Case?,https://whereismydata.wordpress.com/2009/06/30/qirls-scream-aloud-a-test-

case/, (data dostepu: 23 maja 2019).

57


https://www.thesun.co.uk/news/2413510/christina-grimmie-the-voice-murderer-kevin-james-loibl-watched-performance/
https://www.thesun.co.uk/news/2413510/christina-grimmie-the-voice-murderer-kevin-james-loibl-watched-performance/
https://www.thesun.co.uk/news/2413510/christina-grimmie-the-voice-murderer-kevin-james-loibl-watched-performance/
https://muzyka.interia.pl/pop/news-chce-zabic-girlsband%2CnId%2C1634062
https://muzyka.interia.pl/pop/news-chce-zabic-girlsband%2CnId%2C1634062
https://muzyka.interia.pl/pop/news-chce-zabic-girlsband%2CnId%2C1634062
https://www.dailystar.co.uk/news/latest-news/13297/Sicko-plots-to-torture-rape-kill-GIrls-Aloud
https://www.dailystar.co.uk/news/latest-news/13297/Sicko-plots-to-torture-rape-kill-GIrls-Aloud
https://www.dailystar.co.uk/news/latest-news/13297/Sicko-plots-to-torture-rape-kill-GIrls-Aloud
https://en.wikipedia.org/wiki/R_v_Walker#cite_note-daily_star-2
https://www.iwf.org.uk/what-we-do/why-we-exist/our-remit-and-vision
https://www.independent.co.uk/news/uk/crime/blogger-who-wrote-about-killing-girls-aloud-cleared-1724457.html
https://www.independent.co.uk/news/uk/crime/blogger-who-wrote-about-killing-girls-aloud-cleared-1724457.html
http://www.legislation.gov.uk/ukpga/Eliz2/7-8/66/section/2#commentary-key-e41d85233357cf5984838766c1e2a21a
http://www.legislation.gov.uk/ukpga/Eliz2/7-8/66/section/2#commentary-key-e41d85233357cf5984838766c1e2a21a
http://www.legislation.gov.uk/ukpga/Eliz2/7-8/66/section/2#commentary-key-e41d85233357cf5984838766c1e2a21a
https://www.theregister.co.uk/2008/10/22/obscene_publications_trial/
http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/england/tyne/8124059.stm
https://www.indexoncensorship.org/2009/07/another-victim-of-an-obscene-law/
https://www.indexoncensorship.org/
https://en.wikipedia.org/wiki/Obscene_Publications_Act_1959#cite_note-32
https://whereismydata.wordpress.com/2009/06/30/girls-scream-aloud-a-test-case/
https://whereismydata.wordpress.com/2009/06/30/girls-scream-aloud-a-test-case/
https://whereismydata.wordpress.com/2009/06/30/girls-scream-aloud-a-test-case/

47.

48.

49.

50.

oL

52.

53.

Nichi Hodgson, Michael Peacock’s acquittal is a victory for sexual freedom,_

https://www.thequardian.com/commentisfree/libertycentral/2012/jan/06/michael-

peacock-obscenity-trial, (data dostepu: 23 maja 2019).

Myles Jackman, Obscenity trial: the law is not suitable for a digital age,
https://www.theguardian.com/law/2012/jan/06/obscenity-trial-law-digital-age,  (data
dostepu: 23 maja 2019).

Jim Waterson, Pornography of adult consensual sex no longer taboo, says CPS,_

https://www.theguardian.com/culture/2019/jan/31/pornography-of-adult-consensual-

sex-no-longer-taboo-says-cps, (data dostepu: 23 maja 2019).

https://www.reddit.com/r/FanFiction/search?q=RPF&restrict_sr=1, (data dostepu: 27
maja 2019).

https://www.reddit.com/r/FanFiction/comments/94dn8j/is_writing_rpf fanfiction_real
ly_a bad_thing/, (data dostepu: 27 maja 2019).

Aja  Romano, When celebrities discover  fanfiction...about themselves,
https://www.dailydot.com/culture/fourth-wall-tyler-brown-duncan-jones/, (data
dostepu: 27 maja 2019).

Idols Who Have Read Fan-Fictions Written  About  Themselves,
https://www.koreaboo.com/stories/idols-read-fan-fictions-written/, (data dostepu: 28
maja 2019).

58


https://www.theguardian.com/commentisfree/libertycentral/2012/jan/06/michael-peacock-obscenity-trial
https://www.theguardian.com/commentisfree/libertycentral/2012/jan/06/michael-peacock-obscenity-trial
https://www.theguardian.com/commentisfree/libertycentral/2012/jan/06/michael-peacock-obscenity-trial
https://www.theguardian.com/law/2012/jan/06/obscenity-trial-law-digital-age
https://www.theguardian.com/culture/2019/jan/31/pornography-of-adult-consensual-sex-no-longer-taboo-says-cps
https://www.theguardian.com/culture/2019/jan/31/pornography-of-adult-consensual-sex-no-longer-taboo-says-cps
https://www.theguardian.com/culture/2019/jan/31/pornography-of-adult-consensual-sex-no-longer-taboo-says-cps
https://www.reddit.com/r/FanFiction/search?q=RPF&amp;restrict_sr=1
https://www.reddit.com/r/FanFiction/comments/94dn8j/is_writing_rpf_fanfiction_really_a_bad_thing/
https://www.reddit.com/r/FanFiction/comments/94dn8j/is_writing_rpf_fanfiction_really_a_bad_thing/
https://www.reddit.com/r/FanFiction/comments/94dn8j/is_writing_rpf_fanfiction_really_a_bad_thing/
https://www.dailydot.com/culture/fourth-wall-tyler-brown-duncan-jones/
https://www.koreaboo.com/stories/idols-read-fan-fictions-written/

