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I. Wstep

To spos6b rozmowy o pozadaniu bez wspominania samego pozadania (...).
To rozmowa o seksie i strachu przed seksem. O $mierci i strachu przed
$miercig!. O czym jeszcze mozna rozmawiac?

Neil Gaiman?

Wampiry to rownoczesnie jedno z najbardziej przerazajgcych i najbardziej fascynujacych
wyobrazen, jakie wykreowat cztowiek. Wyrazaja immanentng ,,niezdolno$¢ czlowieka do pojecia
(...) $mierci” wilasnej lub cudzej (,,our inability to conceive of (...) death™. Dlatego tez juz w
starozytnosci istnialy wyobrazenia o stworach typu wampirycznego, cho¢ niekoniecznie nazywano
je ,wampirami”. W zasadzie wszystkie kultury 1 religie posiadaja legendy o kreaturach tego
rodzaju. Czasami krwiopijcami sg bogowie, jak bogini Sechmet w Starozytnym Egipcie (bog Ra
miat wysta¢ ja na ziemig, aby karala §miertelnikow) czy bogowie Majow lub Aztekéw, ktoérym te
ludy sktadaty krwawe ofiary z ludzi, lub demony jak indyjski Rakszasa. Innym razem sg to postacie
mitologiczne, jak greckie lamie. W tradycji zydowskiej mamy do czynienia z sukubami lub
inkubami, w chrzescijanskim antyku greckim z vrykolakami, Ludy stowianskie wyksztalcity
legendy o strzygach, upiorach czy wreszcie wampirach, ktéra to nazwa przyjeta sie¢ w kulturze
popularnej*. W epoce nowoczesnej kompleks fantazmatéw z nimi zwigzanych usytuowat si¢ na
pograniczu kultury wysokiej i kultury masowej?. ,,Wampir jest czescig nieznanej historii ludzkosci,

ma swoja role 1 funkcje. (...) Wpisuje si¢ on w skomplikowany system reprezentacji $mierci i Zycia,

! Mozna do tego doda¢ jeszcze pragnienic mocy (wampir czesto byt poteznym czarownikiem lub przynajmniej

posiadat rozne niedostgpne ludziom przymioty; o wielu mocach, jakimi miat wiada¢ pisze Manuela Dunn-Mascetti w
Swiat wampirow od Draculi do Edwarda, Warszawa, 2010, s.83-84) i Iek przed nia a takze przed ceng, jaka trzeba
zwykle za nig zaptaci¢ — przed potgpieniem.

O przypisaniu wampirom mocy czarnoksigskich $wiadczy¢é moze takze fakt, ze wzmozona fala egzekucji
wampirzych zwlok w Europie zbiegla si¢ z zakonczeniem okresu procesow czarownic (pisze o tym Claude Lecouteux
w Tajemnicza historia wampirow, Warszawa, 2007, s. 111 oraz 116-117). Oczywiscie swiadczy to takze o potrzebie
spoteczenstwa oczyszczenia si¢ z wiasnych lekow.

2 N. Gaiman, Pietnascie malowanych kart z wampirzego tarota, w: Dym i lustra. Opowiadania i zludzenia,
Warszawa, 2012, $.229

3 Paul Barber, Vampire, Burial and Death, Yale, 1988, s. 100

Barb Karg, Arjean Spaite, Rick Sutherland, Wampiry. Historia z zimng krwig spisana, Gliwice, 2009, s. 23- 36
3 Nie bede w tej pracy rozroznia¢ fantastyki i horroru, cho¢ robig to tacy autorzy jak Pawet Cie¢wierz (Pawet
Cie¢wierz, Synowie Kaina, cory Lilith. O wampirach w fantastyce, na podstawie audycji Jacka Brzozowskiego z serii

Tchnienie grozy, audycja 39, 30 wrzesnia 2010). Interesuja mnie wszelkie przejawy wyobrazni ludzkiej dotyczace
wampiryzmu.



ktory przetrwat do naszych czaséw™®. Wampiry sg grozne ale takze romantyczne: za sprawg figury
wampira ,,...wytwarza si¢ wobec zmarlego sytuacja emotywnej dwuznaczno$ci nienawisci i
mito$ci, a pragnienie zyjacego, by potaczy¢ si¢ ze zmartym, przypisywane jest zmartemu dzieki
mechanizmowi projekcji, opartej na poczuciu winy’ i presji wypartych pragnien seksualnych...”s.
W swojej pracy poddatam analizie kilkadziesiat powiesci, komiksow, opowiadan, filmow i
seriali z lat 2002-2018, starajac si¢ na ich podstawie odtworzy¢ portret (czy raczej spektrum
portretow) wspotczesnego wampira. Interesowato mnie przede wszystkim, w jaki sposob twércy
wspolczesnych tekstow o wampirach wykorzystuja nieludzkich bohateréw do stawiania
pytanie o porzadek spoleczny, jego geneze, mozliwosci transgresji i status jednostki, ktora
przeciwstawia si¢ fadowi? W jaki sposob odnoszg si¢ do tradycyjnych wyobrazen wampira, jak z
nimi polemizujg czy parodiuja je, wchodzac w gre z oczekiwaniami odbiorcy uwarunkowanymi
wcezesniejszymi literackimi figurami wampirdw? Wiekszos¢ wspodlczesnych utwordw o tematyce
wampirycznej ma bowiem charakter metatekstualny i na roézne sposoby nawigzuje do
wczesniejszych dziet o tej tematyce, czgsto explicite: bohaterowie powiesci lub filmu wspominaja
wcezesniejsze ksigzki lub filmy o wampirach. Zabieg ten zwykle ma na celu uwiarygodnienie
istnienia wampirOw: cytowane przypadki uwaza si¢ oczywiscie za nieprawdziwe, poddaje si¢ je
konstruktywnej krytyce i dzigki temu uprawomocnia si¢ ,,prawde” — wampiry istnieja, choé
oczywiscie sg nieco inne niz te, do ktorych przyzwyczaili nas wczes$niejsi autorzy. Ma to miejsce na
przyktad w Pamietnikach wampirow, w ktérych jeden z gléwnych bohaterow, wampir Damon,
krytykuje powiesci Stephanie Meyer jako nieprawdziwe, natomiast chwali wizj¢ Anne Rice.
Skupiam si¢ raczej na postaci wampira w kulturze (zarowno wysokiej jak i popularnej) nie na
folklorystycznym wyobrazeniu (uwzgledniam je co prawda mowiagc o poczatkach wampira — nalezy
zreszta podkresli¢, ze wielu tworcow czerpie bezposrednio lub posrednio — na przyktad odnoszac
si¢ do tworczosci Brama Stokera, ktory wiele zawdzigcza rumunskiemu folklorowi — z wierzen
ludowych). Interesuje mnie bowiem, to, czego wyrazem stal si¢ wampir dla calej kultury a nie tylko
dla tej czesci ludzi, ktora zyje w tradycyjnych srodowiskach wiejskich, a ktora na przestrzeni XIX i

XX wieku stata si¢ mniejszoscig. Innymi stowy moja praca ma charakter antropologiczny, ale nie

6 Claude Lecouteux, Tajemnicza historia wampirow, Warszawa, 2007, s.8-9

7 »Freud umieszcza zjawisko w mechanizmach okre§lanych jako <<obsesyjne samowyrzuty>>, na bazie
ktorych cztowiek czuje si¢ winnym...” $mierci bliskiej osoby, nawet jesli nie byt jej bezposrednim ani pos$rednim
sparwca. (Alfonso M. di Nola, Wstep w: Erberto Petoia, Wampiry i wilkotaki; zrodla, historia, legendy od antyku do
wspotczesnosci, Krakow, 2003, s. 31).

8 Alfonso M. di Nola, Wstep w: Erberto Petoia, Wampiry i wilkotaki; zrodla, historia, legendy od antyku do
wspolczesnosci, Krakow, 2003, s. 31. Jak pisat Paul Barber:, the dead (...) through jealously, anger, or longing, seek to
bring the living into their realm”( Paul Barber, Vampires, Burial and Death, Yale, 1988, s. 197).



etnologiczny. Folklor bedzie interesowal mnie tylko w takiej mierze, w jakiej znajduje swoje
odbicie w kreacjach literackich, teatralnych, filmowych, komiksowych®.

Ograniczam si¢ tez do dziet powstatych po 2002 roku'®, poniewaz powstate przed tg datg
zostaty juz bardzo wyczerpujaco opisane w wielu publikacjach, takich jak Od Draculi do Lestata.
Portrety wampira Katarzyny Kaczor czy Wampir. Biografia symboliczna Marii Janion!!. Do
utworow w nich omowionych bede si¢ odwotywaé tylko jako do punktéw odniesienia lub
poréwnania. Bedzie to czestokro¢ konieczne ze wzgledu na metatekstualnos¢ wielu z
przytaczanych przeze mnie tekstow.

Wiegkszo$¢ omawianych przeze mnie przyktadow pochodzi z kultury anglosaskiej'?. Tworcy
fantazmatu, mieszkancy Europy Srodkowej i Wschodniej, pisali o wampirach stosunkowo mato,

moze dlatego, ze zbyt wiele bylo w nich realnego strachu przed tymi demonami'3. Wampir zaczat

9 O réznicach w wyobrazeniu fikcyjnym i ludowym pisze we wstepie do swojej ksigzki Paul Barber:

I have found it necessary to distinguish reapetedly between the fictional and folkloric vampire. The
former sucks blood from the neck of the victim, for example, while the other (...) attacks the chest area of
the victim (...). The fictional vampire tends to be tall, thin, and sallow, the folkloric vampire is plump and
ruddy, or dark in color (...) the fictional vampire tends to spring from the nobility and to live in the castle,
while the folkloric vampire is of peasant stock and resides (...) in the graveyard in which he was buried.
(Paul Barber, Vampires, Burial and Death, Yale, 1988, s. 4).

10 Nie bede w tej pracy omawiata licznych parodii wampirycznych — parodia zawsze odnosi si¢ do obiektu, ktory

stara si¢ o§mieszy¢, uwydatniajac jego cechy, nie wyraza wigc nic innego niz to, co juz wyrazit dany obiekt.
1 Kryterium daty nie jest niestety jasne w przypadku polskich realiéw, wiele ksiagzek napisanych wczesniej
zostato przettumaczonych na jezyk polski dopiero niedawno. Przyktadem moze by¢ saga Nekroskop Briana Lumleya,
ktérej pierwszy tom ukazat si¢ w Krakowie w 2005, oryginat za§ zostal wydany w 1986. Bede si¢ jednak do niej
odnosi¢, poniewaz podobne watki pojawiaja si¢ w ksigzce mistrza horroru Grahama Mastertona, zatytulowanej
Pogromca wampirow, powstatej w 2005 roku, uznaj¢ je wigc za nadal aktualne tak kulturze powszechnej jak i w
kulturze polskie;j.

12 Sa to glownie filmy i ksigzki. Istnieje tez kilka ciekawych gier z wampirzymi bohaterami w tle, na ogoét
jednak nie wnosza niczego nowego do paradygmatu (w grze nie chodzi wszak o narracj¢ ani o symboliczno$é):
opowiadaja o zabijaniu wampiréw a przeciwnikiem (czyli osoba, w ktorg wciela si¢ gracz) jest na ogoét albo cztowiek ze
specjalnymi mocami lub umiej¢tnos$ciami albo ,,dobry” dhampir (pot cztowiek — pot wampir): poczawszy od The Count
w 1981 roku, poprzez Dracule i Castlevanig z 1986, Legacy of Kain (1996) czy BloodRayne (2002). Wyjatkiem moze
by¢ Vampire Story z 2008 roku, w ktorej to gracz wciela si¢ w sympatyczng wampirzyce, marzaca o karierze operowe;.
Wampir nie zrobil tez kariery komiksowej na przykltad: , komiksowe wampiry nie majg si¢ najlepiej” (Adam Gaweda,
Wampir superbohaterem? w: K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Warszawa, 2010, s. 206), poniewaz komiksy
powinny mie¢ superbohatera, a wampir nie nadaje si¢ na niego — superbohater musi by¢ bez skazy. Za to wampirowi
duzo lepiej jest w mrocznym image’u (A. Gaweda, Wampir superbohaterem? w: K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon,
Warszawa, 2010, s. 206-211). Oddzielnym zjawiskiem jest japonska manga i anime, ktére nie sg tym samym, co
zachodnie komiksy i kreskowki, a wigc nie podlegaja tym samym prawom.

13 Teraz sytuacja powoli si¢ zmienia, na rynku ukazuja si¢ pozycje z literatury stowianskiej, tym bardziej cenne,
ze oryginalnie nawigzujace do stowianskiego (ludowego) wyobrazenia wampira, a nie powiclajace czy rozwijajace
wyksztatcony w zachodniej Europie lub Ameryce sposob interpretacji paradygmatu (cho¢ oczywiscie zdarzaja si¢ i
takie dzieta). Omawiam przede wszystkim dzieta z zakresu literatury rosyjskiej i polskiej. Charakterystyczne dla tej
»stowianskiej” tworczosci wampirycznej jest odniesienie do lokalnych realiow. Podczas gdy amerykanskie miasto lub
miasteczko stanowi tylko tlto dla akcji o wymiarze uniwersalnym (moglaby ona dzia¢ si¢ w dowolnym miejscu na
Ziemi) 1 nawet jesli utwor stanowi krytyke wspolczesnej cywilizacji to krytykuje wspolczesng cywilizacje w ogole (a
nie konkretne amerykanska czy angielska rzeczywisto$¢), to w literaturze ,,stowianskiej” przestrzen danego kraju
stanowi istotny dla rozwoju wydarzen i dla ich symboliki czynnik.



swojg karier¢ w kulturze jako bohater ludowych opowiesci - potwor, powracajacy zmarly. Ojcem
nowoczesnego paradygmatu wampira pi¢knego 1 uwodzicielskiego, wampira w stylu
,nowoorleanskim”!4 byt Anglik George Byron > i by¢ moze dlatego kultura anglosaska najpetniej
ten paradygmat rozwija. Przenikngl on z tej kultury do catej cywilizacji zachodniej'® a nawet
dalej!”. Posta¢é wampira jest szczegoOlnie popularna w Ameryce. Do Stanéw Zjednoczonych mit
wampiryczny przybyt wraz z imigrantami z Niemiec i krajow stowianskich, ktorzy przywiezli tu
swoje legendy. Ann Rice opisuje to ,,przeniesienie” symbolicznie - jako migracje swojego bohatera,
wampira Lestata, do Nowego Swiata. Legendy wampiryczne znalazty w Ameryce wdzieczne
podioze: tak jak podstawg do stworzenia mitu Draculi byly szczegolnie krwawe rzady Vlada
,Palownika”, tak w Ameryce krwawej pozywki dostarczyta historia cywilizacji prekolumbijskich z

ich tajemniczymi obrzedami, ofiarami z ludzi, rytualng antropofagia i krwiozerczym kanonem

14 Okreslenie to nadata Maria Janion, zaczerpnawszy je z ksiazek Anne Rice. W dalszej cz¢$ci mojej pracy

omoéwig t¢ kwesti¢ szerzej.
15 Mam tu na mysli powstate z jego inspiracji i prawdopodobnie na podstawie nakre$lonej przez niego fabuty
opowiadanie Johna Williama Polidoriego Wampir, oméwione przez Mari¢ Janion w rozdziale Lord Byron i lord
Ruthwen (w: Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002, s. 169-183).

16 Poprzez cywilizacj¢ zachodnig rozumiem cywilizacj¢ Europy (zachodniej, §rodkowej i wschodniej) oraz

Ameryki i Australii, ktéra byla kolonia brytyjska), w odroznieniu od cywilizacji Azji, Afryki 1 Ameryki
prekolumbijskie;j.

17 Michat R. Wisniewski pisze przy tej okazji o memach — metaforze ,,gendw <<zywej>> informacji — kraza po
swiecie, konstruujac jego wirtualny odpowiednik. Czesto prawdziwszy od realnego.”. Za przyklad podaje $wiat
przedstawiony we Wspomnieniach gejszy czy w powiesci Sen numer 9 Davida Mitchella. Sg to mozaiki
popkulturowych ikon, ,,dobrze znane przecigtnemu konsumentowi kultury masowe;j”,

kolejna cegietka budowanej w zbiorowej §wiadomo$ci memetycznej Japonii, stworzonej na potrzeby
kultury popularnej (...) — konglomeratu stereotypéw zawartych w filmach ksigzkach i komiksach
produkowanych po obu stronach Oceanu Spokojnego. (...) Czym taka wy$niona Japonia rézni si¢ od
choéby Srédziemia z Wiladcy Pierscieni? (Michat R. Wisniewski w: K. M. Smiatkowski, Wampir.
Leksykon, Warszawa, 2010, s.130).

Popkultura kieruje si¢ rule of cool, czyli zasada fajnosci (,,fajne? To bierzemy!”) tak na Zachodzie jak i na
Wschodzie: skoro wiec kultura zachodnia zagarngta motywy wojownikéw ninja albo sfetyszyzowata ideogramy kanyji,
Japonia, patrzac na Zachdd przez takie samo ,.krzywe zwierciadto popkultury”, wyprodukowata memtyczna wersje
europejskich wampiréw (Michat R. Wisniewski w: K. M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Warszawa, 2010, s.
130-131). Przyjrzenie sig¢ tej wersji moze by¢ o tyle pouczajace, ze jest ona, ze swej natury wyrazistsza, ,,prawdziwsza”,
uwypukla i hiperbolizuje pewne zjawiska.

Oczywiscie kultury wschodu, Afryki lub Ameryki prekolumbijskiej (o tej wiemy niestety stosunkowo mato)
maja swoje wersje powracajacych zmartych, z ktorych niektérzy sa bardzo podobni do wampiréw: ,.ich kanwa jest taka
sama, (...) co dowodzi, ze mamy do czynienia z wierzeniami, ktore si¢gaja wielkich archetypow i glebokich struktur
wyobrazeniowych”(Claude Lecouteux, Tajemnicza historia wampiréw, Warszawa, 2007, s.151). W tej pracy nie
interesuje mnie jednak antropologiczne podioze powstawania legend o zbrodniczych nieumartych, a ewolucja
wizerunku tego konkretnego przypadku, jakim jest wampir. Ten za$, mimo wszelkich podobienstw do innych demonow
lub powracajacych, nie jest z nimi identyczny, réznice ,,wynikaja (...) z kontekstu historycznego i kulturowego”, jak
przyznaje sam cytowany wyzej prof. Lecouteux (Claude Lecouteux, Tajemnicza historia wampiréow, Warszawa, 2007, s.
151). Wampir jako taki jest wytworem cywilizacji zachodu, wspotczesne utwory wampiryczne z Japonii czy Chin, nie
odwotuja si¢ do wiasnych tradycji powracajacych zmartych, ale czerpig inspiracje z zachodniego mitu wampira
(czasami oczywiscie reinterpretujac go w ciekawy sposob), jak to zostalo opisane wyzej.



bostw!®. Mit wampira jest bowiem nicodmiennie zwigzany z mitycznymi mocami krwi, ktore
uznaje kazda kultura; ,,Wampiryzm jest zakorzeniony w pradawnym obyczaju czczenia krwi jako
mistycznego zrddla zycia, a moze nawet zasadniczej zyciowej substancji”!®. Jest tez pewng
trawestacjg mitu zmartwychwstania?® lub mitu zawieszenia miedzy zyciem i $miercig, stanu,
jakiego obawialy si¢ wszystkie kultury ludowe, stad podania o ztosliwych zmartych, wracajacych
do swoich bliskich?!' oraz skomplikowane rytuaty pogrzebowe majace zapobiec takim sytuacjom.

Podstawowa o$ prowadzonej przeze mnie analizy wyznacza stosunek figury wampira do
przyjmowanych przez dang spotecznos¢ norm moralnych. Wampir zty, jakiego spotykamy np. w
kanonicznym Draculi Brama Stokera, czy u kontynuatorow tej tradycji: Romana Polanskiego,
Grahama Mastertona (Pogromca wampirow), Stephena Sommersa (Van Helsing) czy Timura
Bekmambetowa (Abraham Lincoln towca wampirow), stuzy do narracyjnego pokazania tamania
zasad 1 konsekwencji z tym zwigzanych.

Wampir neutralny czy ambiwalentny stuzy do wyrazenia ambiwalentnego stosunku autora do
norm spotecznych, ktore uznaje za tylez opresyjne, co konieczne. Wreszcie wampir dobry, postaé
stworzona w drugiej polowie XX wieku, obrazuje postepujaca indywidualizacj¢ spoteczenstwa,
emancypacj¢ grup, ktére tradycyjny porzadek spoteczny definiowal jako gorsze oraz rozpad
monolitu kulturowego, ktéry pozwala na akceptacj¢ tego, co dotad wydawalo si¢ nie do
zaakceptowania. W te gldéwng o$ wpisujg si¢ watki wampira-dziecka czy antagonizmu migdzy
wilkotakiem a wampirem jako szczegdlne upostaciowania abiektalno$ci, ambiwalencji lub
transgresywnego wymiaru postaci wampira. Szczeg6lna jest tez relacja mitu wampirycznego do
problemu homoseksualizmu oraz szeroko rozumianej kobiecos$ci (znajduje to swoj wyraz zardGwno
w obrazie relacji kobieta - wampir jak 1 w postaci wampirzycy: kobiety, ktora jest wampirem). To

wlasnie tych zagadnien w duzej mierze dotyczy mit wampiryczny: posta¢ zlego wampira

18 W Pamietnikach wampirow pojawia si¢ przekonanie, ze wampiry nie tyle przybyly do Ameryki ze Starego

Swiata, co w Ameryce zostaly stworzone (cho¢ pierwszymi wampirami mieli by¢ przybyli na nowy kontynent
wikingowie). Podobnie w sadze Zmierzch: wampiry zamieszkuja tereny Ameryki od bardzo dawna, poczatek tego faktu
tonie w legendach Indian, ktdrzy bronigc si¢ przed nimi, zaczeli zamieniaé si¢ w wilki.

19 Nigel Suckling, Wampiry. Najstynniejsze wampiry wszechczasow, Warszawa, 2010, s.139

20 Zmartwychwstania w szerokim sensie. Mit powrotu z krainy zmarlych obecny jest w kazdej kulturze: mit

Ozyrysa w Egipcie, mit Orfeusza czy Dionizosa w Starozytnej Grecji czy mit powracajacego Stonica w religiach
Ameryki prekolumbijskie;j.

21 Skadinad miata to by¢ jedna z cech wampira: powracajacy zmarly najpierw odwiedza w zbrodniczych celach
swoich najblizszych. Mozna to interpretowac jako pozostatosci ludzkich uczué. Kontynuacja tego motywu moze by¢
powracajacy w wigkszosci utworéw motyw szczegolnego pociagu wampira do krwi swojej ukochanej lub ukochanego
(saga Zmierzch, Pamietniki wampirow, Czysta krew).



stygmatyzuje ,,innych” oraz potgpia emancypacyjne dazenia kobiet, posta¢ dobrego - nie tylko

rozgrzesza innos¢, ale czasem wrecz ja heroizuje.



I1. Rozdzial: Przemiana mitu wampirycznego

1. Tradycyjne wyobrazenia o wampirze

Tym co charakteryzuje kazdego wampira, jest picie krwi. Do stalych cech naleza takze
zazwyczaj specyficzny wyglad, nocny tryb Zycia oraz sposoby walki z wampirem (drewniany
kotek, ogien, niektore rosliny, symbole religijne). Wampir na ogo6t pojawia si¢ w danej spotecznosci
nagle 1 jest oznakg pewnego pgknigcia, ztamania tradycyjnego porzadku: rasowego, spoltecznego,
ptciowego. Wampiryzm mogt symbolizowaé niebezpieczne uzaleznienie, nadmierny wyzysk i
zadze wladzy, zakazane praktyki seksualne, brutalng rozkosz, naruszajace zastany porzadek
pragnienia, jak wyzwolenie kobiet... Ta ostatnia interpretacja okazuje si¢ szczegOlnie traftha w
stosunku do tworczosci XIX-wiecznej: walka z wampirem to wiasciwie walka o dominacj¢ nad
kobieta, ktora z kolei okazuje si¢ walkg o utrzymanie spotecznego status quo. W kazdym wypadku
opowiesci o wampirach sg wersja klasycznego konfliktu chaosu z kosmosem.

Krew miata wielorakie funkcje, zarowno oczyszczajace?? jak i brukajgce?’. Krew to samo
zycie?*, a nawet wiecej: we krwi jest dusza. Dlatego w wielu starszych dzietach, z Draculg Brama
Stokera na czele, moéwi si¢ o ochronie duszy na réwni z ochrong egzystencji. Takie wypowiedzi
bohateréw nie maja tylko charakteru metaforycznego (Dracula to zto, jesli mu sie ulegnie, straci si¢
dusze — zostanie si¢ potepionym): wampir wysysajac krew, wysysa takze dusze?, z tego powodu

wierzenia ludowe uwazaty, ze kazdy zabity przez wampira — sam stanie si¢ wampirem. Ciato

22 Stad obecna w wigkszosci religii ofiara przebtagalna, jedna z jej odmian byta $mier¢ Chrystusa i

chrzescijanskie przekonanie o zbawieniu przez krew Baranka. Wiele kultur uznaje krew za $wigta (Manuela Dunn-
Mascetti, Swiat wampirow od Draculi do Edwarda, Warszawa, 2010, s. 172-173).

23 Stad starotestamentowy zakaz spozywania krwi czy przekonanie o nieczystosci miesigczkujacej kobiety.

24 Takie sg przestania starotestamentowe, dlatego tez judaizm zakazuje picia krwi zwierzat (stad rytualne

rzeznie, specjalizujace si¢ w takim zabijaniu, aby krew nie zostala w migsie), wigze si¢ to z przekonaniem dawnych
kultur jakoby zycie — tchnienie boze — byto zarazem dusza.

B0 zycie ciata jest we krwi (...) dlatego dalem nakaz Izraelitom: nikt z was nie bedzie spozywat krwi (...)
ktokolwiek by ja spozywat bedzie wylaczony” (Biblia, Ksigga Kaptanska, 17, 11-14, Biblia Tysigclecia, Warszawa —
Poznan, 2004). Wylaczony — abiektalny (pojecie to omawiam dalej).

25
128).

Kwestie te omawia Claude Lecouteux (Claude Lecouteux, Tajemnicza historia wampirow, Warszawa, 2007, s.



pozbawione wiasnej duszy?® — krwi — staje si¢ siedliskiem zlego ducha, ktéry je ozywia?’. Z
czasem aby sta¢ si¢ wampirem, trzeba byto wczesniej napi¢ si¢ krwi wampira — to znaczy, ze
wampir musial swojej ofierze przekaza¢ odrobine zbrodniczego ducha, ktéry ozywial jego samego.
Krew ma charakter dwuplciowy, z jednej strony kojarzona jest z kobieta z powodu krwawienia
miesiecznego oraz potogu, z drugiej za$ stanowi pewien ekwiwalent meskiego nasienia?®. Ta
dwuplciowos¢ objawiata si¢ bedzie w rézny sposoéb w charakterze wampira, ktory nawet
przedstawiony jako potwdér miat w sobie co§ kuszacego. Krew bowiem jest jednym z
najsilniejszych afrodyzjakow?°. Krew moze tez stanowi¢ symbol uzywki, narkotyku (i w ten sposob
takze taczy¢ sie z niekontrolowanym pozyciem seksualnym)3°.

Podobienstwa sa bowiem zaskakujace: nieziemska, niewyobrazalna przyjemnosc,
towarzyszace jej odrzucenie norm spotecznych czy moralnych i desperacki gtdd, ktory nie liczy si¢
z kosztami ponoszonymi przez ofiary tego nienasycenia, a nawet z kosztami wlasnymi3!.

Ciekawe, ze nie tylko wampir wypijat krew ofiary, ale czgsto tez ludzie pili krew wampira — i

to nie tylko w trakcie przemiany - Mina Harker, bohaterka Draculi Brama Stokera, zostata do tego

26 Tu wystepuje pewna niejasno$é: z jednej strony wierzono, ze wampir nie ma duszy, z drugiej Stokerowski

Van Helsing wielokrotnie wspomina, ze zabijajac wampira, czyni mu si¢ przyshuge, przynosi ulge jego duszy, ktora
wreszcie moze zazna¢ spokoju. By¢ moze wige dusza cztowieka nadal pozostaje w jego ciele, ale jest w jaki$ sposob
sttamszona przez dusze diabelska tak, ze nie moze zaznaé¢ ukojenia — nie ponosi odpowiedzialnosci za czyny wampira,
ale tez nie moze zazna¢ wiecznego odpoczynku, poniewaz pozostaje wigzniem swojego dawnego ciata opanowanego
teraz przez piekielne moce. Taka idea zdaje si¢ przyswieca¢ mezczyznom wbijajacym kotek w piers Lucy, jest jednak
catkowicie obca wierzeniom ludowym: dawniej usunigcie wampira z wioski mialo po prostu na celu ochrone jej
mieszkancow: uwazano, ze dawna dusza czlowieka, jesli byla dobra, opuscita cialo, a to co ozywia wampira jest
calkowicie zte. By¢ moze Stoker wprowadzit element litosci, aby podkresli¢ wielko$¢ swoich solarnych bohaterow —
nie byliby przeciez tak wspaniatlomyslni, gdyby dziatali tylko w obronie wlasnej.

27 Tym wtasnie wampiry roznig si¢ od na przyktad zombie. Te ostatnie to martwe ciata bez jakiejkolwiek duszy,

ruszajace si¢ tylko za pomoca magii — nie mysla, nie mowia, nie planuja. Ciato wampira ozywia jaki$ duch, poniewaz
mowi on i dziala samodzielnie. Oczywiscie musi to by¢ zly duch — albo zty duch cztowieka, ktory znalazt sposob na to,
by nie opusci¢ swojego ciata po $mierci (byt na przyktad czarownikiem, mogt tez mie¢ dwie dusze, o czym bedg pisata
pbzniej) albo zly duch o piekielnej proweniencji, ktéry wstapit w ciatlo danego cztowieka, kiedy jego dusza juz je
opuscita. Wszystkie sposoby stania si¢ wampirem, jakie wystepuja w opowiesciach ludowych opisuje w swojej ksigzce
Claude Lecouteux (Claude Lecouteux, Tajemnicza historia wampirow, Warszawa, 2007).

28 Jest zyciem i daje — przekazuje — zycie. Przekonanie to obecne jest nawet w zdaje si¢ niewinnym

chrzescijanskim stwierdzenie o odrodzeniu/narodzeniu przez krew Chrystusa. Lilith, kobiecy demon, miata po rowno
kras¢ nasienie i krew (Nigel Suckling, Wampiry, Najstynniejsze wampiry wszechczasow, Warszawa, 2010, s. 162),
podobnie czynity empuzy, larwy i lamie (Erberto Petoia opisuje je w ksiazce Wampiry i wilkolaki; zrodta, historia,
legendy od antyku do wspoltczesnosci, Krakow, 2003, s. 36-48).

29 R. Villeneuve et J.-L. Degaudenzi za: M. Janion Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002, s. 54

30 Zostalo to ukazane na przyktad w filmie Abla Ferrary Uzaleznienie (1995). Ostatnio taczenie wampiryzmu z

uzaleznieniem narkotykowym lub alkoholowym nie jest cz¢sto eksploatowane (cho¢ oczywiscie nadal wykorzystuje si¢
motyw ,,glodu krwi”, aby podkresli¢, jak cigzko jest wampirowi walczy¢ ze swoja naturg), powrdcili do tego tematu
jednak autorzy serialu Czysta krew, uznajac ,,V”’ (wampirza krew) za §wietna uzywke dla ludzi — w ten sposob nastapito
odwrdcenie: to juz nie tylko wampir jest jak narkoman taknacy ludzkiej krwi, ale cztowiek takze bywa uzalezniony od
krwi wampira.

3l Nigel Suckling, Wampiry. Najstynniejsze wampiry wszechczasow, Warszawa, 2010, s.65



zmuszona 1 od tamtej chwili czuta wi¢z z hrabiag. W podaniach ludowych czesto mowi si¢ o
dobrowolnym piciu krwi wampirzej — miato to by¢ jednym z lekéw na ukaszenie wampira — jakby
wziecie symbolicznego odwetu bylo konieczne do ozdrowienia’2. Wspolczesnie ten watek jest
rozbudowywany, w wielu utworach romansowych wampir ratuje zycie swojej ukochanej
pozwalajac pic jej swoja krew, czasami potraktowana jest ona jako silna uzywka (jak w serialach
Pod ostong nocy czy Czysta krew, w ktorym ten motyw zajmuje poczesne miejsce). Mit krwi jest
podstawa mitu wampira, na ktory, poza tym, sktada si¢ wiele elementow. Aby mdc pokazaé, w jaki
sposOb nowe utwory reinterpretujg ten mit, streszcz¢ pokroétce tradycyjny sposéb rozumienia
symboliki wampira.

Znamienne jest to, ze wampir zawsze nalezal, w taki czy inny sposob, do elity?3. Sam
wampiryzm mozna uzna¢ za elitarno$¢ — w koncu tylko niektérzy sa wampirami, podczas gdy
zwyktymi ludzmi jest wiekszo$¢. Ponadto wampir praktycznie zawsze pochodzi z wysokiego rodu
arystokratycznego. Wedtlug Petera O. Chotjewitza wampiryzm to sie¢ asocjacji zwigzanych z
symbolika feudalng, z metaforyka wyzysku34. Takze w nowszym interpretacjach pojawia si¢ taki
motyw, bywa nawet eksploatowany jako gléwny watek, jak na przyktad w filmie Abraham Lincoln
towca wampirow?. W szerszym znaczeniu wampir jest uosobieniem nieokietznanej zadzy wtadzy
(rzadziej zadzy zysku), a nawet jesli ta jego cecha nie jest szczegéOlnie podkreslana, to zawsze
posiada on godng pozazdroszczenia niezalezno$¢. Inna, wspominana juz wykladnia, tgczy
wampiryzm z narkomanig. Wampir wykorzystuje ttumione instynkty. ,,Nasze pragnienie posiadania
catkowitej kontroli (...)[i] pragnienie poddania si¢ instynktowi (...). Wampiry nas fascynuja,
poniewaz uosabiajg oba te pragnienia jednocze$nie™° .

Najczesciej interpretuje si¢ wampiryzm jako symbol pozadania lub wszechogarniajacej,

zakazanej, czesto wrecz brutalnej, rozkoszy fizyczne;:

32 Praktyki te opisuje Claude Lecouteux w ksiazce Tajemnicza historia wampirow, Warszawa, 2007, s. 112-113

33 Oczywiscie mam tu na mysli literackie kreacje wampira, takie jak lord Ruthwen z opowiadania Wampir Johna

Williama Polidoriego, Carmilla stworzona przez Josepha Thomasa Sheridana le Fanu czy rozliczne wcielenia hrabiego
Draculi, hrabiego Orlocka lub hrabiego Krolocka. W wierzeniach ludowych wampiryzm mogt dotkna¢ kazdego (za tym
przekonaniem podazat Lew Tolsto] w Rodzinie wilkotaka). Wspolcze$nie wampir nie musi by¢ arystokrata, zdarzaja sig
catkiem zwyczajne wampiry, choé, co prawda, czgsto wampiryzm laczy si¢ z bogactwem (ktdore mozna uznaé za
wspolczesny odpowiednik arystokratyzmu).

34 Za: M. Wydmuch, Gra ze strachem. Fantastyka grozy Warszawa, 1975, 5.65-66

33 Timur Bekmambetow, Abraham Lincoln lowca wampirow, 2012

36 Jennifer L. McMahon, Zmierzch bozyszcza: nasze fatalne zauroczenie wampirami w: Mitos¢ do wampira:

druga ple¢ w dwudziestym pierwszym wieku, w: Rebecca Housel, Willam Irwin, Jeremy Wisnewski, Zmierzch i
filozofia, Warszawa, 2009, s.222



Nie $miejac tego wyznaé, przeczuwamy niejasno, ze najwigksza rozkosz erotyczng by¢ moze wiasnie
moga przezy¢ sadystyczni mordercy. (...)...w jednym spazmie rozkoszy uzyskiwali splecione ze soba
zados¢uczynienie dwom instynktom panujagcym nad $wiatem: instynktowi libidalnemu i agresywnemu

instynktowi $mierci?’.

Wampir uosabia takze wszystkie inne zakazane praktyki seksualne, takie jak wyzwolenie
seksualne kobiety (zwlaszcza napietnowane w czasach wiktorianskich) czy homoseksualizm.
Seksualno$¢ wampira zasadza si¢ bowiem gléwnie na stosunku oralnym — w ten sposob odbywa si¢
takze przekazywanie wampirzego zycia. Homoseksualny podtekst tego faktu najpelniej
wyeksponowata w swoich ksigzkach Anne Rice.

Nigel Suckling twierdzi, ze ,,Fascynacja seksualna wywodzi si¢ gldwnie z powigzania
wampirow z ich bliskimi kuzynami, syrenami (...): niemiecka Lorelei, rosyjska rusatka czy innymi
potwampirami, ktore dzieki swojej urodzie uwodzg ofiary’3®. Z kolei autorzy Zmierzchu i filozofii

twierdza, ze

...erotyczne (...) tesknoty naprawde maja co§ wspolnego z fizycznym gltodem. (...) Bez watpienia
czesSciowo jest tak dlatego, ze jedzenie jest jedna z najintensywniejszych zmystowych przyjemnosci w
zyciu. (...) Posilamy si¢ w ramach poshluszenstwa prawom natury, a ta wynagradza je, czyniac jedzenie
prawdziwa przyjemnoscia. Apetyt seksualny jest podobny — potrzeba natury jest nasza rozkosza. (...)
kazda forma zmystowych przyjemnosci przypomina nieco rozkosze jedzenia. Przyjemnos¢ jest zawsze
zwigzana z (...) doznaniem uczu¢, ktdére w gruncie rzeczy s (...) przezywane samotnie, nawet jesli ich

zrodlem jest wspdlna czynno$é, taka jak kochanie sie.

Mozna wigc uznaé, ze przyjemnos$¢ jest tym intensywniejsza, im bardziej egoistyczna

(wampirza) — nie ogranicza jej bowiem wtedy wzglad na druga osobeg.

37 M. Bonaparte za: M. Janion Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002, s. 68. To moze wyjasniaé
hipnotyczna moc wzroku wampira: jest on pociagajacy a zarazem ,,$Smier¢ znajduje si¢ w jego spojrzeniu, (...) wampir
dostownie zabija ofiare wzrokiem”(Manuela Dunn-Mascetti, Swiat wampiréw od Draculi do Edwarda, Warszawa,
2010, s.72) — dwa utajone pragnienia znajduja tu zaspokojenie, dlatego hipnoza jest tak silna. Przypisywanie takiej
cechy wampirowi jest zarazem wyrazem naturalnego strachu przed trupem, ktéremu czlowiek przypisuje zazdrosne
pragnienie pociagnigcia zywych za sobg (o strachu przed trupem bedg tez pisata dalej).

38 Nigel Suckling, Wampiry. Najstynniejsze wampiry wszechczasow, Warszawa, 2010, s.62

39 Rebecca Housel, William Irwin, Jeremy Wisnewski, Zmierzch i filozofia, Warszawa, 2009, s. 15-17. Jedzenie i

seks zostaly powiazane takze w Ksigdze Rodzaju — zerwanie jablka mialo by¢ réwnoznaczne z utrata niewinnosci
pierwszych ludzi.



Wampir jest tak nasycony seksualno$cig*’ wszelkiego rodzaju, ze zacierajg si¢ w nim rdznice
pici. ,,Wampir to pod$wiadoma transcendencja ptci”*!. Czg¢$¢ zrodet wywodzi wampira od Lilith,
demona teoretycznie zenskiego, jednak mogl przybieraé tez posta¢ meska. Jako sukkub — kobieta
uwodzit mezczyzn, kradl im nasienie a nastgpnie zmieniat si¢ w inkuba, by uwies¢ kobiete,
zaptodni¢ ja 1 sprawié, by urodzita monstrum. Jednoczes$nie stosunek piciowy z sukkubem lub
inkubem miat dawac taka rozkosz, jakiej nie bylby w stanie zapewni¢ zaden $miertelnik czy
Smiertelniczka. Wedle niektorych podan Lilith miata tez by¢ we¢zem z raju, ktory skusit Ewe (co
pozwala zauwazy¢ aspekt dwuplciowy wampira, ale takze homoerotyczny)*?. Wampir posiada
zarOwno organ penetrujacy (zeby) jak i pochlaniajgcy (wysysajace krew usta)*®. Zbliza sie do
swiata kobiecych pragnien, dlatego tez w wielu dzietach, z Draculg Brama Stokera na czele, stal si¢
gléwnym wrogiem patriarchalnego porzadku, zwalczanym przez ,,dzielnych mezczyzn” stajacych
w obronie ,,swoich” kobiet, a tak naprawde w obronie wtasnej zmaskulinizowanej kultury, wtasnej
zZwyczajnej , a moze wrecz przecigtnej, meskosci; przeciw wyzwoleniu seksualnej zadzy u kobiet.
W najprostszym ujeciu napi¢tnowanie niesamowitej potencji wampira jako czego$ ztego jest proba
uleczenia komplekséw, podyktowang Igkiem, ze wampir rozbudzi w swojej kobiecej ofierze
pozadanie, ktorego dzielny mezczyzna nie bgdzie w stanie zaspokoi¢. Zabicie wampira za pomocg
kotka mozna uznaé za triumf meskiego, realnego fallusa nad wigkszym fallusem jakim jest cate
cialo wampira**. Moze mie¢ jednak glebsze, kulturowe znaczenie.

W kulturze konca XIX wieku* ugruntowato si¢ przekonanie utozsamiajace meskos¢ ze

Swiatem duchowym, z formg w znaczeniu arystotelesowskim, natomiast kobieco$¢ utozsamiana

40 W dawnych powiesciach i niektdrych wspolczesnych utworach, wampir jest niezdolny do kopulacji, co

wydaje si¢ dziwne, poniewaz nawet wczesne wierzenia glosity, ze ,,w wypadku wampira mezczyzny jego penis jest w
stanie erekcji”’(Claude Lecouteux, Tajemnicza historia wampirow, Warszawa, 2007, s. 100). Z kolei wampir z terendw
dawnej Jugostawii nie wysysa krwi, ,,ale za to potrafig tak wycienczy¢ pozostawionych wsrod zywych matzonkow, ze
ci usychaja” (Manuela Dunn-Mascetti, Swiat wampirow, od Draculi do Edwarda, Warszawa, 2010, s. 21). Anne Rice
uwzglednia fakt twardosci cztonka, ale uwaza, ze penis jest tak sztywny jak marmur — i rownie bezuzyteczny.
Wspotczesne utwory maja rozne podejscie do tej kwestii, jednak wampir pozostaje nasycony seksualnos$cia, nawet jesli
nie moze odby¢ normalnego, ,,ludzkiego’ stosunku seksualnego.

41 Anne Rice za: Nigel Suckling, Wampiry. Najstynniejsze wampiry wszechczasow, Warszawa, 2010, s. 59

42 Nigel Suckling, Wampiry. Najstynniejsze wampiry wszechczasow, Warszawa, 2010, s.161-165

43 M. Janion Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002, s.146

a4 O tym, ze cale cialo wampira — a nie tylko jego kly - mozna uzna¢ za symbol falliczny pisato juz wielu

badaczy. Roger Dadoun zauwazyt nawet, Ze ,,...naptyw krwi w oczach Draculi jest erekcja”. (za: M. Janion Wampir.
Biografia symboliczna, Gdansk, 2002, s.144).

4 Oczywiscie jest to uproszczenie, bowiem wyraz tego przekonania pojawial si¢ juz wczesniej, u Johanna

Joachima Winckelmanna na przyktad, czy tez w mizoginistycznej tworczosci polskiego romantyka Zygmunta
Krasinskiego. Natomiast jednym z najpetniejszych literackich obrazowan takiego wyobrazenia §wiata jest XX-
wieczna proza Brunona Schulza.



byla z materig i z cielesno$cig*®. ,,Wampir zaprzecza prawie wszystkiemu poza czysto fizycznym
zaspokojeniem zmystow*7 i w tym sensie jest opozycyjny wobec meskiej cywilizacji umystowej,
sytuuje si¢ za§ po stronie rozpasanej kobiecej materialno$ci. Tajemniczo$¢ biologicznych
uwarunkowan kobiety (zjawiska takie jak menstruacja czy cigza) budzila lgk w epoce
wiktorianskiej. Kobieta byla wilasciwie stworzeniem pozakulturowym, kultura zachodnia XIX
wieku znajdowata swoj wyraz w mezczyznie, on byt jej wyznacznikiem*®, charakteryzujacym sig,
jak pisat George L. Mosse*’, wolg panowania, honorem i odwaga. Kobieta i jej pierwotne
zagrazajace porzadkowi spotecznemu instynkty powinny pozosta¢ sttumione, podporzadkowane
mezczyznie, poniewaz ich wyzwolenie zagrazalo honorowi me¢zczyzny a tym samym catej
cywilizacji. Silny, dzielny me¢zczyzna Zachodu okres$lat si¢ w opozycji do kontrtypu jaki stanowili
Zydzi, Cyganie czy inni ludzie Wschodu®®, a na plaszczyznie fantastycznej wlaénie takie postacie
jak wampir®!. Bohater bronit swoich kobiet zarowno w sensie dostownym jak i przeno$nym — bronit
ich nie tylko przed $miercia, ale moze przede wszystkim, przed demoralizacjg. Obrona kobiet
stanowita wielokrotnie usprawiedliwienie dla historycznych konfliktow: dyskryminacji a nawet
eksterminacji ,,innych”, ktorzy zagrazajg ,naszym” Kkobietom®2. Ci inni byli szczegolnie
niebezpieczni, jesli nie musieli ucieka¢ si¢ do fizycznego przymusu, lecz ,;uwodzili” kobiety,
rozbudzajac w nich pragnienia, ktérych te nie powinny mie¢ - taka zmieniona kobieta, jak

Stokerowska Lucy, nie moze by¢ odzyskana dla spotecznosci. Wampir ma na kobiety szczegolny

46 Plcie moga by¢ tez wyrazem innej jeszcze opozycji: natura — kultura, przy czym mezczyzna jest po stronie

kultury, kobieta — rzeczywistoSci pozakulturowe;.

47 D. Pirie za: M. Janion Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002, s.169

48 Caly Dracula Brama Stokera, dzieto kanoniczne, ktore, podobnie jak inni badacze (na przyktad Maria Janion)

uznaje¢ za kanoniczne 1 reprezentatywne, jest napisany w sposob, ktory Anton Sergl nazywa meskim dyskursem ( w
Maqz. Koncepcja pici w ,, Nie-Boskiej Komedii” Zygmunta Krasinskiego w: Cialo. Ple¢. Literatura. Prace ofiarowane
Profesorowi Germanowi Ritzowi w pigcdziesigtq rocznice urodzin, Warszawa, 2001, s. 72)

49 G.L. Mosse, L’image de [’homme. L’invention de la virilité moderne, Paris, 1997, s. 11-78

30 Nalezy zauwazy¢, ze postaé wampira, jakkolwiek przechodzita liczne modyfikacje, takze narodzita si¢ na

Wschodzie Europy, a najstynniejsza realizacja tradycyjnego mitu wampirycznego, posta¢ hrabiego Draculi, przybywa
do Wielkiej Brytanii ze Wschodu Europy.

51 »---wampir (...) jest swoistym antybohaterem, zaprzeczajacym wszystkim wyobrazeniom o stonecznym,

dazacym wzwyz herosie epiki bohaterskiej. Takimi za§ solarnymi zwycigzcami sg jego przeciwnicy.” (M. Janion,
Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002, s. 136).

52 W historiach kolonizatorow pojawia si¢ czesto motyw tubylcow ,,porywajacych biate kobiety. Byta to obraza,
ktéra usprawiedliwiata eksterminacj¢ rdzennej ludnosci. (...) Wojna na $mier¢ i1 Zycie z wrogim <<innym>> (...) o
zdobycie i obrong kobiet” (Diana Taylor, Nadawanie pici narodowemu ,,ja”, w: Antropologia pamigci. Zagadnienia i
wybor tekstow, red. Marcin Napiorkowski, Warszawa, 2018, s. 624).



wplyw, a nie mozna pozwoli¢, by te wymknetly si¢ spod kontroli — w ostateczno$ci wlasciwiej jest

kobiete zabi¢ — taki wtasnie los spotkal Lucy.

W sferze obrazow pojawia si¢ (...) osobne kobiece pozadanie, ktérego katalizatorem staje si¢ Dracula,
przybywajacy spoza granic cywilizacji zachodniej <<cudzoziemiec>>. Pozadanie, wymykajace si¢ spod
meskiej kontroli, przeczace wiktorianskiemu przekonaniu, ze seksualno$¢ kobieca jest tylko odbiciem
meskiej (...). Poprzez Draculg ujawnia si¢ przywleczona <<stamtad>> jakas namig¢tnos¢ wykluczona ze

spoteczenstwa (...). W oczach <<dzielnych me¢zczyzn>>, jak ich czgsto nazywa Stoker, cialo kobiece

zaczyna zy¢ jakim$ wlasnym niepokojacym zyciem>3.

Mezczyzna, ktoremu nie udaje si¢ poskromic¢ kobiety musi jg zabi¢ — to narzeczony Lucy
wbija w nig kolek, korzystajac z prawa meza. Penetrujacy osinowy kotek — symboliczny fallus
me¢za pokonujacy fallus Draculi — utwierdza meska dominacje 1 sprowadza na powro6t kobiete do
roli pasywne;j.

Walka z wampirem to wlasciwie walka o dominacje nad kobietg. Christian von Braun pisze:
»ldeat zsekularyzowany podnosi czysto$¢ krwi do rangi najwyzszej, (...) transponuje ja takze na
dziedzing stosunkéw miedzy piciami™*. Chrzeécijanska wspdlnota wiernych staje si¢ wspdlnota
dziedzictwa lub rasy®. W takich warunkach wyzwolenie kobiety, pojmowane takze jako
wyzwolenie jej seksualnosci — oznaczaloby upadek spoleczenstwa poprzez zawalenie podstawowe;j
jego instytucji — rodziny: ,,nacjonalistyczne dazenie do czystosci (...) pozostawato nierozdzielne od
kontroli nad kobietami i ich funkcjg reprodukcyjng™®. Sytuacja spoteczna i kulturowa kobiety to
metafora modelu cywilizacyjnego’’. ,,Bitwy o (...) tozsamos$¢ narodowg odbywaty sie na, o, i

poprzez kobiece ciato™8,

3 M. Janion Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002, 5.208

54 C. von Braun, ,, Le Juif” et ,,la femme”: deux stereotypes de “I’autre” dans [’antisémitisme allemand du XIX
siecle, w: “Revue germanique international” 1996, nr 5, s.123

33 Jak wyzej, s. 133

56 Diana Taylor, Nadawanie pici narodowemu ,,ja”, w: Antropologia pamigci. Zagadnienia i wybor tekstow, red.
Marcin Napiorkowski, Warszawa, 2018, s. 632.

37 Dzieje si¢ tak by¢ moze dlatego, Zze kobiety, poprzez swoje biologiczne funkcje — wydawanie na $wiat
potomstwa — uosabiajg przysztosc.

58 Diana Taylor, Nadawanie pici narodowemu ,,ja”, w: Antropologia pamieci. Zagadnienia i wybor tekstow, red.
Marcin Napiorkowski, Warszawa, 2018, s. 623-624. Autorka zwraca tu uwage, ze podbijane w procesach
kolonizacyjnych $rodowisko naturalne bylo feminizowane, stawalo si¢ metaforyczng kobiets, ktorg nalezato
zdominowac.



Istniejg dwie strategie meskiej dominacji, obydwa pozostaja patriarchalne, poniewaz ,,opisuja
struktury organizacyjne, w ktorych me¢zezyzni panujg nad kobietami™®. Diana Taylor okre$la jedng

jako model macho, drugg jako model ,,liberalny”. Macho

sita wymusza swa wolg (...). Kobiety, podobnie jak krajobraz, stanowia przeszkody, ktorym musi stawi¢
czota (...). Okreslenie <<liberalny>> pozostaje zarezerwowane dla tych, ktorzy (...) sa pelni oglady i
szanujg kobiety (znajdujace si¢ na wlasciwym miejscu). (...) Autentyczno$¢ bycia me¢zczyzng zalezy w
obydwu przypadkach od starannego pozycjonowania i kontrolowania kobiet badZ pod butem, badz tez

pod skrzydtem®°,

W narracjach wampirycznych mamy do czynienia z obydwoma modelami, czasem
wystepujacymi w tym samym utworze. Tak jest na przyktad w kanonicznym Draculi Stokera.
Wobec Miny zastosowano ,liberalny” patriarchalizm, chroniac ja i1 otaczajac opieka, natomiast
wobec Lucy, ktora wymkneta si¢ spod meskiej kontroli, zastosowano srodki maczystowskie,
eliminujac ja jako przeszkode 1 zagrozenie. Zrdznicowanie podejscia wigzato sie takze ze
zréznicowaniem typoéw kobiecych. ,,<<Dobra>> kobieta, (...) symbolizowata kulture. (...)
idealizowang domene (...) <<kobieco$ci>> (reprezentowanej przez Ojczyzng, Wolno$¢ czy
Niepodlegto$¢) wyniesiono do najwyzszej godno$ci wigzi tgczacej mezezyzn...”%!. Takg kobieco$¢
reprezentowata Mina Harker. Kobieco$¢ zla, nieczysta, niepostuszng, reprezentowala Lucy.
Nalezata do grupy, ktéra z czasem zyskata miano ,trzeciej ptci”: kobiet, ktore nie wyznawaly
moralnych wartoS$ci patriarchatu i odstgpowaty od norm kulturowych®2.

Podstawowym orgzem w walce o wladzg nad kobietg i wladzg w spoleczenstwie w ogole jest
feminizacja oponentow. Istnieje wyrazna granica miedzy wiladzg a kobieco$cig®, jest wigc
,haturalne”, ze ci. ktérych uda si¢ przedstawi¢ jako ,,niemeskich”, nie moga posiada¢ wiadzy.
Wriadza to w istocie meska domena uwodzenia mas, ma seksualng natur¢®*. By¢ moze dlatego
walka o kobiete jest tak wygodng metafora walki o ksztalt spoteczenstwa i o pozycje dominujaca w
tymze. Dlatego wilasnie w kulturze zachodniej wszystkie ,,obce”, ,jinne” grupy podlegaty

feminizacji, istniata tendencja do ,przyznawania <<kobiecego>> charakteru wszystkim

ek Diana Taylor, Nadawanie pici narodowemu ,,ja”, w: Antropologia pamieci. Zagadnienia i wybor tekstow, red.

Marcin Napiorkowski, s. 625

60 Jak wyzej, s. 625-626
61 Jak wyzej, s. 627-628
62 Jak wyzej, s. 632
63 Jak wyzej, s. 628

64 Jak wyzej, s. 629



niechcianym grupom spotecznym”®: Indianom oraz wszelkiej innej ludno$ci tubylczej w krajach
kolonizowanych, ludnos$ci pochodzenia afrykanskiego, Cyganom i ludziom Wschodu oraz zydom
(krazyly nawet legendy, ze ci ostatni miesigczkuja), niezaleznie od tego, ze przypisywano im
réwniez nadmierng chué oraz, jak wspominatam wyzej, pociag do uwodzenia czy tez niewolenia
,haszych” kobiet. Nie bez powodu wampir réwniez zostaje sfeminizowany, zwlaszcza w momencie
zgonu: dzielni mezczyzni likwiduja potwora za pomocg kotka - symbolu fallicznego, znaku swojej
meskos$ci, dominujacej nad niedostatecznie meskim wrogiem. Innym ewentualnym sposobem jest
dekapitacja (odpowiednik kastracji) lub spalenie za pomoca ognia lub stonca (element solarny jest
elementem meskim w przeciwienstwie do kobiecego - 1 wampirzego elementu lunarnego; z tego
miedzy innymi powodu Maria Janion nazwata oponentdéw wampira bohaterami solarnymi, ktore to
okreslenie od niej pozyczytam).

Walczac z wampirem o dominacje nad kobieta, ,,dzielny mezczyzna” musi rownoczes$nie
walczy¢ z samym soba, poniewaz wyzwolona kobieta jest szczegdlnie pociggajaca pod wzgledem
fizycznym - jak ukaszona przez Dracul¢ Lucy w powiesci Stokera. Bohater pows$ciaga jednak swoje
apetyty% w imig¢ fadu spotecznego.

Jeszcze bardziej obrzydliwg postacig jest wampirzyca®” — kobieta, ktora uchylita sie od roli
corki, matki 1 Zony, idgc za wlasnym popedem, kobieta, ktdra stangta po stronie $mierci, podczas
gdy powinna by¢ dawczynig zycia. Nie bez powodu za przodkini¢ wampiréw, a takze innych
demondw, uznana jest Lilith, pierwsza zona biblijnego Adama, ktora opuscila go, buntujac si¢
przeciwko podrzednej i stuzebnej roli, jaka Boég wyznaczyl niewiescie przy boku mezczyzny — jest
na najwieksza zbrodnia, jakg mogta popemnic®®. Dalej jest tylko gorzej: popada w rozpuste i przez
swojg rozwigzto$¢ decyduje si¢ dobrowolnie zamieszkaé¢ w piekle, gdzie staje si¢ matka wszystkich
demondw. Kobieta, ktora w mys§l XIX-wieczne] moralno$ci miata by¢ seksualnie pasywna,

obdarzona tylko takim popedem, by by¢ w stanie odpowiedzie¢ na pragnienia me¢zczyzny, staje si¢

65 Diana Taylor, Nadawanie pici narodowemu ,,ja”, w: Antropologia pamieci. Zagadnienia i wybor tekstow, red.

Marcin Napiorkowski, s. 629
66 Jak pisze Manuela Dunn-Mascetti: “Nie wolno bylo pozwoli¢, zeby kto$ taki (...) przezyl, gdyz wowczas
mogtby przekonac¢ zbyt wielu ludzi, ze by¢ wampirem jest... catkiem przyjemnie”’(M. Dunn-Mascetti, Swiat wampirow
od Draculi do Edwarda, Warszawa, 2010, s. 170).

67 Co ciekawe poczatkowo wampir (lub pokrewne mu stwory) byt plci zenskiej (pisze o tym obszernie Nigel
Suckling w ksiazce Wampiry. Najstynniejsze wampiry wszechczasow, Warszawa, 2010, s. 149-177), takze pierwsza
literacka realizacja mitu mowi o kobiecie (mam tu na mys$li Narzeczong z Koryntu Johanna Wolfganga Goethego,
napisang w 1797 roku).

68 Biorac pod uwage konsekwencje, Ewa, popetniajac grzech pierworodny, popehita mniejsza zbrodni¢ — nie
zostata wszak od tego diablica.



aktywna 1 obdarzona wlasnym pozadaniem. Jest ona niezwykle atrakcyjna i1 dlatego bardzo
niebezpieczna®. Nie miata prawa istniec.

Ple¢ kobiety jest dla mezczyzny personifikacja wlasnego, wypartego pozadania seksualnego,
w obliczu ktorego czuje si¢ on, jako zywiciel rodziny i przedstawiciel burzuazyjnego etosu
wydajnos$ci, coraz bardziej nieswojo. Dlatego tez kobieta stanowi niebezpieczenstwo, na ktore
reaguje w ten sposob, ze wlasne pozadanie projektuje na nig i tam je demonizuje albo przeczy jego
istnieniu’®.

Ponadto jesli wampira uznamy za uosobienie popedow sadystycznych mezczyzny,
wampirzyca jest uosobieniem jego popedow masochistycznych: w $wietle tradycyjnej kultury
patriarchalnej te pierwsze sg niebezpiecznym zboczeniem, te drugie nie tylko zboczeniem, ale takze
oznaka niewybaczalnej stabosci. Pawel Cie¢wierz taczy mit wampirzycy z mitem kobiety-
modliszki’!: jest to fascynacja kobiecym wyzwoleniem o silnym podtozu fantazji o seksie oralnym,
w ktorym to kobieta przejmuje catkowita kontrolg. Wywoluje to oczywiscie zarazem $wiadomy
strach przed zbytniag wolno$cia kobiety oraz podswiadomy lgk przed kanibalizmem 1 kastracja.
Wszystkie te uczucia poteguje $wiadomos¢ grzechu: stosunek oralny jest zakazany wedhug
wszystkich religii Ksiggi’.

Wampir jest personifikacja seksualnosci wypartej (w sensie freudowskim) poza obreb kultury.
Literatura wampiryczna, a w jeszcze wickszym stopniu filmy o wampirach, dajg pretekst do
ukazania erotyzmu w kazdej mozliwej postaci. Posta¢ wampira pozwala da¢ upust wszelkim
fantazjom, jest katalizatorem nawet dla tych najbardziej perwersyjnych. W powiesci Brama Stokera

,,...dopatrywano sie scen kazirodztwa, pedofilii, nekrofilii i sadyzmu oralnego”’?, a takze, czasami,

69 Czestokro¢ wampirzyce byly bardziej krwiozercze od wampirdow. Elisabeth Roudinesco pisze o kobietach w

czasie rewolucji, ze byly bardziej krwawe od mezczyzn, poniewaz ,,...ich status pot-obywatelek, a nawet pot-zwierzat,
prowadzit je do manifestowania swych przekonan w sposob bardziej skrajny...”(E. Roudinesco, Théroigne de Méricort.
Une femme mélancolique sous la Révolution, Paris, 1989, s. 158). Kobieta, nawet jako wampir, wciaz byla czyms$
gorszym od mezczyzny-wampira (tzw. ,,narzeczone Draculi” sa mu catkowicie podporzadkowane i wydaja si¢
pozbawione zdolno$ci samodzielnego myslenia). Ponadto kobiece instynkty znajdowaly si¢ pod silniejsza presja
spoteczng niz mgskie, totez ich ujScie bywalo czgsto gwaltowniejsze.

70 Za: M. Janion Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002, s.213

i Ktoéry z kolei znowu kulturowo utozsamiany jest, wedlug Cie¢wierza, z tak niepokojacymi zjawiskami
biologicznymi zwigzanymi z kobiecoscia jak: krwawienie miesigczne czy krwawienie podczas defloracji.

7 Wierzenia zydowskie mowia wprost, ze kazde nasienie, ktore nie trafia do tona matzonki, jest
przechwytywane przez Lilith (ktora, jak wyjasnialam wyzej, jest uwazana za przodkini¢ wampirow; Pawet Cie¢wierz,
Synowie Kaina, cory Lilith. O wampirach w fantastyce, na podstawie audycji Jacka Brzozowskiego z serii Tchnienie
grozy, audycja 39, 30 wrzesnia 2010).

3 M. Janion Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002, s.190



zoofilii’. Wampir jest tez ucielesnieniem podstawowej fantazji o gwalcie popelionym na nagim
bezbronnym, bezwolnym kobiecym ciele (ofiary wampira $pig lub sg w transie, w kazdym razie na
og6t biernie mu si¢ poddaja). W tym kontekscie walka z wampirem moglaby by¢ uznana za
wewnetrzng walke mezczyzny z jego mrocznym alter ego, ale moze by¢ takZze uznana za
przewrotng probe usprawiedliwienia si¢ 1 oczyszczenia poprzez zrzucenie wszystkich zlych
instynktéw na wampira: ,,Uwalniajac si¢ od tego, obmywaja si¢ we wilasnych oczach i ukazujg si¢
sobie sami I$nigcy od czystosci”’>.

Symbolika wampira zwigzana jest nie tylko z wypartg seksualnoscia, ale z tym, co wypierane
(z r6znych powodow: strach, wstyd, che¢ zapomnienia) w ogdle. Utozsamia zagrozenie dla kultury
i cywilizacji’s. Wampir jest niezywy a jednak zyjacy, uosabia zaréwno lIgk przed $miercig’’ jak i
pragnienie jej przezwyciezenia, wyrazone w silnym, pod$wiadomym pragnieniu uniknigcia
zepsucia ciata’®. Nie we wszystkich wyobrazeniach co prawda wampir posiadat urodziwe ludzkie
ciato, jednak wspotczesnie dominuje wyobrazenie o wampirach jako istotach niesamowicie
pigknych (ich uroda znacznie przewyzszata ta, ktora cechowata ich za zycia). Pokonanie gnicia jest
upragnione, ale zarazem obrzydliwe 1 niewtasciwe jako ztamanie praw natury (z punktu widzenia
chrzescijanskiej eschatologii jest to bluznierstwo). Sposob istnienia wampira jest dwuznaczny: jest
zywy 1 niezywy jednocze$nie. Niewlasciwy jest takze sposob stawania si¢ wampirem. W

wiekszosci utworow wampiry nie prokreujg. Jest to koszt wiecznego zycia, cena, jakag trzeba

74 Nie tylko wampir moze przybiera¢ posta¢ zwierzat (jest to bardzo podkreslone w filmie Dracula Francisa

Forda Coppoli z 1994 roku, w ktorym to Mina znajduje swoja przyjaciotke na cmentarzu, kopulujaca z wielka wtochata
bestig), istnieje takie zjawisko jak zwierzecy wampiryzm, wspomina o nim Claude Lecouteux (Claude Lecouteux,
Tajemnicza historia wampirow, Warszawa, 2007, s.153). Zwierz¢ta-wampiry bardzo dobrze obrazuja lek przed
pierwotnymi sitami i instynktami, ktére czlowiek stara si¢ zdominowaé badz sttamsi¢, ale one zawsze gdzie$ istnieja.
Ponadto uosabia wszystko to, co wampir antropomorficzny: wynaturzenie, odwrocenie boskiego porzadku (wszak Bog
powiedzial, ze zwierz¢ta majg stuzy¢é ludziom), lek przed nieznanym. Nie jest to jednak motyw zbyt czesto
wykorzystywany wspotczesnie, jest tez z wielu punktow widzenia mniej nos$ny (nie mozna przeciez pisa¢ o ptasiej
samotnosci).

75 M. Bonaparte, Mythes de guerre, Paris, 1950, s.145

76 Dzieci Lilith, pierwszej zony Adama i diablicy miaty méci¢ si¢ na potomstwie Adama i Ewy.

m ,Pierwotny lek przed $miercia wraca w formie niesamowitego”. (M. Janion Wampir. Biografia symboliczna,
Gdansk, 2002, s.108).

78 Bunt przeciwko gniciu, nieco w swej naturze bajroniczny, lezy u podstaw wampiryzmu w ksigzkach Ann

Rice. Cata saga rozpoczyna si¢ od opowiesci Louisa o tym, jak zostat wampirem, a opowies¢ ta rozpoczyna si¢ od opisu
wstretu, jaki wzbudza w bohaterze widok rozkladajacego si¢ ciala jego brata (A. Rice, Wywiad z wampirem, Warszawa,
2005, s. 16).

Uniknigcie gnicia przez wampira jest tozsame z jego zyciem po $mierci, czy tez zyciem w S$mierci:
»decomposition is seen as one of the keys to pacification of the corpse. (...) the soul’s traffic with the living was
terminated only with complete decomposition”( Paul Barber, Vampires, Burial and Death, Yale, 1988, s. 191). Wampir
wiec, jako ten, ktory wcale nie ulegat rozkladowi, nigdy nie rozstawat si¢ z zyciem. Oczywiscie brak rozktadu bywat
tez, dla postronnego, rzecza przerazajaca, bo nienaturalng, famigcg wszelkie prawa, a wiec zakazang (jest to typowa
cecha abiektalna; fascynujaca i przerazajaca zarazem).



ponie$¢ za ztamanie podstawowych praw rzeczywisto$ci — zycie po $mierci’®. Czlowiek nie rodzi
si¢ wampirem, czlowiek si¢ nim staje, a wiec wampir zostaje stworcg innego wampira, uzurpujac
sobie w ten sposob kreacyjng moc Boga. Pojawienie si¢ wampirdw jest czgsto znakiem pekniecia
wewnatrz danej spotecznosci (poprzez takg szczeling wsaczaja sie ztowrogie pierwiastki obce)®?, sg
one, mimo swojej feudalnej proweniencji, zapowiedzig anarchii.

W tradycyjnej symbolice wampira

...na plan pierwszy wybija si¢ to, co mozna byloby nazwa¢ ich ,,abiektalnoscig”. Termin (...)oznacza
tyle, co odrzucenie®!, odczucie wstrgtu. Kristeva charakteryzuje je najpierw jako wieloznaczne i
niepewne odczucie wobec trupa. Trup (...) to co§ bezpowrotnie upadlego, kloacznego i umarlego.
Gwaltownie wstrzasa tozsamoscia tego, ktory si¢ z nim konfrontuje. ,,Znajduje si¢ na granicy mej
kondycji zyjacego. (...) Jest $miercia napadajaca zycie. (...)Jest odrzuconym, od ktérego si¢ nie
oddzielamy (...). Wyobrazniowa obco$¢ i realne zagrozenie (...) dochodzg do kresu, pochtaniajac nas.
(...) abiekt (...) narusza tozsamo$¢, system, porzadek (...) nie respektuje granic, miejsc, regul; cos

pomiedzy, co$ dwuznacznego...” 2.

Wampir jest odrzucony podwdjnie — przez zywych i przez martwych, przez kulture i przez
naturg, odrzucona jest jego dusza i ciato: ,,Zas§wiaty go odrzucaja, a ziemia nie chce go roztozy¢.
Jest wyklety ze spolecznosci umartych, jak i ze spoteczno$ci zywych. Przeklety na wieczno$¢s3,
Abiekt ,,stanowi obszar podmiotowosci, gdzie gromadzi si¢ to, co nieakceptowalne spolecznie:

nieczystos$¢, nikczemnos¢, ohyda. Wzbudza tylez wstret, co i fascynacj¢”®*. W ten sposob staje sie

L W ksigzkach Anne Rice zarysowana jest paralela miedzy wampirem a Ozyrysem, bogiem, ktory powstal z

martwych. Jedna cze$¢ jego ciala nie ozyta jednak i podobnie jest u wampirow, ktdrych poped zaspokajany jest poprzez
picie krwi. Nie wszyscy autorzy si¢ zgadzajg z takg wizjg wampirdw, w ktorej te niezdolne sg do stosunku seksualnego,
ale wickszo$¢ z nic zgadza si¢, ze rozmnazanie drogg ptciowa, czyli posiadanie biologicznego potomstwa, jest dla nich
niemozliwe. W nowszych interpretacjach mitu jest to w zasadzie jedyny znak tego, ze wampiry sg martwe.

80 Czesto to peknigcie wywolane jest przez mtode kobiety, ktdre nie potrafig lub nie chcg zajaé przystugujacego

im miejsca w spoteczenstwie.

81 Dlatego w wierzeniach ludowych najwigksze szanse na powrot na ziemi¢ jako wampiry mieli ,,wszelkiego

rodzaju osobnicy odmienni od innych i nieszanowani” (Manuela Dunn-Mascetti, Swiat wampirow do Draculi do
Edwarda, Warszawa, 2010, s.76). Juz wlasciwie za zycia byli abiektem, ktory uosabia wampir.

82 M. Janion Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002, s.124-125

83 Claude Lecouteux, Tajemnicza historia wampirow, Warszawa, 2007, s.118

84 T. Kitlinski, Obcy jest w nas. Kocha¢ wedtug Julii Kristevej, Krakow, 2001, s. 48



on mrocznym alter ego cztowieka®®. Z tego powodu tradycyjnie wampiry utozsamiane byly z
diablami 1 demonami, mialy status postaci magicznych lub metafizycznych, z czasem to si¢ jednak

zmienito.

2. Ewolucja obrazu wampira

Tradycyjny wizerunek wampira byt jedynym istniejacym od momentu narodzin mitu w
kulturze ludowej przez caty wiek XIX, kiedy to posta¢ wampira doczekata si¢ takich realizacji
literackich jak Wampir Johna Williama Polidoriego, Carmilla Josepha Sheridana Le Fanu czy
Panna mloda z krainy snow Theophile’a Gautiera. Zapewne najpetniejsza realizacja tego mitu byta
powies¢ Dracula Brama Stokera. Przez dtuzszy czas pozostawala ona wyznacznikiem wszystkim
powstajacych dziet wampirycznych, z epickim Nosferatu. Symfonia grozy Friedricha Wilhelma
Murnaua na czele. Dopiero druga potowa XX wieku przyniosta zmiany w micie wampirycznym.

Zmiana postrzegania wampira, jak wiekszo$¢ procesow kulturowych, nie dokonata si¢ nagle.
Mozemy raczej mowic¢ o serii drobnych modyfikacji, ktora doprowadzita do stopniowej przemiany.
Wiele watkéw wykorzystanych do zbudowania wspotczesnego wizerunku wampira zostalo
zaczerpnietych z duzo wcezesniejszych kulturowych interpretacji mitu. Na przyktad pickny wyglad
zawdziecza nowoczesny wampir lordowi George’owi Byronowi, ktory stworzyt jego pierwsza
literacka kreacje. W podaniach ludowych wampiry byly odrazajace, tymczasem w opowiadaniu
Wampir, ktére napisat John William Polidori na podstawie zarysu stworzonego przez Byrona,
tytulowy bohater to mezczyzna uwodzicielski 1 raczej pozbawiony piekielnej proweniencji.
Wampiry zyskaly nowe, fascynujace cechy: byly juz nie tylko niezniszczalne i niesSmiertelne, ale
takze wiecznie mtode. Odtad interpretacja bajroniczna (zwana przez Mari¢ Janion nowoorleanskg®®)

i batkanska (wedlug ktorej wampiry to obrzydliwe diaboliczne stwory®’) bedg szty rownolegle, a

85 Wedhug legend stowianskich wampirem stawat si¢ kto$, kto mial dwie dusze, dwa ego — jedna dusza po

$mierci opuszczala cialo, druga zostawata na $wiecie, by czyni¢ zlo. To alter ego jest ,trojwymiarowe, ma zwarta
konsystencje, nie jest eterycznym duchem, iluzja, ale doktadng kopia ciata”, ktore pozostaje caly czas w grobie — to
alter ego chodzi po $wiecie i szkodzi zyjacym. Jest jednak $cisle zwigzane z ciatem: ,,4Alter ego zyje (...) dopoty, dopdki
ciato nie rozpadnie si¢ w proch”(Claude Lecouteux, Tajemnicza historia wampirow, Warszawa, 2007, s. 125). Ten
motyw wykorzystat Stanistaw Wladystaw Reymont w swojej ksiazce Wampir, w ktorej demoniczna femme fatale
zjawia si¢ w kilku miejscach naraz. Wspotczesnie nie jest to popularny motyw w dostownym znaczeniu, ale niektorzy
autorzy, jak na przyktad John Ajvide Lindqvist w powiesci Wpus¢ mnie dobieraja swoich wampiré6w w pary z ludzmi,
dla ktérych stanowig oni mroczne alter ego.

86 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002

87 Jest to wyobrazenie wampira wzigte z folkloru: ,tremendously swollen, his appearence frightening” (Paul

Barber, Vampire, Burial and Death, Yale, 1988, s. 85). Dracula z jednej strony ma wyglad cztowieka, ale przeciez dos¢
brzydkiego, o owlosionych rekach zakonczonych szponami i wydzielajacego smrod zgnilizny, a jego zadze krwi
powsciaga jedynie wyrachowanie — wydaje si¢, ze odpowiada on, przynajmniej u Stokera (w filmowych wizjach jest
juz nieco inaczej), raczej typowi batkanskiemu.



czasem si¢ przeplataty. Wspolczesnie dominuje raczej nurt bajroniczny. W powiesciach Ann Rice
po przemianie cztowiek byl piekniejszy niz kiedykolwiek, podobnie w sadze Zmierzch Stephanie
Meyer czy w Pamigtnikach wampirow. Czysta krew o tyle jest nowoscia w tym wzgledzie, ze
przemiana pozostawia ludzi bez zmian, a nie uskutecznia si¢ selekcji w kwestii tego, kto jej ulegnie.
W zwiazku z tym pojawiajg si¢ grube wampiry, przeci¢tne i pospolite — ani demonicznie pigkne, ani
diabelnie brzydkie. Mozna to uzna¢ za kolejny krok w kierunku ucztowieczenia postaci wampira.
Interpretacja Byrona miata dla wampira - poza obdarowaniem go wspaniatg aparycja - jeszcze
jeden skutek — uczynita z niego bohatera bajronicznego. Wampir Byrona posiada pewna

uczuciowosc, ktorej baltkanskie potwory sg pozbawione.

Lecz wprzod zostaniesz na ziemi upiorem

I trup tw@j, z grobu wytazac wieczorem,

Pojdzie nawiedzac¢ kraing rodzinna,
Powinowatych spija¢ krew niewinna.

(...) Scierw swoj zasilisz cudzym zycia zdrojem,

Chciwie pi¢ bedziesz, brzydzac si¢ napojem®?

Watek obrzydzenia, ktéore wampir sam do siebie odczuwal nie zostal jednak
wyeksploatowany przez literaturze XIX wieku, nie wspomina o nim Stoker ani Sheridan Le Fanu,
dopiero Anne Rice zwrdcita uwage na cierpienie dotyczace egzystencji wampira.

Natomiast najdalej koncepcje¢ bohatera, ktorego Mickiewicz we wstepie do Giaura nazywat
zbrodniarzem z sumieniem, posungt hrabia de Lautréamont w Piesniach Maldorora. Bohater jest
tak zty jak to tylko mozliwe, ale w ostateczno$ci broni ludzi — buntuje si¢ przeciw
niesprawiedliwemu porzadkowi $wiata 1 nieuczciwemu Bogu. Bajronizm, a przez to takze
wampiryzm, uzyskuje tu posta¢ nihilizmu. W mys$l tej koncepcji w kulturze wspotczesnej
bohaterami pozytywnymi sg nie tylko te wampiry, ktére wyrzekaja si¢ swojej natury i nie pija
ludzkiej krwi, ale rowniez te, ktore w pelni ja realizujg - s3 mordercami. Lestat w powiesciach A.
Rice czy Damon w Pamigtnikach wampirow to bohaterowie pozytywnie negatywni, uwazajacy, ze
picie krwi i1 zadawanie bolu lezy w ich naturze, wigc nie beda z tym walczy¢, wrgcz przeciwnie —
doprowadza t¢ zdolno$¢ do perfekcji. Dzieki temu unikaja jednak wszelkich ekstreméw, a w
ostatecznosci to wlasnie oni stajg po stronie ludzi przeciwko tym, ktorzy z jakichs$ idealistycznych

powoddéw mogg zniszczy¢ ich $wiat.

88George Byron, Giaur, Warszawa, 2000, s. 25



We wspotczesnych filmach lub ksiazkach rzadko kiedy wampir boi si¢ krzyza lub §wigconej
wody czy unika wejScia do kosciota®. Pojawia si¢ problem statusu ontologicznego wampirow — czy
sa ludzmi zakazonymi/bardzo ztymi/opetanymi/chorymi/obdarowanymi czy moze czyms$ zupelnie
innym? W 1980 roku Suzy McKee Charnas w ksigzce Gobelin z wampirem rozwingta teorig, ze
wampir moze by¢ zupehie innym, cho¢ zewngtrznie podobnym do cztowieka, gatunkiem. Jest to
gatunek drapiezny i prawdopodobnie lepiej rozwinigty niz gatunek homo sapiens, ktorym si¢
pozywia. W ten sposéb wampir staje si¢ zwyczajniejszy 1 zarazem mniej zty: skoro ludzie posilaja
si¢ mniej rozwinigtymi zwierz¢tami, wampir rowniez moze posili¢ si¢ krwig stabiej rozwinigtego
gatunku. Jako drapieznik nie moze pozwoli¢ sobie na stabo$¢ wobec ofiary. Nie stanowito to
jednak przetomu w postrzeganiu wampira, gdyz argumentacja taka nie okazata si¢ przekonywujaca.
Jeszcze wspotczesnie filmy takie jak 30 dni mroku Davida Slade’a czy Ksigdz Scotta Stewarta,
traktujgce wampiry jako osobny gatunek, nie maja dla nich zrozumienia. Ostatecznie kultura
wytwarzana przez cztowieka musi by¢ antropocentryczna. Ale istnieje takze glebsze uzasadnienie
etyczne: czlowiek moze polowac na zwierzeta, nie tylko dlatego, ze sa to gatunki mniej doskonate
od niego samego, ale rowniez dlatego, ze nie sg z nim zwigzane umowa spoteczng. Wampir albo
musi zaprzesta¢ polowania na ludzi, albo nie moze by¢ czg$cig ich spoleczenstwa (tak, jak
cztowiek, w sensie kulturowym, nie jest czeScig $wiata zwierzat)®?. Oczywiscie wampiry moga
stworzy¢ wiasne struktury spoteczne (i czg¢sto to robig: w cytowanych wyzej filmach, w serii
Charlaine Harris o Sookie Stockhouse, w sadze Zmierzch), jesli jednak beda atakowac ludzi, to ich
panstwo stanie si¢ wrogiem panstw ludzkich: nastapi przejScie z poziomu nie-obywatela-
zbrodniarza do poziomu panstwa-zbrodniarza, atakujagcego bez zadnej moralnej racji niczym
hitlerowska III Rzesza. Z kolei Nicolas Michaud twierdzi, ze wampiry nie moga zabija¢ ludzi,
poniewaz ludzie sg osobami®!.

Dlatego to inna idea, zawarta w powiesci Gobelin z wampirem okazata si¢ bardziej nosna.

Autorka stworzylta wspaniatg opowie$¢ o obco$ci i osobnosci wampira™? , ale nie tylko ona. Z

89 W sadze Anne Rice stanowilo to duzy problem dla Louisa czy Lestata, poniewaz nie potrafili okresli¢ nie

tylko tego kim sg ale nawet czym sa (w sensie ontologicznym). Fakt, Ze nie spalajg si¢ wchodzac do §wiatyni byt jedng
z podstaw zwatpienia o §wiecie (a przede wszystkim zwatpienia w istnienie Boga).

90 Rebecca Housel, William Irwin, Jeremy Wisnewski, Zmierzch i filozofia, Warszawa, 2009, s.40-44

9 Zabijajac ludzi wampir sam traci status osoby. Michaud twierdzi jednak, ze zwierzgta tez sa osobami, co
stawia w nienajlepszym $wietle nie-wegetarian; jego argumentacja pozostaje wigc kontrowersyjna (N. Michaud, Czy
wampir jest osobg? w: Rebecca Housel, William Irwin, Jeremy Wisnewski, Zmierzch i filozofia, Warszawa, 2009, s. 47-
57).

92 M. Janion Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002, s.166



biegiem czasu coraz mocniej akcentowane byly watki samotnos$ci®® wampira®, stal on sig
symbolem tego co odrzucone, na ogot zreszta stusznie, ale co cierpi z powodu odrzucenia — nie ze
swojej winy wampir jest przeciez tym, czym jest?>. Co wigcej, ludzie polujagcy na wampiry mogag
by¢ czestokro¢ o wiele bardziej demoniczni od samych wampirow: juz w opowiadaniu Teofila
Gautier z 1836 roku (Panna mioda z krainy snow) ksiagdz Serapion wydaje si¢ o wiele bardziej
niebezpieczny niz Klarymonda. Niepewnos¢ co do statusu ontologicznego (W znaczeniu
eschatologicznym, nie gatunkowym lub biologicznym: martwy — zywy) wampira wprowadza takze
nowy watek fabularny, po raz pierwszy silnie rozbudowany w powiesciach Ann Rice — watek
poszukiwania poczatku, pierwszego wampira. Jest to watek nowy, poniewaz w wierzeniach
ludowych pochodzenie wampira bylo jasne, z kolei Stoker, aby podkresli¢ tajemniczo$¢ postaci
zrezygnowal z szukania jej poczatkéw. W ludowych legendach poszukiwanie poczatku
wampiryzmu jest proste: wampir albo zostat ukgszony albo jest wampirem sam z siebie. Jesli zostat
ukaszony to wystarczy poszuka¢ jego twoércy i tam znajdziemy wyja$nienie: wampir, ktory zostat
upiorem bez ukgszenia to albo nawiedzone przez demony ciato (czyli sprawca jest diabel, a
pochodzenie piekielne) albo cztowiek, ktory po $mierci wstat z grobu z takich powodow jak: zty
pochowek, zta §mier¢, grzeszne zycie lub narodziny (na przyktad urodzit si¢ w czepku lub z zgbami
lub zdeformowany, oczywiscie wszystkie to przypadki sa uznawane za wynaturzenie i stad
implikujg wampiryzm)®. Wspolczesna tworczo$¢ nie mogta juz zaserwowaé odbiorcy takich
zabobonow, poniewaz stracitaby wiarygodnos$¢ (a przeciez podstawowa zasadg gatunkow grozy jest
uprawdopodobnienie wydarzen; poza tym tego typu wampiry wydawaty si¢ zbyt mato potezne —
skoro odpowiedni pochowek mogt zazegna¢ problem). W konsekwencji budujg skomplikowane

drzewo genealogiczne, by wreszcie doprowadzi¢ odbiorcg do momentu, w ktérym poznaje przodka

93 Lukasz Orbitowski pisze nawet, ze : ,,Wyobcowanie, wtasnie - (...) tym, co okre$la, definiuje wampira jest

niemozliwa do przelamania samotno$¢ w $wiecie, wampiryzm ma co$ z autyzmu.”. Uznaje ,.krwiopijstwo” i nocny tryb
zycia za cechy przypadkowe: ,,Wampir, niezaleznie od cech akcydentalnych, bgdzie samotny zawsze i wszedzie,
dokadkolwiek nie péjdzie, zabierze ze soba wlasng odrebnos¢” (L. Orbitowski, Martin w: K.M. Smiatkowski, Wampir.
Leksykon, Warszawa, 2010, s. 37-38)

94 Bardzo tatwo przesledzi¢ t¢ ewolucje na podstawie dwodch dziet napisanych wedle tego samego pomystu:

filmu Nieustraszeni pogromcy wampirow Romana Polanskiego (1967) oraz spektaklu Taniec wampirow tego samego
autora (w Polsce miat on swoja premier¢ w 2005 roku w Teatrze Muzycznym Roma w Warszawie, poza tym grany byt
takze w Wiedniu, Berlinie czy Londynie). Cho¢ w obu tych dzielach wampir uosabia zto, w pdzniejszym rezysera
interesuje takze zrodto tego zta. Hrabia Krolock cierpi z powodu tego, kim si¢ stal, chciatby by¢ wolnym od tego, kim
jest.
% Droge taka przeszito zreszta wielu bohaterow gotyckich, przyktadem moze by¢ Eryk z powiesci Upior w
Operze Gastona Leroux, zinterpretowany w musicalu Lloyda Webbera jako cierpiacy niekochany geniusz, ktory tylko
dlatego dopuscit sie ztych czynéw, ze byt bardzo skrzywdzony i bardzo nieszczgsliwy.

96 Kwestie te doglebnie omawia prof. Claude Lecouteux, analizujgc réznorakie zabobony i mity w ksigzce
Tajemnicza historia wampirow, Warszawa, 2007.



wszystkich wampiréw — na ogdét w tym momencie utwory te tracg cata zdobyta wiarygodnose,
poniewaz muszg odwota¢ si¢ do jakiegos$ zjawiska paranormalnego (jak demony, ktore wniknety w
krew w Krélowej potepionych Anne Rice czy czary w Pamietnikach wampirow)?”.

Wraz z nowymi watkami i akcentowaniem samotno$ci oraz nieszcz¢§cia wampira, pojawia
si¢ pytanie: jak wiele jest cztowieka w wampirze? Wampir mial od zawsze ludzka, a przynajmnie;j
antropomorficzng posta¢. Cech cztowieka mozna si¢ bylo w nim dopatrzy¢ nawet wtedy, gdy
dominowato demoniczne wyobrazenie o nim. W budzacym groze¢ fakcie, ze wampiry najbardziej
lubily wysysa¢ krew ze swojej ludzkiej rodziny, widoczne jest, ze nie mogly by¢ calkowicie
réznymi osobami niz te, ktorymi byly za zycia — w koncu pamigtaty kto byt im wtedy bliski.
Wampiry, przynajmniej te zyjace w ustrukturyzowanym wampirzym $wiecie, mialy tez zawsze
jaki$ system warto$ci, cho¢ nie zawsze kompatybilny z ludzkim®® i nie wynikajacy bynajmniej z
pobudek moralnych, a z instynktu przetrwania oraz checi uniknigcia nudy®”. Z czasem wampiry
stajg si¢ coraz blizsze ludziom. Jednym z przetomowych momentéw bylo przyznanie wampirom
mocy tworczej — w wigkszo$ci systemow religijnych demony nie potrafig tworzy¢ — moga kreowaé
iluzje lub niszczy¢. Lestat 1 Marcus, stworzeni przez Anne Rice to artys$ci, podobnie artystami beda
Klaus w serialu Pamietniki wampirow czy Henry w serialu Wiezy krwi. Nastepnie staje si¢ on
str6zem porzadku, czesto nawet nominalnie — jest policjantem albo detektywem!%, czyli tym, ktory
poszukuje prawdy, co takze jest sprzeczne z naturg kazdego demona — diabel zawsze klamie.
Jednak jeszcze nawet u Anne Rice nie bylo mozliwe dla wampira pozostanie cztowiekiem, jego
uczucia, emocje, odczucia fizyczne byty rézne od ludzkich, nie byt tez w stanie oprze¢ si¢ ludzkiej
krwi. W najnowszych interpretacjach mitu czgsto jest to kwestiag wyboru: po staniu si¢ wampirem
mozna pozosta¢ cztowiekiem, lub ,,wylgczy¢ swoje cztowieczenstwo!0l. Zazwyczaj wigze si¢ to z
ofiarg z jego strony: ,,dobry” wampir, taki, ktory nie pije krwi ludzkiej (bo w przeciwienstwie do
tradycyjnych wyobrazen, w ktorych wampir bez krwi ludzkiej musial umrze¢, w nowszych filmach

lub ksigzkach okazuje si¢ mozliwe zycie bez niej), jest stabszy od innych i narazony na ich ataki.

97 Mozna si¢ zastanawiaé, czy takie wytlumaczenie nie jest jeszcze mniej wiarygodne niz wyjasnienie ludowe

(ktore w jakim$ stopniu opiera si¢ na eschatologii chrzescijanskiej, a ta przeciez stanowi niepodwazalny fundament
wiary dla duzej czesci ludzkosci).

%8 Podstawowe dla nich warto$ci to: terytorium, tradycja, hierarchia podporzadkowania (Pawel Cie¢wierz,
Synowie Kaina, cory Lilith. O wampirach w fantastyce, na podstawie audycji Jacka Brzozowskiego z serii Tchnienie
grozy, audycja 39, 30 wrzesnia 2010).

9 Pawet Cie¢wierz, Synowie Kaina, cory Lilith. O wampirach w fantastyce, na podstawie audycji Jacka
Brzozowskiego z serii Tchnienie grozy, audycja 39, 30 wrzesnia 2010. Autor nazywa to ,,prawem rozwoju nowotworu”.

100 Jak w powiesci LZups! Terry’ego Pratchetta, serialach Pod ostong nocy lub Wiezy krwi.

101 Termin uzyty w Pamietnikach wampirow.



Pamietniki wampirow kreuja wizj¢ wampira przeciwng do tej stworzonej przez Rice — o ile w jej
ksigzkach niemozliwe byto, by wampir byt czlowiekiem, o tyle w nowym serialu niemozliwe jest,
by calkowicie przestal nim by¢, jakkolwiek by nie probowat - nawet te ,,zle” wampiry nie sg
catkowicie wyzbyte cech ludzkich.

Zmiana stosunku do wampira przejawia si¢ juz w formalnej stronie dziet — teraz to wampiry
stajg si¢ gtownymi bohaterami, co wigcej czesto to one maja glos. Najstynniejszg 1 przelomowa w
tej kwestii ksiazka jest Wywiad z wampirem. Wiekszo$¢ utworow sytuuje sie takze w przestrzeni
metatekstualnej. Dzieje si¢ tak czgSciowo po to, by stworzy¢ ,,wewnatrzliteracki sposob
uprawdopodobnienia”!??, Zaktada si¢, ze odbiorca zna obiegowe fakty dotyczace wampirow i
prowadzi si¢ z nim rodzaj gry, majacej na celu uwiarygodnienie nowej, podanej przez autora, tym
razem ,,prawdziwej” wersji. Tradycyjnym chwytem uwiarygadniajacym jest z kolei odwotanie si¢
do najnowszych wynalazkow techniki. Trik ten zastosowat juz Stoker, novum polega na tym, ze
teraz to same wampiry uzywaja tych wynalazkéw: telefonow komorkowych, komputerow, sprzgtéw

nagtasniajacych (w przypadku Lestata — gwiazdy muzyki rock) i innych.

3. Szczegolne aspekty wampiryzmu

a. Wampir a wilkotak

Rowniez fantazja na temat relacji wampira i wilkotaka ulegta zmianie z biegiem czasu. W
tradycyjnych wyobrazeniach wampir mial wiada¢ wszystkimi stworzeniami nocy, w tym wilkami 1
wilkotakami. Mitologia stowianska czgsto nawet utozsamia wilkotaka z wampirem!?3. Tymczasem
w wigkszo$ci nowych utwordw przedstawieni sg oni jako naturalni wrogowie: Zmierzch, Czysta
krew, Pamietniki wampirow, Van Helsing (Stephen Sommers, 2004), nawet humorystyczna saga
Swiat Dysku Terry’ego Pratchetta. A wilkotak, mimo ze na ogdt wampir ma nad nim przewagg i
moze go w jaki$ sposob kontrolowac, okazuje si¢ tym, ktory jest w stanie pokona¢ wampira. Zdarza
sie, ze kiedy wampir jest zty 1 zagraza ludziom, wilkotak staje po ich stronie. Stanowi czes$¢
ludzkiego spoleczenstwa, jest czlowiekiem, ktory potrafi zmieni¢ si¢ w wilka, podczas gdy wampir

jest innym rodzajem bytu. W wiekszosci utworow wilkotak nie jest umarly, rodzi si¢ a nie

102 M. Janion Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002, s.98

103 M. Janion Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002, s.24. Zasadnicza rdznica byla przyczyna.

»Likantropia laczy si¢ z momentem narodzin i nieumys$lng lub umys$lng wing...” (mogla to by¢ na przyktad data
Bozego Narodzenia — urodzenie si¢ lub poczecie w dzien narodzin Jezusa uznawano za bluzniercze); ,,Wampiryzm (...)
bezposrednio taczy si¢ wyobrazeniami $mierci”’(Alfonso di Nola, Wstep w: Erberto Petoia, Wampiry i wilkolaki; zrodia,
historia, legendy od antyku do wspotczesnosci, Krakow, 2003,s.24-25).



przemienia'®, tym samym stoi po stronie natury przeciwko takiemu wynaturzeniu, jakim jest
wampir. Zdaniem Pawla Cie¢wierza, czlowiek znajduje si¢ niejako pomiedzy wilkotakiem a
wampirem (wilkotak symbolizuje nieokielznane sily natury, wampir - jako pasozyt spijajacy to, co
najlepsze w kulturze — przerafinowanie)!%. Ma jednak o wiele wigcej wspolnego z wilkotakiem.

Zrodet nowej wizji relacji wilkolakéw i wampirdéw nalezy szukaé w starozytnosci: wilki
miaty by¢ naturalnymi wrogami wampirdéw, mialy je rozszarpywa¢ w ich grobach!'% podobnie jak
psy!?’. By¢ moze przypisanie wilkowi takiej chwalebnej roli miato swoje zrodto wiasnie w jego
pokrewienstwie z przyjacielem cztowieka. Oba stworzenie psowate bronig przed wampirem — pies
broni w imieniu spoleczenstwa, wilk w imieniu natury.

Wizerunek dobrego wilkotaka moze bra¢ swoj poczatek w bractwach wojownikow,
imitujagcych zachowania 1 wyglad zewnetrzny wilkdw. Chodzilo o walecznos¢, site i
wytrzymato$¢!'%8, wykorzystane do obrony spotecznosci. Wedtug niektorych badaczy, wilkotactwo
wrecz wywodzi si¢ z zachowan spotecznych, podczas gdy wampiryzm sytuuje si¢ poza nimi. Juz w
starozytnym Rzymie obchodzono $wigto, podczas ktdrego nakladano wilcze skory: Luperkalia sa
charakterystyczne dla pasterzy, ktorzy ,,wykorzystywali przebranie, aby w sposob apotropaiczny
oddali¢ niebezpieczenstwo” napasci na swoje stada owiec ze strony wilkow!%— ludzie-wilki mieli
broni¢ dobytku zbiorowosci. Oczywiscie §wieto to wigzalo si¢ z wyuzdaniem i lubieznoscia, tak
samo jak wampiryzm, roznica polegala na tym, ze likantropia zostata usankcjonowania spotecznie:
byt to dozwolony, niemal zalecony eksces, odwotanie do czasu mitycznego!!?. W Germanii motyw

wilkotaka nalezat do rytuatow ptodnosci, czyli miat zapewnié ciggto$¢ spoteczng 'l

104 Wyobrazenie to obrazuje, ze mit wilkotaka przeszed! jeszcze glebsza przemiang niz mit wampira.

105 Pawet Cieé¢wierz, Synowie Kaina, cory Lilith. O wampirach w fantastyce, na podstawie audycji Jacka

Brzozowskiego z serii Tchnienie grozy, audycja 39, 30 wrzesnia 2010
106 »Some Romanian gypsy villages believe that many cemeteries are occupied by white wolves. It is only
because of the vigilance and viciousness of these wolves in discovering and destroying the vampires in these cemeteries
that living men are kept safe from a complete takeover of the world of the living by the world of the dead”(Trigg za:
Paul Barber, Vampires, Burial and Death, Yale, 1988, s. 93).

107 ,»dogs abd wolves were enemies of vampires...”( Paul Barber, Vampires, Burial and Death, Yale, 1988, s.134).
108 M. Eliade za: M. Janion Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002, s.157

109 Erberto Petoia, Wampiry i wilkotaki; Zrédia, historia, legendy od antyku do wspdtczesnosci, Krakow, 2003, s.
82

110 Jak wyzej, s. 83

" Jak wyzej, s. 84



U antycznych luddéw pdlnocnych istniata bowiem kategoria wojownikow, ktorzy mieli zwyczaj
okrywania si¢ skdrami zwierzat przez siebie zabitych. (...) Ta specjalna klasa wojownikow poswiccata
swe zycie Odynowi (...). Cechag charakterystyczng tych wojownikoéw-bestii byta ekstaza, szamanska

przemiana w zwierze, okrutna przemoc, gwattowna i krwawa inicjacja...!?

Byli wigc przerazajacy, ale pozostawali na ushugach zbiorowosci — wewnatrz porzadku
spotecznego 1 religijnego, nie tak jak wampiry, czy im podobne stworzenia, ktdre od poczatku
symbolizowaty wszystko to, co nieakceptowalne. Sytuacja wilkotaka, podobnie jak sytuacja innych
poganskich mitow, zmieni si¢ wraz z nadejsciem chrzescijanstwa oraz postgpujaca centralizacja
wladzy (dla ktorej podobne tajne bractwa stanowily zagrozenie; wilkotactwo interpretowane begdzie
jako klatwa rodowa — w mysl §redniowiecznej i1 biblijnej mentalno$ci rodowej — kara boska, efekt
czaréw lub opetanie!'® co pozwoli mu zblizy¢ si¢ do postaci wampira, nalezy jednak pamigtaé, ze
zrodta obu mitéw sg rdzne, w przeciwienstwie do tego, co sugeruje Alfonso di Nola we Wstepie do
ksigzki E. Petoi  Wampiry i wilkolaki; Zrodla, historia, legendy od antyku do wspotczesnosci.
Wspotczesnie wiele utworow zdaje sie¢ odnosi¢ do pierwotnej koncepcji wilkotaka, r6znego od
wampira pod kazdym wzgledem (zostang one omowione w dalszym ciggu tej pracy).

Zwiazek postaci wilkotaka z porzadkiem natury byl ewidentny w bractwach wojownikow.
Chrzescijanstwo sprawito, ze ,,Potencjalna przemiana w zwierze nabiera cech kary...”!4. Tak
postrzegany wilkotak jest potworem jak wampir. Tymczasem ....w odmiennym konteksScie
etnicznym 1 religijnym posta¢ zwierzgcia moze zosta¢ przyjeta jako rodzaj mocy przewyzszajacej
site  czlowieka...”!5, jako blogostawienstwo, ktore nalezy wykorzysta¢ w obronie spotecznosci
(tak jest na przyktad w sadze Zmierzch). Negatywny i pozytywny obraz wilkotaka przeplataja si¢
wigc od czasOw poznej starozytnosci.

Przez dlugi czas w zdominowanym przez chrzescijanska ideologi¢ $wiecie zdecydowanie
przewazalo negatywne wyobrazenie wilkotaka, ale nowoczesno$¢ ponownie zrehabilitowata te
posta¢. Jak uwaza Pawel Cie¢wierz, miato to zwiazek z rozwojem nowozytnych miast: stata si¢
niejako wyrazicielem nostalgii za §wiatem natury. Zarazem, wraz z zanikiem kultury wiejskiej, dla
ktorej przyroda stanowila istotne zagrozenie, dziko zyjacy wilkotak, niezalezny od cztowieka,

przestaje by¢ niebezpieczny (zanika ptaszczyzna konfliktu). ROwnoczesnie za$ Iek przed wampirem

12 Erberto Petoia, Wampiry i wilkotaki; zrodla, historia, legendy od antyku do wspotczesnosci, Krakow, 2003, s.
s. 85

13 Jak wyzej, .96

114 Alfonso M. di Nola, Wstep w: Erberto Petoia, Wampiry i wilkotaki; Zrédia, historia, legendy od antyku do
wspoiczesnosci, Krakéw, 2003, s.18

15 Jak wyzej.



— pasozytem zyjacym wewnatrz kultury, obcym, ktdry przeniknagl mury obronne — poteguje si¢ w
tym okresie: ludzie w miescie sg anonimowi, jest to idealne $rodowisko dla wampira!'®. Dlatego
posta¢ wilkotaka zostata ,,oswojona” wczesniej niz postaé wampira.

W niektorych wizjach (jak Pamietniki wampirow czy Underworld) pojawia si¢ motyw
potaczenia tych dwdch wrogich sobie ras — mrzonka o stworzeniu hybrydy!'” o niespotykanej
potedze. Jest to powrdt do etymologicznych korzeni (kiedy to wilkotaka utozsamiano z wampirem,
jak opisatam wyzej) ale takze podkreslane przez Mari¢ Janion dazenie do eskalacji okropnosci, do

doprowadzenia abiektalnosci do kranca''®,

b. Wampir a mito$¢

Wampir jako bohater bajroniczny znalazt sobie droge do akulturacji poprzez literaturg
romansowg. Jest postacig fascynujaca dla kobiet, jak kazdy zreszta bohater bajroniczny —
nadcztowiek zdolny do ludzkich uczu¢, zbrodniarz, ktory zmienia si¢ dla kobiety. To, co sprawia, ze
bohaterowie bajroniczni, mimo swoich zbrodni, sg bohaterami pozytywnymi, jest ich zdolnos$¢ do
mitosci. To dzigki nadaniu wampirowi tej zdolno$ci, w pelni go uczlowieczono. Philip
Puszczalowski twierdzi nawet, ze zasadnicza roznica ontologiczna migdzy wampirami i ludzmi
zasadza si¢ tylko na fizyce: na ré6znym postrzeganiu i traktowaniu statych takich jak czas 1
przestrzen'!'?. Milos¢ to zjawisko naturalne i kulturowe zarazem. Uczucie to utozsamia wszystko,
czym jest cztowiek (wedlug Tomasza z Akwinu: w czgéci zwierzeciem, w czeSci aniolem) i
wszystko to, czym wampir nie jest w jego tradycyjnej interpretacji. Uznanie (prawdopodobnie jako
pierwsza zrobila to Ann Rice), ze wampir jest zdolny do tego uczucia, jest przyznaniem, ze moze on

mie¢ swoje miejsce w §wiecie kultury 1 natury — oraz, w konsekwencji — w ludzkim spoleczenstwie.

116 Pawet Cie¢wierz, Synowie Kaina, cory Lilith. O wampirach w fantastyce, na podstawie audycji Jacka

Brzozowskiego z serii Tchnienie grozy, audycja 39, 30 wrze$nia 2010. Oczywiscie jest to bardzo uproszczona
interpretacja, poniewaz pomija wielka fale stowianskiej (i nie tylko) paniki dotyczacej wampirow w XVIII wieku.
Dotyczyta ona spotecznosci wiejskich. Niemniej prawdziwe jest, ze dla postmodernistycznego wampira miasto (lub
przynajmniej miasteczko) jest idealnym miejscem bytowania. Zachowanie takie ma swojego prekursora juz w Draculi
Stokera, ktory porzucit swoj zamek w Transylwanii, by uda¢ si¢ do najwigkszego, jak na owe czasy, miasta Swiata —
Londynu.
17 Hybrydy sa zreszta czgste w filmach o wampirach, na ogo6t sa to skrzyzowania cztowieka i wampira. Taka
hybryda jest tytutowy bohater filméw o Bladzie, tytulowy bohater ksigzki Grahama Mastertona Pogromca wampirow
oraz jego syn, czy tez corka Belli i Edwarda w sadze Zmierzch.

18 Autorka pisze, ze kiedy ,,...<<granica motywu zostala osiagnigta>> ,(...) wyobraznia pracuje i wysila si¢
dalej — w kierunku wytwarzania monstrualnej grozy, abiektalnosci niemal nie do zniesienia”. (M. Janion Wampir.
Biografia symboliczna, Gdansk, 2002, s.125)

19 P. Puszczalowski, Przestrzen, czas i wampirza ontologia, w: Rebecca Housel, Willam Irwin, Jeremy
Wisnewski, Zmierzch i filozofia, Warszawa, 2009, s.239-248



Fakt, ze kultura Zachodu, jeszcze niedawno widzaca w wampirach zaprzeczenie wszystkich swoich
ideatow cywilizacyjnych wytworzyla opowiesci, w ktorych w ogole moze zaistnie¢ ,,dobry”

wampir, $wiadczy o jej glebokiej przemianie.

c. Wampir a homoseksualizm

Wraz z uczlowieczaniem wampiryzmu nalezy poruszy¢ kwestie homoseksualnosci. Oba
tematy zdaja si¢ by¢ zlaczone. Nie jest to zjawisko nowe, przynajmniej jes$li chodzi o kobiecy
homoseksualizm — juz bohaterka Josepha Sheridana le Fanu, Carmilla, patata niezdrowa, w ocenie
wspotczesnej sobie kultury, milosciga do dziewczat. Zachowanie takie, wraz z wampiryzmem,
zostalo w niej napigtnowane, a ona sama poniosta kar¢ przebita heteroseksualnym fallusem —
kotkiem. Co do homoseksualnosci meskiej, to wiasciwie nie wystepowata ona we wczesnych
utworach: Dracula'?? upodobat sobie mtode kobiety. Przetom przyniosta (znowu) tworczos¢ Anne
Rice: wampiryzm ma ewidentny podtekst homoseksualny!?!. A poniewaz w jej ksiazkach wampiry
przestaja by¢ jednoznacznie zte (miedzy innymi dzigki swojej zdolnosci do kochania —
jakiegokolwiek, nie tylko mitoSci mezczyzny 1 kobiety), homoseksualizm réwniez przestaje by¢
oceniany jednoznacznie. Stopniowe wyzwalanie seksualne kobiety idzie w parze z innym
stosunkiem do mniejszo$ci seksualnych!??(choé, oczywiscie, rownouprawnienie gejow i lesbijek
jest procesem jeszcze powolniejszym). W Tancu wampirow Romana Polanskiego wampir-gej jest
zabawny 1 w gruncie rzeczy nieszkodliwy. W ksigzce Johna Ajvide Lindqvista Wpus¢ mnie relacja
miedzy Oskarem a Elim (o ktorym trudno orzec, czy wlasciwie jest dziewczynka czy chtopcem)
jest co prawda silnie abiektalna i kontrowersyjna, ale bardzo pigkna i zbawienna dla kazdego z nich.
W serialu Czysta krew widz ma do czynienia z wampirem-gejem, ktoremu wspolczuje — jest on
samotny 1 spragniony uczucia. Jest tez, paradoksalnie, najmniej abiektalnym i kontrowersyjnym
wampirem, jaki pojawia si¢ w calym pierwszym sezonie. To dobroduszny grubas, ktory nikomu nie
robi krzywdy. W ciggu ostatniej dekady pojawily si¢ tez takie produkcje jak serial The Lair,

skierowane do publiki gejowskiej. Ciagle jednak nie mozna znalez¢ pozytywnej postaci wampira-

120 Oczywiscie mozna uzna¢ za upodobanie o charakterze erotycznym uwielbienie, ktore miat dla Draculi pocjent

doktora Sewarda, ale Dracula go nie odwzajemnia.
121 Lestat, gtdéwny bohater cyklu, zostal zmieniony przez me¢zczyzng, a sam zmienit Louisa, ktorego wielokrotnie
nazywa swoim ukochanym. Nawiazuje takze dwuznaczne stosunki z Marcusem.

122 Wydaje si¢, ze drugie nie bytoby mozliwe bez pierwszego — podobnie jak kobiety, geje — odbierani jako
zniewieSciali mezczyzni — nie mogli by¢ dobrze traktowani w spoleczenstwie patriarchalnym (traktowani byli nawet
gorzej niz kobiety, poniewaz obecnos$¢ kobiety w takim spoteczenstwie byla celowa — miata zadania prokreacyjne —
obecno$¢ homoseksualisty, nie).



lesbijki!?3, by¢ moze dlatego, Ze jest ona zarazem kobietg!?* i homoseksualistkg, a jako taka jest z
punktu widzenia patriarchatu, ktorego pozostalo$ci caly czas sg obecne w naszej kulturze,
calkowicie zbgdng abominacja, czym$§ podwoédjnie okropnym i1 dotad niemozliwym do

zaakceptowania.

d. Wampir a dziecinstwo

Oddzielng kwestig jest posta¢ wampira-dziecka, najczgséciej dziewczynki. Motyw ten pojawiat
si¢ w literaturze juz wczesniej: w Miasteczku Salem Stephena Kinga czy w Wywiadzie z wampirem
Anne Rice. Posta¢ dziecka wzmaga groz¢!>, abiektalno$¢ i okropienstwo — dziecko-potwor
zaprzecza wszystkiemu, czym dziecko powinno by¢, neguje mozliwo$¢ zaistnienia takich wartosci
jak niewinno$¢ 1 bezbronnos$¢. Relacje z nim zawsze s3 wynaturzeniem najwspanialszej wiezi, w
jaka natura wyposazyta czlowieka: wigzi rodzica 1 jego potomka. Dzieci sg takze czgsto bardziej
okrutne niz dorosli!?®, ich spontaniczno$¢ i nieSwiadomos$é, bedgca zwykle zrodlem czystosci, w
odpowiednich warunkach staje si¢ Zrodlem okrucienstwa. Jesli wampir jest symbolem zakazanej,
potwornej mitosci, to wampir-dziecko uosabia spotwornienie najczystszej formy tego uczucia. O
okropienstwie takiego bytu $wiadczy fakt, ze na ogot dzieci-wampiry zwalczane sg nawet przez
cztonkdéw spolecznosci wampirdw!'?’. W tej postaci zawieraja sie takze perwersyjne motywy
seksualne: wszak pedofilia jest jedng z najgorszych dewiacji. Ale dewiacja ta jest obustronna, co
najlepiej wida¢ w postaci Klaudii, bohaterki Wywiadu z wampirem: mala wampirzyca jest
nadnaturalng Lolita, kuszaca swoim dziecigcym urokiem zaré6wno swoje ofiary jak i swoich
towarzyszy. Jesli zas§ uznamy wampiry za istoty nieszczesliwie skazane na bycie ztymi i odrzucone,
to dziecko-wampir bedzie przykladem najwigkszego nasilenia nieszcze$cia: tym, co najbardziej

przeraza i budzi najwigksze wspolczucie jest fakt, ze dziecko-wampir pozostaje cielesnie dzieckiem

123 Przyktadem stereotypowego postrzegania moze by¢ film Lesbian Veampire Killers Phila Claydona z 2009

roku, ostro skrytykowany przez srodowisko lesbijskie za krzywdzaca sztampowosc.
124 Zaréwno kobieta jak i homoseksualista byli zwyczajowo uznawani za obywateli nizszej kategorii niz
heteroseksualni me¢zczyzni, homoseksualiSci bywali wrecz wypchnigei poza spoleczenstwo (jeszcze w potowie XX
wieku homoseksualizm w Stanach Zjednoczonych podlegat karze wigzienia), kobieta byla tolerowana, poniewaz byta
potrzebna. Potaczenie tych dwoch cech: bycia kobieta i bycia homoseksualistka moze z tego punktu widzenia by¢
zupetnie nieakceptowalne.

125 Chwyt ten pojawia si¢ nie tylko w utworach poswigconych wampirom, przykladem moze by¢ stynny horror
Gore Verbinskiego The Ring (2002).

126 Za przenikliwe studium tego faktu mozna uzna¢ ksiazke Wiadca much Williama Goldinga.

127 Klaudia zostala wystawiona na dziatanie stonca, podobnie zgladzone zostaly dzieci-wampiry w $wiecie

wyobrazonym przez Stephanie Meyer w sadze Zmierzch.



na zawsze — wampiry nie starzeja si¢ a wiec tez nie rosng — po kilku wiekach mamy do czynienia ze
straszng trawestacjg mitu o Piotrusiu Panie, z kim$ uwi¢zionym we wilasnym ciele, z kim$ kto nie
jest ani dorostym ani dzieckiem.

Wiele wspotczesnych dziel, zwlaszcza tych, ktére uznaja wampiry za osobny gatunek, nie za
wecielenie sit zta, zaktada mozliwo$¢ prokreacji: tak jest w ksigzkach Terry’ego Pratchetta, w filmie
Ksigdz Scotta Charlesa Stewarta (2011) czy Pogromcy wampiréow Grahama Mastertona (2006)!28,
Nie ukazuja one jednak obrazu dziecka-wampira, widzimy wampirze corki i synéw juz jako doroste
osobniki. Czesto pojawiajg si¢ natomiast wampiry-nastolatkowie, nie mozna ich jednak uzna¢ za
postacie dziecigce, nie majg tez na ogot dziecigcych problemow — utrzymuja kontakty fizyczne,
poluja, sa rownie silne jak reszta wampirow — za wyjatek mozna uznaé ksi¢zniczk¢ Monike z
trylogii Kuzynki Kruszewskie Andrzeja Pilipiuka, ktéra ma pewne trudnosci z nawigzywaniem
kontaktow damsko-meskich z powodu swojego mtodzienczego wygladu. W Pogromcy wampirow
Grahama Mastertona oraz w sadze Zmierzch Stephanie Meyer pojawia si¢ dziecko pot-wampir pot-
cztowiek!?, jest ono dziwne i nietypowe, ale nie jest wampirem per se, takim, jakim byta Klaudia
w Wywiadzie z wampirem. Takie potworne dziecko pojawia si¢ na chwile w filmie Davida Slade’a
30 dni mroku. Jest za$ gtownym bohaterem opowiadania Neila Gaimana Szkfo, snieg i jabtka oraz
powiesci Johna Ajvide Lindqvista Wpus¢ mnie. W obu utworach uruchamia watki pedofilskie, co
pozwala autorowi zonglowaé pigtnem winy - doro$li ulegajagcy matemu stworowi budzg w

czytelniku odraze taka sama, jak sam wampir.

4. Wspolczesne spojrzenia

Wspotczesny obraz wampira jest efektem zjawisk opisywanych przeze mnie wczesnie;j.
Obecnie trudno jest jednoznacznie powiedzie¢, ktore konkretnie dzielo rozpoczeto przemiane mitu,
a ktére wyznacza kres okresu liminalnego. Wydaje si¢ jednak, ze uznanie pierwszych powiesci
Anne Rice (lata 80.) za poczatek przeksztalcen nie budzi wigkszych kontrowersji. Nieco wigcej
kontrowersji wzbudza proba ustalenia konca fazy przejSciowej. Maria Janion zdaje si¢ holdowaé
tezie, ze stworzone przez Rice postacie nie tyle daly impuls do zmian, co stanowity moment

przetomowy: nie byly poczatkiem ewolucji, lecz rewolucja - poczatkiem i koncem przeksztatcen.

128 Co prawda w tych ostatnich jednym z partneroéw jest cztowiek.

129 Jest to dhampir, takim byta takze Renesmee, corka Belli i Edwarda z sagi Zmierzch. Posta¢ taka istniata juz w

serbskim folklorze (Nigel Suckling, Wampiry. Najstynniejsze wampiry wszechczasow, Warszawa, 2010, s. 90-91).



Natomiast Kamil Smiatkowski upatruje konca okresu zmian w wykreowaniu postaci Angela w
serialu Buffy, postrach wampirow, ktérego pierwszy odcinek zostat wyemitowany w 1997 roku :

To wlasnie Angelowi nalezy si¢ palma pierwszenstwa jako nowej ikonie kultury popularnej: wampirowi,

ktory bardziej zajmuje si¢ romansowaniem z dziewczynami niz upuszczaniem krwi. Jego tworca Joss

Whedon z pewnoscia nie mial pojecia (...), ze w efekcie stanie si¢ ojcem chrzestnym pote¢znej fali

paranormalnych romansow!30.

Nie ulega natomiast watpliwosci, ze w XXI wieku mamy juz do czynienia z zupelnie nowym
tyoem wampira. Jak napisat Kamil M. Smiatkowski we Wstepie do Wampir. Leksykon swojego
autorstwa ,,...ten ostatni (jak na razie) etap ewolucji wizerunku wampiréw moéwi oczywiscie wigcej
0 wspotczesnej cywilizacji i kulturze niz o samych wampirach”!3!. Podobnie wyrazita si¢ Nina
Auerbach: ,.kazda epoka tworzy takiego wampira, jakiego potrzebuje”!32. Michat Chacinski pisze,
ze rozw0j kina wampirycznego mozna podzieli¢ na trzy fazy: dziecinstwa, dojrzewania, dorostosci.
Poczatkowo wampir jest polagczeniem seksu (mimo okropnego wygladu) i przemocy, grzechu i
bezboznosci, a ,,...opowiesci o nim mowity o represjonowanej seksualnosci rozbudzonej przez
nieczyste moce”. Wampir uosabia takze obco$¢, zagrozenie z zewnatrz, ,,...elementem
porzadkujagcym jest paniczny strach. (...) Gdzie§ miedzy wierszami jest tez w jego postaci
metaforycznie ujety strach przed obca kultura, podszyty rasizmem”!33. Po6zniej Dracula jest
pociagajacy, dostownie erotyczny, a kino zaczyna eksperymentowac z r6znymi gatunkami. Zarazem
walka z wampirem (zdradzieckim 1 ujmujagcym potworem, uwielbiajacym krew — koloru
czerwonego, czyli koloru flagi radzieckiej), bedaca od poczatku ,,metaforg walki §wiata zachodu ze
wschodem, staje si¢ metaforg walki kapitalizmu z komunizmem”3*. Trzecia faza to ,,wiek
akceptacji 1 analizy. Kino zmniejsza dystans miedzy potworem a widzem i wampir przestaje by¢
obcy, staje sie¢ jednym z nas”, ,nie jest juz przypisany do zadnej klasy spolecznej”!®. Kino
,wymyka si¢ takze z kolein <<mgskiego spojrzenia>>"136, W konsekwencji nastgpit ,,zaskakujacy

efekt uboczny: filmy wampiryczne przestaty straszy¢. Za gleboko przygladalismy si¢ wampirowi i

130 K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Warszawa, 2010, s.21

131 Jak wyzej, s. 15

132 Za: Michat Chacinski Dzieci Nosferatu w: K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Warszawa, 2010, s.170
133 Michat Chaciniski Dzieci Nosferatu w: K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Warszawa, 2010, s.171

134 M. Chacinski Dzieci Nosferatu w: K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Warszawa, 2010, s. 172.za taka
interpretacja przemawia miedzy innymi seria Nekroskop Briana Lumleya, gdzie temat ten zostal potraktowany
dostownie.

135 M. Chaciniski Dzieci Nosferatu w: K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Warszawa, 2010, s.173

136 Jak wyzej, s.174



za dobrze go poznaliSmy. (...) Wampiryzm staje si¢ w nim np. metafora inicjacji (...) seksualne;.
Powab wampira (...) wynika z wizerunku romantycznego, nie demonicznego”!?’. Jest to oczywiscie
prawda, cho¢ tylko w potowie. Wielu tworcow nadal woli siggaé po tradycyjny wizerunek wampira
lub taczy¢ dwie przeciwstawne sobie interpretacje. Pojawiaja sietez tworcy, ktorzy odrzucaja obie
wersje, by wykreowac posta¢ wampira zatosnego i nudnego ( robi to Bill Crider w opowiadaniu Jak
zostatem nastoletnim wampirem). Wizerunek wampira jest wiec znacznie bardziej ztozony i
niejednokrotnie przerazajacy. Sam Chacinski wszak stwierdza, ze ,,Wampiryzm staje si¢ metafora
dla wspotczesnych strachow: chorob zakaznych, imigracji, uzaleznienia od narkotykoéw, obaw przed
zarazeniem AIDS...”138

W epoce Stokera odbiorca utozsamial si¢ z ,,dzielnymi me¢zczyznami” walczacymi z sitami
ciemnosci uosabianymi przez wampira. Teraz wampir jest bohaterem, z ktorym widz si¢ utozsamia.
Jest to jeden z symptoméw rozpadu monolitu kulturowego, ktorego znakiem byl bialy
heteroseksualny mezczyzna a zarazem proba zbudowania go na nowo, sprostania nowym czasom.
To wyraz tesknoty za Nietzscheanska wola mocy'3®, ktorej owemu biatemu ,,dzielnemu”
heteroseksualnemu mezczyznie zabrakto!4?, Wyzwolenie seksualne kobiet powoli staje si¢ faktem,
a wyrazem tego sg liczne, filmowe i powiesciowe, historie o mitosci kobiety i wampira — trudnej,
ale jednak w koncu mozliwej. Kobieta moze tez sta¢ si¢ wampirem i nie staje si¢ od tego potworem.
Granice tolerancji (religijnej, rasowej, seksualnej) zostaly przesunicte. Nastgpila relatywizacja
warto$ci. Agnieszka Nieracka wyprowadza zmiang statusu wampira od upadku roli bohatera
solarnego 1 reprezentowanego przez niego statego systemu wartosci: ,,Horror wampiryczny mogh
powsta¢ wtedy, kiedy system obrony byt silnie skodyfikowany.”, wywodzacy si¢ z ,religijnego
tadu”. ,,W zdesakralizowanej wersji wampirycznego mitu (...) nastat czas ateistycznego porzadku,
ktory skonstruowal nowg mitologi¢ nie mogacych umrze¢”'4!. Z kolei Nicolas Michaud uwaza

proces ucztowieczania wampira za zjawisko na wskro$ pozytywne: wedlug niego wigze si¢ to z

137 M. Chaciniski Dzieci Nosferatu w: K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Warszawa, 2010, s.175

138 Jak wyzej, s.173

139 Juz Chrisopher Lee, jeden z najstawniejszych odtwdrcow roli Draculi (po raz pierwszy pojawit si¢ w tej roli
na ekranie w 1956 roku) méowit: ,,To superman (...). M¢zczyzn pociaga jego moc, kobiety moga mu si¢ catkowicie
oddac¢”. To samo stwierdzita potem Anne Rice, tworczyni wampirycznego przetomu: ,,Chcemy by¢ tacy jak on, a idea
ztozenia mu si¢ w ofierze ma w sobie sporo romantyzmu”(za: Nigel Suckling, Wampiry. Najstynniejsze wampiry
wszechczasow, Warszawa, 2010, s. 58).

140 Wampir moze by¢ bowiem uznany za swoisty typ nadczlowieka, ktory nie zwaza na pospolite normy moralne,
a jego poczynania charakteryzuje sita.

141 A. Nieracka, Rezyser, jego gwiazdy i jego brat w: K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Warszawa, 2010, s.
61. Jest to powod, dla ktorego filmy wampiryczne nie sg juz horrorami, w ktérych wampiry sg wrogami ludzi, ale
dramatami, w ktorych narracja opowiadana jest z punktu widzenia wampira.



przyznawaniem statusu osoby kolejnym grupom: najpierw kobietom, nast¢gpnie ludziom o innym
niz biaty kolorze skory, ostatnio takze zwierzgtom. Autor rozdziatu Czy wampir moze by¢ osobg?
zdaje si¢ holdowaé tezie, ze kazdy jest osobg i rozcigga¢ termin personhood na jak najwigcej
osobnikow!42, Jest to samonapedzajacy sie proces: od czasu, gdy wampiry zaczgto sobie wyobrazaé
jako piekne, ludzie sg nimi coraz bardziej zafascynowani, im bardziej s3 nimi zauroczeni, tym
wigcej nadajg im cech ludzkich — tym bardziej chcg by¢ do nich podobni!43,

Oczywiscie wszystkie te procesy sa w trakcie!#. Pojawia sie takze pytanie, czy catkowita
integracja jest w ogole mozliwa. Kobieta-wampir nadal czgsto jest femme fatale, poniewaz
przyznanie kobiecie praw do posiadania wiasnej seksualnosci nie jest jednoznaczne z pozwoleniem
na to, zeby to ona byla zdobywca. Skoro kobieta si¢ wyzwala, m¢zczyzna chce kontrolowaé¢ ten
proces!®: dlatego pojawia si¢ rozroznienie ,,dobry” wampir (ten, z ktorym mezczyzna si¢
utozsamia, ktory stanowi nowy wzor kulturowy) 1 ,,zty wampir” (ktoérego trzeba zwalczy¢). Granica
zostala przesunigeta, ale nadal istnieje. Kobieta nadal jest chroniona przez ,,dzielnego” me¢zczyzne, z
ta réznica, ze tym mezczyzng jest teraz wampir. Sookie (Czysta krew), Bella (Zmierzch), Elena
(Pamietniki wampirow), wszystkie one sg izolowane od tego, co mogloby by¢ dla nich zbyt zte. Ich
wampirzy partner bardzo dtugo waha si¢, zanim zacznie pozwoli sobie — a w konsekwencji takze i
jej - na ten zwigzek'46, a potem z kolei broni swojej kobiety przed innymi wampirami.

Ponadto nie przez wszystkich badaczy proces akceptowania wampira jest postrzegany
pozytywnie, jako symbol wyzwolenia seksualnego kobiet na przyklad. Zwraca si¢ uwage, ze
kobieta, probujac wyzwoli¢ sie z patriarchatu (symbolicznie spod wtadzy ojca — czy tym ojcem
bedzie jej opiekun, czy tez spoteczenstwo) wpada pod meska dominacjg innego rodzaju,

zafascynowana i zauroczona sadystg, ktérego spotyka i ktoremu pozwala si¢ okalecza¢. Spotyka to

142 Rebecca Housel, William Irwin, Jeremy Wisnewski, Zmierzch i filozofia, Warszawa, 2009, s. 47-57

143 Jak obszernie to pisuje Claude Lecouteux (Czlowiek, zycie, Smier¢ w: Tajemnicza historia wampirow,

Warszawa, 2010, s. 28-37), kiedy$ ludzie robili wszystko, by oni albo ich bliscy nie stali si¢ wampirami — wspolczes$nie
wielu ludzi wlasnie o tym marzy. Ciekawy pod tym wzgledem jest pierwszy odcinek serialu Pod ostong nocy, w ktérym
prawdziwy wampir konfrontuje si¢ z grupa ludzi zafascynowanych wampiryzmem i z profesorem, ktory uwaza si¢ za
wampira, jako ze pije krew, by przyswoic¢ sobie energi¢ zyciowa kobiet, z ktorymi obcuje seksualnie.

144 O sprzecznych sygnatach dotyczacych kobiecej i mgskiej seksualno$ci, systemu wartoSci i miejsca w
spoteczenstwie pisze Bonnie Mann (Mifos¢ do wampira: druga plte¢ w dwudziestym pierwszym wieku, w: Rebecca
Housel, Willam Irwin, Jeremy Wisnewski, Zmierzch i filozofia, Warszawa, 2009, s.156-157.

145 Jest to bardzo widoczne w, tradycyjnej pod wieloma wzgledami, wizji relacji damsko-meskich przedstawionej
w sadze Zmierzch. Szerzej t¢ kwesti¢ rozwija Bonnie Mann w eseju Miltos¢ do wampira: druga ple¢ w dwudziestym
pierwszym wieku, w: Rebecca Housel, Willam Irwin, Jeremy Wisnewski, Zmierzch i filozofia, Warszawa, 2009, s.
147-162.
146 W Zmierzchu miato to takze dostowne znaczenie seksualne — Edward wstrzymywat si¢ od aktu seksualnego,
zachowujac Bellg, niejako wbrew jej woli, w stanie czystosci az do $lubu.



bardzo roézne kobiety, od Belli Swan, wierzacej w romantyczng mito$¢, po Sookie Stockhouse,
uzalezniong od erotycznych uniesien. Im bardziej urzekajacy i1 niegrozny wydaje si¢ wampir, tym
gorzej. Rebecca Housel ostrzega przed rzeczywistym niebezpieczenstwem pltynacym z takiego
postrzegania: dziewczeta, oczarowane pigckna fantazja, poszukujac swojego bohatera, pas¢ moga
ofiarg przemocy. Jej zdaniem, nie nalezy zpomina¢, ze pod maska idealnego me¢zczyzny, kryje si¢
tak naprawde zaborczy i brutalny zboczeniec, a domniemane uczucie faczace go ze $miertelniczka
to tylko symulakrum mito$ci!4’. Ponadto taka wizja wampira nasila w nas tylko nasze podstawowe
leki: lek przed $miercig i starzeniem si¢, ,,oferuje nam eskapistyczng fantazje degradujaca sens
naszej egzystencji”!#®. Jennifer L. McMahon zwraca uwage na ciekawy aspekt: literatura
wampiryczna tego typu sama staje si¢ wampirem: ,,Nierealne marzenia (...) moga wykrwawia¢ nas
powoli...”149

Wampir, nie do konca zaakceptowany, zyjacy w zawieszeniu pomiedzy zyciem w
spoteczenstwie a samotnoscig jest wyrazem napigcia mi¢dzy dazeniem do indywidualizacji a
pragnieniem zycia w zbiorowosci. Sprzecznosci 1 rozdar¢, wynikajacych z wielosci 1 relatywizacji
systemow wartos$ci we wspotczesnym $swiecie jest zresztg wiecej. Obrazuje to serial Czysta krew, w
ktorym catkowite purytanski Kosciol toczy wojne z calkowitym wyzwoleniem obyczajowym
(homoseksualizm, seks z wampirami, zazywanie krwi wampiréw, picie krwi, sadyzm). Ofiarami
walki tych dwoch sprzecznych tendencji wspoOtczesnosci sg znowu kobiety — morderca o
Stokerowskiej moralnosci zabija wszystkie te, ktore uznal za zepsute, a wigc wszystkie te, ktore
obcowaly z wampirami. Zwigzek z wampirem to wcigz temat kontrowersyjny, tak samo jak
przyjecie wampirow na tono spoteczenstwa. Poszukiwanie silnych doznan rozpraszajacych nude
oraz dazenie do transgresji rowniez znajduja swoj wyraz w symbolice dotyczacej wampiryzmu. W
tym kontek$cie cieckawym zjawiskiem kulturowym sa wampirze lalki Monster High, ktére od
niedawna staly si¢ ulubionymi zabawkami dziewczynek w wieku od 7 do 14 lat. Wampiry
szturmujg nasza kulture. Czes¢ badaczy uwaza, ze catkowita akulturacja wampira bedzie jego

koncem, skonczy si¢ bowiem to, co stanowito jego istot¢ — abiektalno$¢ i samotnos¢. Jesli przyjac

147 Rebecca Housel, ,, Prawdziwe” niebezpieczenstwo: fantazja i rzeczywistos¢ mtodych czytelniczek, w: Rebecca
Housel, William Irwin, Jeremy Wisnewski, Zmierzch i filozofia, Warszawa, 2009, s. 193-207

148 Jennifer L. McMahon, Zmierzch bozyszcza: nasze fatalne zauroczenie wampirami, w: Rebecca Housel,
William Irwin, Jeremy Wisnewski, Zmierzch i filozofia, Warszawa, 2009, s.227

149 Jak wyzej, s.228



za Lukaszem Orbitowskim, ze istota wampiryzmu jest wyobcowanie'>?, to faktycznie wspotczesne
postacie sg ,,0 lata $wietlne dalej od Draculi”'3! niz kiedykolwiek wczesnie;j.

W ksiazkach i filmach, ktore ukazaty si¢ w przeciagu ostatnich pietnastu lat widoczne sg dwa
stanowiska: jedno traktuje wampiry w sposéb tradycyjny — jako nos$nik wszelkiego zta!>?, drugie
buduje postacie wampirow, ktoére odnajduja lub probuja odnalez¢ swoje miejsce w spoteczenstwie
ludzi'>3 i ktore, o ile nie wszystkie sg dobre, to przynajmniej nie sg immanentnie zte, a fakt bycie
wampirem nie decyduje o tym, jakie s3. W kolejnych rozdziatach bede starata si¢ oméwic dzieta
reprezentatywne dla obu tych stanowisk Rozdziat III i Rozdzial V) oraz interesujgce przyktady
dziet reprezentujacych stanowisko posrednie (krotki Rozdzial IV). Osobno traktuje tez o serii Swiat
Dysku Terry’ego Pratchetta (rowniez Rozdziat IV), ktora to seria powstawata na przestrzeni lat i
mozna w niej zaobserwowaé ewolucje postaci wampira od bezwarunkowo zlego stwora do osoby

innego gatunku, ktdra, tak samo jak osoba ludzka, moze by¢ szlachetna lub podta.

150 L. Orbitowski, Martin w: K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Warszawa, 2010, s.37-38.

151 Jak wyzej, s. 38

152 Jest to spojrzenie batkanskie, doprowadzone do ekstremum: wampir batkanski nie byt co prawda urodziwy,
miat oznaki potworno$ci: paznokcie wlosy, zgby, ale nie przeciez byt z wygladu podobny do cztowieka — w koncu to
ozywiony trup. Niektore wyobrazenia natomiast przedstawiajg wampiry jako potwory zupetnie do ludzi niepodobne.

153 Pojawiajg si¢ tez pomysly na potgczenie i usysytematyzowanie wszystkich wyobrazen — pomyst klanow
wampirow, po raz pierwszy wykorzystany w grze Wampir: Maskarada w 1991 roku. Istnieje tam kilka wampirzych
klanoéw, ktorych czlonkowie znacznie roznig si¢ od siebie nawzajem: poczawszy od klanu bardzo batkanskich
wampiréw, do bardzo pigknych.



II1. Rozdzial: Zty wampir

Wiele wspoéiczesnych dziet odwotuje si¢ do tradycyjnej interpretacji mitu wampirycznego:
wampiry sg zte. Wbrew pozorom nie jest to jednak interpretacja jednolita. W wizji niektérych
tworcoOw wampiry sg bytem zupetie innym niz ludzie, w innych - sa po prostu ztymi osobami.
Bycie wampirem czyni je zlymi, ale nie r6znig si¢ oni zbytnio od ztych ludzi, przypominaja raczej
grupe przestepcza. Rézne s3 réwniez uzasadnienia dla inno$ci wampira: od tradycyjnie
ontologicznego czy metafizycznego/eschatologicznego wyjasnienia (wampiry jako demony,
potepieni, rodzaj antychrysta) po wyjasnienie biologiczne: wampiry jako oddzielny gatunek,
potworny i wrogi ludziom, ale przypominajacy raczej] Obcego z filmoéw Ridleya Scotta niz
klasycznego diabta. Ciekawym biologicznym wyjasnieniem pochodzenia wampira jest rowniez

istnienie wirusa, ktory sprawia, ze zarazeni ludzie stajg si¢ bezmys$lnymi, zadnymi krwi szalencami.

1.  Inwazja wampirow: David Slade, 30 dni mroku, 2007 oraz Scott Stewart Ksigdz, 2011

Bardzo wyrazistym przyktadem pierwszego stanowiska jest film Scotta Stewarta Ksigdz
(2011). Przedstawia wampiry jako obrzydliwe monstra, niepodobne do ludzi'**. Nowoscig jest to,
ze nie maja piekielnej proweniencji, a przynajmniej nic o tym nie wiadomo, cho¢ Kosciot, w celach
propagandowych, im takg przypisuje. Wydaja si¢ by¢ po prostu osobnym, okrutnym gatunkiem
drapieznikow, naturalnym wrogiem gatunku ludzkiego'?>, z ktorym walcza o panowanie nad
swiatem'3®. Sg szybsze i silniejsze od cztowieka, ale mozna je zabi¢ tak samo jak kazde inne
stworzenie (nie potrzeba do tego zadnych specjalnych $rodkow), sg bowiem zywe ze swej natury
(nie s3, jak si¢ zwykle przyjmuje, ozywionymi trupami). Rozmnazaja si¢ (prokreuja a nie kreuja,
tzn. pomnazanie gatunku nastgpuje na drodze biologicznej, a nie poprzez ukaszenie) tak jak
pszczoty, buduja konstrukcje podobng do ula, a dawczynig zycia jest krolowa. Jesli cztowiek
zostanie ukaszony przez wampira i wypije jego krew staje si¢ ,,spokrewnionym” — zmienia si¢ i
przybywa mu kilka nieludzkich cech, nie staje si¢ jednak wampirem. Stworzenie hybrydy

(cztowieka-wampira) byto ewenementem i stalo si¢ przy udziale krwi samej krolowe;.

154 Sa cztekoksztattne i na tym konczy si¢ podobienstwo.

155 W zwigzku z tym wprowadzenie do filmu probuje zobiektywizowac sytuacj¢: walka migdzy ludzmi a
wampirami jest z biologicznego punktu widzenia czyms naturalnym, pozniej film traci ten obiektywizm.

156 Panowanie ma tu rdwniez, zdaje si¢ sens biologiczny — taki, w jaki mamy na mysli, mowiac, ze cztowiek
panuje nad $wiatem przyrody. Niemniej mozna wpisa¢ ten film do nurtu filméw traktujacych wampira jako symbol
dazenia do wtadzy.



Przeciwnicy wampirdw sa réwnie jak oni niebezpieczni, nawet w oczach organizacji, ktora
powotata ich do zycia. Najbardziej jednak demonicznym tworem okazuje si¢ Kosciot'?7, ktory
manipuluje ludzmi a poprzez swoje zaslepienie §cigga na nich niebezpieczenstwo. Jest lekarstwem,
a ktorym Molier napisal, Ze moze by¢ gorsze od choroby. Walka Kosciola z wampirami jest w tym
filmie materialistycznym zobrazowaniem!'>® — przy zachowaniu calego tradycyjnego nazewnictwa —
mistycznej walki Ko$ciota z Szatanem.

Mimo obrzydliwosci wampirow wielu ludzi chce zosta¢ ,,spokrewnionymi” i stuzy¢
wampirom. Sg to glownie mezczyzni, ktorych fascynacja wampiryzmem, wynikajaca z
sadystycznych sklonnosci, woli mocy, a moze takze mentalnosci niewolnikdéw, przypomina postac
obtgkanca, ktéry wyczekiwat przybycia Draculi w powiesci Stokera. Wprowadza to, wbrew
wszelkiemu prawdopodobienstwu, elementy seksualne. Scena, w ktorej cialo jednego z ksigzy jest
rozrywane na kawatki jest ukazana z gory i1 przypomina orgi¢ seksualng, podobnie jak scena picia
krwi krolowej, ktora zreszta po przemianie byly ksigdz nazwie aniolem, przypomina rytuat
seksualny. Wampiry w zasadzie nie maja pici, jednak krolowa jest na pewno samicg, ale
jednoczes$nie posiada meskie cechy — to ona wprowadza ptyn do ust swojej umegczonej ofiary. Ta
obuptciowo$¢ czyni ja perwersyjnie (abiektalnie) atrakcyjng. Mgzczyzna nie powinien jej jednak
ulegaé, poniewaz prowadzi go to do zguby, a takze do zatracenia wszystkich warto§ci moralnych.

Niewlasciwe sg odchylenia od normy, ale takze niedobrze jest ignorowac niebezpieczenstwo
(pierwsze stanowisko reprezentuje hybryda oraz ,,spokrewnieni”, drugie Kosciot), najwlasciwsza
jest wigc doktryna ztotego $rodka, typowa dla epoki wiktorianskiej, ktorg reprezentuje powiesé
Brama Stokera™® . W filmie pojawiajg sie takze inne elementy, tradycyjne dla narracji
wampirycznej od czaséw Stokera. Wampir-cztowiek ma oczy (ktérych nie posiadaja normalnie
wampiry) 1 posiada moc hipnozy, ktdéra wykorzystuje wobec mtodej dziewczyny o znamiennym
imieniu Lucy. Jest to, tradycyjnie, do$¢ krngbrne 1 romansowe dziewcze, nieco zbyt wyzwolone,
bioragc pod uwage otaczajace jg realia. Ten fragment narracji jest bardzo typowy dla opowiesci o
wampirach: grupa mezczyzn wyrusza na ratunek uprowadzonej przez wampira dziewczynie.
Novum jest to, ze w grupie ratunkowej znajduje si¢ kobieta. Gtéwnym bohaterem pozostaje jednak

mezczyzna, bronigcy cywilizacji przed inwazjg, ktorej wodzem jest kobieta — Krolowa. Ksigdz jest

157 Nie dzieje si¢ tak po raz pierwszy. Juz w opowiadaniu Teofila Gautier z 1836 roku pt. La morte amoureuse,

postac ksiedza Serapiona jest bardziej demoniczna niz posta¢ wampirzycy.
158 Koscidt to organizacja, ksieza to wojownicy, ktoérzy walcza nie za pomocg egzorcyzmow a za pomocs
karabinéw i mieczy, wampiry nie sg demonami z piekiet.

159 Wida¢ to na przyktadzie dwoch bohaterek tej ksigzki: Lucy i Miny, z ktérych uratowata si¢ tylko rozwazna i
powsciagliwa Mina.



antyteza hybrydy — to silny mezczyzna, ktory nie ulegl kobiecie (a nawet porzucil swojego czasu
kobiete w imi¢ stuzby ludzkos$ci), podczas gdy cztowiek-wampir pozostaje na ustugach istoty pici
zenskiej. Wojng ludzko —wampirzag mozna uzna¢ za wojn¢ pici. Mezczyzna musi wigc chronié¢
swoja cywilizacja przed zbytnim rozpasaniem kobiet, musi chroni¢ swoje kobiety i rodziny przed
tym, co nadcigga. Gtowny bohater jawi si¢ jako zachowujacy wspomniany wyzej ztoty $rodek
pomiedzy skostnieniem totalitarnego patriarchatu Kosciota a inwazja nieokietznanej wladzy kobiet.
Ksiadz stoi samo przeciwko wszystkim — taki samotny bohater jest czgstym motywem filmow akcji
czy westernow.

Jako potwory przedstawia wampiry takze film 30 dni mroku Davida Slade’a (2007). Film ten
jest typowym horrorem: opowiada losy grupy ludzi, ktéra probuje uciec przed niebezpieczenstwem.
Grupka ta z biegiem czasu staje si¢ coraz mniejsza, do finatu dotrze zaledwie kilka oso6b. Nie ma tu
typowej dla dziel wampirycznych walki z przeciwnikiem i proby zniszczenia go, ale w szerszym
kontekscie — jako proba przetrwania cywilizacji uosabianej przez t¢ grupe ludzka — film wpisuje si¢
w kontekst takich dziet. W sklad grupy wchodzi bohaterski me¢zczyzna, ktéry poswigca si¢ dla
spotecznosci i1 kobiety, ktorg chce chroni¢. Wampiry z wygladu przypominajg brzydkich ludzi,
trudno co$ orzec po ich statusie ontologicznym, na pewno jednak sg uosobieniem wszystkiego, co
abiektalne. Przybywaja spoza cywilizowanego S$wiata (maja nawet swodj wlasny jezyk) i
reprezentujg wszystko to, co kultura odrzuca, poktady sadyzmu i przemocy, ktére moga wyzwolié
si¢ w czasie 30 dni catkowitej ciemno$ci. Aby je pokonaé, trzeba sta¢ si¢ jednym z nich — nie
mozna bowiem zrobi¢ tego wszystkiego, czego wymaga sytuacja, i pozosta¢ cztowiekiem.

Nowatorska w filmie (powstalym na podstawie komiksu 30 dni nocy Steve’a Niles’a 1 Bena
Templesmitha; 2002) jest atmosfera wyobcowania, leku przed izolacja, ktoéra objawiajg juz
pierwsze sceny: paniczny odwrét ludzi do miast, rozpaczliwe proby zdazenia na ostatni samolot
przed zapadnigciem zmroku. Kiedy pojawiajg si¢ wampiry, a zapasy zywnos$ci koncza si¢ wraz z
uptywem czasu, w ogarni¢tej strachem grupce ocalalych zaczynajg rodzi¢ si¢ konflikty.
Rozpoczyna si¢ walka o przetrwanie czlowieczenstwa nie tylko z wampirem ale i z samym soba:
walka o to, by instynkt samozachowawczy nie przyttumit wszystkich ludzkich uczu¢ i odruchow.
Wampir jest ,,czym$ w rodzaju posredniego pretekstu do narodzin zta”!%0, Jak pisatam wyzej, jego
obecno$¢ ujawnia ,,najbardziej skrywane lgki (...) 1 (...) najobrzydliwsze cechy”, autor ,,Zestawit

wampiry z cigzkimi warunkami klimatycznymi, by pokaza¢ czlowieka doprowadzonego do

160 Bartosz Sztybor, 30 dni nocy w: K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Warszawa, 2010, s.151



skrajnosci, do punktu, gdzie koficzy si¢ moralno$¢”'®!. Wampir po raz kolejny okazuje si¢ jedynie
ujawniac¢ istniejaca juz skaze moralng. Film ten, mozna wigc potraktowa¢ metaforycznie, jak
Dzume Alberta Camus’a: ,,...jak parabolg epidemii $miertelnej choroby, ktéra nawiedza niewielka

spoteczno$¢16%, konfrontujac ja z wydarzeniami ekstremalnymi.

2. Wykorzystanie postaci stworzonych przez Brama Stokera: Stephen Sommers, Van Helsing, 2004
oraz Elisabeth Kostova, Historyk, 2005

Jednym z najbardziej tradycyjnych wspotczesnych utwordéw jest Historyk Elisabeth
Kostovej!3. Przedstawia posta¢ Draculi doktadnie tak, jak zrobit to w swojej ksigzce Bram Stoker —
jest to wizerunek wampira typu batkanskiego, cho¢ nie tak obrzydliwy jak w wigkszosci legend.
Jest to ta sama osoba, ma takie same mozliwosci, tak samo atakuje i zaraza, takie same s3 metody
walki z nim'%*, Autorka stosuje rowniez historyczno-naukowe $rodki uwiarygodnienia podobne do
tych, ktore zastosowal Stoker. Nowy jest motyw drogi w poszukiwaniu tozsamos$ci bohaterki — nie
jest to jednak motyw bezposrednio zwigzany z postaciag wampira.

Typowy jest takze film Van Helsing Stephena Sommersa z 2004 roku. To w zasadzie
kompilacja wszystkich mitow dotyczacych straszliwych stworow, bez proby interpretowania ich lub
nadania im glebszych znaczen. Powtdrzono wszystkie umieszczone u Stokera i w podaniach
ludowych wiadomos$ci o wampirach. Pewna odmiana zaszta tylko w relacji wampira i wilkotaka —
Dracula rzadzi wilkotakami ale ostatecznie ginie ugryziony przez jednego z nich. Wampiry sg tu
przedstawione jednoptaszczyznowo — jako potwory rownie okropne jak te, ktore wykreowal Stoker,
pozbawione jednak obecnego u wiktorianskiego pisarza zmystowego czaru. Odwrotnie niz w
wiekszosci utworow — gdzie poznajemy wampira jako cztowieka, czasem bardzo atrakcyjnego 1
dopiero stopniowo odkrywamy jego prawdziwa, zlowroga natur¢ — tu od razu wampir ukazuje nam
si¢ w postaci obrzydliwego monstrum. Wyklucza to wszelki pociag seksualny, jaki ofiary
wampiréw czesto odczuwajg w - stosunku do swoich oprawcow. Ludzie to jedynie pozywienia, a
sama czynnos$¢ pozywiania si¢ pozbawiona jest podtekstu seksualnego. Zwigzek wampira z seksem

jest bardzo staby — co prawda celem Draculi jest rozmnozenie si¢ — tylko dlatego tworzy sobie

161 Bartosz Sztybor, 30 dni nocy w: K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Warszawa, 2010, s.151

162 Jak wyzej, s.152

163 E. Kostova, Historyk, Warszawa, 2006

164 Lacznie z faktem, ze bohaterka musi szukaé schronienia w koS$ciele katolickim, poniewaz protestancki mogtby

miec¢ za matg moc — tak jak Van Helsing uzywat §wigconej wody, mimo ze sam byt protestantem.



narzeczone — ale potomstwo ma by¢ $rodkiem ku wigkszemu celowi — wladzy i panowania nad
Swiatem. Mozna je uzna¢ za substytut stosunku seksualnego. Zaledwie jedng scen¢ filmu mozna

okresli¢ jako zmystowa — typowa sceng balu wampiréw na zamku.

3. Nietypowa remediacja, czyli musical o ztych wampirach: Taniec wampirow, rez. Cornelius
Baltus, Teatr Roma, Warszawa, 2005

Taka scena pojawita si¢ tez w musicalu Taniec wampirow Corneliusa Baltusa, ktorego polska
premiera odbyta si¢ w pazdzierniku 2005 roku w Teatrze Muzycznym Roma w Warszawie. Libretto
powstalo na podstawie scenariusza filmu Romana Polanskiego Nieustraszeni pogromcy wampirow
z 1967 roku. O ile jednak film stanowi parodi¢ wampiryzmu, o tyle musical, mimo elementow
humorystycznych, zasadniczo nie o$miesza wampirow. Prezentuje do$¢ tradycyjne podejscie do ich
mocy, mozliwosci 1 pragnien: wampir jest sitg zta, nie ma w nim wiele z czlowieka, cho¢ posiada
ludzka postac i szczatkowe formy uczué— to wlasciwie nie uczucia tylko pragnienie, zeby te uczucia
si¢ pojawity, co jest oczywiscie niemozliwe — wampir jest skazany na bycie ztym. Wampiry nie
posiadajg tak rozbudowanej psychologii jak te, ktore stworzyta Ann Rice!'®, odczuwajg jedynie
gléd, ale — 1 tym réznig si¢ od tradycyjnie rozumianych wampiréw — cierpia dlatego, ze nie czuja
nic wiece;.

Ofiarg jest oczywiscie mtoda kobieta, atrakcyjna 1 w jaki$ sposdb wyjatkowa. Ma wieksze
ambicje 1 inne pragnienia niz reszta zbiorowos$ci, w ktorej zyje. Te ambicje 1 pragnienia sg
niewlasciwe, stanowig zagrozenie dla niej samej i dla calej spotecznos$ci, dlatego tez Albert,
zakochany w Sarze, probuje ja przed nimi chroni¢. Schemat jest w zasadzie powtorzeniem
Stokerowskiego, z tg rdznicg, ze ,,dzielny mezczyzna™ jest nieco osmieszony, a Sara podejmuje swa
decyzj¢ o oddaniu si¢ wampirom w sposob duzo bardziej §wiadomy niz Lucy'®, odrzuca tez opicke
Alberta, przy czym zdaje sobie sprawe¢ z konsekwencji swoich czynéw — w utworze
rozpoczynajacym drugi akt §piewa: ,,...id¢ na dno...”. Jest to zwigzane z seksualnym upadkiem
kobiety, chwile wcze$niej bohaterka wyspiewata swoje zyczenie: ,,...bym kobieta si¢ stata i
wolno$ci smak poznata...”. W ten sposdb zamiast czystej 1 wielkiej mitosci z Albertem wybiera
wyzwolenie, ktore ostatecznie okazuje si¢ zniewoleniem i cierpieniem — wampir jest niewolnikiem

swojego pragnienia. Po raz kolejny wyzwolenie seksualne kobiety okazuje si¢ by¢ niewlasciwe.

165 Wampiry u Anne Rice nie mogg by¢ ludzmi, cho¢ bardzo by chciaty i bardzo cierpig z powodu swojej innosci

i wykluczenia, ale w stosunku do siebie nawzajem majg uczucia podobne do Iudzkich.
166 Trzeba jednak pamigtac, ze Lucy nie byta catkowicie bezwolna — wampira trzeba najpierw zaprosi¢. Dlatego
tez choroba Lucy budzita takg konsternacje — usprawiedliwiano ja kobieca naiwnoscia, jednak niejasne pigtno winy
wcigz pozostawato.



Ostatecznie najwlasciwszym sposobem zycia okazuje si¢ wolterowskie dogladanie wiasnego
ogrodka - chor pod koniec pierwszego aktu wyspiewuje: ,,...gdy muzyka w sercu gra (...) lepiej jest
nie budzi¢ jej...”. Najlepiej trzymac si¢ wyznaczonych granic: wolnosci, przyzwoitosci,
czlowieczenstwa. Nie da si¢ jednak catkowicie wyrugowa¢ z umystu ludzkiego tych wszystkich
aspiracji i marzen, dzikich, zakazanych i nieodpowiednich!¢’- wampira nie da si¢ pokonaé, zawsze
w koncu jako$ si¢ odrodzi — tak jak nie da si¢ go uczyni¢ nieatrakcyjnym — zawsze bedzie
fascynowal. Wampiryzm (rozumiany jako agresywna ekspansja rdznego rodzaju — moze nim by¢

seks, pienigdze, kariera) to charakterystyka wspolczesnego §wiata — w finalowej piosence chor

wampiréw $piewa: ,,Nadchodzimy! Przejmiemy caly wasz §wiat...”.

4. Wspotczesna wersja Draculi Brama Stokera: Craig Gillespie, Postrach nocy, 2011

Film prezentuje wizj¢ do$¢ tradycyjng. Co prawda wampir Jerry nie mieszka w zamczysku 1
nie jest arystokratg, ale jego dom - a wlasciwie dwor - siedlisko, mozna uzna¢ za paralele zamku.
Podobnie jak w wielu innych wersjach mitu - takze w oryginalnym Draculi Stokera - pojawia si¢
jako tajemniczy i1 z poczatku uroczy sasiad, by nastepnie ukaza¢ swoja prawdziwa nature¢. Tak jak
Dracula pragnie wtadzy i krwi, ale przede wszystkim sieje zto bez wyraznego celu, zwyczajnie lezy
to w jego naturze. Jego ukaszenie zmienia ludzi w wampira, $Swiatto stoneczne pali jego skore, a
wbicie kotka lub ucigcie glowy - usmierca. Zatrzymuja go symbole religijne, jesli uzywajaca ich
osoba wierzy w ich moc, natomiast, co do$¢ wyjatkowe, nie zbija go ogien. Film nasycony jest
nawigzaniami erotycznymi, momentami groteskowymi, zarowno hetero- jak 1 homoerotycznymi.
Zamieniony w wampira kolega gléwnego bohatera wyrzuca mu, ze ten go porzucit dla dziewczyny
1 probuje go ugryz¢. Bohater ma wyrzuty sumienia, ze zostawil przyjaciela, ale ostatecznie afirmuje
swoja meskos$¢ biatego heteroseksualnego mezczyzny, przebijajac pokuse kotkiem ( symbolem
fallicznym) i w ten sposéb konczac swoja kryptohomoseksualng przyjazn. Jerry, dajac poprzez
pocalunek krew dziewczynie gtdéwnego bohatera - tak jak Dracula dal swoja krew bezwolnej Minie
Harker - potem ja gryzie. Scena ma podtekst wyraznie erotyczny. Doktadnie jak Dracula, zmusza
Amy do picia ze swojej piersi, obmacujac ja przy tym na oczach chtopaka. Ugryziona bohaterka
staje si¢ wyuzdana jak zmieniona przez Dracule Lucy i chce ukasi¢ swojego chtopaka.

Wampiry sg symbolizuja wszelkie zto. W momencie, w ktorym gryza ofiare¢, ujawniajg swoja
naturg i staja si¢ okropnie brzydkie. To potwory bez uczué, ale wydaje si¢, ze wewnatrz ich duszy

tkwi dawna ludzka osoba, zdominowana przez nieczysta sit¢, poniewaz umierajac, wampir dzigkuja

167 Tak pod wzglgdem seksualnym jak intelektualnym i kazdym innym.



swojemu zabdjcy za wyzwolenie. Wampiryzm jest tu rodzajem czaru czy raczej przeklenstwa - po
$mierci Jerry’ego wszystkie zarazone przez niego osoby stajg si¢ na Ming Harker w powiesci
Stokera: zaczeta si¢ przemienia¢, ale zabicie Draculi uwolnitlo ja. Gléwny bohater jest
bezsprzecznie klasycznym bohaterem solarnym, ale jest bardziej ludzki od doskonatych
pierwowzordow dziewigtnostowiecznych: troche nieporadny, ,,chtopak z ulicy”, jednak udaje mu si¢
spetni¢ swoje zadanie i uratowac cywilizacje, a w nagrod¢ zdobywa ukochang kobiete. Dzigki temu
widz moze si¢ z nim lepiej identyfikowaé, poczué, ze kazdy - on réwniez - moze by¢ bohaterem
solarnym; a film petni funkcje terapeutyczne: widz wczuwajac si¢ w posta¢ bohatera oczyszcza si¢ i
ma poczucie oczyszczenia swojej, zachodniej, kultury z elementéw obcych 1 zagrazajacych.

Ujecie tematu jest w filmie bardzo tradycyjne, mimo nowoczesnego sztafazu i faktu, ze na
przyktad rowniez bohaterka walczy z bronig w reku. Istotng réznice stanowi fakt, ze bohater nie
przebija serca Amy kotkiem (symbolem fallicznym), tak jak zostalo przebite serce Stokerowskiej
Lucy. On wyzwala dziewczyng spod wptywu wampira i piecz¢tuje to tradycyjng penetracja (fallus
zamiast symbolu fallicznego). Lagodniejsze traktowanie kobiety mozna uzna¢ za symbol zmiany
czasOw lub odwrotnie: za uznanie kobiety za na tyle bezwolng, ze nie moze ponies¢
odpowiedzialno$ci za swoje czyny. Amy mogta zy¢é rowniez dlatego, ze jej chtopak nie poczut
wobec niej pokusy nekrofilskiej, tak jak narzeczony poczut wobec Lucy. Musial on przebié
dziewczyne kotkiem, aby nie ulec owej pokusie. Dokonat projekcji swoich doznan na ich obiekt 1
tam je ukaral. Byt to zarazem rodzaj substytutu i kompensacji: wbit kotek falliczny, zaspokajajac
zastepczo swoja ochote penetracji. Tymczasem gléwny bohater Postrachu nocy okazuje si¢
krystalicznie czystym bohaterem solarnym: nie odczul zadnej pokusy wobec okropnej 1 agresywnej

Amy, nie ulegl ztu, ocalit $wiat.

5. Zte wampiry w erotyczym filmie homoseksualnym: Fred Olen Ray, The Lair, 2007-2009 (serial)

The Lair to homoerotyczny serial amerykanski, w ktérym wampiryzm wydaje si¢ by¢ tylko
pretekstem do ukazania scen seksu oraz rodzajem smakowitej dekoracji dla relacji dominacji
seksualnej sado-maso (§wiadcza o tym choéby przebrania wampirow - cztonkow klubu). Wampiry
sg tu jednoznacznie zte, mimo ze przypominaja osoby ludzkie i potrafig zywi¢ niektore z ludzkich
uczu¢. Nawigzanie do homoseksualnego interpretowania wampiryzmu sg tu bardzo dostowne, w
przeciwienstwie do nasyconej symbolika wizji Anne Rice. Z drugiej strony wigkszo$¢ ukazanych w
serialu zwigzkéw jest homoseksualna, wigc orientacja wampirOw nie ma w sobie niczego

zaskakujacego. Swiat przedstawiony jest meski w zupehie innym niz u Stokera rozumieniu tego



stowa. Niemniej nawigzania do angielskiej powiesci sa ewidentne juz w imionach gltéwnych
bohaterow: szeryf nazywa si¢ Thomas, a partner gléwnego bohatera - Jonathan. Trudni si¢ on
pisaniem, doktadnie tak, jak Mina Harker, towarzyszka gtownego bohatera w powiesci Dracula.
Przy okazji warto przypomnie¢, Zze mescy bohaterowie Stokera, podejrzewanego zreszta o
homoseksualizm, réwniez byli ze sobg zwigzani erotycznie: zostali ztagczeni w ciele Lucy poprzez
transfuzj¢ krwi (kazdy z nich oddat jej krew), ktora jest ekwiwalentem spermy.

Z kolei motyw mitosci wampira do gtéwnego bohatera, poniewaz ten przypomina mu mito$¢
sprzed lat, zostat wzigty prosto z bardzo dowolnej ekranizacji Draculi autorstwa Francisa Froda
Coppoli (Dracula byt tam zakochany w Minie). Natomiast motyw ratowania z rgk wampira
ukochanej osoby, ktora okazuje si¢ jednak juz by¢ zarazona i gryzie swojego wybawce, zostat
zaczerpniety z Nieustraszonych pogromcow wampirow Polanskiego.

W serialu wybawcg jest raz jeden partner, raz drugi, poniewaz oboje sg me¢zczyznami (inaczej
niz w klasycznym zwigzku damsko-meskim, w ktorym to wybawca jest zwykle bohaterski
mezczyzna, a kobieta jest bezbronng 1 bezwolng ofiara, a zarazem nagroda bohatera). Nie wiadomo
wiec, ktory z nich pelni funkcje bohatera. Ratunek Thoma jest tak nieudolny jak ratunek Alfreda z
filmu Polanskiego i oznacza raczej kompromitacje bohatera solarnego, jego upadek. W mys$l
wiktorianskiej ideologii: nie mogto by¢ inaczej, skoro bohater solarny byt gejem 1 jako taki z
definicji, podobnie jak kobieta, jest podatny na wptyw wampira i nie moze mie¢ roli decyzyjne;.
Thom moégl wybra¢ Laure, z kolei ona mogta zabi¢ Jonathana, ale ostatecznie trafita swojego
chlopaka, ukazujac tym samym $mier¢ porzadku Stokerowskiego.

Ugryzienie wampira ma w serialu ewidentne znaczenie erotyczne, przypomina stosunek
seksualny i odbywa si¢ w jego trakcie. Kty wampira (podwojne) sg zwielokrotnieniem penisa.
Wampir ginie, kiedy wbije si¢ w niego kolek, symbol heteroseksualnego fallusa. Sceng, w ktorej
interpretowacé scen¢ w ktorej swiezo upieczony wampir Damien wbija za kare kotek w swego
stwoércg mozna interpretowac jako probe zabicia pokusy, zniszczenia wtasnej homoseksualnosci -
probe nieudang, a Damien bedzie Zatowal tego zabojstwa do konca zycia. Film nie potgpia
homoseksualizmu, jako ideal przedstawia homoseksualny zwigzek dwoch osob, potepia natomiast
erotyczne rozpasanie (tak samo jak robily to heteroseksualne uj¢cia mitu), rdwnoczesnie pokazujac
je w catej rozciaglosci (taka jest zreszta specyfika klasycznej opowiesci wampirycznej: ukazuje ona
wszystko to, co jest kulturowo potepiane, dostarczajac odbiorcy satysfakcji plynacej ze
swiadomosci, ze zlo zostaje pokonane przy rownoczesnej przyjemnosci ptynacej z ogladania tego
zakazanego zta). Mimo wszystko film, zapewne w sposdb niezamierzony, wskazuje, tak jak

wskazywala klasyczna wersja mitu, ze spoteczenstwo homoseksulane nie jest w stanie obroni¢ si¢



przed wampirem — tak jak nie bylo w stanie obroni¢ si¢ spoleczenstwo, w ktérym mezczyzna

pozwolit zdominowac si¢ woli kobiety - w Nieustraszonych pogromcach wampirow.

6. Zte wampiry uwiktane w polityke i histori¢: Timur Bekmambetow, Abraham Lincoln towca
wampirow , 2012 oraz Graham Masterton, Pogromca wampirow, 2006

Motyw balu wampiréw pojawia si¢ takze w filmie Abraham Lincoln towca wampirow Timura
Bekmambetowal%®, Jest to cickawa interpretacja wampira jako symbolu naduzycia witadzy, Tym
razem wampiry nie s3 wladcami feudalnymi a panami niewolnikow na Potudniu Standéw
Zjednoczonych Ameryki. Niewolnictwo jako wykorzystywanie cudzej pracy wigze si¢ z bezkarnym
pozywianiem si¢ krwig swoich niewolnikow (jest to niejako zobrazowanie przenosni o piciu krwi
swoich stug). Wampiry co prawda nie gwalca, ale picie krwi jest ukazane w sposdéb wyraznie
odnoszacy sie do aktu seksualnego, widoczne jest to juz w jednej z pierwszych scen filmu, kiedy to
maty Abraham jest §wiadkiem lubieznego wysysania krwi z wlasnej matki (poczatek jest typowy
dla wielu westernéw, w ktorych to dziecko obserwuje popetnianie gwattu i mordu na matce a
nastgpnie wyrasta na msciciela tejze krzywdy). Jest to symbol sceny gwattu, w przeciwienstwie
bowiem do wigkszosci wyobrazen, od Draculi Stokera poczawszy, ofiara nie odczuwa
przyjemnosci, na jej twarzy maluje si¢ tylko bol. Wampiry to okrutne, w wigkszo$ci niezbyt
urodziwe potwory. Zabija ich srebro, nie odbijajg si¢ lustrze, ludzki jest w nich tylko wyglad. W ten
sposdb walka Lincolna z niewolnictwem!'®?, walka o jedno$¢ Stanéw Zjednoczonych, staje sig
walkg ze ztem w szerszym, metafizycznym wymiarze.

Wampir to symbol zniewolenia w ogole, nie tylko niewolnictwa czarnoskorych. Jest
niebezpiecznym opresorem dla catej rasy ludzkiej. Wampiry chca przeja¢ wiadze w catych Stanach
i stworzyé wlasne panstwo, a w przyszlosci opanowaé cala Ziemia i zniszczy¢ $wiat ludzi. Swiat
ludzi jest tu wlasciwie §wiatem me¢zczyzn, wizja jest zadziwiajaco bliska Stokerowskiej, nie tylko
ze wzgledu na zblizony czas akcji!’?: glowny wrog, Adam!”!, jest wzorowany na postaci Draculi,
podobnie jego partnerka na postaciach narzeczonych hrabiego. Powstrzymac¢ go moze tylko grupa

silnych mezczyzn musi broni¢ swojej cywilizacji 1 integralnos$ci swojej kultury. Pojawiaja si¢

168 T. Bekmambetow, Abraham Lincoln towca wampirow, 2012

169 Jest to tez ciekawe odwrdcenie: odbiorca, od czasow Przeminglo z wiatrem Margaret Mitchell przyzwyczait
si¢ kierowac¢ swoja sympati¢ w strong¢ bohaterskiego przegranego Poludnia.

170 Akcja filmu rozgrywa si¢ w potowie XIX wieku, ksigzki Stokera pod koniec tego wieku.

171 Imig przewrotnie nawiazuje do biblijnego imienia pierwszego czlowieka.



jednak pewne réznice, chocby ta, Ze nie sg to juz tylko biali me¢zczyZzni. W tej grupie pojawia si¢
takze dobry wampir!7? - towca wampirow. W ten sposob okazuje sie¢, ze istniejg wyjatki od reguty,
ze wampir moze by¢ przydatny spotecznie — niestety nadal pozostaje przeklety!”3.

Podobnie jak Stoker, Bekmambetow pozostawia niejasng kwesti¢ winy ofiary: Lucy przeciez
sama wpuscita wampira do sypialni, nawet jesli byta wtedy w transie, podobnie w filmie — niewinna
dusza nie moze sta¢ si¢ wampirem — po prostu umiera na skutek ukaszenia. Jesli wigc uznamy, jak
pisatam wyzej, ze pojawienie si¢ wampirdOw w miasteczku jest uwarunkowane jakim$§ wczesniej
zaistniatym wczesniej peknigciem spotecznym, to przemiana cztowieka w wampira tez jest
mozliwa tylko wtedy, jesli istniata w nim juz wczesniej jaka$ skaza wewnetrzna — dlatego zona
towcy wampirow umarta, ona sam przemienit si¢. W jego przypadku skaza ta byta wynikiem walki
z wampirami — podobnie jak autor scenariusza 30 dni ciemnosci - rezyser Abrahama Lincolna...
zdaje sie¢ twierdzi¢, ze zadna walka nie pozostawia psychiki nietknigtej i nieskazonej!’. Tym
wigksze jest wigc poswigcenie dzielnych straznikow cywilizacji, zyjacych w cigglym zagrozeniu
czym$ gorszym od $mierci. Tym wigksza jest tez zastuga Ameryki, ktéra w przeciwienstwie do
Europy, poradzita sobie z problemem wampiryzmu (wampiry wracaja na stary kontynent po
przegranej wojnie). Film ma bardzo ,,amerykanskie” zakonczenie!”>: pokazuje prymat nowego
Swiata nad starym, kraju, w ktorym panuje wolno$¢ nad reszta panstw starego porzadku, Swiata
zywych!7 ludzi nad zepsutym $wiatem, do ktorego wrdcity wampiry — nieumarte trupy.

W horrorze Pogromca wampirow Graham Masterton (2006) na gldéwnego bohatera wybrat
cztowieka, w ktérego zytach ptynie krew wampirow. Z tego powodu jest nieco inny (cho¢ on sam te
przyczyny poznaje dopiero po wielu latach), trudno mu znalez¢ sobie miejsce w spoteczenstwie i
dlatego w koncu wybiera zawod towcy. Wampiry to potwory, ktérych statusu ontologicznego nie
znamy, nie s3 jednak na pewno stworami, ktorych zycie byloby zgodne z prawami natury. Z

wygladu niczym nie r6znig si¢ od ludzi. Ich metody sg nowoczesne — wycinajg serce nozem, by

172 Motyw wampira, ktory jest rownoczesnie lowca wampiréw pojawia si¢ takze w innych filmach: to tytulowy

bohater serii o Bladzie czy tez Mikael w Pamigtnikach wampirow. Na ogo6t nie jest on postacia jednoznacznie dobra —
jako ze sam jest wampirem, a poza tym, aby polowac na tak niebezpiecznych przeciwnikow, musi sam by¢ niezwykle
grozny.
173 Tej podstawie mozna przyja¢, ze film zaklada metafizyczne wytlumaczenie wampiryzmu jako zjawiska
istnienia demonoéw (w przeciwienstwie do tego, co moglibySmy uznaé¢ za wytlumaczenie biologiczne, ktére uznaje
wampira za inny gatunek czy tez mutacje gatunku ludzkiego).

174 Pisali o tym w swoich utworach poeci Powstanie Warszawskiego, tacy jak Kamil Baczynski.

175 Podobne pojawia si¢ w wielu filmach wojennych lub takich, ktére wojn¢ maja jedynie w tle np. Pearl Harbor
Michaela Bay’a, 2001.

176 Na podstawie asocjacji: nowe — mlode — zywe.



wypi¢ krew z otaczajacych je aort — jednak w gruncie rzeczy obraz zbudowany przez Mastertona
jest zgodny z tradycja. Picie krwi to tylko pozywianie si¢, jednak wampiry sg niezwykle atrakcyjne
fizycznie (ludzka kobieta nie mogta réwnac si¢ z wampirzycg) i bardzo sprawne w sztuce mitosne;j.
Wampiry sa potworami, a wigc mogg stac si¢ bronig — byly wykorzystywane przez nazistow,
po wojnie za$ probuje wykorzystaé je CIA'77, co rzuca niekorzystne $wiatto na panstwo
amerykanskie 1 rodzaj ludzki, ale takze jest, bardzo wspotczesnym, sposobem uwiarygodnienia
zjawisk paranormalnych!”8. Wampiry postrzegane sa jako nieposiadajace osobowosci monstra,
dlatego tez Swiat gtbwnego bohatera zostaje gwattownie zburzony, kiedy dowiaduje si¢, ze jego
babka oraz zona sg wampirami!”. Przez diugie lata zyli ze sobg normalnie, nagle wszystko si¢ dla
niego zmienito, stata si¢ kim$ obcym, cho¢ pozywiata si¢ jedynie krwig przestepcow. Likwidacja
jednostek stanowiacych zagrozenie dla spoteczenstwa zostataby poczytana za zashuge dla kazdego
mezezyzny, w przypadku Zony nie jest to jednak cecha pozadana. Podobnie jak narzeczony Lucy w
Draculi Brama Stokera, James poczuwa si¢ do obowiazku chronienia spoteczenstwa i rodziny —
syna, ktory wszak jest takze dzieckiem jego Zzony, o czym jednak zdaje si¢ nie mysle¢ - 1 poczuwa
si¢ do tego osobiscie — tak jak narzeczony Lucy osobiscie musial wbi¢ w nig kotek. Podobnie jak u
Stokera jest to takze kwestia damsko-meska: ucierpiala jego meska duma — zona, o ktérej myslat, ze
ja zna i ma pod kontrolag — okazata si¢ przez wiele lat mie¢ swoje sekrety. Od powstania powiesci
Stokera mingt jednak ponad wiek — bohater nie jest w stanie wbi¢ kotka w serce swojej ukochanej —
zamyka ja zamiast tego w specjalnej skrzyni. By¢ moze wynika to z faktu, ze sam jest po cze$ci
wampirem — nie jest to juz idealny ,,dzielny” solarny me¢zczyzna, jakimi byli wiktorianscy

bohaterowie Stokera. Skaza wdarta si¢ w ich szeregi.

177 Motyw dos¢ charakterystyczny dla Mastertona: czgsto przypisuje on w swoich ksigzkach takie intencje
sluzbom specjalnym, uczynit to m.in. w Demonach Normandii (1978), w ktorej to powiesci CIA chciato wykorzysta¢
demony zamknigte we wraku niemieckiego czolgu, ktory pozostat w Normandii po walkach w 1944 roku. Masterton
ostrzega przed probami wykorzystania takich mocy do wlasnych celow, nawet najszczytniejszych: takie istoty ze zte ze
swojej natury i powinny zosta¢ zniszczone. Na ogol zreszta cele te nie s3 wcale szczytne — to wszak zadza wiadzy i
che¢ osiagniecia przewagi nad przeciwnikiem za wszelka ceng.

178 Masterton nie byt jedynym, ktéry napisal o wykorzystaniu wampiréw we wspolczesnych tajnych strukturach
panstwowych — w serii Nekroskop Briana Lumleya, ktorej pierwszy tom o tym samym tytule, zostal wydany w 1968
roku — byly one narzedziem w zimnej wojnie, uzytym przez ,.tych ztych” — Sowietéw (stanowia oni wspodlczesny
odpowiednik najwigkszego zta — znamienny jest na przyktad opis siedziby sowieckiego parawywiadu — zamek ten jest
odpowiednikiem zamku Draculi w tradycyjnych opowiadaniach o hrabim-wampirze ( B. Lumley, Nekroskop, Krakow,
2005, s.15-16). Sa one najohydniejszg ohyda, stworzeniami prawdopodobnie diabelskimi, o ile nie diabtami po prostu.
Jednak, o ile to mozliwe, gorszy od nich jest szaleniec Dragosani, probujacy wykorzysta¢ Wampyra do wlasnych celow.

179 Na tym tle ksigzka ta jest wyjatkowa: w wigkszosci wyobrazen wampiry nie moga si¢ rozmnazaé, jest to
niejako cena za nieSmiertelnosc.



7. Seria filmow o Bladzie: Stephen Norrington, Blade: Wieczny towca, 1998; Guillermo del Toro,
Blade wieczny towca 11, 2002; David S. Gayer, Blade: Mroczna trojca, 2004

Seria filmow o Bladzie przedstawia wampiry jako bezwzglednie zle. Ich §wiat nie przystaje
do $wiata ludzi, jest zupetie inny — maja w nim psie wampiry, szczurze wampiry i inne zwierzece
wampiry (tak jak ludzie maja swoj $wiat, ze swoimi zwierzetami). Ich status ontologiczny nie jest
jasny, wiadomo jednak, Ze sa to jakie§ nadnaturalne potwory, ktore pragna wiadzy nad $wiatem.
Podobnie jak w Abrahamie Lincolnie... wampiry symbolizujg niezaspokojong zadz¢ wtadzy, walka
z nimi pozbawiona jest jednak patriotycznego (jak w powyzszym) czy teologicznego wydzwieku.
Wszelkie seksualne podteksty, charakterystyczne dla filméw o wampirach, pelnia tu jedynie role
atrybutow, motywem przewodnim jest pragnienie dominacji.

Za swojego glownego bohatera seria obrala towce wampiro6w!®. Nie jest to postaé
sympatyczna, poniewaz walka z takim przeciwnikiem, jakiego fowca sobie wybrat, nie pozwala na
zachowanie zbyt wielu dobrych cech. Podobna refleksja pojawia si¢ przy okazji popularnych w
filmach akcji motywow ,,ztego gliny” lub zdegenerowanego Zoinierza: czy mozliwe jest pozostaé
cztowiekiem, caly czas obcujac ze zlem, czy z biegiem czasu, kiedy przemoc trzeba zwalczaé
przemoca, nie upodobniamy si¢ do tego, z czym walczymy. Dlatego, podobnie jak dla Lowcow w
Pamietnikach wampirow, dla bohatera 30 dni ciemnosci, ktory stal si¢ wampirem, by pokonac
przywddce bandy pustoszacej jego miasteczko oraz dla innego wampira — towcy, nauczyciela
Abrahama Lincolna towcy wampirow, zycie w spoteczenstwie jest niemozliwe, mimo ze jego
dziatalno$¢ przynosi owemu spoteczenstwu korzysci. W Bladzie — podobnie jak w dwoch ostatnich
przyktadach — sytuacj¢ dodatkowo komplikuje fakt, ze towca sam jest wampirem. Jego tragizm
wynika z faktu, ze cho¢ rownocze$nie mozna uznaé¢ go za dobroczynce ludzkosci, musi zy¢, jako

skazony na zawsze, w izolacji. Blade jest bronig — pozyteczna, ale niebezpieczng.

8.Wampiryzm jako epidemia: Francis Lawrence, Jestem legendg, 2007; Richard Crudo, W obliczu
ciemnosci, 2009 oraz Michael Spierig, Peter Spierig, Daybreakers - Swit, 2009

180 Podobny motyw — z tym, ze dhampirem jest kobieta — przedstawiajg filmy Bloodrayne w rezyserii Ume Bolla

(pierwszy ukazat si¢ w 2005 roku). Nie omawiam ich jednak ze wzglgdu na niskg jako$¢ filmow oraz niewielkg
popularnos¢ (popularna byta za to gra komputerowa, na podstawie ktorej powstaty).



Film Jestem legendg Francisa Lawrence’a (2007)!3! stanowi interesujace spojrzenie na
zagadnienie wampiryzmu — role bowiem sg odwrocone — tym razem to cztowiek jest samotnym
stworzeniem w spoleczenstwie wampirOw — pozwala to wczué si¢ w hipotetyczng, samotng sytuacje
wampira w spoteczenstwie ludzi. Nie jest to jednak glownym tematem filmu (cho¢ w ksigzce jest to
do$¢ wyrazny akcent), cho¢ odbiorcy zal wampiréw —wie bowiem, ze sg to ludzie zaatakowani
specyficznym wirusem. Stracili cale swoje czlowieczenstwo a nawet instynkty — cho¢ wcigz
pozostala im szczatkowa umiejetno$¢ myslenia — na rzecz krwiozerczego apetytu — pozbawionego
catkowicie jakiegokolwiek podtekstu symbolicznego (jedzenie nie jest celebrowane) — dgzenie do
opanowania miasta jest zwyklym impulsem biologicznym, nie wynika z zadzy wiladzy lub
wplywoéw, gldd nie ma tez zadnych podtekstow seksualnych. Status ontologiczny wampira jest
jasny — nie ma zadnej proweniencji metafizycznej, ,,to zrobili ludzie”, jak méwi sam bohater.
Zrédlem wampiryzmu jest to, ze cztowiek uzurpowat role Boga, chciat staé si¢ panem zycia (aby
znalez¢ lekarstwo na raka ingerowat w strukturg¢ DNA).

Przeciwko ztu staje samotny me¢zczyzna, ktory walczy heroicznie, bo juz nawet nie w obronie
cywilizacji, gdyz ona nie istnieje, ale w imi¢ wartosci, ktore jego cywilizacja reprezentowata 1
ktérych jest on ostatnim bastionem. Warto$ci te sg oczywiscie nieco szowinistyczne — poswiecil dla
nich swoja rodzing. Znamienne jest takze, Zze eksperymentom, majacym na celu znalezienie
lekarstwa na wampiryzm, poddana zostaje kobieta — strzykawka wstrzykujaca ptyn w jej zyly ma
znaczenie falliczne — ma przywrocié¢ kobiete normalnemu zyciu i poskromi¢ jej instynkty. Celem
jednak jest wyleczenie, a narzedziem strzykawka, nie za$ kolek. Bohater, ktory zostaje legenda, nie
jest typowym bohaterem solarnym, a raczej bohaterem tragicznym, ktéry nie wygrywa swojej
walki. Sprzeciwia si¢ ztu w imi¢ normalnosci, ktorg znal. Nasuwa to szereg pytan, znanych juz
Szekspirowskiemu Hamletowi: czy jesli caty $§wiat zwariowal, to szalencem jest ten, ktory
zachowat rozum, ale w $wietle norm zwariowanego $wiata jest wariatem? Czy wigc jesli to, co do
tej pory bylo abiektalne teraz jest czgscig kultury, to moze to, co kiedy$ byto normalne teraz jest
abiektem? Dla widza za§ pozostaje takie samo pytanie, jakie zostaje po przeczytaniu Nowego,
wspaniatego swiatu Aldousa Huxleya: czy straszniejsza jest ta sama wizja czy tez fakt, ze
gdyby$my stali si¢ jej czescia, przestataby wydawac nam si¢ straszna.

Podobne jak w Jestem legendg w W obliczu ciemnosci za wampiryzm odpowiada tajemniczy
wirus - wérdd ludzi szerzy si¢ zaraza. Wirus najpierw sprawia, ze ludzie zmieniaja si¢ w bezmys$lne

istoty, ale nastgpnie mutuje: zarazeni staja si¢ bardzo inteligentni. Jest to ewolucja mitu

181 Film jest ekranizacja ksigzki Richarda Burtona Mathesona z 1954 roku.



wampirycznego w pigulce: od tgpych potwordw po rodzaj nadludzi. Tak samo jak w Jestem
legendq pojawia si¢ motyw strefy izolacji, proporcje sg jednak odwrotne: mamy niebezpieczne
gniazdo zakazonych (nowoczesny odpowiednik wampirzego zamku, siedlisko wampiréw), a
pozostata, zdrowa czg¢$¢ ludzkos$ci, odgrodzita si¢ od niego i chce je zniszczy¢. Nieliczni zdrowi,
ktorzy znajduja si¢ wewnatrz strefy zarazy nie wiedzg jednak o tym, co dzieje si¢ na zewnatrz. Na
tym polega groza wampiryzmu: ze cztowiek jest sam w obliczu niebezpieczenstwa, tak jak
Jonathan w powies$ci Dracula pozostawat sam w zamku wampira.

Ludzie, ktorzy pozostali w strefie izolowanej zadajg wczuwajg si¢ w sytuacje oddzielonego
od spotecznosci wampira 1 snujg refleksje, ktora nasuwala si¢ takze w przypadku Jestem legendq:
czy moze teraz to my, ludzie, jesteSmy potworami, jesli prawie wszyscy stali si¢ wampirami? Jedna
z zarazonych kobiet zdaje si¢ odpowiada¢ na to pytanie twierdzaco - mowi: ,,Nastal nasz czas”.
Znamienne, ze takie refleksje sg udziatem kobiet oraz mezczyzny, ktory poddat si¢ woli kobiety -
swojej matej coreczki. Ona chroni tate, by nie stat si¢ tym, co ona. Ta mito$¢ ukazana jest jednak
jako wyraznie zbrodnicza, z podtekstem pedofilskim. Ojciec powinien zabi¢ dziewczynke, kiedy
tylko si¢ zarazila, tak zrobilby prawdziwy mezczyzna, bohater solarny. Reszta mezczyzn - w
wojsku, wsérdd lowcow, w grupce uciekinieroOw - nie odczuwa watpliwosci, nie zastanawia si¢ nad
miejscem cztowieka w $wiecie (robig to tylko kobiety), moja jasny kodeks postegpowania i stoja na
strazy tradycyjnej cywilizacji. Bez zastanowienia zabijaja kobiety, ktore ulegly zarazeniu: towca
zabija owczynig¢, nawet nieporadny uciekinier zabija swoja towarzyszke. Postuguja si¢ przy tym
narzgdziami o fallicznych ksztaltach: pistoletami, nozami, samolotami. W przeciwienstwie do
bohatera Jestem legendg nikt z nich nie ma dylematu: to tez ludzie, zarazeni, ale przeciez ludzie, a
to, ze zlapali wirusa, nie jest ich wing. Od samego poczatku me¢zczyzni dazg do wyeliminowania
chorych i1 wytepienia ze $wiata czystej cielesnos$ci (jeden z bohateréw moéwi o niewolnictwie
wlasnego ciala), instynktow, ktorych nie mogg kontrolowa¢. Dzielni mezczyzni oczywiscie
triumfujg, a cywilizacja usuwa ze swojego tona niepozadane elementy.

W Daybreakers wampiry sa zwyczajnymi ludzmi zarazonymi wirusem (niezarazeni stanowig
mniejszo$€), z tymze ten wirus nie wyniszcza, a przeciwnie - zapewnia zdrowie, zatrzymanie
procesOW starzenia 1 wieczne zycie - za cen¢ picia krwi ludzi niezarazonych. Automatycznie wiec
ci, ktorzy zdecydowali si¢ na zarazenie, s3 w wigkszosci ludzmi bezwzglednymi i ztymi - niemnie;j
kwalifikacja wampirow jako zlych jest tu w istocie sadem o ludzkiej naturze, a nie o naturze
wampira - czyli sadem o cywilizacji, a nie o ty, co cywilizacja odrzuca. Wigkszos¢ ludzi
zdecydowata si¢ bowiem na bycie zarazonymi, uwaza wirus za btogostawienstwo. Tylko nieliczna

grupka traktuje wampiryzm jako przeklenstwo, nie chce da¢ si¢ zarazi¢, ani podporzadkowaé



strukturom spotecznym $wiata, w ktérym korporacje rzadza poprzez monopolizowanie dostepu do
ludzkiej krwi.

Z klasycznego mitu wampirycznego autorzy zaczerpngli kilka atrybutéw wampirdw: palg si¢
w $wietle stonca, mozna zabi¢ je poprzez ucigcie glowy, przebicie serca oraz spalenie, nie maja
odbicia w lustrze, co w tradycji cze¢sto wigzano z brakiem duszy. Mozna ja odzyska¢ poprzez ogien,
ktéremu od dawna przypisywano wlasciwosci oczyszczajace: czarownice cierpialty w ptomieniach,
ktore symbolizowaly wyrzuty sumienia i skruchg.

Zarazeni sg u wiladzy 1 stanowig wiekszo$¢, niezarazeni s3 mniejszoscia, dlatego wkrotce
wampirom moze zabrakng¢ krwi. Ten obraz mozna odczyta¢ jako metaforg rabunkowej eksploatacji
planety, tym bardziej, ze w filmie zachowany zostat wspotczesny dualistyczny podziat ludzkosci na
bogatych i $rednio zamoznych mieszkancow krajéw globalnej Péinocy oraz mieszkancoéw krajow
globalnego Potudnia 1 biedote Polnocy. To ci ostatni sg gtowng ofiarg braku pozywienia 1 jako
pierwsi zaczynaja glodowaé. Wtadza zostata skupiona w rgkach koncerndw, ktore kontrolujg kazda
sfer¢ zycia, kierujac si¢ zasadg rzadow totalitarnych, jak w Roku 1984 George’a Orwella. To oni
dysponuja zapasami niezbednej do przezycia krwi. Podporzadkowaty sobie rzesze zatrudnianych
przez siebie ludzi, maja na swoje ustugi zotnierzy i naukowcow. Ich oddanie zapewniaja sobie
poprzez zaspokajanie ambicji oraz potrzeby krwi. Ta ostatnia peini rol¢ narkotyku z Nowego
wspaniatego swiata Aldousa Huxleya: dawac¢ bezrefleksyjne zadowolenie tym, ktorzy ja pija - a
dzieki temu bezwarunkowa lojalnos¢ konsumentéw dla firmy.

Film ukazuje apokaliptyczng wizj¢ tego, co moze sta¢ si¢ ze Swiatem, jesli ludzie beda wciaz
mysle¢ egoistycznie o wlasnym zdrowiu, urodzie i dobrobycie, o zaspokojeniu wtasnych pragnien, i
folgowaniu instynktom. W tym sensie dzieto wpisuje si¢ w nurt moralno$ci promowanej przez
Dracule Stokera: pokazuje, ku przestrodze, co by bylo, gdyby bezinteresowni obroncy cywilizacji,
bohaterowie solarni, znikneli lub poniesli kleske. Przestrzega, ze odwracanie si¢ od tego ideatu,
ktore obserwuje sie¢ wspoiczesnie, moze mie¢ katastrofalne skutki. I odwrotnie: tylko zwrot ku
niemu moze ocali¢ ludzkos$¢: gtéwny bohater, wampir, staje si¢ bohaterem solarnym, by chronié¢
kobiete, w ktorej uosobione sg, tak jak u Stokera, wartosci cywilizacyjne (z ta r6znica, ze w Draculi
wartosci te byly zagrozone poprzez element zewnetrzny, natomiast tutaj sg to wartosci gingce z
powodu procesow, ktore zaszty w lonie cywilizacji). Wampiryzm zostaje przez tworcow filmu
potepiony nie tyle ze wzgledow moralnych, co pragmatycznych: §wiat zdominowany przez
wampiry nie jest w stanie przetrwac, glodne wampiry zaczynaja zjada¢ same siebie, glodujac,
przemieniajg si¢ w potwory, oglupiate i oszpecone - by¢ moze zresztg jedynie wychodzi na jaw ich

prawdziwa natura. Zupelnie jak narkomani (lub inni uzaleznieni, ktdrzy przyzwyczaili si¢ do



zaspokajania konsumpcyjnego pragnienia) zrobig wszystko, by zdoby¢ cho¢by dawke krwi. Bestie
te sg tapane 1 bezlitosnie likwidowane przez specjalne oddziaty porzadkowe wampirow.
Likwidatorom nie przychodzi do glowy, ze oni sami, bez dostgpu do krwi, staliby si¢ podobnymi
stworami 1 ze jedyng roznica migdzy nimi jest status majatkowy i spoteczny. Tymczasem
znajdujacy si¢ u szczytu wladzy zarabiajg zarowno na nieszczesciu jednych, jak 1 bezwzglednym
egoizmie drugich.

Wampiryzm uosabia tu struktury wladzy i eksploatacji, metafor seksualnych jest niewiele, w
zasadzie nie pokazuje si¢ scen gryzienia. Wyjatek stanowi zdecydowanie obsceniczne ujgcie, w
ktorym Frankie pije krew corki prezesa na polecenie jej wlasnego ojca. Scena przypomina gwatlt i
tak jest odbierana przez samg ofiarg. Wtadza i caly ustrdj wprowadzony przez wampiry maja
charakter patriarchalny (patriarchat to dostownie wtadza ojca). Caly $wiat przedstawiony to §wiat
meski: w korporacji, w laboratorium, w wojsku. Réwniez bohater solarny, nawrécony wampir,
walczy w imi¢ tradycyjnych - czyli patriarchalnych - warto$ci. Bitwa o ksztalt cywilizacji
przyjmuje ksztalt pojedynku o kobiete, jak w tradycyjnym micie wampirycznym. W prawie kazdej
narracji wampirycznej nastgpuje szturm na zamek - ktorym tutaj jest siedziba korporacji.
Tradycyjna cywilizacja usitowala sprawowac kontrole poprzez poskramianie pragnien, cywilizacja
wampiryczna robi to poprzez dawkowanie tego, co pragnienia zaspokaja. W tradycyjnym micie
wampirycznym krwiopijca chcial przeja¢ wladze nad kobieta, by ja wykorzystaé, uzalezni¢ od
siebie, zaspokajajac jej pragnienia, bohater solarny za$ bronit ja, walczyt o zachowanie wplywu na
kobiete poprzez poskromienie jej pragnien. Tu sytuacja jest odwrotna: wampir sprawuje wladze,
natomiast bohater solarny jest buntownikiem, elementem obcym wobec systemu, ktory probuje
wyzwoli¢ kobiete. Ona sama tego pragnie: w tradycyjnym micie wampirycznym kobieta, jak Mina
Harker w powiesci Stokera, pod§wiadomie pragnie ulec wampirowi, poniewaz oferuje on jej
pewien rodzaj wyzwolenia, nawet jesli zarazem czyni z niej niewolnika jej wlasnych zadz;
tymczasem w filmie kobieta pragnie uniknaé¢ tego typu niewoli, woli raczej poddac si¢

ograniczeniom tradycyjnej ludzkiej cywilizacji.

9. Opowiadania ze zbioru Krwawe powroty, red. Charlaine Harris, Toni L. P. Kelner, Lublin, 2009

a. Antyromans dla nastolatkow: Bill Crider, Jak zostatem nastoletnim wampirem'8?

182 Bill Crider, Jak zostalem nastoletnim wampirem w: Krwawe powroty, red. Charlaine Harris, Toni L. P. Kelner,
Lublin, 2009, s. 69-95



Opowiadanie to zarazem pastisz, parodia i polemika ze schematem wampirycznego romansu
dla nastolatkow. Siostra gtéwnego bohatera jest zafascynowana wampirami, ale jej postawa zostaje
o$mieszona. Na skutek nieostroznosci chtopiec zaprasza do swojego domu wampira. Przychodzi on
z kolega nastolatka, szkolnym popychadtem Binky’m, ktéry rowniez okazuje si¢ wampirem. Binky
nie posiada tajemniczej 1 fascynujacej aury bohatera sagi Zmierzch, jest brzydki 1 odpychajacy.
Zmienia gtownego bohatera w wampira, co ma podtekst homoerotyczny i czyni Binky’ego jeszcze
mniej meskim. Wampiry sg niezbyt urodziwe, przypominajg posta¢ Nosferatu, a ich dziatalno$¢ nie
ma w sobie nic fascynujgcego. Zmieniony nastolatek wegetuje z kolega, ktorego nie lubi.
Opowiadanie podkresla, ze nie ma niczego atrakcyjnego w byciu nastolatkiem przez cata wiecznos¢
— to skazanie na wieczng niedojrzatos¢ 1 bycie zalosnym.

Wykpienie wspolczesnego romansu wampirycznego nie oznacza napisania tradycyjnej
opowiesci wampirycznej. Posta¢ bohatera solarnego takze zostaje wyszydzona w osobie gldownego
bohatera, niedojrzatego chtopca, ktory nie tylko nie zabija wampira, nie interesuje si¢ losem kobiety
(siostry) ktéra powinien chroni¢, ale sam zostaje wampirem, w dodatku z podtekstem
homoerotycznym. Autor krytykuje rozpre¢zenie panujace we wspotczesnym $wiecie, fascynacje

tym, co zakazane i niepohamowany ped ku nowym doswiadczeniem.

b. Miasto wampirow: Rachel Caine, Pierwszy dzien reszty mojego zycia'%?

Wampiry sa czeScig spoleczenstwa, a nie, jak w tradycyjnym micie wampirycznym,
zagrozeniem tadu ptyngcym z zewnatrz. Sg jednak zte, niezaleznie od tego, czy pojedynczy osobnik
jest sympatyczny lub nie - sg zle jako grupa spoteczna. Wampiry w Morganville posiadajg ludzi, co
gorsza ludzie si¢ z tym godza i sa nawet zadowoleni. Sprzedaja si¢ i swoje dzieci w zamian za
wymierne korzys$ci, transakcja to rodzaj prostytucji, ludzie zyskuja materialne profity, ale traca

godnos¢. Wampiryzm to metafora wyzysku, zniewolenia i oghupienia.

c. Wewngetrzny wampir: Jeanne C. Stein, Czarownica i wampir'%*

183 Rachel Caine, Pierwszy dzien reszty mojego zZycia w: Krwawe powroty, red. Charlaine Harris, Toni L. P.
Kelner, Lublin, 2009, s. 221-251

184 Jeanne C. Stein, Czarownica i wampir w: Krwawe powroty, red. Charlaine Harris, Toni L. P. Kelner, Lublin,
2009, s.253-285



Opowiadanie jest zabawne i1 przewrotne. Wampiry sa zblazowane, nie wiemy jednak, czy
zepsucie wynika z ich natury, czy ze statusu majatkowego - zepsucie z tego powodu zdarza si¢
takze u ludzi - i czy nie istniejg chlubne wyjatki. Pewna czarownica dodaje do kremu prochy —
esencj¢ wampira — i on wciela si¢ w jej ciato. Staje si¢ jej meskim alter ego. Zmienia jej ciato — jest
obiektem jej fascynacji 1 obaw. Wiasne cialo kobiety zostaje obiektem jej fascynacji seksualnej,
ekscytuja ja nowe mozliwo$ci seksualne zwigzane ze zmianami, jakie zaszty w jej ciele, ale nieco
si¢ ich réwniez boi. Powoli bohaterka daje si¢ uwies¢ istocie, ktora zamieszkala wewnatrz niej
samej: caly czas wydaje si¢ jej, ze moze si¢ wycofa¢, nie zgodzi¢ na propozycje wampira - i
wlasnie dlatego si¢ na nie godzi. Postanawia zlagodzi¢ jego zachowanie 1 nie widzi, ze juz sama
zgada na jego plany, ustgpienie mu, jest przejsciem na stron¢ zla. Podobnie jak w klasycznym micie
wampirycznym wampir nie moze dziata¢, o ile cztowiek mu na to nie pozwoli - w klasycznej
narracji, aby wampir mogt wej$¢ do ludzkiej siedziby, musiat zosta¢ wpuszczony przez cztowieka.
Kobieta zostaje uwiedziona tak jak w klasycznej powieSci wampirycznej, interesujagce novum
polega na tym, Zze tym razem wampir jest wewnatrz niej. W ten sposob autorka podkresla fakt, ze

ulegajac wampirowi, tak naprawde¢ cztowiek ulega ciemnej stronie swojej wlasnej natury.

10. Utwory Neila Gaimana

W zbiorze opowiadan, wierszy i impresji Neila Gaimana zatytutowanym Dym i lustra.
Opowiadania i zludzenia'®® znajduje si¢ kilka utworow poswieconych wampiryzmowi. Nalezg do
nich Pozarty (Sceny z filmu)'%, Pietnascie malowanych kart z wampirzego tarota'®’, Wampirza
sestyna'®® oraz Szklo, snieg i jabtka'®. Pochodzg one z rdznych okresoéw i prezentujg dos¢ rozne
podejscia do tej kwestii: od wspolczujacego poprzez zartobliwe do jednoznacznie pigtnujacego.
Laczy je to, ze nigdy nie ukazujag wampira jako postaci pozytywnej. W utworze PoZarty (Sceny z
filmu) wampiryzm to nie tylko picie krwi ale takze zjadanie ciata. Autor powtdrzyt wiele motywow
z lirykow Charles’a Beaudelaire’a czy z Piesni Maldorora hrabiego de Leautréamont. Niewiele

wiadomo o charakterze wampira, gtownym motywem utworu jest zaspokojenie najdzikszych

185 N. Gaiman, Dym i lustra. Opowiadania i ztudzenia, Warszawa, 2012

186 Jak wyzej, s.113-119
187 Jak wyzej, s. 223-232
188 Jak wyzej, s. 286-287

189 Jak wyzej, 5.360-372



fantazji seksualnych, przekroczenie wszelkiego tabu: sadyzm, kazirodztwo, homoerotyzm,
kopulacja potaczona z konsumpcjg partnera'®. Zwielokrotnienie watkéw makabryczno-
pornograficznych kumuluje si¢ w finale: scenie, w ktdérej dochodzi do odgryzienia penisa i
szczytowania obu partnerow. Ze strony mezczyzny dochodzi do podwdjnego wytrysku: tryska
zarOwno spermg jak i krwig. Mezczyzni marza, by ,sie zupg sta¢”'®!, by zosta¢ zjedzonymi,
zdominowanymi przez wielka kobietg-mrowke!®?,  ktora zbiera w swoim wngtrzu wszystkie
zjedzone czesci cial — ohyda ta jest widoczna, ale wlasnie ona daje spelnienie masochistycznych
meskich pragnien.

Wampirza sestyna’®? to utwor Gaimana, ktory traktuje tematyke wampiryczng w sposob
najbardziej tradycyjny. Wampir czeka na kobiete!4, ktorg zabil, by uczyni¢ podobng sobie —
zabdjca kocha swoje ofiary — nazywa je ,,kochankami”'?. Zdanie: ”Trunkiem samotnych zowig
czesto krew,/lecz ciato tez ma prawo do swych snow...”1% bronigce prawa do zaspokajania swoich
pragnien. Jesli jednak, tak jak wampir, ktory nie oddatby tego prawa za caty $wiat'®’, wybiera si¢
droge wiodaca do zaspokajania wszystkich pragnien, wybiera si¢ samotno$¢ — wykluczenie ze
spoleczenstwa: albo ma si¢ to prawo, albo ma si¢ ludzki §wiat. Dlatego tez ukochana wampira nie
wstaje dla niego z grobu — wybiera polaczenie ze §wiatem ludzi — martwi do niego naleza,
nieumarli — nie.

Szkto, $nieg i jabtka'® to inna wersja basni o Krolewnie Sniezce: role dobrej i ztej bohaterki
zostaly odwrécone - to Sniezka jest potworem a macocha probuje z nig walczyé. Kwestia
wampiryzmu natomiast zostala potraktowana dos$¢ tradycyjnie. Wampirzyca to stworzenie
pociagajace 1 zte, przynosi zgube kazdemu, kto jej ulegnie. Na posta¢ kobiety-wampira naktada si¢

jeszcze obrzydliwsza posta¢ dziecka-wampira: wymowna w tej kwestii jest scena, w ktorej

190 Nawigzuje to do znanego w kulturze motywu femme fatale jako kobiety-modliszki.

191 N. Gaiman, Dym i lustra. Opowiadania i zludzenia, Warszawa, 2012, s.118

192 Nowy model, zamiast kobiety-modliszki (por. przypis wyzej).

193 N. Gaiman, Wampirza sestyna, w: Dym i lustra. Opowiadania i zludzenia, Warszawa, 2012, s. 286-287

194 To pewne odchylenie od tradycji: w podaniach ludowych zwykle to kobieta powraca zza grobu, by pociagnac¢
za sobg mgzezyzng.

195 N. Gaiman, Wampirza sestyna, w: Dym i lustra. Opowiadania i zludzenia, Warszawa, 2012, s.287

196 N. Gaiman, Wampirza sestyna..., s.286

197 Jak wyzej, 5.286

198 N. Gaiman, Dym i lustra. Opowiadania i zludzenia, Warszawa, 2012, s.360-372



szeSciolatka ssie 1 lize zraniony kciuk swojej macochy, znajdujac przyjemno$¢ o wyraznie
seksualnym podtekscie w sprawianiu kobiecie bolu'®®. Wszystko, co dotyczy krolewny jest
tajemnicze, przerazajace, ohydne i fascynujace zarazem (juz jako mata dziewczynka potrafita
otumani¢ umyst i zmysty, co moze by¢ oznaka podswiadomej fascynacji) — jednym slowem:
abiektalne. Kilkuletnie dziecko wysysato krew z wlasnego ojca, ranigc go na udach, mosznie 1
czlonku??, Nastepnie jako dwunastolatka podczas perwersyjnego seksu za pienigdze pita z
mezezyzn krew??!. Nie posiadata zadnych ludzkich uczué i potrafita zy¢ bez serca.

Nowoscig jest to, ze zaden dzielny (w duchu Stokerowskim) me¢zczyzna nie odkryt jej natury
1 nie powstrzymat wampirzycy. Mezczyznom — podobnie jak w utworze Pozarty (Sceny z filmu) —
albo podoba sie to, co Sniezka robi albo zostaja skutecznie omamieni. Tekst przestrzega bardziej
przed konsekwencjami ich wewng¢trznej stabos$ci niz przed dzikimi popedami kobiety: jesli
krolewna ogniskuje na sobie takie zboczenia jak kazirodztwo, kanibalizm, pedofilia, sado-
masochizm i nekrofilia, to dzieje si¢ tak za przyzwoleniem lub nawet inicjatywa jej ,,ofiar’”?%2,
Ksigze jest nekrofilem?%, najpierw, podczas stosunku, kaze krolowej udawa¢ zmartg?%4, a kiedy nie
osiaga zaspokojenia spotyka na swojej drodze martwa Sniezke. Kopulujac z nia rozbudza krolewng
i razem atakujg krolowa, ktora zostaje upieczona, zapewne?%, zjedzona. Martwa kobieta, poprzez
swoja bezwolng bierno$¢?%, stanowila silng podniete juz w powiesci Stokera — miedzy innymi po
to, by zlikwidowa¢ nekrofilska pokuse, nalezato zabi¢ Lucy. Lucy zostala zgtadzona, poniewaz
silny, dzielny mezczyzna nie mogt z nig by¢, nie popadajac w zboczenie. Podobnie egoistyczne
pobudki przyswiecaja ksigciu: zabija on kobiete, z ktora nie moze by¢. Nie zabija jednak

wampirzycy — przeciwnie: jako staby mezczyzna z checig ulega nekrofilskiej pokusie — jego gniew

199 Jest to nawigzanie to wspomnianej wczesniej tezy, ktdra powtarzam za Marig Janion: by¢ moze

najintensywniejsza przyjemnos$¢ osiagaja sadysci.
200 N. Gaiman, Szkfo, snieg i jabtka, w: Dym i lustra. Opowiadania i ztudzenia, Warszawa, 2012, s.363. Podtekst
seksualny jest tu ewidentny.

201 N. Gaiman, Szkfo, snieg i jabtka, w: Dym i lustra. Opowiadania i ztudzenia, Warszawa, 2012, s.366

202 Wykorzystani mezczyzni zostaja tak nazwani przez krolowa, ktora, mimo Ze sama jest kobieta, zdaje si¢ nie
widzie¢ ich winy (N. Gaiman, Szkfo, sSnieg i jabtka, w: Dym i lustra. Opowiadania i zludzenia, Warszawa, 2012, s.369).
W opisanej na stronie 366 scenie seksu, mnich placi za stosunek z dwunastoletnia dziewczynka. Wydaje si¢ wiec, ze
wina jest roztozona rownomiernie.

203 To znany aspekt wampiryzmu, pisala o nim Maria Janion (Wampiry-nekrofile w: Wampir. Biografia
symboliczna, Gdansk, 2008, s.71-81).

204 N. Gaiman, Szklo, snieg i jabtka, w: Dym i lustra. Opowiadania i ztudzenia, Warszawa, 2012, s.370
205 Opowiadanie konczy si¢ wlozeniem krolowej do pieca.
206

Pozwalata ona zrealizowac wszystkie fantazje o dominacji oraz gwalcie.



obraca si¢ przeciwko kobiecie, ktora nie byla w stanie go zaspokoié. O ile wigc w Draculi
dochodzi do mordu, majgcego uchroni¢ m¢zczyzne przed niewlasciwym zaspokojeniem, o tyle w
opowiadaniu Gaimna morderstwo jest formg zemsty za nieotrzymanie owego zaspokojenia.

Ofiarg znow pada kobieta, ktora przekroczyta swoje kompetencje: przyjeta meska role
pogromcy zta, swoim zachowaniem unaoczniajgc bledy i §lepote otaczajacych ja mezczyzn.
Poniosta klgske, poniewaz zabrakto jej meskich cech: okazata kartom z lasu litos¢???, zostata
oczerniona poniewaz owych cech miata za duzo: jej sila i nieztomno$¢ zostaly zinterpretowane jako
okrucienstwo wobec pasierbicy. Jest to takze meczennica — najwieksza 1 moze najbardziej niewinna
z ofiar wampirzycy. Reprezentuje sity przyrody — jako wiedzma?®- przeciwko wynaturzeniu —
jakim jest wampir. Pojedynek krélowa - krdlewna to takze kolejna interpretacja obecnego w
kulturze pojedynku uczciwej kobiety z femme fatale?*”®. Podobnie jak w powiesci Brama Stokera,
zadna z kobiet nie powinna mie¢ jednak wtadzy: uczciwa kobieta sobie z nig nie radzi?'?, druga jest
potworem.

Innym utworem po$wigconym wampirom jest Pietnascie malowanych kart z wampirzego
tarota®!!. Sg to przypowiastki, glosy i refleksje, do ktorych za punkt wyj$cia autor wybral obrazki
namalowane na kartach tarota. W ten sposob symbole namalowane na kartach odnosza si¢ do
wampirow, ktdre ze swojej strony pozostaja takze symbolami. Gaiman odwotuje si¢ do wszystkich
stereotypow dotyczacych wampira, do poktadow odniesien, do ktorych zwykle ta posta¢ nawigzuje
a nastepnie, swoim zwyczajem, reinterpretuje paradygmat. Tekst jest takze swoistym wyznaniem ze
strony wampira. Ironiczny, w innym przypadku nostalgiczny, poetycki, miejscami
humorystyczny?!? tekst dokonuje demitologizacji nie tylko postaci wampira, rozprawia si¢ takze z

innymi mitami, w tym mitami chrze$cijanstwa.

207 Lito$¢ i mitosierdzie tradycyjnie uznawane sg za cechy kobiece.

208 Podobnie postrzegane sa czarownice w Pamietnikach wampirow.

209 Moze to by¢ kurtyzana taka jak Nana, tytutlowa bohaterka powiesci Emila Zoli, moze to by¢ Sztuka-wampir

jak w powiesci Dzielo Zoli czy Prochno Wactawa Berenta, moze to by¢ wreszcie kobieta-demon lub kobieta-wampir
jak w powiesci Wampir Wladystawa Reymonta czy Pogance Narcyzy Zmichowskiej.

210 Tak jak Mina mowila, Zze nie jest zdolna do racjonalizacji i przewodzenia.

21 N. Gaiman, Dym i lustra..., s. 223-232

212 I.Mag (N. Gaiman, Pigtnascie malowanych kart z wampirzego tarota, w: Dym i lustra. Opowiadania i

zludzenia, Warszawa, 2012, s5.224) jest w zasadzie dowcipem. Humorystyczna przypowiastka jest takze /0. Kolo
Fortuny, wykorzystujace znany paradoks, ze najlepszym kltamstwem jest powiedzenie prawdy: podobnie zreszta dziatal
Lestat, ktory jako gwiazda rocka wystepowal w wampirzym przebraniu. Ten sam paradoks (trzymajacy nas w
niepewnosci co do tego, czy jedna z rozmawiajgcych osob jest ostatecznie wampirem czy nim nie jest) wykorzystuje
14. Umiarkowanie. W tym dialogu pada zabawne stwierdzenie ,,znam ludzi” (N. Gaiman, Pigtnascie...,s.227-228). By¢
moze jest ono calkiem niewinne, a by¢ moze rozméwca ma na mysli to, ze zna smak ludzi.



Pisarz wykorzystuje elementy tradycyjnie kojarzone z wampiryzmem: podania ludowe czg¢sto
wigzaly to zjawisko z powrotem ukochanej zza grobu. 6. Kochankowie to historia przywolujaca
opowiadania Edgara Allana Poego a zarazem odwotujaca si¢ do ludowych zwyczajow
postepowania w przypadkach podejrzenia o wampiryzm. Tym razem jednak przy ekshumacji
obecny jest racjonalista, totez zamiast tlumaczy¢ naturalne zjawiska w sposoéb magiczny,
przypowie$¢ podaje rozumowe wytlumaczenie zjawisk nienaturalnych. Autor lekko ironizuje na
temat niedowiarstwa charakteryzujacego wspotczesny §wiat. Bardziej tragiczny wydzwigk ma
historia /1. Sprawiedliwos¢, ktora opowiada dzieje pigknej (okreslenie dwuznaczne — wszak
wampiry stynely z urody) rodziny?'3. Czytelnik nie jest pewny, jak bylo naprawde, dlatego nie
moze postawi¢ jednoznacznej oceny moralnej: okrutny wyrok na niemowleciu wykonany przez
rzeznika, ktory sam byl glowa rodziny napawa odraza, ale przeciez mozliwe, ze niemowl¢ bylo
winne, podobnie jak cata rodzina z rzeznikiem?!# na czele, a wyrok byt jedynie przedstawieniem
zacierajacym $lady 1 pozwalajacym spokojnie przenies¢ si¢ do innego miejsca — na to
wskazywalaby natarczywos¢, z jaka podkreslony zostat fakt, Zze egzekucja odbyla si¢ ,,na oczach
calego miasta™?!3. Historia kpi z ludzkiej sprawiedliwos$ci, ktora albo jest okrucienstwem albo jest
zupelie nieskuteczna. Stawia tez diagnoz¢ na temat wspoélczesnej kultury. 2.Kaplanka jest
przypowiastka o kaplance wspolczesnego sumienia, okrutnej kobiecie, ktora Zeruje na ludzkim
zyciu. By¢ moze jest to oskarzenie skierowane do Oprah, by¢ moze do wszystkich podobnych talk
show telewizyjnych. Prezenterka przyznaje si¢ do bycia wampirem (nie wiemy, czy ma na mysli
takze sens dostowny?!¢ — i na tym polega humor tego urywka — czy tylko metaforyczny). Jest to
wampir bardzo przebiegly, prawdziwa niegodziwo$¢ bywa bowiem czgsto ukryta. Ci, ktorzy
przebieraja si¢ za wampiry, a ktorych zagubienie wykorzystuje prezenterka, sa samotni, tak jak
samotne s3 prawdziwe wampiry, daza wigc, tak jak dazyt wampir Lestat w ksigzce Anne Rice o tym
samym tytule, do pokazania si¢ spoteczenstwu: niech nas nienawidzi, bylebysmy byli czescig jego

zycia.

213 N. Gaiman, Pigtnascie malowanych kart z wampirzego tarota, w: Dym i lustra. Opowiadania i ztudzenia,
Warszawa, 2012, s.227

214 Na taka interpretacje¢ moze wskazywa¢ wykonywany przez niego zawdd. Intuicyjnie kojarzy si¢ on z krwia i
przemoca, a ponadto byt to jeden z symptoméw wampira: ,,W Europie Srodkowej rozpoznawano potwora po tym, ze
utyka na jedng noge, ma zelazne zgby, ze nie moze policzy¢ wiecej niz do trzech lub ze pracowat jako rzeznik albo
szewc” (Claude Lecouteux, Tajemnicza historia wampirow, Warszawa, 2007,s. 95)

215 N. Gaiman, Pigtnascie malowanych kart z wampirzego tarota, w: Dym i lustra. Opowiadania i zludzenia,
Warszawa, 2012, s.227

216 Bohater ksigzek Anne Rice, wampir Lestat, rowniez robi karier¢ w show-biznesie.



Pytanie zasugerowane w 2. Kaplanka: czym jest wampir 1 kto tak naprawde jest wampirem —
potworem 1 wcielonym ztem, pojawia si¢ takze we fragmencie /5. Diabel. Wszystko jest wzgledne:
dla wampira diablem jest bowiem istota o ptaskich zgbach, z kotkiem w r¢ku. Paralele migdzy
naszym $wiatem a $wiatem wampirow buduje takze przypowies¢ 19. Stonce. Ich $wiat jest Zrédlem
mitow dla nas, ale proces ten dziala vice versa. W tej paraboli, podobnie jak w /5. Diabel, role
zostaly odwrdcone: slonce, sprzymierzeniec czlowieka, wydaje si¢ wampirom groznym ptakiem,
drapiezcg — czyli jest dla nich tym, czym oni sg dla ludzi. Jednoczes$nie jest ono dla nich obiektem
fascynacji w takim samym stopniu jak ¢ma dazy ku $wiecy, a ludzie ku wampirom.

5. Papiez zarysowuje paralele migdzy chrze$cijanstwem a wampiryzmem: wierni, niczym
wampiry, karmig si¢ Ciatem i Krwig, a w zamian dostaja zycie wieczne. Pojawia si¢ sugestia, ze
Chrystus byl pierwszym wampirem — rzekl, ze daje swoja krew 1 stworzyt jedyna religie obiecujaca
zycie wieczne?!”. Nie ma w tym twierdzeniu gnostyckiego buntu przeciwko demiurgowi, jedynie
odrobina przewrotnosci: Chrystus, kimkolwiek byt, odmienit swiat.

Z kolei 7. Rydwan podaje wyjasnienie zjawiska wampiryzmu zaczerpnig¢te z literatury
science-fiction. Wampiry to ulepszony model ludzi: zyja dlugo, poniewaz sg przystosowani do
podrézy w Kosmos, zywig si¢ krwig, poniewaz w takie podroze nie mozna wzig¢ wiele prowiantu,
musza wigc zjada¢ to, co zostang na miejscu, na réznych planetach, ich ukaszenie zamienia inne
istoty w wampiry, poniewaz w jaki$ sposéb musza kolonizowa¢ nowe planety, a ich samych jest
niewielu. Jest to zawoalowana krytyka kolonializmu jako krwiozerczego wyzysku, mniej dostowna
1 bardziej ogdlnoludzka niz ta, ktora zostata zawarta w Abrahamie Lincolnie lowcy wampirow.
Gaiman ostrzega przed manowcami, na ktére moze prowadzi¢ rozwdj nauki i zdaje si¢ pokazywac
ludziom, ze nie sg lepsi od tego, co sami pigtnuja: jesli mieliby mozliwos$¢, zachowaliby si¢
doktadnie tak samo, albo gorzej niz klasyczni krwiopijcy. Interesowaloby ich tylko to, by ich
wynalazek przypadkiem nie obrécil si¢ przeciwko nim: na wszelki wypadek uniemozliwiliby
wampirom powrdt na planete macierzysta. Do 7. Rydwan nawigzuje fragment /7. Gwiazda:
wampiry wskazuja na gwiazde jako na miejsce, z ktorego pochodza. Jest to co prawda tylko
legenda, ale w kazdej legendzie tkwi ziarno prawdy. Uczucia nimi kierujace sa bardzo ludzkie: bez
wzgledu na to, kim jesteSmy tesknota, nadzieja 1 smutek staro$ci pozostajg takie same. Nawet
wampiry, ktorym wielu rzeczy ludzie zazdroszcza maja miejsce, do ktérego tesknig, a ktoére
pozostaje dla nich nieosiagalne. Ich tgsknota jest nawet wigksza niz ludzka: zyja przeciez wiecznie,

a nigdy nie polaczg si¢ z obiektem swoich westchnien.

217 5. Papiez w: N. Gaiman, Pigtnascie malowanych kart z wampirzego tarota, w: Dym i lustra. Opowiadania i
ztudzenia, Warszawa, 2012, s.225



Gaiman zwraca szczegdlng uwage na wielka samotno$¢ wampira i niezwykly smutek
towarzyszacy jego egzystencji: ,,to nie jest zycie”?'® méwi do glupca chcgcego przemiany
tajemniczy glos z cmentarza. Wiersz 16. Wieza jest zabawny - zachgca do porzucania swoich
nocnych schronien. Jego humor zabarwia nuta zalu, poniewaz ,gryzacy czuje gorycz
ugryzienia®?. 22. Swiat daje pefen obraz nieszcze$cia, wynikajacego z paradoksu wampirzej
egzystencji: wampir czuje si¢ nieszczesliwy, poniewaz nic nie czuje. Moze jedynie tesknic¢ za petnig
zycia 1 zdolnoécig odczuwania. Ludzie przyzwyczaili si¢ mys$le¢ o wampirach jak o istotach
lepszych — tak naprawde sg to jednak tylko martwi, uposledzeni emocjonalnie ludzie.

20. Sqd Ostateczny wyjasnia metaforyke sadu ale takze metaforyke wampira. Podsumowuje
to, czym wampir jest, nie tylko w tworczosci Neila Gaimana, ale takze w kulturze w ogole??’: | To
sposob rozmowy o pozadaniu bez wspominania samego pozadania (...). To rozmowa o seksie i

strachu przed seksem. O $mierci i strachu przed $miercig. O czym jeszcze mozna rozmawiac¢?”??!

218 0. Glupiec w: N. Gaiman, Pietnascie malowanych kart z wampirzego tarota, w: Dym i lustra. Opowiadania i
ztudzenia, Warszawa, 2012, s.224.

219 N. Gaiman, Pietnascie malowanych kart z wampirzego tarota, w: Dym i lustra. Opowiadania i zludzenia,
Warszawa, 2012, s.228

220 Mimo ze zdanie to jest poetyckie, jest jednym z najtrafniejszych stwierdzen antropologicznych dotyczacych

wampira — dlatego tez obratam je za motto niniejszej pracy.

221 N. Gaiman, Pigtnascie malowanych kart z wampirzego tarota, w: Dym i lustra. Opowiadania i zludzenia,
Warszawa, 2012, s.229



IV. Rozdzial: Wampir dobry czy/i zty?

W niektérych dzietach autorzy sytuuja si¢ pomiedzy klasycznym wyobrazeniem wampira
jako abiektu, istoty ztej ze swojej natury, a wyobrazeniem wampira jako osoby takiej samej jak
cztowiek, ktora moze by¢ dobra lub zla, zaleznie od charakteru, okolicznos$ci i innych czynnikow.
Ukazuja oni wampira jako istote z1g, ale nie bez powodu, jako istote niejednoznaczng lub jako istote
zka, ktora jednak staje si¢ przyczyna dobra, podobnie jak Mefistofeles z Fausta Johanna Wolfganga
Goethe’go. W niektérych przyktadach réznica migdzy stanowiskiem omowionym w poprzednim
rozdziale, a stanowiskiem, ktére nazywam posrednim, zasadza si¢ nie tyle w samej postaci
wampira, jakg wykreowat autor, co w jej ujeciu: wampir jest zty, ale narracja ktadzie akcent nie na
potepienie, strach czy walke z nim, ale na zrozumienie, wspotczucie lub chociaz smutek 1 zadumg.
Jako trzecig pozycje umiescitam cykl ksigzek Terry’ego Pratchetta, w ktorym obraz wampira

ewoluuje od zdecydowanie negatywnego po ludzki.

1. Przemoc i dziecinstwo: John Ajvide Lindqvist, Wpus¢ mnie, 2004 oraz Tomas Alfredson, Pozwdl

mi wejs¢, 2008

Dzietem, ktore w takim samym stopniu méwi o dobrych jak o ztych cechach wampira jest
powies¢ Johna Ajvide Lindqvista Wpus¢ mnie, wydana w 2004 roku oraz nakrgcony na jej
podstawie film Tomasa Alfredsona Pozwdl mi wejsé (2008)%?2. Kwestie wampiryzmu dodatkowo
komplikuje tu fakt, ze gtdownym bohaterem jest dziecko. Tym razem ten fakt wprowadza nie tylko
wszystkie konotacje zwigzane okropnos$cig postaci wampira-dziecka??3, ale takze samotno$¢
(samotno$¢ potrzebujacego opieki dziecka porusza o wiele bardziej niz samotno$¢ dorostego),
bezradnos$¢ 1 poczucie krzywdy (Eli przezyta tragedie, ktdra uczynita ja tym, czym jest). Odczucia
te zostajg spotggowane, kiedy czytelnik przekonuje si¢, ze Eli jest autentycznie dwunastoletnig

dziewczynka (lub chlopcem), w przeciwienstwie do wigkszosci wyobrazen o wampirze-dziecku,

222 W 2010 powstata tez amerykanska wersja tego filmu, w rezyserii Matta Reeves’a. Film ten jednak traktuje

wiele kwestii bardziej powierzchownie, dlatego tez skupiam si¢ na jego szwedzkim pierwowzorze.
223 Ze szczegbdlnym uwzglednieniem sadyzmu 1 pedofilii, cho¢ takze kazirodztwa, kiedy zarazona Virginia
wyobraza sobie picie krwi z tona swojej corki Leny (J.A. Lindqvist, Wpus¢ mnie, Warszawa, 2008, s.251).



ktore zaktadaly, Ze ciato sie nie zmienia, ale mentalno$¢ si¢ starzeje wraz z uptywem lat>?4, Eli musi
zy¢ zawsze 0sobno??’ i zawsze, mimo towarzystwa réznych ludzi, sama. Wcale nie lubi picia krwi,
po prostu musi to robi¢, aby przetrwaé. Rozpaczliwie pragnie przyjazni, cho¢ praktycznie
zapomniala juz, jak to jest czu¢ co$ do kogokolwiek - kiedy poznaje Oskara, jest to przetom w tej
smutnej egzystencji, powoli zmienia si¢ (takze zewnetrznie: sposob ubierania, mycie, czesanie,
proby poznania realidow otaczajacego ja S$wiata). Probuje wiaczy¢ si¢ w nurt zycia w
spoteczenstwie, chce sobie przypomnie¢, jak to jest by¢ cztowiekiem, a wlasciwie nauczy¢ si¢ tego,
gdyz z racji na wiek nie miala okazji uksztattowac sobie osobowosci. Z powodu krzywdy, ktora jg
lub jego spotkata — w trakcie przemiany Eliasz zostat wykastrowany 1 pozbawiony penisa — zostata
pozbawiona nawet pici. Okazuje si¢ to jednak niemozliwe: jedynymi osobami, z ktérymi moze si¢
zwigzac sg inni wyrzutkowie — tacy jak zboczeniec Hakan ?%%. Eli nie moze si¢ zasymilowac¢, wejsé
w strefe kulturowa, zamiast tego, Oskar definitywnie przechodzi do strefy abiektalne;.

Z drugiej strony, dla Hékana Eli pozostaje tym, czym tradycyjnie jest wampirzyca: kobieta
zgubng. Jako dziecko nie bardzo zdaje sobie sprawe¢ z tego, jak niewlasciwe sa uczucia, ktore
wzbudza w swoim towarzyszu. Wykorzystuje swoj status dziecka — dziecko wzbudza opiekunczos¢,
a to pozwala jej przetrwac — ale w takim samym stopniu sama jest wykorzystywana — ludzie rzutuja
na nig swoje zboczenia, czynig jg obiecktem swoich seksualnych zadzy, abiektem??’. W innych
punktach (wampira trzeba do domu zaprosi¢, stad tytut ksigzki, potrafi zmieni¢ postac, nie starzeje
si¢) rowniez wampiryzm ujety jest tradycyjnie, potraktowany zostat jednak jako rodzaj zarazy?*3,
dlatego wtasnie Eli musiata po wypiciu krwi zabija¢ swoje ofiary — zaraza nie mogta dosta¢ si¢ do

centralnego uktadu nerwowego, jesli to si¢ stalo, w okolicach serca wytwarzato si¢ co$ na ksztatt

224 Na tym polegata tragedia Klaudii w Wywiadzie z wampirem Anne Rice, tragedia Eli polega na czym$ wilasnie

przeciwnym: nie umie zy¢ w spoteczenstwie, ani w ogdle nie do konca wie, jak zy¢, poniewaz nikt jej tego nie nauczyt i
nikt jej nie zdola nauczy¢ — dwunastolatka nie rosnie, a wigc nie rozwija si¢ takze psychicznie, jest skazana na tkwienie
ciggle w tym samym punkcie zycia. Znamienne w tym wzgledzie sa opisy zabaw Eli i Oskara (J.A. Lindqvist, Wpus¢
mnie, Warszawa, 2008, s.216-217).

225 Odosobnienie jest jedng z podstawowych cech kondycji wampira.

226 ,Od wielu lat zadaje to pytanie./ Dlaczego nie moge zy¢? / Bo powinienem by¢ trupem.” (J.A. Lindqvist,
Wpus¢ mnie, Warszawa, 2008, s.298; kursywa odautorska). Eli zyje jednak, poniewaz kondycja dziecka implikuje
niezwykle silng cheé zycia.

227 ,---B0 jestem dzieckiem, wigc ludzie chca mi pomagac. Chociaz pewnie... z bardzo réoznych powoddow.
Zamyka usta i na jego twarzy pojawia si¢ cien.”( J.A. Lindqvist, Wpus¢ mnie, Warszawa, 2008, s.270)
228 Paralela migdzy wampiryzmem a zarazg jest czgsta (Maria Janion pisze o tym w swojej ksigzce, zwracajac
uwage na dawne i wspotczesne interpretowanie tej konotacji; M. Janion Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002,
s.49), dostownie jako zaraze¢ potraktowat go Richard Matheson w powiesci Jestem legendg z 1954 roku.



niezaleznego moézgu, majacego wilasng wole — ten pasozyt’?® chwilami przejmowat catkowitg
wladze nad ciatem, co uniemozliwiato zarazonemu czlowiekowi normalne funkcjonowanie?3?,
nadal pozostawal on jednak zyjacym czlowiekiem?}!, co Eli wyraznie podkresla: ,Jestem
cztowiekiem tak samo jak ty”?3? — mowi do Oskara.

Dziewczynka (czy tez chiopiec, pte¢ matego wampira nie jest oczywista) nie stara si¢ ukry¢
swojej morderczej natury, nie stara si¢ tez przypodobac?33, czytelnik poznaje wszystkie zbrodnie w
catej ich ohydzie, ale rOwnoczesnie dostrzega, jak wiele dobrego zrobita. To Eli jest tym, ktory staje
po stronie poniewieranego Oskara, a w koncu ratuje mu zycie. Przeciw sobie, jak w klasycznej
powiesci o wampirze, ma postacie solarnych bohateréw: dzielnych, silnych, popularnych chiopcow.
Tomas, Jonny i jego brat Jimmy oraz Micke nie s3 jednak postaciami pozytywnymi, sg okrutni, by¢
moze nawet bardziej niz wampir, i niebezpieczni: ,,Oni byli triumfujacymi mysliwymi, on [Oskar]
przerazong ofiarg”?34, role zostaly odwrocone. Nadal jednak mozemy uznaé tych chlopcow za
reprezentantow wickszos$ci spoteczenstwa, ktore, kierujac si¢ bezwzglednymi wytycznymi doboru
naturalnego odrzuca takie jednostki jak staby Oskar. Wykluczony chiopiec trafia do przestrzeni
abiektalnej razem z wampirem Eli. W nim samym, na skutek do$wiadczonego zta (cierpienie
zadawali mu wladnie solarni bohaterowie) zrodzily si¢ duze poktady utajonego okrucienstwa:

chlopiec zabawia si¢ w masowego morderce, znecajagcego sie nad swoimi ofiarami?®. Eli jest w

229 Koncepcja wampira jako pasozyta nie jest koncepcja nowg. Brian Lumley, w rozpoczetej w 1968 roku serii

Nekroskop rozwingt my$l, ze wampir jest osobny pasozytniczym gatunkiem, zerujacym wewnatrz ciata cztowieka i
wewnatrz niego si¢ rozmnazajacym — co prawda prokreowaé moze tylko raz w zyciu — jest to zemsta natury na tym
wynaturzonym tworze. Napedza go zadza wladzy i ciata (nie tylko ludzkiego, wampiry to potwory, ktore niszcza siebie
nawzajem)— nie tylko krwi, catego ciata jako pozywienia, jako miejsca do mieszkania i jako obiektu seksualnego —
cechuje si¢ niesamowitg potencja seksualng, ktorej uzycza swojemu nosicielowi. Wedtug Lumley jednak, i tu jego wizja
zasadniczo rozni si¢ od wizji Lindqvista, wampir i jego nosiciel zyja w symbiozie, co oznacza, ze obecnos¢ pasozyta
jedynie katalizuje te wszystkie popedy, ktore juz w cztowieku istniaty, wyzwala zepchnigte do pod$wiadomosci poktady
zta, do ktorych cztowiek nie chce si¢ przyznaé. U Lindqvista zaraza nie jest oddzielnym gatunkiem, jest tez czyms$
wrogim istocie ludzkiej, czyms, z czym ludzka jazn nieustannie walczy — tragedia polega na tym, ze nie moze wygrac:
musi poj$¢ na ustgpstwa i podporzadkowac si¢ pragnieniu krwi — na ogot wtedy cztowiek naprawdge staje si¢ potworem
- lub umrze¢.

230 Jesli natomiast czlowiek umarl — jego moézg umart — cialo pozostawato zamieszkane tylko przez zarazg —
stawato si¢ zywym trupem — skonczonym potworem - taki los spotkal Hékana, ktory w szalenczym pragnieniu krwi i
seksu rzuca si¢ na Eli (J.A. Lindqvist, Wpusc¢ mnie, Warszawa, 2008, s.304-305 ).

231 Jest to jedno z dziet, ktore najwyrazniej podkresla brak zmiany statusu ontologicznego po przemianie.

232 J.A. Lindqvist, Wpus¢ mnie, Warszawa, 2008, 5.216

233 Wyraznie moéwi Oskarowi, ze nie moga si¢ przyjazni¢ (J.A. Lindqvist, Wpus¢ mnie, Warszawa, 2008, s.33).
234 J.A. Lindqvist, Wpus¢ mnie, Warszawa, 2008, s. 13
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pewnym stopniu jego alter ego?3¢: silnym, nieco okrutnym, pijacym krew. Jest takze projekcja jego
rozbudzajacych sie¢ wiasnie popedow seksualnych?’’, by¢ moze abiektalnych — jesli wzigé pod
uwage, ze jego przyjaciel jest bezplciowy lub obuplciowy?3®. Rzuca to nowe $wiatto na to, czym
jest abiekt, nie negujac zla, ktore w nim tkwi, przewartosciowuje obiegowe poglady: opozycja
kulturalne - abiektalne zostaje pozbawiona jednoznacznego wymiaru moralnego: dobre — zte?*°. To,
co rodzi si¢ migdzy Oskarem a Eli to wielkie i wspaniate uczucie, cho¢ bardzo kontrowersyjne?+.
Jest ono jeszcze bardziej widoczne w filmie, w ktorym stanowi w zasadzie jedyny watek?*!.
Film nie posiada podtekstu pedofilskiego lub posiada w bardzo matym stopniu — mi¢edzy Hékanem
a Eli istnieje uczucie czutosci, nic poza tym, nie wiadomo takze nic o bezplciowosci ani o kastracji
Eliego — do konca filmu pozostaje dziewczynka. Rozpaczliwe proby normalnego zycia oraz ogrom

uczucia, ktore potaczylo dwoje dzieci to gtéwne tematy filmu. Zal jaki Eli odczuwa, zabijajac jest

236 - No, przeciez... krew... mozna chyba... w jaki$ sposob... zebys...

- Nie mozna.

- Dlaczego?

(...)

- Bo jestem taki jak ty.

(...) Eli zrobit ruch reka, jakby zamachnat si¢ nozem, i mowi: ,,Co robisz kretynie? Chcesz umrze¢,

(..)

- Ty to powiedziales. To bylo pierwsze zdanie, ktore (...) ustyszatem. [kiedy Oskar bawit si¢ nozem na
placu zabaw]

(...)

- Ja... nie zabijam ludzi — powiedzial.

- To prawda. Ale chcialbys. Gdybys tylko potrafil. Na pewno zrobitbys to, gdyby$ musiat.

- Bo ich nienawidze¢. To jest wielka...

- Rdznica. Tak?

- Tak...

- Gdyby$ mogt. (...) Wtedy zrobilby$ to?

- ...tak.

- Tak. Chociaz bytoby to wylacznie dla przyjemnosci. Z zemsty. Ja robig to, bo muszg. (...)

- To wszystko dlatego, ze... oni robig mi krzywde (...) a ja...

- A ty cheesz zy¢. Tak jak ja.

(J.A. Lindqvist, Wpus¢ mnie, Warszawa, 2008, s.270-271)

co?”

Z kolei kiedy Oskarowi wydaje sie, Ze jest zarazony, snuje wizje o zabijaniu i wspolnym zyciu we dwoje (J.A.
Lindqvist, Wpus¢ mnie, Warszawa, 2008, s.282-283).
237 Krew jest silnym afrodyzjakiem nawet dla najbardziej ,,normalnych” ludzi: Lacke nie moze oprze¢ si¢ wannie
petiej krwi, wzbudza ona w nim groze potaczong z fascynacja (J.A. Lindqvist, Wpus¢ mnie, Warszawa, 2008, s.335)
238 W tradycyjnych wyobrazeniach wampir zawsze posiadat cechy obu pici. W ksiazce Wpusé mnie sama zaraza
jest bezptciowa — lub tez wlasnie obupiciowa — po zarazeniu jednak ludzie zachowuja swoja pte¢, wyjatkiem jest Eli.
239 W sposob sugestywny nakreslona jest takze paralela migdzy zarzynana $winig — ktora czlowiek wiesza glowa
do dolu, aby si¢ wykrwawita, a morderstwem dokonanym dla wampira (znaleziono w lesie wiszacego gtowa w dot
chlopca — powieszono go tak, aby si¢ wykrwawit; J.A. Lindqvist, Wpus¢ mnie, Warszawa, 2008, s.30-31)
240 ,.Przez kilka sekund Oskar patrzyt Eliemu w oczy. I widziatl w nich — siebie. Tylko lepszego, przystojniejszego
i silniejszego, niz uwazal, ze byl. To byt jego obraz stworzony z mitosci”( J.A. Lindqvist, Wpus¢ mnie, Warszawa,
2008, s.346).

241 Watki Virginii i Hakana sg zredukowane do minimum.



tu wyrazniejszy. Rozrywajace sa wypowiadane przez nig stowa: ,,Prosz¢, badz przez chwile
mng”?*?. Bardzo wymowna jest tez scena, w ktorej Oskar i jego dziewczyna dotykaja
przedzielajacej ich szyby od drzwi — sg tak blisko, a jednak Eli na zawsze pozostaje oddzielona.
Rozdzielenie to zostaje chwilowo zazegnane pocatunkiem, po ktérym nastgpuje rozstanie. Jednak
dziewczynka przyjdzie w koncu po przyjaciela i uratuje mu zycie. Eli jest rodzajem aniota-stroza
dla Oskara, ale tez pod jej przewodnictwem wyzwalaja si¢ w nim poklady okrucienstwa. Paralela
miedzy dwojgiem dzieci jest tu bardziej widoczna niz w powiesci: z wygladu zupelnie rézni (Oskar
ma bardzo jasne wlosy i cere, Eli jest typu wschodniego, czym wyroznia si¢ rowniez na tle innych
dzieci — wampir zawsze uosabia Innego), ale charakterologicznie podobni — Eli to drugie ,,ja”
Oskara — zostaje to uwidocznione na samym poczatku filmu?* a pozniej przybiera na
intensywnos$ci — widz dostrzega malujace si¢ na twarzy chtopca triumf i okrucienstwo w momencie,
w ktorym wreszcie udato mu si¢ ,,odda¢” dreczycielom.

Pobocznym watkiem wampirycznym jest watek Virginii, ktora zostaje zarazona przez Eli. Jej
partner, Lacke, chociaz kobieta prosi go o to, nie potrafi przebi¢ jej kotkiem. W zwiazku z tym, aby
chroni¢ siebie 1 innych, Virginia popeinia samobdjstwo w sposob okropnie bolesny — wystawia si¢
na dzialanie promieni stonecznych (dokonuje samospalenia). Lacke jest mezczyzng, ktory zawiodt:
nie uchronit swojej kobiety —w szerszym kontek$cie: nie uchronit spoleczefistwa — przed
wampirem, nie zapewnit jej spokoju, nie ukrocit instynktow, ktore zagrazaty jej samej 1 wszystkim
dokota, przebijajac ja kolkiem — jak to zrobili Lucy dzielni mezczyzni w Draculi Stokera i
przysporzyt jej nieludzkich cierpien, kiedy musiata przejaé jego role i sama siebie unicestwi¢. Po
raz kolejny zawiodt, kiedy nie udato mu si¢ zabi¢ Eli. Nastapit upadek cywilizacji m¢zczyzn (w
osobie Lackego, w osobie Oskara, w osobie jego ojca, w osobie policjanta Staffana i Hakana —
wszystkie te meskie postacie sg w jaki§ sposob niedoskonate, sttamszone — to witasnie pgknigcie
spoteczne — podobnie jak w Ksiedzu — pozwala wnikng¢ wampirowi) i porzucenie kultury — ludzie
nie pamietaja juz, jak zwalcza¢ wampiry, odruchy, ktore w XVIII wieku byty oczywiste, poszty w

zapomnienie.

242 Stowa te padaja takze w ksiazce, tam jednak stuza wprowadzeniu wizji, ktora pokazuje Oskarowi Eli — z niej

dowiaduje si¢ o strasznej przeszto$ci swojego towarzysza. W filmie to po prostu apel ogromnej samotnosci.
243 Na poczatku wida¢ Oskara wpatrzonego w szybe 1 szepczacego stowa nienawisci wyimaginowanemu
WIogowi.



Powie$¢ ta, podobnie jak czgs¢ utwordw Neila Gaimana, jest zarazem diagnoza dotyczaca
wspotczesnej kultury, na ktorg patrzymy oczami jej ofiar?#4. Jej akcja rozgrywa si¢ w jednym ze
wspotczesnych osiedli, zaprojektowanych jako gotowe konglomeraty, pozbawione historii
wynikajacej z procesu rozwoju: ,,Bylo si¢ tu poza zasiggiem tajemnic przesziosci, brakowato nawet
kosciota. (...) To wiele méwi o nowoczesnosci i racjonalizmie tego miejsca. I o tym, ze ludzie tu
byli wolni od duchow i strachu. W pewnej mierze pokazuje tez, jak bardzo byli nieprzygotowani.”.
Wykorzenieni, pozbawieni tradycji, nie wiedzieli na przyktad, jak zapewni¢ ,,dobra $mier¢”, taka,
ktora pozwolitaby odesta¢ umarlego na spokojny spoczynek, ktéra sprawilaby, ze umarltby
calkowicie?®. Kiedy$ $mier¢ byla lepsza, byta w pelni przezywana w catej swojej strasznosci: ,,...
glina, tyfus, poplamione krwig chusteczki. (...) czy to nie byto lepsze niz to tutaj? Czlowiek niknat
w jakiej$ wypolerowanej maszynie.”?*® Tommy, znajomy Oskara, nie pozegnat si¢ jak nalezato ze
swoim zmarlym ojcem — milo$¢ do rodzica przerodzita si¢ w lek przed trupem?¥’, ktory
zmaterializowat si¢ pewnego dnia w postaci zdeformowanego ozywionego zaraza ciata Hakana.
Spotkanie z nim pozbawi chtopca zdrowych zmystow. Tytut Wpusé mnie w sensie metaforycznym
oznacza, jak to czgsto bywa w powieSciach wampirycznych, ze pojawienie si¢ wampira to
zewnetrzny symptom jakiej§ wewngtrznej rysy — skrzywdzony Oskar rozkoszowal si¢ wizjami
krwawych mordow na dlugo przed tym, nim w jego zyciu pojawila si¢ Eli, podobnie do
spoleczenstwa wampira nalezy wpusci¢, musi ono cierpie¢ na jakas wewnetrzng chorobe, zanim
wampiryzm si¢ W nim pojawi: ,,...mieli jaki§ pomyst na katy (...) jakby wazne bylo pod jakim
katem domy stoja; zeby wszystko bylo harmonijnie czy co. (...) do poczatku byto nie tak, a potem
juz tylko coraz gorzej. Cztowiek chodzi miedzy tymi domami i ma wrazenie, ze...nie. (...) Tutaj
nie da si¢ zy¢. Tu co$ jest nie tak (...), co$, co...jest jak choroba, ktéra siedzi w tych...Scianach i

ja... nie chce tu juz dhuzej by¢” — mowi Lacke.

244 ,»Cieszaca si¢ w tamtych czasach opinig <<raju na Ziemi>> (...) Szwecja pokazana jest w filmie jako biate

piekto. Pod lodowata powierzchnig nudy i dobrobytu narasta przemoc, buzuja frustracje samotnych, wyobcowanych
jednostek. Za cztery lata zostanie zastrzelony premier Olof Palme i tym samym skonczy si¢ niewinno$¢ Szwecji, runie
wiele z jej mitow”(Bartosz Zurawiecki, Pozwdl mi wejs¢ w: K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Warszawa, 2010, s.
157).
245 Jak pisze Maria Janion, od dopetnienia wiasciwego rytuatu zlezato to, czy trup powroci, czy odnajdzie spokoj
(M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk, 2002,s.30). Nigel Suckling takze pisze o waznos$ci odpowiednich
rytualdw pogrzebowych, zeby =zapobiec powracaniu zmartych jako wampirdw (Wampiry blakanskie oraz
Przeblagiwanie zmartych w: Wampiry. Najstynniejsze wampiry wszechczasow, Warszawa, 2010 s. 86-92 oraz s.
117-129).

246 J.A. Lindqvist, Wpus¢ mnie, Warszawa, 2008, s.293

247 Mechanizm ten opisuje Maria Janion w rozdziale Trup, potwor, koszmar w: Wampir. Biografia symboliczna,
Gdansk, 2002, s.110-126).



2. Opowiadania ze zbioru Krwawe powroty, red. Charlaine Harris, Toni L. P. Kelner, Lublin, 2009

a. Wampiryzm w kobiecym $wiecie: Christopher Golden, Smutna piesi séw?#

Opowiadanie zaczerpngto glowng postaé z albanskiego folkloru. To strzyga. Aby
uprawdopodobni¢ jej istnienie autor przekonuje, ze wampiry nie istniejg - wydaje si¢ dzieki temu
wiarygodnym pogromcg mitdw - po czym oswiadcza, ze istnieja strzygi, ktore sg niczym innym jak
tylko kobiecymi wampirami. Donika zostata adoptowana przez samotng kobiet¢ - po raz kolejny
wiec, jak w tradycyjnej opowiesci wampirycznej, za wpuszczenie abiektu z zewnatrz, za ryse na
uporzadkowanym obliczu cywilizacji, odpowiada kobieta. Nie przyjmuje ona jednak potencjalnego
kochanka, lecz dziecko. Jest postawa nie jest pigtnowana jako zagrazajaca porzadkowi
spotecznemu, narracja jest raczej utrzymana w tonie smutku, a cala historia rozgrywa si¢ w
kobiecym $wiecie matki i cérki, bez udzialu bohateréw solarnych i bez potyczki z wampirem -
Donika odchodzi sama. Strzygi nie sg bowiem istotami ludzkimi, nie mogg by¢ dobrymi osobami,
nawet jesli zostalty wychowane miedzy ludzmi i obdarzone mitoscia: pewnego dnia budzi si¢ ich
natura i odchodza. Nie ma dla nich miejsca w spoteczenstwie, sa abiektalne, o wyraznie seksualnym

podtekscie: pozadanie miesza si¢ u nich z glodem, a pijg krew najbardziej lubieznych ludzi.

b. Smier¢ w $wiecie wampirow: Kelley Armstrong, Zmierzch?#

W przeciwienstwie do klasycznego mitu wampirycznego, tu wampiry nie zyja wiecznie,
zabija je nuda i brak motywacji do zycia, ktoére odbierajg im zdolno$¢ polowania oraz picia krwi
(organizm przestaje jg przyswajac). Muszg zabi¢ w dzien swoich powtdérnych narodzin, kazdy z
nich wybiera innego typu ofiarg: Aaron masowych mordercow i kryminalistow, Cass umierajacych.
W swoim wyborze kierujg si¢ takimi kryteriami, jakie pozwolg im unikng¢ wyrzutdéw sumienia z
powodu morderstwa. Ta motywacja nie jest jednak szlachetna: wampiry nie chcg po prostu, by
wspomnienie ofiary odebrato im che¢¢ do zycia. Wampiry sa bowiem egoistami, do tego stopnia, ze
wolg sie wyzby¢ wszystkiego, co jest im drogie, byle nie naraza¢ si¢ na bdl. Cass porzucita

erotyczng (a moze i mitosng - jako ze opiekowali si¢ sobg nawzajem) relacje. Nie przywigzujg si¢

248 Christopher Golden, Smutna piesn sow w: Krwawe powroty, red. Charlaine Harris, Toni L. P. Kelner, Lublin,
2009, s. 37-67

249 Kelley Armstrong, Zmierzch w: Krwawe powroty, red. Charlaine Harris, Toni L. P. Kelner, Lublin, 2009, s.97-
129



do osob, ranig si¢ nawzajem podobnie jak bohaterowie Ann Rice. Cass, narratorka opowiadania,
wie, ze jest zabdjca, ale pogodzita si¢ z tym w imi¢ wlasnego egoizmu - i cho¢ ten egoizm jej
doskwiera, nie moze go zwalczy¢. Zycie wampira jest dtugie, ale smutne, to wlasciwie nie jest
zycie, lecz przedtuzona agonia. Wampir egzystuje na marginesie spoleczenstwa, a zywa jest w nim
wiasciwie tylko resztka cztowieka, ktéra powoli zanika. Kiedy wampir zupetie straci kontakt ze
swiatem ludzi - umiera definitywnie. Egzystencja wampira to $mier¢, ktora z chwili - jak to ma
miejsce u ludzi - zmienita si¢ w proces. Dlatego wampir jest tak mocno abiektalny: przedtuzanie
agonii zarazem odrzuca nas i fascynuje w sposob gieboko erotyczny. Daje temu wyraz Cass, ktora z
przyjemnoscig patrzy, jak jej towarzysz zaznaje rozkoszy posilajagc si¢. Scena ta przypomina

erotyczng gre, w ktorej jeden z partnerow masturbuje si¢ na oczach drugiego.

c. Wampiryzm jako egzystencjalny bunt: Carolyn Haines, Zyczenie?? oraz Elaine Viets, Pora wam-

pirow?!

Wampir, cho¢ abiektalny i zly, jest w ujeciu Haines symbolem prometejskiego buntu przeciw
ztym 1 niesprawiedliwym prawom Zzycia i $mierci, prawom $wiata i ludzi. Bohaterce najpierw
$mier¢ zabrata dwoje dzieci. Nast¢pnie nie chciata zabra¢ jej samej, kiedy kobieta rozpaczliwie jej
pragneta 1 wielokrotnie probowala si¢ zabi¢. Nastepnie przychodzi zupelnie niechciana. Bohaterka
nie zgadza si¢ na to, by $mier¢ miata wtadze nad zyciem, by to ona rzadzita, by decydowala, kiedy
ma przyjs¢, a kiedy odmowic taski. Oburza ja to 1 §wiadomie si¢ przeciwko temu buntuje. Zostaje
wampirem, bo nad wampirami $mier¢ nie ma wiladzy. Podobnie jak w klasycznym micie
wampirycznym to kobieta jest przyczyna peknigcia w ustalonym porzadku, ale tym razem ona nie
daje si¢ uwies¢ - ona Swiadomie wybiera, poddaje si¢ przyjemnemu, nieco seksualnemu ukgszeniu,
a jej wybor ma w sobie pigtno gnostycznego heroizmu. Wampir jest tu przeciwienstwem $mierci, a
nie jej odwrotno$cig. Odwrotnos$cig $mierci jest zycie, natomiast jej przeciwienstwem jest to, co ja
pokonuje, co by¢ moze jest zte i niezgodne z prawami natury - ale czy prawa natury sa dobre?

Opowiadanie Viets jest podobne w swoim przestaniu: kobieta po raz kolejny ulega
wampirowi, ale i tutaj jest to jej swiadomy wybor. Bohaterka nie jest bowiem, jak klasyczna

heroina powiesci wampirycznej, mtoda, nieSwiadoma dziewczyna, ktorg podswiadomie fascynuje

250 Carolyn Haines, Zyczenie w: Krwawe powroty, red. Charlaine Harris, Toni L. P. Kelner, Lublin, 2009, s.
319-330

251
365-399

Elaine Viets, Pora wampirow w: Krwawe powroty, red. Charlaine Harris, Toni L. P. Kelner, Lublin, 2009, s.



wampir. To kobieta dojrzata, ktore wie, ze wybiera to, co zakazane i1 zte - w koncu wampiry to
bezwzgledni zabdjcy - niemniej woli to od obtudnego zaktamanego §wiata, w jakim dotad zyta.
Woli zy¢ poza spoteczenstwem, w ktorym $winstwa ukrywane sg pod pigknym opakowaniem i
zasypywane stosem pieniedzy. Symbolem tego $wiata sg operacje plastyczne, ktérym kobieta nigdy
nie chciala si¢ poddac - i dlatego jej maz odszedt z kochanka. Po przemianie w wampira nie stanie
si¢ mtoda - ale bedzie pickna w calej swojej krasie, taka, jaka jest. Swiat wampirow jest tu $wiatem
bardziej zgodnym z natura - w jej najlepszej wersji - niz $wiat ludzi, spoteczefistwo sztucznosci.
Jest to spoteczenstwo patriarchalne, w ktérym kobiety hotdujg kultowi mtodosci, poniewaz
mtodosci 1 atrakcyjnosci oczekuja od nich mezczyzni. Wampir po raz kolejny uosabia wyzwolenie
kobiety, jej ukryte i sttamszone potrzeby, takze seksualne oraz plciowe w szerszym znaczeniu
pewnosci siebie. Ale tu oznacza takze calkiem $wiadomy bunt kobiety, ktéra ma wlasne
przekonania 1 prawa. Czytelnik wie, ze wyzwolenie si¢ ze spotecznych pet oznacza stanie si¢

mordercg - ale mimo tego podoba mu si¢ wybor bohaterki.

3. Cykl ksiazkowy Swiat Dysku Terry’ego Pratchetta (ewolucja postrzegania wampira)

Ewolucje postaci wampira, ktora zaszta w ciggu ostatnich paru lat w kulturze, dobrze
odzwierciedlaja ironiczne i humorystyczne powiesci z cyklu Swiat Dysku Terry’ego Pratchetta.
Wampir jest tym, ktory najpdzniej ze wszystkich mniejszo$ci gatunkowych Dysku rozpoczyna
integracj¢ ze spoteczenstwem ludzi i ktoremu przychodzi to z najwiekszym trudem i oporem,
jednak asymilacja w koncu si¢ dokonuje. Pierwsza ksigzka z cyklu, w ktorej pojawia si¢ postac
wampira jest Na glinianych nogach (1996). Smok Herbowy Krélewski jest stynnym znawca
heraldyki, jednak cho¢ zajmuje poczesne miejsce w jego hierarchii, nie jest czgscig spoleczenstwa.
Rozsiewa wokot siebie aure draculicznej grozy , jego glos to ,,ten rodzaj glosu, ktory nawet nie
mrugnie”?32, jego ciato jest z pozoru kruche, ale bardzo silne, przebywa w biurze, ktore bardzo
przypomina krypte?>3. Niszczy go $wiatto stoneczne (ale kropla krwi, ktora upada na prochy moze
go przywroci¢ do zycia) i drewniany kotek, nie lubi czosnku oraz wody §wigconej, nie prokreuje 1
nie uprawia seksu, wyrastaja mu skrzydla nietoperza. Jest klasycznym przykltadem wampira
batkanskiego — nie jest zbyt urodziwy. Twierdzi, Ze nie pije krwi, ale mimo tego stanowi powazne

zagrozenie dla porzadku spolecznego. Jest fanatykiem arystokratyzmu: ,,Jesli o niego chodzito,

252 T. Pratchett, Na glinianych nogach, Warszawa, 2004, s. 38

253 Jak wyzej, .39



gatunek miat drugorzedne znaczenie. Najwazniejszy byt odpowiedni rodow6d”>* i o malo nie
doprowadza do upadku ustroju panujacego w Ankh-Morpork. Tak naprawde jednak jego dzialanie
wpisuje si¢ w eksplikacje wampiryzmu jako zadzy wtadzy i odbywa si¢ poprzez krew, nawet jesli
wampir jej nie pije — poprzez ukladanie linii dynastycznych, dobieranie do siebie odpowiednich par,
wlasciwe ,,mieszanie krwi” ingeruje w historie. Zyjacy wieki wampir znajduje rozrywke w
zmienianiu kolei dziejéw ludzkich, ktorych traktuje jak bydto?>: | To sa ksiegi hodowlane Ankh-
Morpork. (...) Wladza nad malymi ludzikami. Tego pragna wampiry. Krew to tylko metoda
prowadzenia punktacji”?3°- mowi komendant Strazy. I dodaje: ,,Ty sam czule$ sie lepiej. Bo my,
zwykli $miertelnicy, nie jestesmy tak sprytni jak ty”>>’, by¢ moze tez bardziej arystokratyczna krew
jest stodsza?>8. Wampir nie ma tu piekielnej proweniencji**?, mimo ze $wigcona woda go niszczy,
ale jest zly 1 niegodziwy. Zostaje aresztowany, ale Vimes wie, ze trzeba bedzie go wypuscié, bo jest
,elementem systemu dziatania miasta®® — cywilizacji i kulturze potrzeba abiektu jako czynnika
oczyszczajacego 1 ulatwiajacego samookreslenie.

Ksiazka Carpe jugulum (1998, wydana po polsku w 2006 roku) w catosci pos§wigcona jest
wampirom. Jej tytul jest trawestacja horacjanskiego carpe diem i oznacza: ,,chwytaj gardia”.
Wampiryzm zostaje tu poréwnany do choroby, na ktdorg moze zachorowaé wszystko, nawet
owoce?¢! czy narzedzia. Status ontologiczny wampira jest niejasny: czy jest to oddzielny drapiezny
gatunek (arbuz-wampir to inna odmiana arbuza, wampir antropomorficzny to inna odmiana
cztowieka, r6zna odo homo sapiens) czy moze wypaczenie danego gatunku (arbuz-wampir to
grozna mutacja arbuza, antropomorficzny wampir to groZzna mutacja gatunku ludzkiego). Na ta

ostatnig interpretacje zdaje sie¢ wskazywaé fakt, ze przeciwnikami wampirOw sg czarownice?? —

254 T. Pratchett, Na glinianych nogach, Warszawa, 2004, s. 49

255 Jak wyzej, s. 280 — tak samo traktuja wampiry ludzi, ktorymi si¢ zywia.
256 Jak wyzej, s. 280

257 Jak wyzej, s. 282

258 Jak wyzej, 5.282

259

Sam nawet, jako tradycjonalista, powoluje si¢ na pojgcie bluznierstwa w sprawie emancypacji golemow (T.
Pratchett, Na glinianych nogach, Warszawa, 2004, s.283)

260 T. Pratchett, Na glinianych nogach, Warszawa, 2004, s.285

261 T. Pratchett, Carpe jugulum, Warszawa, 2000, s. 9-10

262 Czarownice same stgpaja po cienkiej granicy — ich wielkie moce narazajg je na nieustanne pokusy.



strazniczki natury?®3. Wampiry mogg zarowno prokreowacé jak i kreowacé?%4. Wampyry?® te probuja
zerwac ze kulturowymi ograniczeniami dotyczgcymi ich gatunku — gtowa rodziny uwaza, ze strach
przed symbolami religijnymi, czosnkiem, plynaca woda lub §wiatlem to tylko uwarunkowanie
kulturowe?%¢. Probujg si¢ przystosowac do innych warunkdéw i zmienié, ale nie w celu wlgczenia sig
w zycie spoteczenstwa a w celu zawltadniecia nim. Uwazajg sie za co$ lepszego od ludzi®’, ktérych
sprowadzaja do roli zwierzat. Autor potwierdza tu eksplikacje wampiryzmu wylozong w Na
glinianych nogach: wampiryzm to zadza wiladzy i1 wyzyskiwania (uzycia krwi, pieniedzy,
panowania)wprowadzania zle rozumianych ulepszen w systemie spotecznym. Najgorszym ztem nie
jest zabijanie — ludzie mordujg si¢ nawzajem codziennie — jest nim traktowanie ludzi jak rzeczy?%8.
Pratchett zdaje si¢ nie pochwala¢ procesu kulturowego relatywizacji. Gdyby krol Lancre nie
zaprosit wampirdéw i nie podziwial ich, jego panstwo nie byloby zagrozone — znéw skaza zdaje si¢
pochodzi¢ z wnetrza spoteczenstwa — w tym przypadku z glupoty — nie z zewnatrz. Ewolucja
wampira to przystosowanie si¢ do nowych warunkow, ktore ludzie sami stworzyli: do ,,wyscigu
szczurdw” 1 pogoni za wladza oraz pienigdzmi, bez ktorych zaakceptowanie wampira nie bytoby
mozliwe. Pratchett uwaza, ze wampiry powinny pozostac¢ po stronie zta, poniewaz wtedy sytuacja
jest zdrowa — wampir potrzebuje ludzi, a ludzie wampira: .,...prawdziwy sportowiec zawsze daje
dzielnej ofierze uczciwg szansg. (...) Zging¢ to dla wampira drobnostka. Zawsze znajdzie sposob,
zeby powrdcié. (...) Jesli nie sg za trudne do zabicia i1 cata sprawa stanowi dla ludzi przygode,
wiesz, wtedy zwyczajnie przebijg takiego kotkiem albo wrzuca do rzeki (...). W ten sposob nigdy
nie jest totalnie unicestwiony, a chtopcy we wsi maja zapewnione zdrowe ¢wiczenia fizyczne.”?%,

Ludzie potrzebuja abiektu i potrzebujg raz na jaki§ czas upora¢ si¢ z tym, co odrzucone, po to, by

263 Podobne zjawisko obserwowaé¢ mozna na przyktad w Pamietnikach wampirow.

264 Zdarza si¢ to jednak rzadko, poniewaz, jak wyjasnia Vlad: ,,Kiedy ja zjadasz [czekoladg], nie chcesz chyba, ze

zamienita si¢ w druga Agnes Nitt, prawda? Zostaloby wtedy mniej czekolady.” (T. Pratchett, Carpe jugulum, Warszawa,
2006, s.80)

265 Podobnie jak wczes$niej Lumley, Pratchett wprowadza nowa pisowni¢. Vlad ttumaczy to che¢cig odcigeia si¢ od

niemadrej przesztosci (T. Pratchett, Carpe jugulum, Warszawa, 2006, s.80)

266 T. Pratchett, Carpe jugulum, Warszawa, 2006, s.35

267 Mozna to uzna¢, za ukryta krytyke wszelkiego rasizmu.
268 T. Pratchett, Carpe jugulum, Warszawa, 2006, s.258
269

Jak wyzej, s.336



kultura mogta si¢ samookresli¢ i oczys$ci¢?’?. Abiekt jest wigc potrzebny kulturze, ale nie powinien
stawac si¢ jej czescia.

W przeciwienstwie jednak do klasycznej powiesci wampirycznej, w ktérej wampir wnikat to
spoteczenstwa poprzez kobiete, w tej powiesci zostaje zaproszony przez mezczyzng. Kolejng
roznicg jest to, ze to kobiety a nie mezczyzni stajg tu na strazy spoteczenstwa. Ironicznie zostat tez
potraktowany zwigzek wampira i kobiety, tak popularny w literaturze romansowej. Wampir, bardzo
atrakcyjny?’!, zwraca uwagg na t¢ dziewczyng, ktorej nie moze usidli¢?’? - na grubg i nieatrakcyjng
poczatkujaca czarownice. W dziewczynie mieszkaja dwie osoby: gruba i1 nieSmiala Agnes oraz
pewna siebie i atrakcyjna Perdita?’?, Vlad moze oczarowac tylko jedna z nich. Jest on odpowiedzia
na pod$wiadome pragnienia pelnej komplekséw Agnes, ale Perdita, jej szczupte alter ego, kobieta
silna 1 $wiadoma swoich pragnien, nie daje si¢ uwies¢. Pratchett nie upatruje niebezpieczenstwa w
wyzwoleniu kobiet — wrecz przeciwnie — jesli ich pragnienia pozostajg sttumione i1 niezaspokojone,
wtedy stang si¢ tatwa ofiarg dla wampira.

Powies¢ Pigty Elefant (1999, wydana w Polsce w 2006 roku) eksploruje temat rywalizacji
wilkotaczo — wampirzej. Zwyczajowo wampiry wiladaja wszystkimi stworzeniami nocy, jednak
czasy, w ktorych rzadzily catym Uberwaldem juz minely. Istnieja trzy grupy wptywow: krasnoludy,
ktore rzadza pod ziemig oraz wilkotaki i wampiry, ktore podzielity si¢ wptywami na powierzchni?’*,
Panstwo wchodzi w nowg epoke, do ktorej lady Margolotta zdaje si¢ miec trzezwiejsze podejscie
niz klan wilkotakow i bardzo stara si¢ zy¢ jak cztowiek. Jej starania sg $mieszne (rézowy sweter
pokryty jest haftowanymi nietoperzami, pies wyglada bardziej na szczura a we wszystkich stowach
umieszcza ,,v’ zamiast ,,w”), ale tylko zewngtrznie. Jest to kobieta bardzo madra, wytrawny
dyplomata i polityk i udaje jej si¢ osiaggnaé zamierzone cele. Wampirzyca uwaza si¢ za cztowieka,

pozbawiona jest draculicznych przymiotow oraz seksualnego podtekstu. Nie pije krwi i pomaga

270 ,,Ludzie powinni sami zabija¢ swoje wampiry” (T. Pratchett, Carpe jugulum, Warszawa, 2006, s.274)

271 Jest to znaczna zmiana w stosunku do Smoka z powiesci Na glinianych nogach, ktérego aparycja nie byta
pociagajaca.

272 Jest to czesty mechanizm literatury romansowej, w ktorej uwodziciel znajduje wreszcie kobiet¢ nieczula na
jego wdzigki i zakochuje si¢ w niej. Edward z sagi Zmierzch takze zwrdcil na Bellg uwage wtedy, kiedy okazato sig, ze
nie moze odczytaé jej mysli.

273 »MOwia, ze wewnatrz kazdej grubej dziewczyny jest chuda dziewczyna...(...)To ona [Perdita] jest ta chuda
dziewczyng. Ja to mndstwo czekolady.”( T. Pratchett, Carpe jugulum, Warszawa, 2006, s.73).

274 T. Pratchett, Pigty Elefant, Warszawa, 2006, s. 158-159



solarnemu mezczyznie?’> broni¢ kultury i cywilizacji. Nie jest jednak catkowicie bezinteresowna,
polityka stala si¢ dla niej substytutem ludzkiej krwi: ,,...cztowiek odkrywa, ze tak naprawde zalezy
mu na wiladzy, a istnieja grzeczniejsze sposoby jej zdobywania. Jeszcze pozniej cztowiek zdaje
sobie sprawe, ze wladza to tylko $wiecidetko. Kazdy bandzior ma wladzg. Prawdziwe trofeum to
kontrola. (...) Kiedy na wadze spoczywaja wielkie cig¢zary, trzeba odkry¢, gdzie przytozy¢
kciuk™?76, Eksplikacja wampiryzmu jej wigc wcigz taka sama, jak w dwoch poprzednio
omoéwionych powiesciach. Lady Margolotta, cho¢ wydaje si¢ by¢ catkowicie zintegrowanym
wampirem, jest niepokojaca: ,,Prosze si¢ strzec zreformowanych wampirow (...)... Laknienie krwi
to tylko taknienie i przy odpowiedniej staranno$ci mozna przekierowac je na inne tory.”?”’. Nie jest
juz jednak potworem, ale skutecznym i by¢ moze nawet dobroczynnym graczem politycznym.

W ksigzce pojawia si¢ tez ciekawa koncepcja miasta wampira, takze zwigzana z
utozsamianiem wampiryzmu z dgzeniem do wtadzy. Jest to koncepcja wspotczesnego kolonializmu,
wprowadzanego za pomoca pienigdza: ,Kiedy kto§ méwi <<Trzeba i§¢ z duchem czasu>>,
naprawde ma na mysli <<Musisz to robi¢ po mojemu>>. A sg tacy, ktérzy uwazaja, ze Ankh-
Morpork to... rodzaj wampira. Kgsa, a co ukgsi, zmienia w kopie samego siebie. Wysysa rowniez.
Wydaje sie, ze nasi najlepsi odchodzg do Ankh-Morpork, gdzie zyja w nedzy.”?’8

Jednym z bohateréw powiesci Prawda (1999, w Polsce wydana w 2007 roku) jest wampir-
fotograf. Nie jest to posta¢ seksualnie atrakcyjna za to sympatyczna i rozczulajgca, a nawet nieco
komiczna?™. Jest cztonkiem Uberlwaldzkiej Ligii Wstrzemigzliwoéci i bardzo stara sie
przystosowa¢ do zycia wsrdd ludzi, cho¢ jest to dla niego bardzo klopotliwe i1 trudne (oznacza
przeciez ciagla walke z pokusg oraz nieufno$cig a czasami nawet wrogoscig). Dodatkowych
ktopotéw dostarcza mu jego pasja — fotografowanie i §wiatto — §miertelne dla wampira — za kazdym
razem, kiedy robi zdjecie, rozsypuje si¢ w proch. Byla to jedna z konsekwencji jego zreformowania

— cala obsesja, ktora kiedy$ dotyczyta krwi, zostaje u takiego wampira przekierowana na inne

275 Samowi Vimesowi, ktory, jako taki wlasnie solarny mezczyzna zywi do niej pod$wiadoma niechgé ze

wzgledu na aspekt penetracyjny wampira (T. Pratchett, Pigty Elefant, Warszawa, 2006, s.230-231) — uzurpowanie roli
meskiej.

276 T. Pratchett, Pigty Elefant, Warszawa, 2006, s.284

27 Jak wyzej, s.317

278 Jak wyzej, s. 170

27 Jest to jeden ze sposobdéw przystosowania: ,,Wydawat si¢ zabawnym, jakby zartobliwym, wodewilowym
wampirem. Dopiero dzisiaj Vimes odkryl, Ze moze to on sobie Zartuje. Niech si¢ $mieja, to nie bedg si¢ bali” (T.
Pratchett, Zups!/, Warszawa, 2009, s. 16)



zajecie?®?. Olbrzymi poped o seksualnym podtekécie?®! musi znalezé swoja sublimacje we
Freudowskim znaczeniu tego stowa. Wampiryzm nie jest wiec juz, jak bylo w poprzednich
powiesciach, zwigzany tylko z wtadza. Oznacza chorobliwa pasj¢ kazdego rodzaju, zawsze
niepokojaca, jak kazda obsesja czy fanatyzm, ale czasem bardzo pozyteczng i budzacg uznanie.
Wampiry sg ostatnim z ludzkich gatunkow, ktory jeszcze si¢ nie zasymilowat: ,,Nie byty
sympatyczne, nawet wobec siebie nawzajem, nie mialy $wiadomos$ci gatunkowej, byly
nieprzyjemnie dziwaczne (...). Ostatnio tym najbardziej inteligentnym zaswitatlo w glowach, ze
ludzie pogodza sie z obecno$cig wampirow, jesli te przestang by¢ wampirami.”?82, Pratchett wiec
nadal nie dopuszcza akceptacji wampira jako takiego, ale zdanie to dotyczy wigkszej iloSci
utworow wampirycznych, ktére zgadzaja si¢ na ,,dobrego” wampira, ktéry w zasadzie wcale juz
wampira nie przypomina (jak Edward w Zmierzchu czy Stefan w Pamietnikach wampirow), nie
poluje, nie pije krwi, nie uzywa swoich mocy. W ostatecznosci stanie on do walki w imi¢ porzadku
spotecznego z zadnym wladzy lordem — role si¢ odwrécily 1 czytelnik nie tylko widzi w Ottonie
bohatera solarnego ale takze spoglada na sytuacj¢ z jego perspektywy: wampir opowiada o wrogiej,
nietolerancyjnej thuszczy, podburzanej przez pragnacych wiadzy ,,typow”?®3, dla ktérych wampir
jest innym, dlatego nalezy go zniszczy¢ — po raz pierwszy Pratchett zajmuje stanowisko wampira.
W powiesci Potworny regiment (2003, w Polsce wydana w 2008 roku) takze wystepuje
wampir czarnowstgzkowiec (wstrzemiezliwy), probujacy zy¢ w spoteczenstwie?4, solidarny wobec
swoich kolegéw, a nawet zaciaggajacy si¢ do wojska w imieniu swojego kraju — jako solarny bohater
broni$cy spoleczno$ci. Wampiry sg wptywowe i bogate, bardzo silne, atrakcyjne?®®, inteligentne,
pewne siebie az do arogancji (by¢ moze pewne poczucie wyzszosci Maladicta wynikato z tego, ze

byl prawdopodobnie starszy od wszystkich ze swojego oddziatu) i potrafig sobie radzi¢ w trudnych

280 T. Pratchett, Prawda, Warszawa, 2007, s.109

281 Otto opowiada o starych czasach i kobietach: ,,Och, jakiez historie mégtbym opowiedziec... (...) Vspomng

tylko, Ze one nie zawsze krzycza.”( T. Pratchett, Prawda, Warszawa, 2007, s.207)

282 T. Pratchett, Prawda, Warszawa, 2007, s.105

283 Jak wyzej, s.310.

284 ,»-Jaka ochrong daje ci miecz, ktérego nie umiesz uzywac?

- Nie mnie, sir. Innym ludziom. Widza miecz i mnie nie atakuja — thumaczyt cierpliwie wampir.

- No tak, mdj chtopcze, ale gdyby sprobowali, nie umialby$ nim walczy¢.

- Nie, sir. Prawdopodobnie skonczyloby si¢ na urwaniu im gtéw. Tak wlasnie rozumiem ochrong, sir. Ich, nie
moja.”(T.Pratchett, Potworny regiment, Warszawa, 2008, s. 44)
285 ... wampiry mialy pewnag niezwykla ceche: nigdy nie mogly wyglada¢ niedbale. Byly po prostu... jak
brzmiato to stowo... deshabillé. Oznaczato tyle, co <<nieporzadnie>>, ale z calg masa stylu.” (T.Pratchett, Potworny
regiment, Warszawa, 2008, s.137)



sytuacjach, ale nie sg juz ,,zle”. Podobnie jak w Prawdzie zawdzigczajg to temu, ze tak naprawde
nie sg juz wampirami i podobnie jak w poprzedniej powiesci zmiana ta wynika raczej z pobudek
egoistycznych: wampir chce by¢ czgscig spoteczenstwa i nie chee by¢ przez nie Scigany. Maladict
zmienit obiekt swojego pozadania na kawe, tak jak Otto zmienit go na fotografowanie: ,,Idzie o...
pozadanie. Ono nigdy nie ustaje, mozna najwyzej zmieni¢ obiekt na taki, ktory nie sktania ludzi do
przerobienia mnie w kebab28¢ i oczywisScie, kiedy zabraknie tego obiektu kompensacyjnego (drogi
sublimacji pozadania) ono wraca. Najlepszym rozwigzaniem jest wtedy zabicie takiego wampira:
kiedy juz wampirowi udalo sta¢ si¢ cztowiekiem, tragedig dla niego bylby powrdt do stanu
potwora, czyli do bycia prawdziwym wampirem, ponowne wykluczenie — zabicie go jest
przystuga?®’, tak jak przystuga miato by¢ zabicie Lucy: poskromienie jej wybujatych pragnien
miato przynie$¢ ulge jej samej. Kobiete przebito kotkiem, zeby ukroci¢ jej pragnienia, Dracule po
to, by nie mogt deprawowac kobiet — poped u mezczyzny nie byt czyms$ niewtasciwym, natomiast
tutaj wybujale pozadanie jest niewtasciwe takze u me¢zczyzny.

Potworny regiment sktadat si¢ z kobiet przebranych za me¢zczyzn z rdéznych powodow,
wszystkie jednak mozna stresci¢c w jednym dgzeniu do wolnosci 1 wyzwolenia z kieratu
patriarchalnego porzadku spotecznego. Takze Maladict okazuje si¢ by¢ Maladicta — wampirzyca,
ktora zwykle symbolizowala rozpasane i przesadne wyzwolenie kobiet, tu okazuje si¢ by¢ poddana
takim samym prawom 1 ograniczeniom jak inne kobiety — by¢ moze jest to cena za zycie w
strukturach spotecznych, a by¢ moze struktury wampirze sg bardzo podobne do ludzkich: ,, Tylko ze
wszedzie wyglada to tak samo. Aksamitne suknie, usztywnione nocne koszule, a do tych <<kapieli
z krwi dziewic>> to nawet nie podchodz! O wiele powazniej ci¢ traktujg, jesli jeste$
mezezyzng.”?88. Naczelnym wyznacznikiem pozycji okazuje si¢ nie przynalezno$¢ gatunkowa, a
pte¢. Tlamszenie jednej z nich jest podstawowym zrodtem problemow.

W powiesci £ups! (2005, wydana w Polsce w 2009 roku), wampir, a nawet wampirzyca,
wstepuje w szeregi Strazy — zaakceptowaé musi j3 nawet niechetny wampirom komendant Vimes
czy wilkotak, z ktorym bedzie pracowaé. Wampir staje si¢ policjantem — uczestnikiem formacji,

ktéra na celu ma ochrone spoleczenstwa i1 ktorej czlonkowie sa postrzegani jako solarni

»Jestem wampirem, ktory oficjalnie udaje, ze nim nie jest” (T.Pratchett, Potworny regiment, Warszawa, 2008,
s.76)

286 T.Pratchett, Potworny regiment, Warszawa, 2008, s.154

287 Jak wyzej, s.173

288 Jak wyzej, s.310



bohaterowie. Wampiry zostaja ostatecznie uznane po prostu za gatunek 1 to taki, ktore sa
.inteligentne i sprytne, a wiec potencjalnie wartoSciowe dla spoleczenstwa?®®. Sg tez fascynujace,
zwlaszcza od kiedy mogg by¢ fascynujace w bezpieczny sposob?®. Oczywiscie sg atrakcyjne,
zaradne, aroganckie 1 maja wrodzone poczucie wyzszo$ci, co nie u wszystkich zjednuje im
sympatie.

W ksigzce ukazany jest konflikt wampir — wilkotak, przetozony na rywalizacj¢ dwdch kobiet i
dwach policjantek. Angui bardzo trudno jest znies¢ wampirza kolezanke: ,,Jest taka... opanowana.
Taka perfekcyjna. Podchodze do niej i czuje si¢... zaro$nigta. Nic nie poradze, to siega tysiecy lat w
przeszto$¢! Chodzi o wizerunek. Wampiry zawsze sg takie rozluznione, takie zrownowazone, gdy
tymczasem wilkotaki to tepe zwierzeta”?®!. Powraca obecne we wezesniej wymienionych dzietach
polaczenie wilkotaka z sitami przyrody. Teraz jednak oba te gatunki, ze swojej natury przeciwne
cywilizacji, tgczg sity w jej stuzbie. Wampirzyca jest niezwykle inteligentna, silna, sprytna®2,
pickna?®? i czarujgca®®*: ,, To element bycia wampirem! Jedyna metoda sktonienia kogos, zeby zostat
na noc w straszliwym zamczysku.”?%— sierzant Angua czuje si¢ przy nowej kolezance gorsza®6, w

kulturze zwyklo sie bowiem czesto uwaza¢ wilkotaka za ,,mniej okrzesanego kuzyna wampira”?®7.

289 T. Pratchett, Lups!, Warszawa, 2009, s.19

290 Pojawiajg si¢ ludzie udajacy wampiry (T. Pratchett, Zups!, Warszawa, 2009, 5.20)
291 T. Pratchett, Lups!, Warszawa, 2009, s.120
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Cho¢ pewne tradycyjne cechy, ktére mozna uznaé za stabosci jej zostaly i zostaly wyszydzone przez
Pratchetta:

Chodzi o jedng z mniej znanych stabos$ci wampiréw. Nikt nie wie, skad si¢ to bierze. Nalezy do tej samej
grupy, co wielkie okna w zamku albo fatwe do zerwania zastony. Choc¢by nie wiadomo jak wampir byt
sprytny, nie potrafi uwierzy¢, ze kto$ rozpozna jego imig, jesli bedzie zapisane na wspak. (T. Pratchett,
Lups!, Warszawa, 2009, s. 271)
293 »lrytujace bylo to, ze Sally tak swobodnie szta na szesciocalowych obcasach. Jak to wampiry...”; ,,Sally
zdecydowata si¢ na co$ prostego w biekicie i z rozcigciem do uda, co oczywiscie wygladato oszatamiajaco od chwili,
gdy to wlozyta.” (T. Pratchett, Lups!, Warszawa, 2009, s.180)
294 Nawet jednak jej dotycza, podobnie jak wampirzycy Maledicty w Potwornym regimencie, ograniczenia
seksualne (by nie powiedzie¢ seksistowskie): kobiety nie potrafiag materializowa¢ ubran po przemianie z nietoperzy w
posta¢ ludzka: ,,Nie wiemy czemu. To pewnie ma jaki§ zwiazek z przejrzystymi koszulami nocnymi” (T. Pratchett,
Lups!, Warszawa, 2009, s.159)

295 T. Pratchett, Zups!, Warszawa, 2009, s. 128

296 W klasycznej literaturze horroru przyjeto sie bowiem, ze wampiry ,,maja pewien urok, ktérego brakuje

wigkszosci innych potwordw, takze wilkotakom...”( Nigel Suckling, Wampiry. Najstynniejsze wampiry wszechczasow,
Warszawa, 2010, s.62)
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Bartlomiej Paszylk, Wilkolak wiecznie zywy w: K.M. Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Warszawa, 2010, s.



Ich rywalizacja moze by¢ uznana za wariacj¢ na temat walki prawej kobiety z kobietg-wampirem,
femme fatale, tyle ze tym razem prawa kobieta nie jest niewinng dziewczyna, a wilkotakiem, co w
pewien sposéb niuansuje kwestie. Wilkolak, jak konsekwentnie utrzymuje Pratchett, ma co$ z
psa®, jest przywigzany?®®, wampir to samotnik — kobieta niezalezna, seksualnie wyzwolona i
pewna siebie’®. W tym znaczeniu wampir wcigz moze by¢ zagrozeniem spolecznym: rozbijaé
zwigzki. Sally jednak nie zamierza odbija¢ Marchewy Angui i cho¢ zwyczajowo to wampiry
przewodza, podporzadkowuje si¢ rozkazom sierzanta — jest to wszak element wpisywania si¢ w
struktury spoleczne. Wampirzyca radzi sobie z tym catkiem niezle, cho¢ miewa jeszcze chwile
trudnosci, kiedy na przyktad musi wgryz¢é sie w jabtko’?!. W ostatecznosci Sally okazuje sie
agentem dolnego krodla krasnoludéw (a wigc pod pewnymi wzgledami szpiegiem — przeciez jednak
bycie szpiegiem to takze uczestniczenie w strukturach spotecznych), lecz fakt ten nie ma nic
wspolnego z jej wampirzg kondycja. Ponadto przyczynia si¢ walnie do zawarcia pokoju miedzy

krasnoludami i trollami i ratuje w ten sposob obie spolecznosci a takze Ankh-Morpork.

298 W koncu jest skrzyzowaniem wilka i czlowieka.

299 Z kolei wilk jest stworzeniem stadnym.

300 - Co to jest... - Angua przegladala kart¢ — Szalenczy Orgazm?
- Qj, dziewczyno — westchngta Sally. — Wyglada na to, ze spotkalySmy si¢ w sama pore.”

(T. Pratchett, Zups!, Warszawa, 2009, s.232)

301 T. Pratchett, Lups!, Warszawa, 2009, s.170



V. Rozdzial: Wampiry nie sg zle

Wymienione w Rozdziale IV dzieta traktuja wampira jako istot¢ demoniczng i zla, jako
uosobienie wszystkiego, co ohydne i1 obrzydliwe (cho¢ na ogo6t rownoczesnie w pewien sposob
fascynujace), cho¢ niektore zaktadajg istnienie cho¢ jednego wampira, ktory jest po stronie ludzi
(czesto, tak jak Blade czy nauczyciel Abrahama Lincolna, sa oni fowcami). Wpus¢ mnie budzi juz
ambiwalentne uczucia wobec Eli, natomiast wiele innych dziet przedstawia wampiry jako, jesli nie
sympatyczne, to chociaz akceptowalne istoty. W tym rozdziale przedstawiam. stanowisko, wedlug
ktérego wampiry sa ludzkie, ich natura nie decyduje o tym, czy sa dobre, czy zte, podobnie jak
ludzie moga by¢ podte lub szlachetne. Najbardziej skrajnym w tej kwestii przyktadem jest saga
Zmierzch, ktéra przedstawia je, a przynajmniej cz¢$¢ z nich, jako bezwzglednie dobre, pozyteczne
stworzenia.

Wampiry przedstawione w poszczegdlnych dzietach charakteryzuja si¢ réznym stopniem
szlachetnosci, przydatnos$ci spolecznej oraz zdolnosci i checi integracji z ludzmi. R6zne majg tez
strategie bytowe: od ukrywania si¢, poprzez udawanie ludzi, po otwarte wspdtzycie z nimi. I
wreszcie rozne s ujecia ich natury: niektérzy autorzy widzg w nich po prostu ludzi o nieco innej
charakterystyce, ktorzy, jesli sa bardziej podatni na pokusy, to tylko dlatego, ze sa obdarzeni
wigkszymi mozliwo$ciami niz inni - tak jak §wietnie wyszkolony komandos ma wigcej pokus, by
rozwigzaé problemy przemoca, a bardzo bogaty cztowiek - by by¢ zepsutym i korumpowac. Inni
autorzy podkreslaja trudnosci, jakich doswiadcza wampir, by pozosta¢ ludzkim. Trudnosci te
wynika¢ moga z jego cudownych mocy lub natury krwiopijcy, ktéra ciagle musi przezwyciezacé.
Innymi stowy: wampir ma nieco inng natur¢ niz czlowiek, ale jest w stanie nad nig zapanowac - ten
wysitek przydaje mu niekiedy znamion heroizmu, jak to ma miejsce w sadze Zmierzch. Czasem, dla
uwypuklenia jego szlachetnosci, autor wprowadza kontrast lub konflikt miedzy dobrymi

wampirami, a ztymi i bezwzglednymi.

1. Nowe spojrzenie na posta¢ Draculi: Dacre Stoker, lan Holt, Dracula: Nieumarty. Powrot

wampira, Warszawa, 2009 oraz Gary Shore, Dracula: Historia nieznana, 2014

Ksigzka stanowi bezposrednia kontynuacje¢ powiesci Brama Stokera (zostata zreszta

wspotstworzona przez jego potomka, co oczywiscie wykorzystano jako chwyt marketingowy). Syn



Miny okazuje si¢ by¢ takze synem Draculi, a nie Jonathana Harkera, jej m¢za. Kobiet¢ 1 wampira
potaczyl bowiem plomienny romans, prawdziwe uczucie. Jest ono wcigz postrzegane jako
niezwykle 1 nie w pelni aprobowane, ale jednak akceptowalne. Akcja powiesci rozgrywa si¢ w
Anglii 1912 roku. Dracula powraca jako wybawca: to nadal totr, ale totr sytuujacy sie¢ po ,,stusznej”
stronie. Broni spoteczenstwa przed wigkszym zagrozeniem, swoim odwiecznym wrogiem,
wampirzycg hrabing Elzbieta Batory (kolejng postacig zaczerpnigta z historii i przemieniong przez
ludowa wyobrazni¢ w potwora). Granice tolerancji spotecznej zostaly przesuniete na tyle, ze miesci si¢ w
nich uczucie tgczace kobiete i wampira, ale kobieta-wampirzyca wcigz jest pigtnowana jako zjawisko
nieakceptowalne. Cze$¢ cech uznawanych dawniej za abiektalne, znalazto miejsce w przestrzeni
spoteczne;j. lecz granice, zwlaszcza te dotyczace kobieco$ci, wcigz istnieja.

Film Gary’ego Shore’a wpisuje si¢ zarbwno w nurt popularnych ostatnio ,,prawdziwych”
wersji legend oraz znanych historii (kréla Artura, Robin Hooda, podboju Troi, krucjat i in.) a takze
w nurt ,,prawdziwych” basni, co oznacza zwykle naturalistyczng interpretacj¢ basni jako opowiesci
fantasy dla dorostych (m.in. basni o Krolewnie $niezce, ktora doczekata si¢ dwoch ekranizacji, czy
o Krélowej $niegu). Dzieto nawigzuje wigc do wydarzen historycznych - walk ksigcia Transylwanii
Vlada Draculi z Turkami - oraz mitu o wampirze Draculi.

Wystepuja w nim trzy rézne typy wampira. Pierwszy to demon, uosobienie wszystkiego, co
zle, obrzydliwy stwor, bytujacy w jaskini, w ciemnosci. Jego wyglad odzwierciedla jego nature, za
wyjatkiem ostatniej sceny, w ktorej widzimy go wspodlczesnie, w restauracji - tylko dhugie,
obrzydliwe paznokcie pozwalaja poznaé, z kim mamy do czynienia. Abiekt, upostaciowanie zla,
pierwszy wampir, stworzenie, ktore podpisato pakt z diabtem. Do niego przychodzi Dracula, ktéry
tutaj jest bohaterem solarnym. Tenze bohater solarny musi sta¢ si¢ wampirem, aby wypeti¢ swoje
zadanie: ochroni¢ kobietg, rodzine i kraj przed zagrozeniem z zewnatrz, obroni¢ cywilizacj¢ przed
obcym jej elementem - armig ze Wschodu. Wampiryzm postrzegany jest jako zto, ale probuje si¢ go
uzy¢ w szlachetnym celu, a szlachetny cztowiek moze nad nim zapanowac¢: mimo wielkiej pokusy
Draculi udaje si¢ powstrzymac od picia krwi i od ostatecznej przemiany, a i potem, kiedy wreszcie
si¢ ona dokonuje - w obronie syna - Dracula pozostaje sobg. Trzeci typ wampiréw to ci, ktorych
Dracula ozywit, aby w krytycznym momencie pomogli mu pokona¢ Turkéw. Po przemianie
przestali by¢ ludzmi, a pokonawszy wrogéw, obrocili si¢ przeciw samemu Draculi i chcieli posili¢
si¢ jego dzieckiem. Zalezato im tylko na zaspokojeniu wiasnych instynktow, stali si¢ bezmy$lnymi
krwiopijcami. By¢ moze to, jakim wampirem czlowiek si¢ stanie zalezy od sity i szlachetnosci jego
charakteru przed przemiang: ludzie, ktorych przemienit Dracula byli albo stabi, albo egoistyczni juz

za zycia, w koncu to oni obrzucali inwektywami swojego wladcg, powodowani strachem i



niezrozumieniem. Na szcze$cie zabijajg ich pierwsze promienie stonca. Atrybuty wszystkich trzech
gatunkéw wampiroOw sg bowiem takie same: palg je promienie sloneczne, zabija ogien, szkodzi
srebro, odstraszaja symbole religijne. Brakuje za to seksualnych aluzji, poza sceng, w ktorej
Dracula, cheac kocha¢ si¢ z Zona, czuje potrzebe ugryzienia jej. Jednak to wlasnie za jej sprawa, tak
jak w tradycyjnym micie wampirycznym, w ktorym to kobieta wpuszcza wampira do $wiata ludzi,
hrabia dopelnia przemiany: Zona prosi go, by ja ugryzt, zmienit si¢ i ratowat ich syna oraz kraj. Tym
razem jednak, w przeciwienstwie do ujecia tradycyjnego, kobieta sprowadza wampira, aby ratowac
swoja cywilizacje 1 wykona¢ przynalezne jej obowigzki matki.

Tym razem tez bohater solarny nie zwalcza wampirdéw, a wprowadza wampiryzm do swojego
Swiata, sam staje si¢ wampirem. Udaje mu si¢ ocali¢ swdj kraj i chociaz jego Zona umiera, to po
wielu stuleciach odnajduje jej kolejne wcielenie. Wampiryzm jednak nadal uosabia zlo 1 w tym
znaczeniu film wpisuje si¢ w tradycyjng interpretacje mitu wampirycznego. Jest przestroga, ze nie
wolno wpuszczaé obcego, ztowrogiego elementu, nawet bohater solarny nie moze poshugiwac si¢
niebezpieczng bronia, cho¢by w dobrym celu. Nie nalezy siggac¢ po to, co cywilizacja uznata uznata
za abiektalne, co odrzucita, co jest jej obce, nawet w jej obronie przed innym obcym wrogiem.
Dracula jest wyjatkiem, pokazuje, ze mozna by¢ szlachetnym wampirem - ale nawet taki wampir
niechcacy sprowadza katastrofe. Kiedy ozywia trupy, by ratowaé syna, te o0 mato go nie zabijaja.
Ma w sobie do$¢ sity, by wystawi¢ si¢ na promienie stoneczne, ale ratuje go cztowiek
zahipnotyzowany przez jego stworcg¢ - poniewaz zycie Draculi oznacza dla zlego stwora
wyzwolenie. Ostatnie ujecie filmu ukazuje potwora w §wietle dnia, w restauracji, z uSmiechem
satysfakcji na twarzy, kiedy podnosi si¢ z krzesta, by podazy¢ za Draculg i jego nowo odnaleziong

ukochana.

2. Wampiryzm jako zakon: Glenn Stranding, Istota doskonata, 2006

W tym filmie wampiry sg postrzegane jako inna rasa, zZyjaca w symbiozie z ludzmi. Sg to
tylko mezczyzni - Bracia - 1 tworza najwyzsza hierarchi¢ kosciota. Uczg, pomagaja 1 lecza. Maja
przywileje, a na ich rzecz ludzie oddaja krew, ale zarazem pozostaja stugami ludzi, ich zycie sktada
si¢ z samych obowigzkow, ascetycznych praktyk i wyrzeczen, jest pozbawione przyjemnosci.
Przypominajg nieco Rycerzy Jedi, straznikow Republiki z wizji Georges’a Lucasa. Sg wiec
totalnym przeciwienstwem typowego wampira z klasycznych opowiesci: on byl wcieleniem

antychrysta, oni sg kaptanami.



Wampiry sg wigc z natury, czy tez z powotania, uwarunkowania spotecznego i pozycji,
istotami dobrymi, chociaz Kosciot, ktory tworzg jest instytucja nieco obtudng. Nie wynika to jednak
z wampirycznosci kierujacych nim o0sob, lecz z samej natury kosciota jako instytucji patriarchalne;.
Kosciot zasadza si¢ na lekcewazeniu praw natury i deprecjonowaniu kobiety, filmowy Kos$ciot
probuje si¢ bez niej obej$¢ nawet w procesie rozmnazania. Hierarchowie cheg poswieci¢ policjantke
Lilly oraz nienarodzong wampirzyce, pierwszego wampira plci zenskiej. W tym aspekcie Bracia
rowniez roznig si¢ od wampiréow z klasycznych narracji: wampir symbolizowatl wyzwolenie
kobiety, uwolnienie tego wszystkiego, co spoleczenstwo w niej thumito i uznawalo za naganne,
tymczasem tutaj to wampiry uosabiajg opresyjne wobec kobiety spoleczenstwo, tlamszenie jej
instynktow - oraz swoich wlasnych.

Dhugotrwate spoteczne tlumienie naturalnych instynktow owocuje ich wypaczeniem i
gwattowng erupcja. Oszalaty zbrodniarz Edgar, mowi, jak okropnie jest ,,urodzi¢ si¢, aby stuzy¢”.
Zabija i zaraza - rozsiewa zaraze, ktora przemienia ludzi w krwiozercze bestie. Jest on dla narracji
tym, czym byt wampir dla klasycznej opowieSci wampirycznej, z ta rdznica, ze w tamtej zagrozenie
przybywato z zewnatrz, tutaj narodzito si¢ w tonie samego spoleczenstwa na skutek nadmiernej
opresyjnosci jego struktur. Edgar to abiekt, obrzydliwe stworzenie, ktore pozada krwi, a zarazem z
checig zmusza ofiary do picia swojej wlasnej. Sceny, w ktorych skapuje ona z wenflonu ewokuja
sceny perwersyjnego seksu oralnego. Jego przeciwnikiem jest tutaj samotny wampir Silus, ktory w
przeciwienstwie dla klasycznego bohatera solarnego, nie uosabia porzadku spotecznego, ktorego
triumf jest niezbedny do szczesécia ludzkos$ci. Silus staje w opozycji zarowno do Edgara jak i do
Kosciota. Walczy o zycie dla matej wampirzycy i o swoje prawo do normalnego, nie poddanego
tylu restrykcjom zycia. Sytuuje si¢ pomigdzy patriarchalnos$cia instytucji a zboczeniem Edgara. Ten
zloty $rodek uosabia istota doskonata, narodzone naturalnie dziecko, kobieta-wampir. Powstata
dzigki podaniu matce krwi wampira, co nawigzuje do klasycznej symboliki krwi jako ekwiwalentu
spermy. Tym co reprezentuje tu wampir jest natura, nie wynaturzenie, prawo osoby do zaspokajania

swoich potrzeb, ktore nie sg pigtnowane jako zte i nie wymagaja spotecznej represji.

3. Wojna wampiréw i wilkotakow: Len Wiseman, Underworld , 2003

Film Underworld Lena Wisemana (2003) jest klasycznym filmem akcji, opowiadajacym o
wojnie dwoch gangdw, rownie dobrze moglyby to by¢ gangi biatych i czarnych3%?, bijace sie o

wptywy w dzielnicy, ich nadprzyrodzone zdolnos$ci to jedynie atrybuty sluzace uatrakcyjnieniu

302 Analogia tak jest tym bardziej trafna, ze wilkotaki do$¢ dtugo pozostawaty niewolnikami wampirow.



akcji. Dlatego tez rozbudowana tradycyjna symbolika seksualna wampira zostala zredukowana do
pociggajacych ubran (gtéwna bohaterka walczy ubrana w lateksowy str0j3%3, wszystkie wampirzyce
nosza gorsety, a Wiktor wyglada jak hrabia Dracula). Wampiry reprezentuja tu co prawda zadzg
wladzy, ale w taki sam sposob jak reprezentuje ja tytulowy ojciec chrzestny w filmie Francisa Forda
Coppoli, z tg tylko lekka roznica, ze wampiry wydaja si¢ mie¢ bardziej arystokratyczng a mniej
dorobkiewiczowska proweniencje. Zaden z bohaterdéw, ostatecznie to gangsterzy, nie jest ,,dobry” z
punktu widzenia spoleczefistwa, ale tez zaden nie jest nadnaturalnie zty — wampiry generalnie nie
pija krwi ludzkiej, bioragc za$ pod uwage indywidualng moralnosé¢, niektore wampiry sg ,,dobre”:
potrafia kocha¢ 1 wspotczué, nie krzywdza nikogo poza soba nawzajem, odczuwaja doktadanie
takie same emocje, jak ludzie. Podobni s3 do ludzi takze w tym wzgledzie, Ze moga jak oni
prokreowac3®, cho¢ oczywiscie moga takze przemienia¢ ludzi poprzez ugryzienie. Te dwie rasy
moga si¢ ze sobg skrzyzowaé, co wampiry uznajg za degradacje, Jak zwykle w tego typu filmach
jeden gang wydaje si¢ bardziej sympatyczny od drugiego — widz odczuwa bowiem potrzebe
identyfikacji, okreslenia tego ,,dobrego’3?> — poczatkowo jest to wampirza mafia, nastgpnie obraz
si¢ odwraca. Wilkotaki, gnebione tradycyjnie pewnym kompleksem nizszosci wzgledem
wampirdw, i wampiry rywalizujg ze sobg, cho¢ majg wspolnych przodkéw3% i zasadniczo niewiele
si¢ migdzy soba rdznig: tak samo gryza i analogicznie jednych zabija $wiatlo, drugich srebro,
jedyna roznicg jest to, ze wilkotaki podlegajg transformacji. Na tym tle widz obserwuje zmagania

pary sprawiedliwych walczacych z niesprawiedliwoscig — sami przeciwko wszystkim?3%7,

4. Legalny wampiryzm: John Dahl, Michael Lehmann, Scott Winant, Alan Bail, Czysta krew, 2008-
2014 (serial) oraz Charlaine Harris, seria Sookie Stockhouse, 2001 - 2013 (cykl ksiazek)

Serial Czysta krew, cho¢ abiektalna, ztowroga i krwiozercza natura wampirOw zostaje w nim

pokazana w sposob bardzo naturalistyczny, przechyla szale¢ na stron¢ sympatii dla krwiopijcow, a

303 Cho¢ oczywiscie praktycznie kazda superbohaterka, od kobiety-kota poczawszy, musi mie¢ seksowne ubranie.

304 Status ontologiczny wampiré6w 1 wilkotakéw jest tu jasny: sa to inne gatunki, ale ich istnienie jest
wytlumaczalne biologicznie nie metafizycznie.

305 Film akcji nalezy do kina gatunkow a od takiego widz oczekuje jasnych rozgraniczen na dobro i zto.

306 Zgadzatoby si¢ to z etymologiczna proweniencja obu gatunkow, ktorych, jak juz pisatam wczesniej, kiedys
nie rozroézniano.

307 Chwyt dos$¢ typowy dla filméw akcji. Schemat filmu bardzo przypomina schemat filmu Andrzeja
Bartkowiaka Romeo musi umrzeé (2000): cztonkowie dwoch przeciwnych gangow zakochuja si¢ w sobie, w tle walka o
wladze i wptywy oraz spiski i intrygi wewnatrz mafii a takze zdrady i tajne porozumienia migdzy ich cztonkami.



przynajmniej niektérych z nich. Zawiera wiele elementéw tradycyjnych: wampir musi by¢
zaproszony, aby moc wejs¢ do domu’%, nie moze wyjs¢ na stonce, zabija go ogien. Wyjatkowo
silne i dostowne sg skojarzenia seksualne: seks i picie krwi s3 nie tylko wymienne w pewien
sposob, ale takze czgsto polaczone, a wampirza krew daje wyjatkowa potencje 1 zwigksza libido.
Pojawia si¢ tez wiele elementéw nowych i nowatorskich, przede wszystkim to, ze wampiry sg
jawne. Ich ujawnienie si¢ stato si¢ mozliwe dzicki wymysleniu sztucznej krwi (bycie ,,dobrym
wampirem” stato si¢ wigc tatwiejsze). Pewnym novum jest takze picie krwi wampiréw — co prawda
w innych powiesciach takze zdarzato si¢, ze wampiry uleczaty bliskich sobie ludzi dajgc im do
wypicia swoja magiczng krew*?’, nie stanowita ona jednak do tej pory uzywki, halucynogennej i
wptywajacej na poped seksualny. W zwigzku z tym rozwija si¢ zjawisko polowania na wampiry dla
pieniedzy, nie majace nic wspolnego ze Stokerowska idea walki ze zlem. Nie jest wigc kwestig
catkowicie jasng, kto poluje na kogo ani ktéra ze stron ma racj¢ moralng. Charakterystyczne dla
serialu jest to, ze wampiry nie sg ani batkanskie — nie sg to obrzydliwe stwory — ani bajroniczne —
nie s3 pickne. Pozostajg takimi, jakimi byty za zycia: czasem tysi, czasem grubi. Rowniez ich
wyglad podkresla, ze sg jak ludzie: 1 dobrzy 1 zli.

Posta¢ wampira jest niejednoznaczna. To ciaggle niebezpieczny ale i podniecajacy inny, nawet
jesli zostal w pewien sposob oswojony. Stat si¢ rodzajem bohatera bajronicznego: zakochanego
zbrodniarza3'?. Jako Dracula byt fallicznym symbolem zta i rozpusty, przed ktorym me¢zczyzna
musiat chroni¢ kobiete i spoteczenstwo. Teraz jego istnienie zostalo zalegalizowane — takze w
sensie prawnym. To on chroni spoteczenstwo, takze przed samym soba (kontrolujac si¢, kiedy pije
ludzkg krew lub pijac sztuczng). Z lunarnego zloczyncy przemienia si¢ w solarnego bohatera.
Oznacza to, ze wszystkie popedy uosobione przez niego i do tej pory represjonowane, znajduja
sobie miejsce w kulturze i w zyciu®!'l. Zostaja w pewien sposob skatalizowane, tak aby wyzwalanie
ich nie wymkneto si¢ spod kontroli, w mys$l zasady, ze lepiej dopusci¢ perwersje, zanim sttumiona

zmieni si¢ w dewiacj¢®'?. Nadal przeciez nie wszystkie zachowania sg dopuszczalne. Zobrazowane

308 Z tym, ze zaproszenie to mozna zawsze cofnac.

309 Zdarza si¢ to na przyktad w Pamietnikach wampirow.

310 Jest to typ bardzo mocno oddzialywujacy na kobiety: mezczyzna, ktory nienawidzi calego Swiata, za
wyjatkiem jednej ukochanej kobiety — tak jak Korsarz z powiesci poetyckiej George’a Byrona. Jeszcze lepiej jest, kiedy
fotr zmienia si¢ pod wptywem mitosci — tak jak Kmicic z Potopu Henryka Sienkiewicza. Jest to stary motyw Pigknej,
ktéra oswaja Bestie.

311 Ma tu gtéwnie na mysli rozluznienie si¢ norm dotyczacych dopuszczalnych zachowan seksualnych.

312 Im bardziej kostyczna i represjonujaca jest oficjalna kultura, tym wigce] wystepuje w niej nurtow

podziemnych, nieoficjalnych. Nie bez powodu to epoka wiktorianska zrodzita posta¢ Draculi.



zostaje to przez opozycje dobry — zty wampir i ta opozycyjno$é wyznacza granice?'?. Granica ta od
czasOw Stokera — kiedy wampir byt po prostu potworem — zostala przesunigta — istniejg dobre
wampiry — ale wcigz istnieje 1 jesli zostaje przekroczona wkracza si¢ do strefy zakazane;.

Cho¢ kobieta jest bardziej samodzielna, a jej zwigzek z wampirem legalny, mimo Ze nadal
trudny i1 rzadko wystepujacy, zasada pozostaje taka sama jak w Draculi Stokera: kobieta musi
przebywac¢ pod opieka me¢zczyzny: Bill ratuje Sookie za kazdym razem, kiedy jest to konieczne.
Zdobycie ukochanej jest w pewnym sensie, tak jak w klasycznej powiesci awanturniczej, nagroda
dla dzielnego me¢zczyzny, ktéry ja uratowal. Roznica jest jednak zasadnicza: wampir jest tym, ktory
ratuje, a nie tym, przed ktorym si¢ ratuje. Jesli wigc Lucy zostala skazana na potgpienie za
zadawanie si¢ z wampirem, stato si¢ tak dlatego, ze epoka wiktorianska pigtnowata indywidualng
seksualnos¢ kobiety. Jesli wigc w XXI wieku powstaja dzieta, w ktorych wystepuja zwiazki kobiety
z wampirem, oznacza to, ze spoteczenstwo daje kobiecie przyzwolenie na odczuwanie rozkoszy.
Oczywiscie, jak zaznaczylam wyzej, przyzwolenie to ma swoje granice, a proces wyzwolenia
seksualnego kobiet nie zostat ukonczony. Istnieja Srodowiska konserwatywne — takie jak Kosciot
Stonca — ktére samo istnienie wampirdOw uznaja za abominacj¢ oraz ludzie, ktorzy nadal rzucajg
odium na wszystkie zyjace z wampirami kobiety. Mozna uznaé, ze zndw mamy do czynienia z
konfliktem pomiedzy patriarchalnym skostniatym ko$ciotem3!# a totalnym wyzwoleniem oraz
szeregiem stanowisk pomigdzy. Konflikt ten charakteryzuje w jaki§ sposéb rozdarcie
wspotczesnego $wiata. Znamienne jest takze to, ze nie pojawia si¢ pozytywna posta¢ wampirzycy.

Podobnie jak w powiesciach Anne Rice pojawia si¢ motyw pierwszego wampira i tak samo
jak w filmie Dracula 2000 Patricka Lussiera (2000) rodowdd wampiréw wywodzi si¢ od biblijnego
zbrodniarza — w filmie od Judasza, w serialu od Kaina. Bog rzucil na niego klatwe za bratobodjstwo:
bedzie wiecznie zyt z Kainowym pigtnem — z pigtnem krwi. Taka proweniencja neguje demoniczne
pochodzenie wampirdéw, ale zachowuje mistyczne wyjasnienie ich ztej natury 1 wyjasnia, dlaczego
tak trudno im by¢ ,,dobrymi” 1 zintegrowac si¢ z ludzmi — Bog skazal Kaina na zycie poza

spoteczenstwem.

313 O tej opozycji pisat Charles F. Altman w artykule W strone teorii gatunku filmowego, wydanym w oryginale

jako Towards a Theory of Genre Film, w zbiorze pt. Film: Historical - Theoretical Speculations, The 1977 Film Studies
Annual. Part Two, Phasantville, 1997". Jako jedna z cech kina gatunku wymienia tam opozycje dobry — zty. O kinie
gatunku za$ pisze, ze shuzy przezywaniu tego, co zakazane bez konieczno$ci ponoszenia konsekwencji ani poczucia
winy: pozwala na polaczenie tego co pozakulturowe z tym co kulturowe. Widz moze zaspokoi¢ swoje najbardziej
wstydliwe pragnienia, napawajac si¢ widokiem przemocy i wyuzdania a zarazem nie wykracza¢ poza dopuszczalne
normy — zbrodniarz w koncu zostanie przeciez ukarany. Wydaje sig, ze to samo dotyczylo od zawsze dziet o tematyce
wampirycznej. U Brama Stokera byla to opozycja Dracula kontra dzielni m¢zczyzni, w Czystej krwi oraz innych
utworach takich jak Pamietniki wampirow czy Zmierzch opozycje t¢ wyraza stosunek dobry — zty wampir.

314 Idea ta pojawila si¢ juz w omawianym wczesniej filmie Ksigdz Scotta Stewarta.



Serial powstal na podstawie ksiazek Charlaine Harris o Sookie Stockhouse, z ktorych
pierwszg jest Martwy az do zmroku, wydana w 2004 roku. Takze w powiesci wampiry, mimo ze
staly si¢ czes$cig spoteczenstwa, wcigz budza kontrowersje. Przyjecie wampira na tono
spoteczenstwa przypomina wszak oswajanie kobry — sztuczna krew nigdy nie zaspokoi go zupelnie.
Ponadto jest silny i opanowany gwaltownymi emocjami oraz glodem — wielu ludzi w takiej sytuacji
takze zachowywaltby si¢ niegodziwie’!S. Istnieja wampiry takie jak Bill, ktore starajg sig
zintegrowaé ze spoleczefistwem, jest to jednak trudne, po tylu latach wykluczenia. Swiaty
wampiréw 1 ludzi nie sg do konca przystawalne, zupelne asymilacja nigdy nie bedzie mozliwa:
wampiry posiadajag wtasng strukturg, oparta na sile — plemienng, sg drapieznikami 1 wiele z ich
zachowan jest atawistycznych3!6. Nawet Bill nie do konca potrafi on odczuwac tak jak ludzie, cho¢
bardzo za tym teskni. Inni Zyja w swojej zamknigtym Srodowisku, przyzwyczajeni do tego, ze nie
ma dla nich miejsca w ludzkiej spotecznosci, wykorzystuja swoj ,,coming out” nie do tego, by sie¢
zasymilowa¢, ale do tego, by zerowac na ludziach. Silnie podkresla si¢, ze wampiry to zwykli
ludzie, ktorzy padli ofiarg wirusa’!”, jego status ontologiczny wciaz pozostaje jednak niejasny. Na
koncu powiesci Sookie doznaje szoku, kiedy dowiaduje sie, ze Bill najprawdopodobniej jest trupem
— istotg nadnaturalng, ozywiong za pomocg jakiej$ niezwyktej magii. Wampir zawsze pozostanie
istotg nienaturalng i niekulturalng — abiektem.

Podtekst seksualny picia krwi jest tu nawet wyrazniejszy niz w serialu — picie krwi nie
stanowi jedynie dodatku do aktu seksualnego, ale w pewnej mierze jego substytut: tak jak
mezczyzna posiada kobiete poprzez akt seksualny, tak wampir posiada ja, zywigc si¢ nig?!®. Istnieje
specjalny rodzaj prostytutek specjalizujagcych si¢ w oddawaniu swojej krwi (znamienne jest to, ze
oddawaniem krwi zajmuja si¢ wlasnie prostytutki). Napicie si¢ krwi kochanki stanowi takze
dopetienie spetnienia seksualnego, dla obu stron: wampir penetruje podwojnie — ze¢bami i
fallusem, kobieta otwiera si¢ w zwielokrotniony sposéb: poprzez pochwe 1 poprzez otwor w
tetnicy3!?: ,,Poczutam niewielki, cho¢ ogromnie ekscytujgcy bol, nie tylko zresztg w szyi, lecz takze

znacznie nizej, gdyz wlasnie calkowicie si¢ otworzytam na mojego kochanka™?0. Zarazem ona

315 Charlaine Harris, Martwy az do zmroku, Poznan, 2004, s.135

316 Jak wyzej, 5.276-277

317 W tym sensie wizja ta zbliza si¢ do Jestem legendg Richarda Mathesona oraz Wpus¢ mnie J.A. Lindqvista.
318 Bill powtarza, ze Sookie jest jego, zeby nikt inny nie mogt si¢ nig zywic.
319

Znamienne jest tez, ze wampiry te pijg krew nie tylko z szyi, bardzo lubig takze tetnice udowe.

320 Charlaine Harris, Martwy az do zmroku, Poznan, 2004, s.180



wtryskuje krew w jego usta, co jest odwroceniem rol meskiej 1 zenskiej — w ten sposob zespolenie
jest zupetlne a zaspokojenie odbywa si¢ na wszystkich poziomach, pozwalajagc kazdemu z
kochankow przezy¢ orgazm na sposdb meski i zenski rownoczes$nie. Ptynno$¢ rol seksualnych
jeszeze bardziej widoczna w sytuacji, kiedy to Sookie pije krew Billa®?!. Z kolei watek picia
wampirze krwi nie jest tak rozwiniety jak w Czystej krwi.

Natomiast posta¢ kobieca jest znacznie silniejsza niz w serialu’??, bardziej samodzielna i
zdecydowanie mniej uzalezniona od swojego mezczyzny — wampira. Ksigzka zaczyna si¢ w
momencie, w ktorym Sookie ratuje Billa z ragk ludzi, ktorzy chcg zabra¢ jego krew. Idgc do baru dla
wampiréw takze stara si¢ go chroni¢, chce rozwigza¢ sprawg zabojstw, by odsuna¢ od niego
podejrzenia’?3. Dziewczyna posiada zdolnosci penetracyjne — wnikanie w umysty innych ludzi —
tradycyjnie uznawane za meskie przymioty. By¢ moze dlatego przeraza mezczyzn i pozostaje
niejako na marginesie spotecznosci, podobnie jak wampir. Kobieta nie powinna mie¢ takich
zdolnosci, sprawia to, ze w jaki$ sposob posiada cechy obu pici i w tym sensie podobna jest do
wampira. Rdznica polega na tym, ze jej zdolno$ci odbieraja jej libido — czynig jakby bezptciowa —
wampir za$ jest, jak pisalam wyzej, niejako obupiciowy. Wampir rozbudza jej seksualnosc,
rozbudza w niej kobieco$¢, kastrujac ja z meskich cech — jego mysli nie moze stysze¢ — przy nim
moze by¢ kobieta. Jest to w pewnym sensie tradycyjne ujecie: wampir zawsze rozbudzal w kobiecie
uspione, nieuswiadomione pragnienia — dlatego na swoje ofiary wybierat specyficzne kobiety, ktore
takie pragnienia posiadaly’?*. Wampir zwigzany jest ze wszystkimi mozliwymi perwersjami:
homoseksualnoscig, biseksualnoscig, sadyzmem, nekrofilig3?. Laczy instynkt $mierci z libido32°.

Wzbudza to ekscytacje i fascynacje3?’, co wynika z naturalnych sktonnosci ludzkiej psychiki®?8, ale

321 Charlaine Harris, Martwy az do zmroku, Poznan, 2004, s.238

322 Podobnie ksigzkowa Elena jest silniejsza od swojego odpowiednika w serialu Pamigtniki wampirow.

323 Charlaine Harris, Martwy az do zmroku, Poznan, 2004, s.165

324 Co z kolei owocowalo tym, ze te kobiety pozostawaly w niejako w kregu podejrzen, jak pisatam wczesniej.
325

By¢ moze te eksperymenty seksualne byly po prostu efektem dilugiego zycia i zwigzanej z tym nudy
(Charlaine Harris, Martwy az do zmroku, Poznan, 2004, s.145).

326 ,Kazdy, kto tutaj przychodzi, w jakiej$ mierze tego pragnie (...). Wtasnie tym przeciez jestesmy. Smiercia” —
méwi wampirzy barman (Charlaine Harris, Martwy az do zmroku, Poznan, 2004, s.132).

327 W wampirzym barze wszyscy mysleli tylko o seksie — tylko z tym kojarzyty im si¢ wampiry (Charlaine
Harris, Martwy az do zmroku, Poznan, 2004, s.140).
328 »JB myslat o Dawn, ktoéra zgingta w trakcie brutalnego stosunku seksualnego (...) 1 jej $mier¢ — mimo iz

straszna — wydawata mu si¢ rownoczesnie jako$ ekscytujgca” (Charlaine Harris, Martwy az do zmroku, Poznan, 2004, s.
105)



dopuszczalne jest tylko do pewnego stopnia, kobieta, ktora przekroczy granicg, zostaje
potepiona3?®. Wigze si¢ to w pewnym stopniu z kompleksami zwyklych mezczyzn, ktorzy nie
mogac zaspokoi¢ kobiety, uznaja jej pragnienia za zboczone®3?. OczywiScie istnieje pewna grupa,
cho¢ nie tak wyraznie zarysowana jak w serialu, ktéra uznaje za godne potegpienia wszystkie
kobiety zadajace si¢ z wampirami, nawet z takimi wampirami jak Bill: a nawet dla tych, ktorzy
dopuszczajg mysl o zwigzku z wampirem, bycie ugryziong pozostaje tematem tabu3!.

Dla zabojcy Rene kobiety zadajace si¢ z jakimkolwiek wampirem stajg si¢ obrzydliwe, widzi
Sookie jako rozpustnice — w sposéb bardzo tradycyjny, tak jak Stokerowscy mezczyzni postrzegali
Lucy — wkracza ona w stref¢ bardzo intensywnej?3? abiektalno$ci. Sookie obrzydza go i pocigga
zarazem: chce ja zabi¢ i zgwalci¢ — rytuat wbicia kotka w Lucy byl symbolicznym wbiciem fallusa
— W ten sposOb me¢zczyzna powtdrnie bral kobiet¢ w swoje posiadanie, odbierat ja wampirowi,
ukrdcat jej rozpasanie — Rene zamierza zrobi¢ to w sposob dostowny, pokaza¢ wyzszos¢ solarnego
mezczyzny nad wampirem. Przebicie Lucy kolkiem miato tez na celu zazegnanie nekrofilskiej
pokusy — symboliczne wbicie kotka zastgpowato wbicie fallusa — Rene nie chce zadowoli¢ si¢
aktem symbolicznym. Udowadnia, ze wiele z tego, o co ludzie posadzaja wampiry, jest projekcja
ich wilasnej podswiadomosci — Rene rzutuje na zabijane kobiety swoje wlasne zboczenia.
Znamienne jest, ze zabojca nie poluje na wampiry, a na ich kobiety: kazac je za to, zZe
sprzeniewierzyly si¢ cnotliwej roli, ktérg kobieta powinna mie¢. Kontrowersje wokot postaci
wampira mozna sprowadzi¢ do dylematu: czy pozwolimy wampirom wej$¢ do spoteczenstwa, czyli
uwodzi¢ nasze kobiety? A co z tego wynika: czy damy im tyle wolno$ci, by mogly same
decydowac, czego chca?

Na tym tle dochodzi do konfliktu solarny mezczyzna — wampir: Sam — Bill, z tg r6znica, ze
Sam tez nie jest cztowiekiem, jest zmiennoksztattnym, czyms$ w rodzaju wilkotaka3?3. Dla bardziej

tolerancyjnych konflikt ten, jak wspomniatam wyzej, zarysowuje si¢ na linii: dobry — zty wampir

329 Ludzie twierdzili, ze kobiety cieszace si¢ watpliwg reputacja, zastuzyly sobie na $mier¢ (Charlaine Harris,
Martwy az do zmroku, Poznan, 2004, s.124).

330 »Wypychat z mysli upokorzenie, ktére odczuwal, kiedy Dawn pragneta, by ja uderzyl, a  on nie
mogt...”(Charlaine Harris, Martwy az do zmroku, Poznan, 2004, s.106). A ukryte pragnienia tego typu maja nie tylko
takie kobiety jak Dawn, rowniez Sookie je odczuwa: osiagneta orgazm, kiedy zostata zgwalcona przez Billa na
cmentarzu.

331 Charlaine Harris, Martwy az do zmroku, Poznan, 2004, s.184-185

332 Jak pisatam wyzej, wampir zawsze w jakim$ zakresie pozostaje abiektalny, zakres ten bywa jednak

redukowany do minimum jak w Zmierzchu lub rozszerzany do maksimum jak w Draculi Stokera.
333 Podobny motyw pojawi si¢ w Zmierzchu 1 Pamietnikach wampirow: wilkotaki bgdg po stronie natury
przeciwko nienaturalnym wampirom, a tym samym po stronie spoteczenstwa przeciwko niepokojacym abiektom.



(w tym kontek$cie dobry wampir staje po stronie ludzi, jest ich obroncg®34) . Dla tych kobiet jednak,
ktore wybiorg zlego wampira, nie ma litosci — sg bezwzglednie potepione. Granica tolerancji bedzie
jednak sukcesywnie przekraczana: w kolejnych tomach Sookie zwiaze si¢ ze znacznie bardziej

niepokojacym wampirem Eric’em.

5. Rozpaczliwe pragnienie cztowieczenstwa: Toby Whithouse, Being human, 2008-2013

To serial obyczajowy o perypetiach mieszkajacych pod jednym dachem ducha, wilkotaka i
wampira, ktorzy probuja zy¢ jak normalni ludzie. Najtatwiej przychodzi to wilkotakowi, bo tylko
on jest autentycznie zywy, udaje mu si¢ nawet mie¢ dziewczyng i dziecko. Najwigksza przeszkoda
dla kazdego z nich sg ich wtasne Ieki — uwazajg si¢ za potworéw. Natomiast kiedy juz zdobywaja
si¢ na odwagg i postanawiajg te leki pokonaé, pojawia si¢ jaki$ problem. Wkrotce za$ ten problem
przemienia si¢ w cigg coraz powazniejszych problemow.

Wampiry zyja w klanach, organizacja przypomina struktury mafijne. Istniejg pierwotni, ale
wecale nie sa silniejsi od reszty. Zostaja zgtadzeni przez mlodszego wampira, ktory przejmuje ich
stanowiska. Wampiry zywia si¢ krwia, a ich potrzeb nie zaspokaja krew z torebki, poniewaz, jak
wyrazit si¢ jeden ze starszych, zywig si¢ zyciem. Autorzy powrocili tu do tradycyjnego rozumienia
wampiryzmu, w ktorym krew byla tylko symbolem wysysania zycia, a wampir obrazowal §mier¢
zywigca si¢ zyciem. Wykorzystano takze wiele innych aspektow tradycyjnego mitu
wampirycznego: wampiry nie lubig czosnku, nie rozmnazaja si¢ plciowo, nie kopuluja, za to
czynnos$ci zwigzane z krwig maja w ich wykonaniu intensywnie seksualne zabarwienie: istniejg
filmy pornograficzne, w ktdrych przedstawiane sg wymyslne sceny picia krwi, niektore prostytutki
specjalizuja si¢ w jej oddawaniu, a moment, w ktérym wampir si¢ posila, moze zapewni¢ ofierze
rozkosz. Romansujac, Rebecca 1 Aiden pija nawzajem swoja krew, a w pewnym momencie chca
rzuci¢ sie na ludzi i wspdlnie napoi¢ si¢ ich krwiag w trojkacie o wyraznie erotycznym wymiarze.
Wizja wampiréw przypomina t¢ stworzong przez Ann Rice: wampiry maja uczucia, ale sg one
tragiczne, nigdy nie moga by¢ czyste, zawsze zabarwia je zadza krwi. Ich mito$¢ zywi si¢ zyciem
drugiej osoby, nie moze by¢ wiec czysta dobra mitoscig. Rebecca tworzy wampirze dziecko, tak jak
Lestat stworzyt Claudie¢ w Wywiadzie z wampirem, zamieniajac dziewczynke w wampira. I tak jak

Claudie, tak dziecko Rebecci trzeba byto zabi¢. Ich relacja stanowita wypaczenie naturalnej wigzi

334 Symboliczna w tej mierze jest scena wtargnigcia ,,ztych” wampiréw do baru (Charlaine Harris, Martwy az do
zmroku, Poznan, 2004, s.188-189).



matki 1 dziecka. Wampiry nie moga niczego w pelni przezy¢, dlatego tak wielu z nich rezygnuje z
probowania.

Wampiry uwazajg si¢ za lepszych od ludzi, pragna dominowaé. Z tego samego powodu
nienawidzg wilkotakow (gléwny bohater jest w tym wyjatkiem), ktore jako jedyne z monstréw sa
zywe, jak mowi jeden z bohateréw. Bishop chce si¢ ujawnié, nie dlatego, ze pragnie zy¢ jak ludzie,
ale powodowany pycha. Do tej pory wampiry zyly na marginesie spoleczenstwa, Bishop chce z
nich uczyni¢ liderow. Twierdzi, ze dzigki temu wampiry nie beda juz zabija¢ dla positku, ale w
istocie jego pomyst jest monstrualny, oznacza wojn¢ z ludzmi i1 ich zniewolenie. Jest on
uosobieniem zta, tak jak byl nim wampir w klasycznej narracji. Istnienie wampirdw jest bowiem
konieczne, kazde spoteczenstwo potrzebuje mie¢ margines, abiekt, ale abiekt nie moze przejac¢ nad
nim wiladzy. Jednak poza Bishopem wigkszos¢ wampirow godzi si¢ ze swoja rola 1 Zyciem poza
spoleczenstwem, w niezbyt ucigzliwej koegzystencji, zachowujac dystans. I cho¢ gtowny bohater
probuje zy¢ jak cztowiek, wampir nigdy nie bedzie zyt normalnie, zawsze pozostaje poza gtéwnym
nurtem zycia, poniewaz nie jest zywy (wilkotakowi jest tatwiej). Abiektalno$¢, ktora uosabia moze
by¢ tolerowana, ale nie akceptowana. Jest konieczny, ale musi pozosta¢ tym, czy jest: uosobieniem

tego, co niemozliwe do zaadoptowania.

6. Zachodnia interpretacja mangi: Kurt Wimmer, Ultraviolet, 2006

Zaréwno w czolowce filmu, jak 1 w jego fabule oraz ogdlnej estetyce wyrazne sg inspiracje
japonska mangg oraz anime. Jest to o tyle ciekawe, ze topos wampira zostat przyjety w Japonii z
kultury zachodniej, nastepnie za§ w przetworzonej wersji z powrotem znalazl si¢ w zachodnim
filmie. To rodzaj podwdjnego, zwrotnego, zapozyczenia. Dzigki niemu akcja rozgrywa si¢ w
ciekawych, futurystycznych dekoracjach, a bohaterka postuguje si¢ katang. W filmie wazng role
petni Kosciol, podobnie jak w Istocie doskonalej oraz w wielu dalekowschodnich utworach
wampirycznych (patrz Rozdzial VIII), ktére wraz z postacia wampira adaptowaly i przetworzyly
motyw instytucji Kosciota (zwykle inspiracjag lub bezposrednim odniesieniem jest Kos$cioh
katolicki).

Wampiryzm jest choroba - hemofagia (nazwa pochodzi od stéw oznaczajacych spozywanie
krwi). Wywotuje ja wirus, ktory zostat odkryty, czy tez stworzony, przez naukowcow, podobnie jak
w Jestem legendq, z tymze w filmie Francisa Lawrence’a ludzie dazyli do odkrycia leku, natomiast
w filmie Wimmera ich motywacja byla mniej szlachetna - chcieli stworzy¢ superzotnierzy. Ich

celem nie byla ochrona zycia, lecz wladza. W ten sposdb powstata nowa rasa: wampiry sg



niezwykle szybkie, maja kty 1 potrzebuja krwi, ale nie poja jej, tylko poddaja si¢ regularnym
transfuzjom, jak niektdérzy powaznie chorzy oraz niejeden sportowiec. Dlatego tez symbolika
wampiryczna nie ma tu podtekstu seksualnego, jedyny motyw zwigzany z seksem to macierzynstwo
lub jego dotkliwy brak. Wampiry wygladaja jak normalni ludzie, nie s3 ani szczegdlnie pigkni
(chociaz gléwna bohaterka, jak wigkszos¢ bohaterek filmow akcji, jest niezwykle atrakcyjna).
Wkroétce potem okazato si¢, ze choroba wampiryzmu moze by¢ $miertelna, a zarazi¢ si¢ mozna
przez kontakt z jakimkolwiek ptynem ustrojowym: krwig, §ling lub tzami... Aluzja do AIDS i
paniki, ktora swojego czasu ogarneta spoleczenstwo z tego powodu, wydaje si¢ oczywista.
Odkrycie miato powazne skutki: ludzie zaczeli wyniszcza¢ to, co sami stworzyli. Podobnie jak w
Jestem legendg wirus sprowadzit zagtad¢ na niewinnych ludzi - ale tym razem na tych, ktorzy
zostali zarazeni, nie z wlasnej woli. Do eksterminacji, jak do holokaustu, doszto po pewnym czasie:
najpierw nakazano wampirom nosi¢ opaski na ramieniu, potem zamkni¢to ich w gettach, a
nastgpnie zaczgto zabijaé, az prawie catkiem ich wyeliminowano. Hemofagowie podjeli walke w
obronie zycia i w ramach odwetu - tak samo zrobiliby zdrowi ludzie w ich sytuacji.

Gtowng bohaterka jest kobieta, mgzczyzna zostaje sprowadzony do roli jej pomocnika. Jej
osobista historia przypomina histori¢ bohaterki Kill Billa Quentina Tarantino: zabito jej meza,
usuni¢to cigz¢ wbrew jej woli 1 zarazono hemofagia. Walczy o przetrwanie i ms$ci si¢ na swoich
oprawcach, ale pod bezlitosng powtoka kryje si¢ czute serce matki. Spotyka matego chtopca, ktore
zazarcie broni. Tematyka jest bardzo kobieca (macierzynstwo), znamienny jest rowniez fakt, ze to
kobieta chroni chtopca, podczas gdy w klasycznej narracji to mezczyzna chronil kobietg. Jednak
Violet nie jest kobiecym odpowiednikiem bohatera solarnego, jest czyms$ zupetie inny, odrgbnym,
zenskim typem bohaterki. Bohater solarny walczyt o utrzymanie status quo cywilizacji, byt jej
przedstawicielem, tymczasem wampirzyca caly czas pozostaje poza cywilizacja 1 walczy z
patriarchalnym, faszystowskim spoteczenstwem, rzadzonym przez samych mezczyzn. Znalezli oni
oparcie w Kosciele katolickim (to juz w zasadzie tradycja wyobrazeniowa). W ten sposob skupili w
swoim rgku trzy rodzaje wiladzy: polityczng (panstwo), religijng (Koscidl) 1 epistemologiczna
(nauke, ktéra zgodnie z teoria Michela Foucault jest zarowno rodzajem wladzy, jak i jej
narzedziem); czyli wszystkie dostepne narzedzia opresji rasowej 1 ptciowej. To, co reprezentuje
kobieta nie tylko moze, ale i powinno istnie¢ - kobieco$¢ rozumiana nie tyle jako seksualno$¢, co
jako sposob postrzegania, naturalno$¢, macierzynstwo, bedace nadzieja dla Swiata. Nie oznacza
stabosci, to tylko mezczyzni tak twierdzg. Stoi w catkowitej opozycji do $wiata m¢zczyzn, ktorego
przedstawiciel probuje zabi¢ wlasnego syna. To ona, kobieta, wampirzyca, symbolizuje zycie;

obronca meskiej cywilizacji, wicekardynal, symbolizuje $mier¢, chce wymordowac tysiace ludzi w



imi¢ porzadku i formy, ktore zwykle byly waloryzowane dodatnio i utozsamiano z pierwiastkiem
meskim. Bohater solarny i cywilizacja, ktorg reprezentuje sg ztem, wampirzyca - wybawieniem. Co
wiecej, bohater solarny to zaslepiony zadza wiladzy hipokryta, ktéory sam jest wampirem,

maskujacym swoja chorobe i tepigcym jg u innych.

7. Mitos¢, rodzina, wampiry i1 wilkotaki - potaczenie wielu watkow mitu: Julie Plec, Kevin
Williamson, Pamietniki wampirow, 2009 - 2017 (serial) oraz Lisa Jane Smith, seria Pamigtniki
wampirow, 1991 - 2010 (cykl ksigzek)

Kolejnym bijacym rekordy popularnosci serialem o wampirach sa Pamietniki wampirow.
Stanowi on kolejny krok naprzéd w stosunku w kierunku ich ukulturowienia: wampiry nie sg ze
swojej natury ani dobre ani zte (cho¢ oczywiscie majg do zla predyspozycje). Scenarzysta zaklada
cigglos¢ egzystencji po przemianie: jako wampir pozostaje si¢ tg samag osoba, ktérg bylo si¢ jako
cztowiek. Pozostaje nig nawet jeszcze wyrazniej, poniewaz jego uczucia i cala jego osobowos¢
zostaja zwielokrotnione. Z tego powodu mito$¢ do cztowieka, tak jak akt seksualny, nie zawsze
konczy si¢ piciem jego krwi. Wampiry odczuwajg szczegdlny pociagg do krwi ukochanych osob, ale
moga go powstrzymac, nie potrzebuja wysysa¢ krwi, aby odczuwac przyjemnos¢ fizyczng, seks z
nimi przypomina zwyczajny ludzki stosunek. Wampir pozostaje symbolem fallicznym jako
niezwykle piekna istota, ktéra ma nadzwyczajng potencje, ale nie symbolizuje zadnej szczegdlnej
perwersyjnosci, zwigzek kobiety z wampirem obrazuje raczej prawo do wolnosci zycia intymnego,
ktora w XXI wieku nie rowna si¢ juz, jak w czasach Stokerowskich, deprawacji.

Rowniez wampirzyca moze by¢ dobra osoba (Lexi, Caroline) 1 nawet ta z pozoru niegodziwa
1 rozpustna (Katherine, ktéra w czasach wojny secesyjnej uwiodta wigksza czes¢ mezczyzn z
Mystic Falls, w tym obu braci Salvatore) posiada szlachetne cechy charakteru. Zwigzek z istota
nadnaturalng wciaz jest problematyczny, okazuje si¢ jednak mozliwy w przypadku Eleny 1 Stefana.
Inaczej jest w przypadku Caroline 1 Matta czy Anny 1 Jeremy’ego. Damon 1 Stefan jako ludzie takze
prébowali by¢é z wampirzycg Katherine i skonczyto si¢ to dla nich tragicznie. Sg to resztki
tradycyjnej szowinistycznej kultury, zaktadajacej, ze dominujaca rol¢ w zwiazku powinien mieé
mezczyzna, jesli tak nie jest, kobieta, nawet wbrew swojej woli, przyniesie mu zgubg.

Kobieta wcigz jest tg istota, ktora ma pozosta¢ pod ochron¢ mezczyzny. Wampirzyca moze
nie by¢ zla osoba, ale kiedy Elena si¢ zmienia, Stefan usiluje odnalez¢ dla niej lekarstwo. Stefan i
Damon obrazujg rézne stopnie wyzwolenia kobiety: Stefan stawia granice, ktoérych nie powinna
przekroczy¢, mimo ze sam jest wampirem, Damon nie widzi problemu w tym, ze Elena stata si¢

wampirzycg. Stefan jest bezpieczng przystanig, ale Damon daje ,,mito$¢, ktdra pochtania”.



Pamietniki wampirow mozna uzna¢ za zlagodzona wersj¢ sagi Anne Rice: Damon
przypomina Lestata, ale jest od niego bardziej ludzki. Oczywiscie wiele wampiréw po przemianie
zamienia si¢ w bestie i odcina od ludzkiego zycia — o ile jednak u Rice takie odcigcie bylo
koniecznoscig, o tyle tu jest wyborem. Lestat w Opowiesci o zlodzieju cial probuje powroci¢ do
ludzkiej kondycji, ale nie udaje mu si¢ to nawet w ludzkim ciele — nie jest juz cztowiekiem i nigdy
juz nie nim nie bedzie. W Pamietnikach powrdt do czlowieczenstwa jest trudny, ale nie jest
niemozliwy, zawsze 1 dla kazdego istnieje szansa, bo w kazdym wampirze tkwi czlowieczenstwo.
Oczywis$cie ze swej natury jest drapieznikiem, moze ,,wylaczy¢ swoje cztowieczenstwo”, sthumic je
dzigki krwi 1 zadzy polowania. Jest to czgstokro¢ latwiejsze wyjscie, poniewaz, jak napisalam
wyzej, zachowanie ludzkich uczué¢ oznacza cigglte zmagania ze swoim instynktem i poczuciem
winy333. Picie krwi zagtusza je i jest w stanie zastapi¢ nawet rozkosz fizyczna, ale czlowieczenstwa
nie da si¢ na state wykorzeni¢ z umystu wampira’3®. Inng cechg wspolng sagi Anne Rice i
Pamigtnikow wampirow jest dazenie do odkrycia prapoczatku, zrodta wampiryzmu (co prawda w
Pamietnikach odkrycie to nie jest intencjonalne, niemniej nastgpuje). Jest to jeden ze sposobow
uwiarygodniania akcji, ale takze znak przypisania bytowi wampira znaczenia. W Pamietnikach
wampirdw proces ten zdaje si¢ nie mie¢ konca: zaledwie widz poznaje rodzing Pierwotnych,
dowiaduje si¢ o Silasie — pierwszej istocie nieSmiertelne;.

Naturalnymi wrogami wampirow sa wilkotaki i1 czarownice, jako reprezentanci sit
przyrody>3’, ktora broni si¢ przed tym, co uznaje za wynaturzenie. Wilkotak jest zywy, wampir —
martwy. Wilkotak, cho¢ réwniez wykluczony ze spoleczefistwa, nie jest wykluczony ze $wiata
natury — wilkolactwo jest naturalng przypadtoscia, jest dziedziczne. Wampiryzm zostat stworzony
wbrew naturze po to, by rzuci¢ jej wyzwanie — by by¢ silniejszymi od wilkotakéw. Ugryzienie
wilkotaka moze zabi¢ wampira, cho¢ na ogo6l to wampir wygrywa starcie. Pod pewnymi wzgledami
te dwie istoty sg sobie przeciwstawne: wampiry to samotnicy, wilkotaki sg stadne, wilkotactwo jest
bolesne 1 niekontrolowane, ale zdarza si¢ raz w miesigcu, wampirem jest si¢ zawsze. Obie
przypadlosci byty tradycyjnie kojarzone ze zbrodniami seksualnymi — wampir symbolizuje

wszelkie dewiacje, jakich ofiarg moze sta¢ si¢ kobieta, wilkotak byt tych dewiacji konsekwencja —

335 W tym wzgledzie rowniez przypomina to koncepcje Rice: wampir cierpi, poniewaz kocha ludzi i jednoczes$nie

musi zywi¢ si¢ ich krwia.
336 Ciagta walka migdzy ludzka i drapiezng naturg przywodzi na mys$l stowianskie wierzenia dotyczace
wampirow: wierzono, ze wampir to osoba, ktora ma dwie dusze lub dwa serca — dobre i zte (za zycia miata si¢ kierowac
ta dobra dusza, po $mierci dominuje zla; Erberto Petoia, Wampiry i wilkolaki; zrodia, historia, legendy od antyku do
wspotczesnosci, Krakow, 2003, s. 192).

337 Czarownice stuzg duchom natury.



wierzono, ze rodzi si¢ on wtedy, jesli matka wiodla rozpustne i niegodne zycie. Wampir
symbolizuje wigc przyjemnos$¢ ptynaca z perwersji, wilkotak przykre konsekwencje — bycie
wilkotakiem wigze si¢ z bolem i cierpieniem (cierpig takze bliscy wilkotaka, poniewaz jest on
zwykle bardzo agresywny). Wspdlny dla obu gatunkow jest udziat czlowieka w przemianie — aby
dopehi¢ klatwy wilkotaka, trzeba zabi¢ cztowieka; aby sta¢ si¢ wampirem, trzeba napi¢ si¢ ludzkiej
krwi.

Serial ten powstal na podstawie serii ksigzek autorstwa Lisy Jane Smith, z ktérych pierwsza
ukazata si¢ w 1991 roku. R6znig si¢ one od serialu fabutg i wydzwigkiem. Pod pewnymi wzgledami
sa one bardziej tradycyjne — zawierajg elementy horroru, w sposob tradycyjny traktujg kwestig
wampirzych mocy, nie pojawia si¢ akt seksualny z wampirem — zostat on catkowicie zastapiony
piciem krwi — stosunkiem o sadystycznym wydzwieku. O ile w serialu Damon jest mniej ,,dobry”
od Stefana, a tyle w ksigzkach Stafano jest tylko mniej ,,zty” od swojego brata. Nie jest oswojony 1
zasymilowany, nawet on ma trudnos$ci z przystosowaniem si¢ do zycia z ludzmi. Jego zwiazek z
Eleng nie spotyka si¢ z akceptacjag — co prawda jest usprawiedliwiony moralnie, tak jak zwigzek
Romea i Julii ale spoteczenstwu zajmuje troche czasu, zanim si¢ z tym pogodzi. Niemniej
abiektalny wampir, ktory cierpi z powodu swojej natury, budzi wigcej wspotczucia niz grozy. W
ostateczno$ci to wampiry uratujg miasto — wystapig w roli solarnych zwycigzcow.

Pojawia si¢, wprawdzie ostatecznie odrzucona, teza, ze wampiry moga by¢ skazane na bycie
ztymi. Damon ma cechy draculiczne, Elena za$ znajduje si¢, jak w typowej powiesci
wampirycznej>3® w zawieszeniu pomi¢dzy prawym mezczyzng (z tym, Ze ten megzczyzna sam jest
wampirem) a zlym wampirem, do ktorego czuje pociag. Jest jednak uczciwsza niz Stokerowska
Mina: otwarcie przyznaje, ze kocha obydwu, nie starajac si¢ wytlumaczy¢ swojego zachowania
tajemniczymi mocami uzywanymi przez Damona. Przyciaga ja to wszystko, co reprezentuje Damon
— a wiec pragnie tego wszystkiego, co personifikuje wampir, a co nadal jest zakazane —
spoleczenstwo daje ostrozne przyzwolenie na to, co reprezentuje Stefano, ale Damon pozostaje nie
do przyjecia - i zdaje sobie z tego sprawe¢. Zardowno Damon jak i Stefano pijg krew Eleny 1 w
zamian dajg jej swoja — jest to ekwiwalent stosunku seksualnego, co oznacza duzo wigksze
wyzwolenie seksualne niz to, ktorym cieszy si¢ serialowa Elena. Ksigzkowa bohaterka jest tez
swiadoma swoich potrzeb i nie wstydzi si¢ ich. Po zamianie w wampira Elena pije, za zgoda

Stefano, krew swojego bytego chtopaka Matta, w ten sposob zawigzujac intymne stosunki z trzema

338 Podobnie Mina w Draculi czy Sara w Tancu wampirow.



mezczyznami (ma w sobie krew ich wszystkich). Natomiast jej stosunek ze Stefano staje si¢
partnerski (wcze$niej ona byta recesywna — on aktywny) — polega na wspolnym pozywianiu si¢33°.
Pod wzgledem stosunkow damsko — meskich ksigzka jest bardziej nowatorska niz serial:
kobieta jest tu silna i to ona wystepuje w obronie swojego mezczyzny — w dodatku wampira340 -
role zostajg odwrdcone. Kiedy Stefano pije jej krew silne sg odwotania do stereotypu kobiety —
karmicielki, dawczyni zycia, mozna si¢ zastanowi¢, czy w tej relacji nie ma ona roli dominujacej, w
przeciwienstwie do tego, jak zwykle postrzegane sg stosunki wampira z cztowiekiem. Jesli wigc
mamy tu do czynienia z zagrozeniem porzadku patriarchalnego, to zagrozenie to nie pochodzi z
zewnatrz, zaistniato juz wczesniej w tonie spoteczenstwa i to jego istnienie umozliwito pojawienie
si¢ wampirow. Elena sama wie, czego pragnie i znala swoje pragnienia na dtugo przed pojawieniem
si¢ braci Salvatore. Pragnienia te nie sg u niej zepchnicte do strefy pod$wiadomosci, z ktorej
wydobywa je posta¢ wampira, a ktore dzielni mezczyzni musza sttumi¢. To ona zdobywa Stefano a
nie na odwrot 1 to ona nie pozwala zniszczy¢ ich zwigzku, ktory ostatecznie odnosi triumf moralny.
Co prawda jej relacja z Damonem jest juz tradycyjnag relacja kobieta — wampir, pod jego wptywem
odkrywa w sobie jeszcze bardziej niepokojace pragnienia — dazenie do jeszcze dalej posunigte]
transgresji 1 wyzwolenia, jednak probuje poradzi¢ sobie sama z tg sytuacja, okazyjnie korzystajac z
pomocy przyjacidlek — w walke nie jest zaangazowany zaden dzielny me¢zczyzna. Elena dzigki
swojej sile nie staje si¢ potworem - przez pewien moment stanowi uosobienie wyuzdanej okropne;j
wampirzycy>#, ale trwa to tylko chwile - te funkcje przejmuje jej alter ego — Katherine34?. Byta ona
staba i niezdecydowana, z tego powodu popadta w obted3*3. Sita u kobiety okazuje sie czym$
pozadanym 1 wiasciwym. Wyzwolenie kobiet, uswiadomienie sobie wiasnych checi i1 potrzeb

pozwala na to, by nie zrobily krzywdy sobie ani innym.

339 Tak jak w Draculi wszyscy mezczyzni pozostawali ze soba w relacji dzigki potaczeniu ich krwi w ciele Lucy.

340 Elena broni Stefano przed Damonem (L. J. Smith, Szaf w: Pamietniki wampirow. Ksigga 1, Warszawa, 2012,
s.175-180)

341 L. J. Smith, Szal w: Pamiegtniki wampirow. Ksiega 1, Warszawa, 2012, s.333-343

342 Elena mowi ,,to mogltam by¢ ja”( L. J. Smith, Szal w: Pamietniki wampirow. Ksigga 1, Warszawa, 2012, 5.468

343 Jej zto nie jest bowiem czyste i wyrachowane jak u Draculi.



8. Wampiry na tropie zbrodni: Fred Toye, Pod ostong nocy, 2007-2008; David Winning, Wiezy
krwi, 2006-2008 oraz opowiadania P.N.Elrod, Fafszywe medium3#, Tanyi Huff, Czerwony kalosz3#

i Toni L. P. Kelner, Jak Stella odzyskata swéj grob*# ze zbioru Krwawe powroty, red. Charlaine
Harris, Toni L. P. Kelner, Lublin, 2009

Pod ostong nocy to serial detektywistyczny z elementami paranormalnymi, ktore stanowig
jedynie sztafaz dla tematyki kryminologicznej. Temat wampiryzmu zostat w serialu potraktowany
dos¢ powierzchownie: gtowny bohater, wampir, to po prostu stworzenie o nadnaturalnych
mozliwosciach, superdetektyw. Podobnie jak w Czystej krwi czy Being human, autorzy przedstawili
naturalistyczng wizj¢ wampirOw: po przemianie wygladaja tak samo, jak przed nig. Ich moce s3
umiarkowane: sa szybkie i silne, moga wyczuwaé krew (w tym krew innych wampiréw) i
wnioskowa¢ z jej zapachu o wielu rzeczach, a nawet odtwarza¢ przebieg zdarzen, co bardzo
przydaje si¢ Mickowi w pracy. Wprowadzono kilka niuanséw 1 obocznosci w stosunku do
klasycznego wyobrazenia wampiréw, pelniag one funkcje¢ uwiarygadniajacg istnienie tych
konkretnych krwiopijcéw, ktérych przedstawiono w serialu: moga wytrzymaé na stoncu, choé
niezbyt dlugo, lubig zimno ($pia w zamrazarce), wbicie kolka w serce nie zabija ich, a tylko
unieruchamia. Wampiry mogg by¢ i dobre i zte, zupetnie jak ludzie. Pijg krew, czemu autorzy dali
catkowicie biologiczne wytlumaczenie: krew jest potrzebna do Zycia kazdemu stworzeniu, ludzie
wytwarzaja ja sami, wampiry nie majg tej zdolnosci 1 muszg dostarcza¢ sobie krew z zewnatrz.
Sceny picia krwi wygladaja erotycznie, nie jest jednak jasne, czy maja podtekst seksualny i dla
kogo: jedna ze ,,$wiezynek”, czyli tych, ktoérych krew wampir pija, mOwi, ze znaczenie temu nadaja
tylko ludzie, ale nie wydaje si¢ to do konca prawda. Tym bardziej, ze aluzji do czynnosci
seksualnych oraz seksualnych dewiacji jest wiele: tworzenie trojkatow, picie krwi dzieci - niektore
wampiry wtasnie ja lubig najbardziej, bo jest najczystsza (czytelna aluzja do pedofilii) - inne biora
krew z kostnicy, co z kolei jest aluzjg nekrofilskg i wprowadza do postaci wampira zabarwienie
abiektalne.

Gloéwny bohater, podobnie jak w wielu wspolczesnych utworach, jest wampirem, ktory
nienawidzi bycia wampirem, w pewnym momencie jest gotow na wszystko, byle sta¢ si¢ z

powrotem cztowiekiem. Pelni on rolg bohatera solarnego: chroni spoteczenstwo jako policjant 1

344 P.N.Elrod, Fatszywe medium w: Krwawe powroty, red. Charlaine Harris, Toni L. P. Kelner, Lublin, 2009, s.
183-218

345 Tanya Huff, Czerwony kalosz w: Krwawe powroty, red. Charlaine Harris, Toni L. P. Kelner, Lublin, 2009, s.
287-315
346 Toni L. P. Kelner, Jak Stella odzyskata swoj gréb w: Krwawe powroty, red. Charlaine Harris, Toni L. P. Kelner,

Lublin, 2009, 5.401-445



broni ukochanej - z tymze broni jej rowniez przed samym sobg. Nie chce wciaga¢ ukochanej
kobiety do swojego $wiata, nie chce jej przemieniaé, strzeze jej. Ona sama réwniez z poczatku
wcale nie chce zadnego zwigzku z wampirem, ma chtopaka, ktorego kocha. Jest to bohaterka o
wiele bardziej sfeminizowana, niezalezna, rownorz¢dna wobec mezczyzny, niz byly heroiny
klasycznych powiesci wampirycznych. W jednym z odcinkéw pojawia si¢ motyw wampirzej krwi
jako uzywki, znany takze z serialu Czysta krew. Pod jej wplywem Beth zachowuje si¢ inaczej niz
zwykle. Inaczej wyglada takze jej odbicie w lustrze - a jak wiemy z basni, to, co widzimy w lustrze,
jest prawdg. Ta wiasnie, nagle ujawniona strona charakteru bohaterki odpowiada za jej pociag do
wampira, a takze udowadnia, ze w kazdym cztowieku znajduje si¢ odrobina cech abiektalnych 1
odrobina pociaggu ku abiketowi. Po wytrzezwieniu Beth jest rozdarta, zastanawia si¢, czy jej
zwigzek z wampirem jest dozwolony, czy ta mito$¢ nie jest zakazana i czy nie lepiej z niej
zrezygnowac. Jako nowoczesna kobieta ma moc decyzyjng, nie potrzebuje m¢zczyzny, ktory by jej
bronit przed wptywem wampira, sama moze zdecydowac, czy chce z nim by¢, czy nie. A jednak
elementy tradycyjnego postrzegania postaci kobiecej wciagz sa w serialu obecne: Mick, jak bohater
solarny, chroni ukochang, §ledzit jg na dtugo przed tym, nim go poznata, a ona si¢ z tego cieszy i
stwierdza, ze jest jej aniotem strozem.

O ile wampir-m¢zczyzna, posiadajac fascynujace cechy abiektu, moze by¢ réwnocze$nie
bohaterem solarnym, o tyle kobieta-wampirzyca, podobnie jak w powiesci Dracula: Nieumarty...
D. Stokera i I. Holta, wciaz jest pigtnowana jako zjawisko nieakceptowalne. Wampir jako nowy typ
bohatera pokazuje, ze granice tolerancji spolecznej zostaly przesunigte, a cze$¢ cech uznawanych
dawniej za abiektalne, znalazto miejsce w przestrzeni spotecznej. Niemniej granice wcigz istnieja.
Wampirzyca to wcigz femme fatale, zte stworzenie. Zona Micka zmienila go w wampira w ich noc
poslubng, poslubita go w zbrodniczych zamiarach, tak jak lord Ruthwen z opowiesci Polidoriego
zamierzal poslubi¢ niewinng dziewczyne. Uwiodla i zniszczyta me¢za, ktory nie moze si¢ od niej
uwolni¢, w sposob dostowny 1 przenosny: nawet bgdac zakochany w Beth, nie potrafi przestac
mys$le¢ o Coraline. Fascynacja wampirzyca to wielka, zgubna pasja. Wampirzyca to kobieta
wynaturzona, ktdora wypacza nawet macierzynstwo, bedace wszak spotecznie uswiecong rola
kobiety: porywa mata dziewczynke, by przemieni¢ ja w wampira. Jej maz, jako bohater solarny,
obronca porzadku spotecznego, uznaje to za jej najwicksza zbrodnig.

Ciekawie przedstawionym motywem, niestety nie do konca wykorzystanym, jest tu motyw
wampira-nastolatka. W wielu dzietach, przede wszystkim w sadze Zmierzch oraz Pamietnikach
wampirow bycie mlodym wampirem jest ukazane jako niezwykle atrakcyjne: taki wampir to

dojrzaty i atrakcyjny mezczyzna (w koncu przezyt juz wiele lat) o powierzchownosci atrakcyjnego



siedemnastolatka. Tymczasem autorzy serialu, podobnie jak Bill Crider w opowiadaniu Jak
zostatem nastoletnim wampirem, przedstawiajg szesnastolatka takim, jaki jest rzeczywiscie,
nekanego przez problemy okresu dojrzewania: pryszcze, rozchwianie emocjonalne, nieuregulowany
poped seksualny. Wampir znajduje si¢ w wieku przejsciowym, z ktérego nigdy nie wyrosnie.

W serialu Wiezy krwi wampiry sg pigkne i bardzo seksowne. Ich ugryzienie ma podtekst
erotyczny, ale nie jest ekwiwalentem stosunku, zostato nazwane grag wstepng. Wampiry posiadaja
dos$¢ tradycyjny repertuar cech: $§pig w dzien, pali ich stonce. Staraja si¢ nie zabijaé, ale czasami nie
moga si¢ oprze¢ pokusie. Nie tracg przez to sympatii widza, poniewaz ogolnie sg szlachetne i
sympatyczne. Wampir Henry pomaga w walce 1 innymi, podlymi istotami paranormalnymi
(inkubami, demonami itp.) - niektore z nich posiadaja cechy, ktére w klasycznej narracji uznawano
za wampiryczne. Przemoc w wykonaniu wampira przedstawiona jest jako co$ raczej naturalnego:
wampiry sg drapieznikami 1 rowniez jako takie majg swoje terytoria, ktorych bronig przed innymi
wampirami. Stosunki miedzy wampirami sg dwuznaczne: z jednej strony Henry mowi, ze kiedy
tworzy wampira, to traktuje go jak swoje dziecko, z drugiej strony bywa, Zze zostaja kochankami.
Wprowadza to pewng abiektalnos¢, ktérej jednak nie ma duzo, tyle tylko, by wprowadzi¢ do fabuty
intrygujacy posmak zakazanego owocu.

Fabulg serialu przypomina Pod ostong nocy, ale uklad postaci jest zupeknie inny: to kobieta
jest tu gltoéwna postacig, bohaterem solarnym, obronca porzadku spotecznego, dwaj mezczyzni
pelnig jedynie funkcje pomocnicze. Pod wzglegdem emocjonalnym jest rozdarta pomiedzy dwoch
mezczyzn: wampira Henry’ego 1 czlowiek Mike’a, z ktérym zreszta kiedy$ byla zwigzana.
Pierwszy, dzigki $ladowej abiektalnosci jest niepokojgco atrakcyjny i1 bylby romantycznym
wyborem, na drugim mozna polega¢ i bylby wyborem rozsadnym. Podobnie jak Elena z
Pamietnikow wampirow czy Bella z sagi Zmierzch, ma do czynienia z dwoma zasadniczo
szlachetnymi kandydatami, z ktorych jeden jest grzeczniejszy, a drugi bardziej tobuzerski. Rowniez
w klasycznej powiesci wampirycznej kobieta, jak Mina Harker, byta rozdarta miedzy pociagiem do
wampira (ktory w klasycznym micie byt zdecydowanie zty), a uczuciem do cztowieka, z tymze nie
miala mocy decyzyjnej, to m¢zczyzna musial ja uratowaé przed zgubnym wptywem potwora. On
sam natomiast mogt takiego wyboru dokona¢, oprze¢ si¢ femme fatale 1 bohatersko zwroci¢ ku
niewinnej kobiecie, byl wystarczajaco silny i heroiczny. W serialu autorzy zaopatrzyli w te cechy
Vicki: jest silna, samodzielna i niezalezna. Nie stanowi nagrody, sama dziala i podejmuje decyzje,
nie czeka, az zostanie zdobyta. Jesli thumi swoje instynkty, to z witasnej woli, tak jak robil to
Stokerowski bohater solarny: przebijat wampirzyce kotkiem w imi¢ tadu spotecznego. Vicki nie

musi jednak nikogo u$mierca¢. Zaréwno dla namigtnosci, ktéra uosabia Henry, jak i dla rozsadku,



reprezentowanego przez Mike’a, istnieje miejsce w nowoczesnym spoleczenstwie, cho¢ oczywiscie
ta pierwsza wymaga pewnej kontroli. I to kobieta decyduje, ktorg warto$¢ wybierze.

Niemniej kobieta-wampir nadal pozostaje istotg zla, ztowieszczg femme fatale. Wampirzyca
zniszczyta zycie Henry;ego, ktory nie moze o niej zapomniec. Jest zarazem w jaki$ sposob alter ego
Vicki, ktorg tez mozna uzna¢ za femme fatale, zwodzacg zaré6wno Henry’ego jak 1 Mike’a. Mike
nawet porownuje swoj zwigzek z Vicki, ,,0 nieokreslonych granicach, ktéry czasem tak bardzo
chcialby$ uzna¢ za calkowicie zakonczony*’, do zwigzku Henry’ego i Cristiny. Tym samym
Henry okazuje si¢ alter ego Mike’a — by¢ moze dlatego Vicki czuje pociagg do obu. Pod pewnymi
wzgledami Henry jest tez alter ego Vicki: uosabia wszystko, czym ona chciata by¢, gdyby nie
musiata by¢ odpowiedzialnym strézem spoleczenstwa.

W opowiadaniu P.N.Elrod, Fafszywe medium wampir jest tutaj postacig bardzo pozytywna.
Ma duzo duzo mocy, ktorg spozytkowuje w obronie spoteczenstwa. Ratuje niewiasty przed
zgubnym wplywem szarlatana. Role zostaly odwrocone: wampir jest typowym bohaterem
solarnym, a cztowiek stanowi zagrozenie dla spoteczenstwa.

W utworze Tanyi Huff, Czerwony kalosz wampir tropi zbrodniarzy, stuzy spoteczenstwu,
chociaz caly czas pozostaje abiektem: swoja moc wykorzystuje, by ukara¢ tego, kto skrzywdzit
dziecko. Jest brutalny, ale jego brutalno$¢ satysfakcjonuje czytelnika: zbrodniarze otrzymuja
zastuzong kare, ktérej nie otrzymaliby z rgk konwencjonalnego wymiary sprawiedliwosci.
Odwrocenie 1ol jest tu jeszcze bardziej ewidentne: wampir, zachowujac swoja nature, staje si¢
bohaterem solarnym, a potworem jest cztowiek.

Roéwniez w opowiadaniu Toni L. P. Kelner, Jak Stella odzyskala swoj grob wampiry
pomagaja spoteczenstwu, odkrywajac morderce. Glowng bohaterka jest wampirzyca, a jej
pomocnikiem jest m¢zczyzna - takze wampir, z ktorym pozostaje w klasycznym uktadzie pan-
stworca - jego podopieczny. Kobieta ma tu pozycj¢ dominujaca, a ta relacja nie jest napigtnowana,
wrecz przeciwnie, skoro para przyczynia si¢ do odkrycia mordercy, czyli dokonuje czynu
spotecznie godnego pochwaly. Wampirzyca posiada cechy uwodzicielki, w jakie wyposazala ja

klasyczna opowie$§¢ wampiryczna, ale obraca je na korzy$¢ spoteczenstwa.

347 David Winning, Znane zlo, odc. 17, sezon 1, Wiezy krwi, 2006-2008



9. Opowiadania ze zbioru Krwawe powroty, red. Charlaine Harris, Toni L. P. Kelner, Lublin, 2009

a. Dwory wampirdéw: Jim Butcher, Zemsta Drulindy**$

Wampiry sg podzielone na klany zwane Dworami i rdznig si¢ znaczaco od siebie. Czarny
Dwor zamieszkuja obrzydliwe wampiry podobne do tych, jakie opisat Stoker, Bialty Dwor - istoty
podobne do ludzi. Bronig one ludzi i starajg si¢ zintegrowaé ze spoteczenstwem, chociaz
rownoczes$nie zachowuja dystans. Niektére wampiry prébuja w zabawny sposdéb wykorzystaé
ludzka fascynacje wampirami - jeden z nich przebiera si¢ za wampira, takiego, jakiego wyobrazaja
sobie ludzie.

Czarne wampiry to czyste zto. Scena, w ktorej jeden z nich lize szyj¢ dziewczyny3* ma
pewien podtekst erotyczny, ale czarne wampiry gldéwnie wyrazaja kompleksy seksualne. Bohater
mowi o syndromie Carrie’*°, bohaterki powieSci Stephena Kinga, ktora uzyskata zdolno$ci do
wykonywania krwawej magii wraz z pierwsza miesigczka (miesigczkowanie to wybitnie
mizoginistyczny aspekt kobiecej biologii). Tutaj nie wystepuje magia, ale zwigzki z krwig sa
oczywiste. Kompleksy 1 tlamszona seksualno$¢ objawiaja si¢ w obrzydliwej formie. Fakt, ze to
kobiecos¢ jest zrodtem zla, wpisuje opowiadanie w nurt ideologiczny prezentowany przez

klasyczne opowiesci wampiryczne.

b. Wampir zupelnie zwyczajny: Tate Hallaway, Pechowe urodziny*>'!

Opowiadanie przywoluje stare wierzenie, ze wampirem jest ten, kto para si¢ czarng magia lub
urodzil si¢ w niewlasciwym dniu (wampir cieptokrwisty). To ostatnie interpretuje jednak
nowoczesnie, jako samonapgdzajaca si¢ przepowiedni¢. Te dwa przypadki stwarzajag dwa rozne
typy wampirow. Bohaterem opowiadania jest wampir cieplokrwisty. Prowadzi normalne zycie w

spoleczenstwie — jest mechanikiem. Kobieta jest jego rownorzednym partnerem.

348 Jim Butcher, Zemsta Drulindy w: Krwawe powroty, red. Charlaine Harris, Toni L. P. Kelner, Lublin, 2009, s.
131-181

349 Jak wyzej, s. 131-181

330 Jak wyzej, s. 159

351 Tate Hallaway, Pechowe urodziny w: Krwawe powroty, red. Charlaine Harris, Toni L. P. Kelner, Lublin, 2009,
s. 333-363



10. Romanse i powiesci mlodziezowe na przyktadzie sagi Zmierzch: Stephanie Meyer, saga
Zmierzch, 2005 - 2008 (cykl ksiazek) oraz Catherine Hardwicke, Zmierzch, 2008; Chris Weitz, Saga
wZmierzch”: Ksiezyc w nowiu, 2009; David Slade, Saga ,, Zmierzch”: Zacmienie, 2010; Bill
Condon, Saga ,, Zmierzch”: Przed switem - czes¢ 1, 2011; Bill Condon, Saga ,, Zmierzch”: Przed
Switem - czes¢ 2, 2012 (filmy)

Ksigzek dla mlodziezy o wampirach?3? oraz wampirycznych romansow3*3(czesto za$ jedno —
romans — 1 drugie — powies¢ mtodziezowa — naktadajg si¢ na siebie). Juz same tytuty sg znamienne:
pojawia si¢ w nich bardzo czgsto stowo mitos¢, mrok, noc, potnoc, pocatunek, krew i gtdd. Na ogét
nawigzujg do paradygmatu wampira w sposdb powierzchowny, sa utrzymane w konwencji komedii
romantycznej, melodramatu lub romansu (o ré6znym stopniu uzycia erotyki, w zaleznosci od tego,
dla jakiej grupy wiekowej sg przeznaczone). Sg kierowane gtownie do kobiet (zwykle tez to kobiety
sg ich autorkami) i opowiadaja o zakazanej mito§ci wampirzycy i ludzkiego mezczyzny lub na
odwrot (i to wcigz czestsze, poniewaz wcigz kulturowo przyjete jest, ze w sferze mitosnej to kobieta
powinna mie¢ role bardziej pasywna): wampira i ludzkiej kobiety, wyjatkowo (jak w ksiazce
Wsciekly gtod Kresley’a Cole’a) wampira 1 wilkotaka. Wampiryzm stanowi w nich na og6t
interesujacy 1 atrakcyjny przymiot partnera, jest intrygujacy i ekscytujacy ale nie niesie za sobg
kontrowersyjnego tadunku emocjonalnego oraz symbolicznego — wampiry wpisujg si¢ w schemat
pociagajacego dla kobiet ,,niegrzecznego chlopca” (wampirzyce — kobiety-wampa) w takim samym
stopniu jak wpisujg si¢ w ten schemat chtopcy ze slamséw zakochani w panienkach z dobrych
domoéw. Sposrod wielu utworow ksigzek tego typu wybralam omowione wczesniej Pamigtniki
wampirow oraz Zmierzch, poniewaz byly po pewnymi wzgledami prekursorskie (Pamietniki
wampirow, ktorych pierwszy tom ukazal si¢ w 1991 byly jedng z pierwszych powiesci tego typu i

by¢ moze dlatego wtasnie abiektalny aspekt wampira nie zostat w niej catkowicie zatracony), miaty

352 Seria Wampiry z Morganville Rachel Caine, rozpoczgta w 2006 roku, seria Akademia wampirow Richelle

Mead, ktorej pierwszy tom ukazal si¢ w Polsce w 2010 (jest to do$¢ ciekawe skrzyzowanie serii o Harry’m Potterze i
Zmierzchu), trylogia Blekitnokrwisci Melissy de la Cruz (pierwszy tom ukazal si¢ w 2006 i stanowi niejako
skrzyzowanie serialu Plotkara ze Zmierzchem), seria Dary aniola Cassandry Clare ,(pierwszy tom ukazat si¢ w 2007
roku), cykl Dom nocy P. C. Cast i Kristin Cast (pierwszy tom ukazat si¢ w 2007 roku), Ksztalt demona (2003) i Nocny
drapiezca (2002) Amelii Atwater-Rhodes (ksigzki napisane przez nastolatke) czy tez seria Pocafunki wampira Ellen
Schreiber, ktorej pierwszy tom ukazal si¢ po polsku w 2011. Powiesci te znalazty nasladownictwo w naszym kraju:
niedawno ukazata si¢ ksigzka Izabeli Degorskiej Pamiec krwi (2011). Nieco wylamujaca si¢ z romantycznego schematu
jest seria Wampiraci (pierwszy tom w 2005 roku) Justina Sompera — opowies¢ taczaca sprawdzony w powiesciach dla
mtodziezy Juliusza Verne’a schemat przygdd morskich z wampiryzmem.

353 Mozna wymieni¢ takie ksigzki jak powiesci Karrelyn Sparks (Wampir z sgsiedztwa (2010), Moje wielkie

wampirze wesele (2011) czy Sekretne zycie wampira (2011)), seria Rasa Srodka Nocy Lary Adrian rozpoczeta w 2007
roku, seria Demonica Larissy lone, ktorej pierwszy tom ukazatl si¢ po polsku w 2012 roku, Wsciekly gtod, ktora ma
stanowi¢ poczatek nowej serii autorstwa Kresley Cole, Mroczna Seria Christine Feehan, rozpoczeta juz w 1999,
Szalone zycie wampira Nancy Haddock (2011) czy Trylogie kregu znanej autorki romanséw wszelkiego rodzaju Nory
Roberts (pierwszy tom ukazat si¢ w 2007 roku).



tez najwigkszy wpltyw na kulturg, takze poprzez swoje ekranizacje (serialowa w przypadku
Pamietnikow, kinowa w przypadku Zmierzchu).

Saga Stephanie Meyer, ktorej pierwszy tom, zatytulowany Zmierzch, zostat wydany w 2005
roku (w Polsce w 2007), a pierwsza czg$¢ filmowej adaptacji w rezyserii Catherine Hardwicke
ukazata si¢ w 2008 roku, nalezy do gatunku romansu. Wampiry nie r6znig si¢ niczym od ludzi, w
trakcie przemiany nie nastepuje zadna transformacja ontologiczna. Zyja w spoteczenstwie, nikogo
nie krzywdzac i pozywiajac si¢ krwig zwierzat. Istnieja oczywiscie inni, bardziej ztowrodzy
przedstawiciele tego gatunku, a niektorym mlodym wampirom poczucie mocy zawraca nieco w
glowie - tak samo jak szesnastolatek prawdopodobnie zachowywalby sie nieodpowiedzialnie,
gdyby dostat do r¢ki bron palng - generalnie jednak bycie ,,dobrym” nie sprawia wampirowi
wiekszych trudnos$ci, niektore z nich sg nawet szlachetniejsze od ludzi. Jesli musza ukrywac swoja
tozsamos¢, to dlatego, ze ludzie moga stanowi¢ zagrozenie dla nich, nie na odwrot.

Wilkotaki i wampiry takze w tej powiesci zostaja przedstawieni jako naturalni wrogowie.
Wilkotaki wywodza si¢ od rdzennych mieszkancow ladu amerykanskiego, od indianskich
wojownikow, ktorzy zamieniali si¢ w wilki w obronie swojej spotecznosci przed zewnetrznym
wrogiem — a wampir symbolizuje przeciez wszystko co obce, nie bez powodu tez cala wampirza
rodzina Cullenéw jest biata, w przeciwienstwie do reprezentujacego autochtonéw plemienia
wilkotakéw. Bronili takze natury przed tym, co nienaturalne. W toku powiesci — lub filmu —
wilkotaki i wampiry nawigzujg sojusz — czasy si¢ zmienity a wampiry nie sg juz zagrozeniem.

Gtoéwna bohaterka — ludzka kobieta Bella oczywiscie musi by¢ chroniona. Opiekuja si¢ nig
wszyscy, szczegolnie Edward, ktory stanowi wzor cndt bohatera solarnego>*. Jest on lepszy od
wigkszo$ci ludzi®>3. Bella nie moze bez niego zy¢ - nie jest jednak calkowicie staba i bezwolna —
dobrze wie, czego chce — chce by¢ z Edwardem oraz sta¢ si¢ wampirem*¢ — i konsekwentnie do
tego dazy, mimo wahan i obiekcji ze strony jej partnera. Pozostaje pod opiekg mezczyzny az do
chwili, kiedy staje si¢ wampirem zachodzi w niej zmiana — uaktywniajg si¢ w niej poklady sity,

ktére do tej pory pozostawatly uspione. Caly czas jednak w niej istnialy — dziewczyna miata

2o W postaci Edwarda znajduje si¢ hiperbolizacja, ukoronowanie przemian, jakim poddana zostala postac

wampira w XXI wieku. Jak pisze o nim (cho¢ nie tylko o nim) Lukasz Orbitowski: ,, ...wampir przemodelowat si¢ w
rodzaj supermana, wolnego od stabosci, o aparycji lidera gotyckiego zespotu” (L. Orbitowski, Martin w: K.M.
Smiatkowski, Wampir. Leksykon, Warszawa, 2010, s. 39).

355 Jak argumentuje N. Michaud, Edward jest lepsza osoba od wigkszosci ludzi. Nie zjada on ludzi, poniewaz sg

oni osobami w sensie moralnym, a zwierzeta zjada tylko po to, by przezy¢. Czlowiek natomiast zabija zwierzeta, ktdre
tez sg osobami przynajmniej po cz¢sci, chociaz nie jest to dla niego zyciowa konieczno$cig. (N. Michaud, Czy wampir
jest osobg? w: Rebecca Housel, William Irwin,, Jeremy Wisnewski, Zmierzch i filozofia, Warszawa, 2009, s. 47-57).
Poza tym jest honorowy, szlachetny, opiekunczy i bohaterski.

336 A w pragnieniu tym, o dziwo, nie ma nic ztego.



szczegolne predyspozycje do bycia wampirem: filmowa Bella w ostatnim filmie cyklu Przed
switem 2, w rezyserii Billa Condona (2012), méwi: ,,Urodzitam si¢, by zosta¢ wampirem”. Urodzita
si¢, by obja¢ role dominujaca, ktora nie oznacza tu nic ztego — wrecz przeciwnie, Bella jako
wampirzyca okazuje si¢ wspaniala Zzong i1 matka. Jej przemiana w wampira 1 w silng kobiete
zachodzi zresztg paralelnie do jej przemiany z dziewczyny w matke337. Po raz kolejny wampiryzm
zwigzany zostat z biologicznym cykle kobiecego zycia. Nie sprawia on jednak, jak to mialo miejsce
w Draculi, ze kobieta sprzeniewierza si¢ swojej roli matki i zony — wrecz przeciwnie — wyzwolona
1 $wiadoma siebie kobieta wypetnia te role duzo lepie;j.

Wedtug autorow ksiazki Zmierzch i filozofia saga Stephanie Meyer obrazuje potaczenie
$mierci i mitosci (wampir zawsze je obrazowal, bylo to jednak potaczenie o tresci wybitnie
seksualnej, podczas gdy Zmierzch ukazuje ,,najczystsza form¢ mitosci” , a dodatkowo ,,$mier¢ nie
jest nieunikniona™®). Nie oznacza to krytyki namietnosci: gdyby nie palace pozadanie, jakie
odczuwal Edward na samym poczatku znajomosci, nigdy nie narodzitoby si¢ to wspaniate uczucie,
ktore jest gtownym tematem sagi. Jak pisza Endrew i Jenny Terjesen, Zmierzch poprzez postacie
rodziny Cullendéw (a przede wszystkim Carlisle’a) propaguje etyke troski oraz sposéb zycia oparty
na zwigzkach migdzyludzkich (czy raczej miedzywampirzych), a wszystko to znajduje swoj wyraz
W nowym rozumieniu wampiryzmu, ktore finalnie triumfuje nad starym®%° . Zmierzch posunat si¢
najdalej w obalaniu dawnych mitow wampirycznych. Nie tylko calkowicie pozbawit wampiryzm
nadnaturalnego charakteru®®, ale tez, jak pisza Peter S. Fosl i Eli Fosl, odwracajg caty porzadek.

Bella wybrata Edwarda, nie Jacoba, wybrata odejscie od porzadku boskiego, naturalnego i

357 Naomi Zack uznaje histori¢ Belli za realizacj¢ stynnego American dream dla wigkszosci wspodtczesnych

miodych kobiet (Naomi Zack, Bella Swan i Sarah Palin: te wszystkie stare mity nie sq prawdg w: Rebecca Housel,
William Irwin, Jeremy Wisnewski, Zmierzch i filozofia, Warszawa, 2009, s.135-145). Jest to pogodzenie sprzecznych,
czesto wywoltujacych w kobietach rozdarcie, wspotczesnych ideatow: ,,Tak zwana dobra kobieta ma by¢ nie tylko
przyjemna w tradycyjnym sensie (pasywna, dziecinna, ulegta, sklonna do poswiecen), ale rowniez silna (czyli
$wiadoma swojej wartoéci oraz zdolna do realizacji swoich potrzeb seksualnych i swoich ambicji)”’(Bonnie Mann,
Mitos¢ do wampira: druga ple¢ w dwudziestym pierwszym wieku, w: Rebecca Housel, Willam Irwin, Jeremy
Wisnewski, Zmierzch i filozofia, Warszawa, 2009, s.156). Dodatkowo, mimo tradycyjnego podej$cia do kobiecosci
Meyer wprowadza istotng modyfikacje¢: Edward rozumie potrzeby Belli.

358 Rebecca Housel,, William Irwin, Jeremy Wisnewski, Zmierzch i filozofia, Warszawa, 2009, s. 8

359 W ostatniej czesci cyklu Cullenowie i ich sojusznicy odnoszg zwycigstwo — co wigcej bezkrwawe zwyciestwo

— nad rodem Volturich.
360 Co ciekawe zrobil to, nie odnoszac si¢ do poczatkéw wampiryzmu (jak to ma miejsce w Kronikach wampirow
Anne Rice lub w Pamietnikach wampirow). Odniesienia takie, majace prowadzi¢ do uracjonalnienia egzystencji
wampirow w konsekwencji prowadzg do wythumaczenia magicznego lub demonicznego. Meyer zdaje si¢ nie by¢ w
ogoble zainteresowana tym, skad pochodza wampiry, moze dlatego, ze uznaje odpowiedz na to pytanie za réwnie
niemozliwg jak odpowiedz na pytanie skad pochodza ludzie.



tradycyjnego. Podobnie od swojej natury odchodzi rodzina Cullenow3¢! i to wiasnie sprawia, ze sg
dobrzy. Tak samo dziewczyna, dla ktérej naturalng drogg bytoby poslubienie ludzkiego mezczyzny
i zostanie matka, wybiera bycie wampirem, dawniej wigzane z potepieniem3$? oraz odrzucenie
tradycyjnej roli potulnej matzonki (w Przed switem to ona bedzie najsilniejsza postacig), a mimo to
udaje jej si¢ zostaC wspanialg zong i1 urodzi¢ dziecko. Bella dokonuje transgresji, osigga
nieSmiertelno$¢ wbrew zasadom i doswiadcza niezwykle intensywnej inicjacji seksualnej’®3, a
jednak znajduje szczgscie 1 zbawienie (jesli zbawienie rozumiemy w kategorii spokoju duszy i
dobroci serca). Wszystkie pigtnowane kiedy$ poczynania zostaja przekute na szlachetne czyny,
jednostka jest wolna i zdolna do ,,znalezienia szcze$cia sity i nieSmiertelno$ci na wlasng reke”3%4,
Bella dokonuje takze transgresji w sensie feministycznym — osigga pelni¢ — dochodzi do
tradycyjnego szcze$cia poprzez droge sprzeczng wobec tradycji, a zarazem poprzez tradycje
dochodzi do wyzwolenia z niej: poprzez niszczacg mitos¢, oznaczajgca catkowite zatracenie w
swojej kobiecej (w ujeciu jak najbardziej patriarchalnym) roli (zatracenie az do $mierci podczas
wypetniania swoich obowiazkéw — przy porodzie) Bella dochodzi do milo$ci wolnej 1 partnerskiej 1
to wlasnie dopiero ta mito$¢ okazuje si¢ satysfakcjonujaca dla obu stron.

Zmienia si¢ takze Edward — staje si¢ mniej kontrolujacy i patriarchalny, by na koniec wyznac,
ze Bella zawsze posiadata zdolno$¢ podejmowania wiasciwych decyzji, mimo Zze on tego nie
dostrzegal. To kolejny znaczacy wylom w schemacie — miejsce bohatera solarnego zajmuje
bajroniczny wampir, ktory dodatkowo przyznaje kobiecie prawo do samodzielnego decydowania i
uznaje jej rownorzedno$¢. Niektorzy badacze przecza jednak tej wizji, traktujac wykreowany przez
Meyer $wiat, jako swiat symulakrow, z ktorych najwigkszym jest uczucie taczace Belle 1 Edwarda,
w ktorym dziewczyna pada ofiarg zakamuflowanego i zaakceptowanego zbrodniarza. Sytuacja taka
jest mozliwa dlatego, ze wspotczesna kultura wytworzyta zludzenie dobrego wampira. Rebecca

Housel uwaza sagg za produkt ,,pokolenia ja”, dla ktorego ,,najwazniejsze sa wlasne pragnienia i

361 Natura wampira jest wszak polowanie na ludzi.

362 Byt to los, przed ktérym tradycyjnie nalezato chroni¢ mlode panny, wampir byt pokusa, ktorej nie mozna byto

ulec — oznaczalo to stoczenie si¢ w §wiat ciemnosci i grzechu.
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nam o Bogu? w: Rebecca Housel,, William Irwin,, Jeremy Wisnewski, Zmierzch i filozofia, Warszawa, 2009, s.87-88).
364 Peter S. Fosl, Eli Fosl, Vampir-Ddmmerung: co Zmierzch moze powiedzie¢ nam o Bogu? w: Rebecca Housel,
William Irwin, Jeremy Wisnewski, Zmierzch i filozofia, Warszawa, 2009, s.75-89; cytat pochodzi ze strony 89)



wlasny rozwo6j”. Pokolenie to obejmuje ludzi urodzonych po roku 70 i znaczaco rézni si¢ od
wczesniejszych generacji, wychowanych w etosie obowigzku wobec wspolnoty. Pokolenie to jest
przekonane o swojej wyjatkowosci, a przekonanie to w starciu z realiami czgsto, paradoksalnie,
prowadzi do spadku samooceny: ,,Nie chodzi o to, ze Bella koncentruje si¢ na swojej nijakosci, lecz
o to, ze zawsze koncentruje sie ona na sobie3%. Obrazuje to przejscie od ,,etosu obowigzku do
etosu indywidualistycznego™3%¢, ale takze post¢pujgcg relatywizacje, charakteryzujaca przejscie od
modernizmu do postmodernizmu: ,,modernizm wynika ze spotecznej umowy, zZe jest jedna prawda,
podczas gdy postmodernizm wynika z wiary, ze roznorodne punkty widzenia nie tylko sg
wartosciowe, ale rowniez prawdziwe¢7. Wspotczesny, oswojony wizerunek wampira jest jego
produktem, podczas gdy dawny, wrogi i przerazajacy, byt wytworem dawnej trwatej, spotecznej
moralnosci. Ten nowy obraz jest zgubny zarowno dla zbiorowosci, ktéra szarpana rdéznymi
»~prawdami” rozpada si¢, jak 1 dla jednostki. Ponadto saga ta niesie ze sobg nierealne marzenia, jak
pisze Jennifer L. McMahon, ,decyzja Meyer, by celebrowaé¢ odrzucenie przez Belle
cztowieczenstwa, wzmacnia w nas przekonanie, ze bycie czlowiekiem jest nic niewarte3%. 1
rzeczywiscie: podczas gdy inne utwory walczg o to, by pokaza¢, ze wampir, jesli si¢ wyjatkowo
postara, moze by¢ tolerowany i1 uznany za co$ nie gorszego od cztowieka, tutaj jest na odwrot —
kondycja wampira jest zdecydowanie lepsza od kondycji ludzkiej. McMahon konkluduje:
~wampiry ze Zmierzchu s3 o wiele bardziej atrakcyjne 1 w rezultacie o wiele bardziej niebezpieczne

niz ich teoretycznie grozniejsi pobratymcy’39°.
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VI1. Podsumowanie

Wampiry sg obecne w mitologii od dawna, najpierw byla to mitologia ludowa, potem
popkulturowa. Jako jedna ze sztandarowych postaci kultury masowej stuzyla od poczatku
symbolizowaniu réznych wartosci, utwory wampiryczne wpisywaly si¢ zawsze w dyskurs
dominujacy w danej epoce lub, raczej rzadko, stuzyty do polemiki z tym dyskursem. Na tym tle
wazne wydaje si¢ przestudiowanie, jak i dlaczego zmienita si¢ interpretacja postaci wampira w
ostatnich latach, do jakich warto$ci odnosi si¢ ten mit wspolczesnie, ktore z nich neguje a ktore
promuje, w jaki sposob bywa interpretowany 1 w jakie dyskursy si¢ obecnie wpisuje.

W tradycyjnej wersji mitu wampirycznego poczesne miejsce zajmuje wieloznaczna
symbolika krwi. Dzigki niej wampir oznacza $mier¢, ale takze Zycie, potgpione i abiektalne.
Pojawia si¢ z zewnatrz 1 stanowi zagrozenie dla fadu danej spolecznosci. Jest niebezpiecznym
obcym. Jego pojawienie si¢ w spolecznosci symbolizuje pekniecie, z ktorym ta spoteczno$¢ musi
sobie poradzi¢, aby ochroni¢ swoja integralno$§¢ i utrzymaé panujace stosunki dominacji.
Wampiryzm moégt symbolizowaé niebezpieczne uzaleznienie, zadz¢ wiadzy, zakazane praktyki
seksualne, brutalng rozkosz, naruszajace zastany porzadek pragnienia. Wampir to posta¢ nasycona
seksualnos$cia, uosobienie meskich fantazji o gwalcie, a zarazem mgskiego strachu przed
wyzwoleniem kobiety. Walka z wampirem to wilasciwie walka o dominacj¢ nad kobieta, ktora z
kolei okazuje si¢ walkag o zachowanie §wiata w niezmienionym stanie. Solarny bohater - bialy
heteroseksualny mezczyzna - musi broni¢ kobiety przed $mierciag, ale przede wszystkim przed
demoralizujagcym wptywem wampira, ktory wyzwala w niej ukryte, represjonowane zadze. Bronigc
kobiety, mezczyzna broni swojej cywilizacji: ostatecznie okazuje si¢, ze szlachetniejszym
rozwigzaniem jest zabicie kobiety, ktorej nie udaje si¢ podporzadkowaé, niz pozwolenie, by stata
si¢ wampirzyca, postacig jeszcze gorszg od meskiego wampira.

Z czasem mit wampiryczny ewoluuje. Juz lord Byron stworzyl wizerunek wampira, ktéry nie
tylko jest pigkny, ale rowniez posiada pewne znamiona uczuciowosci. W XIX wieku ten motyw nie
zostal wykorzystany.

Kiedy najstynniejszy wampir, Dracula, wkraczat do spotecznej wyobrazni, dyskurs, w ktorym
si¢ obracat byl oczywisty: Bram Stoker napisat ksigzke uosabiajaca wiktorianska ideologie
patriarchalng. Od konca XIX wieku jednak wiele rzeczy uleglo zmianie. Pierwsza zmiang, ktora
mozemy dostrzec, jest ,,rozmnozenie” wampirow: podczas gdy Dracula byl jeden i sam w sobie

uosabiat czyste zto, o tyle wspotczesne wampiry najczesciej wystepuja w liczbie mnogiej. Mozna to



uzna¢ za swoisty powrdt do tradycji ludowej, ktora zaktadata mozliwo$¢ istnienia nieskonczonej
liczby wampirow.

Zmiana ta pociaga za sobg konsekwencje: z jednej strony inwazja wampiréw moze wydac si¢
grozniejsza niz jeden pojedynczy osobnik, z drugiej wampir traci swdj metafizyczny aspekt. Jako
pojedynczy Dracula byt samym Diablem, jako wiele wampirow moga by¢ co najwyzej demonami,
ale coraz czeSciej pojawia si¢ interpretacja wampirdw jako ,,innych ludzi”, osobnego gatunku.
Wiaze si¢ to nie tylko z laicyzacjg spoteczenstwa, ale takze ze zwigkszong otwartoscia na ,,innego”:
o ile kultura XIX wieku status pelmoprawnej osoby przyznawata wilasciwie tylko biatym
heteroseksualnym mezczyznom, dzisiejsze spoteczenstwa na ogol przyznaja ten status kobietom,
ciemnoskdérym i mniejszo$cig seksualnym (mogg by¢ oni uznawani za osoby dobre lub zte, godne
potepienia lub nie, ale jednak raczej zgodnie uznawane sg za osoby). Toczy si¢ takze walka a prawa
zwierzat.

Wraz z wielo$cia wampirOw pojawia si¢ problem organizacji spotecznej, zard6wno
wewnetrznej organizacji spolecznos$ci wampirzej jak 1 integracji ze spoteczenstwem ludzkim.
Pojedynek z wampirem zyskuje szerszy spoteczny wymiar, zlo, ktore uosabia nie przybywa z
zewnatrz, ze wschodu, z odleglej Transylwanii, ono trawi spoleczenstwo od wewnatrz:
zorganizowana przestgpczos¢, rozktad moralny, narkomania. ..

Z czasem autorzy rozwineli bajroniczng wizj¢ wampira, skupiajac si¢ na jego samotnosci i
cierpieniu. Za przetomowe mozna uzna¢ ksigzki Ann Rice. To na cze$¢ stworzonych przez nig
bohateréw Maria Janion ochrzcita nowa odmiang postaci wampira wampirem nowoorleanskim.
Odtad nowoorleanska i batkanska (tradycyjna) wersja mitu wampirycznego wystepuja rownolegle,
a czasem si¢ przeplataja. Pojawiaja si¢ nowe watki, zastanowienie nad ontologicznym statusem
wampira oraz jego pochodzeniem. Nowe motywy to wyrazony explicite homoseksualizm, postaé
wampira-dziecka, czy konfrontacja wampira z wilkotakiem. Wraz z nowymi watkami pojawia si¢
pytanie: jak wiele jest cztowieka w wampirze?

Z czasem posta¢ wampira coraz bardziej przypomina cztowieka. Przypisuje mu si¢ moc
stworczg oraz przede wszystkim zdolno$¢ do mitosci. W aspekcie formalnym przemiana ta objawia
si¢ uczynieniem z wampira gtownego bohatera dziet. W epoce Stokera odbiorca utozsamiat si¢ z
»dzielnymi me¢zczyznami” walczacymi z sitami ciemnos$ci uosabianymi przez wampira. Teraz
wampir jest bohaterem, z ktorym widz si¢ utozsamia. To nowa posta¢ ,,dobrego wampira”, a
przynajmniej takiego, ktory probuje si¢ zasymilowac ze spoteczenstwem ludzkim (dotyczy to tak
samo jednostek jak i catych spotecznosci wampiréw). Proces ten zachodzi dwutorowo: z jednej

strony wampir zostaje oswojony, a przez to pozbawiony wielu wampirzych cech (takich jak picie



ludzkiej krwi przede wszystkim), niejako przestaje by¢ wampirem w petnym znaczeniu tego stowa.
Z drugiej strony granice ludzkiej tolerancji zostaly przesuniete. Swiadczy to o typowej dla
cztowieka checi oswojenia wlasnych lekéw ale tez o dazeniu do transgresji. Posta¢ wampira od
dawna fascynowatla, symbolizowata wszystkie zakazane pragnienia, oswajajac je 1 lagodzac,
cztowiek chce w swoich wiasnych oczach usprawiedliwi¢ ich zaspokajanie.

,Dobry wampir” jest takze jednym z symptomoéw rozpadu monolitu kulturowego.
Wyzwolenie spoteczne grup, ktére dotad stanowily represjonowane mniejszosci znajduje swoje
odbicie w micie wampirycznym. Liczne, filmowe i powiesciowe, historie o milosci kobiety 1
wampira oraz pozytywne przedstawienie postaci wampirzycy sg wyrazem wyzwolenia seksualnego
kobiety. Granice tolerancji (religijnej, rasowej, seksualnej) zostaly przesunigte. Nastgpita
relatywizacja warto$ci. Nie oznacza to oczywiscie, ze tradycyjne wersje mitu wampirycznego
catkowicie zniknety ze wspotczesnej kultury. Obie wizje wspotegzystuja, dlatego mit wampiryczny
dobrze odzwierciedla dwie sprzeczne tendencje wspotczesnego §wiata i wyraza napigcie migdzy
dazeniem do indywidualizacji a pragnieniem zycia w zbiorowosci.

Asymilacja wampira odbywa si¢ czesto poprzez jego zwiazek z ludzka kobieta. Zwigzek ten
datowa¢ mozna od poczatku istnienia literatury wampirycznej, wampiryzm ma bowiem silne
konotacje seksualne, teraz jednak relacja ta jest wyrazona dostownie, oficjalnie i ma charakter nie
tylko seksualny ale 1 mitosny. Przesunigcie to wyraza nie tylko wspomniang potrzebne transgresji,
ale jest takze czesto efektem przemian kulturowych dotyczacych spotecznej roli kobiety. Wampir
nadal jest uosobieniem fantazji, z tymze teraz nie zawsze s3 one zakazane — kobieta moze zy¢ w
zwigzku z wampirem, po warunkiem, ze jest on ,,dobry”. Ten ,,dobry” wampir nie jest na ogot
zwyczajny. Jest piekny, inteligentny, czarujacy, posiada wyjatkowe mozliwosci. To bardziej
superbohater niz m¢zczyzna.

Ponadto nawet w tonie nowego mitu przesuni¢cie granic nie oznacza ich zatarcia. Dlatego
pojawia si¢ rozrdznienie na ,,dobrego” wampira, ktory stanowi nowy wzoér kulturowy 1 ,,ztego”
wampira, ktory jest wrogiem. W wielu narracjach kobieta nadal nie jest pelnoprawnym podmiotem
akcji, wcigz chroniona przez ,,dzielnego” mezczyzne, z ta rdznicg, ze tym mezczyzng jest teraz
wampir. Wampirzy partnerzy Sookie (Czysta krew), Belli (Zmierzch) czy Eleny (Pamietniki
wampirow), dtugo wahaja si¢, zanim pozwola sobie — a w konsekwencji takze i kobiecie - na ten
zwigzek, a potem bronig swojej kobiety przed innymi wampirami.Kultura popularna oscyluje
miedzy wizerunkiem wampira -superherosa a wampira-superztoczyncy. Dzieje si¢ tak nawet w
serialu Czysta krew, ktorego gldéwnym watkiem jest rtOwnouprawnienie wampiréw: wampiry wcigz

uwazane s3 albo za co$ gorszego albo za co$ lepszego od ludzi, zaleznie od stanowiska. Wampir



nadal pozostaje, w jednym 1 w drugim i w drugim przypadku, istota nienaturalng. Do prawdziwej
asymilacji spotecznej wiele mu jeszcze brakuje.

Zreszta proces akceptowania wampira jako wyraz relatywizacji wartosci i rozpadu
skodyfikowanego etosu jest zjawiskiem w tym samym stopniu wyzwalajacym, co niebezpiecznym.
Zwraca si¢ uwage, ze kobieta, probujac wyzwoli¢ si¢ spod wtadzy patriarchatu, ulega fascynacji
sadysta. Rebecca Housel ostrzega, ze pod maska idealnego mezczyzny, kryje si¢ tak naprawde
zaborczy i brutalny zboczeniec, a jego uczucie to tylko symulakrum mitosci*”®. Ponadto taka wizja
wampira nasila w nas tylko nasze podstawowe leki: Iek przed $miercig i starzeniem si¢. Jennifer L.
McMahon zwraca uwage, ze tego typu utwory same stajg si¢ wampirami i powoli wyniszczaja
naiwnego odbiorce®7!.

Cze$¢ badaczy uwaza, ze catkowita akulturacja wampira bedzie jego koncem, skonczy si¢
bowiem to, co stanowilo jego istote — abiektalno$¢ 1 samotnos$¢. Wydaje sie¢ jednak, ze spadek
popularnos$ci nie zagraza mitowi wampirycznemu. Przeciwnie, zardwno postac¢ ,,ztego” jak i
,»dobrego” wampira sg wcigz poddawane tworczym modyfikacjom i reinterpretacjom, pozostajac w
obiegu kulturowym. Ewoluujg, tak jak ewoluuje spoteczenstwo, kultura i1 cywilizacja 1
rozprzestrzeniaja si¢. Mitologia wampiryczna przekroczyta tez europejski krag kulturowy,
wkraczajac na obszary tak nowe jak Daleki Wschdod, gdzie spotykajac si¢ z zupelnie inng
cywilizacja tworzy ciekawe kompilacje 1 otwiera postaci wampira nowe, nieznane jej dotad
mozliwosci. Kazde spoteczenstwo posiada bowiem cechy i tematy uznawane za abiektalne, dla
ktorych posta¢ wampira jest doskonatym no$nikiem, i ktére spolecznos¢ chce wykluczy¢ pod

postacig ,,zlego” wampira lub oswoi¢ pod postacig ,,dobrego”.
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