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Streszczenie

Spektakl The Hideout / Kryjowka w rezyserii Pawta Passiniego porusza zagadnienia doswiadczenia
ukrywania si¢ przez Zydow w czasie Zagtady oraz ich powojennego wychodzenia z ukrycia,
ujawniania zydowskiej tozsamosci, ,,wychodzenia z szafy”. Niniejsza praca stanowi przede
wszystkim obszerng analize przedstawienia, oparta 0 narracje¢ faktograficzng, teorie z zakresu
studiow nad pamigcig i teatrem jako medium pamigci. Omowienie to pozwala pokazaé spoteczng
prace pamiegci W teatrze i jej wplyw na doswiadczenie widza. Tworcy spektaklu kreuja mozliwosé
afektywnego odbioru przedstawienia, co pozwala przywroci¢ narracj¢ 0 wypartych wydarzeniach
Z przeszto$ci. Tworzg rytuat oparty na odkrywaniu sladow pamig¢ciowych i ujawnianiu historii

Ocalatych oraz na fizycznym doswiadczeniu wchodzeniu do kryjowki.

Stowa kluczowe

kryjowka, Zyd, Zagtada, pamie¢, szafa, teatr, widz, rytuat, afekt

Dziedzina pracy (kody wg programu Socrates-Erasmus)

14700 kulturoznawstwo

Tytul pracy w jezyku angielskim

Jewish experience of hiding and getting out of hiding and spectator's experience of the performance

The Hideout / Kryjowka directed by Pawet Passini
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Wstep

Tematem niniejszej pracy jest ukrywanie si¢ i wychodzenie z ukrycia w odniesieniu do
doswiadczenia Zydoéw. Zagadnienie obejmuje zaréwno rzeczywiste kryjowki, majace zapewnié
przetrwanie Zaglady, jak i ukrywanie si¢ w sensie bardziej metaforycznym, to znaczy
nieujawnianie historii wojennych lub nawet trzymanie w tajemnicy zydowskiego pochodzenia po
wojnie. Wszystkie watki poruszane w niniejszej pracy dotyczg wydarzen rozgrywajacych si¢ na
terenie Polski.

Drugim waznym zagadnieniem w niniejszej pracy jest pamigc, a przede wszystkim jej praca
w obrebie medium teatru. Scisle taczy si¢ ona z tematyka ukrywania i ujawniania wspomnien.
Pami¢¢ w teatrze zajmuje miejsce szczegdlne, poniewaz rzadzi nim mechanizm ciaglego
powtdrzenia, ktory zapewnia mu trwanie. Spektakl zyje tylko ,,tu i teraz”, wigc zeby przedhuzy¢
jego istnienie, trzeba nieustannie go odtwarzac.

Watki Zagtady, pamigci i teatru potaczyt Grzegorz Niziotek w swojej ksigzce Polski teatr
Zaglady'. Rozwazania Niziotka byly dla mnie inspiracja przy wyborze tematu pracy. Jednak
dopiero kiedy obejrzatam spektakl zespolu neTTheatre The Hideout / Kryjowka, wiedziatam,
o czym bedzie ta praca.

Przedstawienie powstato w 2014 roku w Lublinie, jego rezyserem jest Pawet Passini,
a.autorkg scenariusza Patrycja Dotowy. Stworzyli je na podstawie rodzinnych historii oraz relacji
zebranych od Zydow, ktorzy przezyli Zagltade dzieki kryjowkom. Spektakl opowiada historie
o Zydéwce, ktora w czasie Il wojny $wiatowej ukrywata Polka. Poniewaz takich historii byto wiele,
a kilka z nich zostaje opowiedziane widzom podczas spektaklu, wiemy, ze w przedstawieniu nie
chodzi tylko o jedng konkretng kryjowke. Nie chodzi tu tez tylko o ukrywanie w sensie fizycznym.
Jedng z idei, ktora przy$swiecata powstaniu spektaklu, byto przeswiadczenie, ze wiele osdb nadal
si¢ ukrywa, mimo ze wojna juz dawno si¢ skonczyta. Ukrywa si¢ oczywiscie bardziej w sensie
mentalnym, nie opowiadajac o swojej przesztosci. A przeciez pozostajac w kryjowce, cztowiek nie
moze by¢ naprawde¢ wolny.

Tytul spektaklu nabrat tez rzeczywistego znaczenia, poniewaz przestrzen, w ktorej jest

! Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagtady, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2013.
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grany, zaaranzowano wtasnie na kryjowke. Miejsce ciemne 1 ciasne. Trudno si¢ do niego dostac,
co jest cechg dobrej kryjowki. Nie jest to miejsce, o ktorym si¢ mowi. Jest to czas, ktorego nie ma.
Dlatego migdzy innymi tworcy spektaklu zdecydowali si¢ o nim powiedzie¢, zeby pokazac, ze byt
1 jaki mogt by¢.

Kryjowka zafascynowata mnie zaro6wno trescig, jak 1 formg. Postanowitam uczyni¢ analiz¢
tego spektaklu celem mojej pracy, poniewaz porusza on ciekawe i1 wcigz aktualne, dyskutowane
publicznie, watki dotyczace pamieci o Zagladzie oraz historii stosunkdéw polsko-zydowskich.
Obydwa zagadnienia budza duzo kontrowersji, wigc polskie spoleczenstwo nieustannie do nich
powraca. Jednak opowiadanie o ukrywaniu si¢ stanowi nowa, a przynajmniej omowiong mniej
powszechnie, perspektywe zydowskiego doswiadczenia Zaglady. Historia Zaglady Zydow
doczekala si¢ bardzo wielu opracowan, ale tych dotyczacych kryjowek zydowskich powstato
niewiele. Sladéw, klisz i odniesien do Zagtady w kulturze jest duzo, wiec nie mozna ich ignorowaé,
czg$¢ z nich tworcy zawarli w swoim spektaklu. Co wigcej, wcigz zblizamy si¢ do momentu
odejScia ostatnich §wiadkow Zagtady, wigc zbieranie ich relacji, ktore stanowito cze$¢ procesu
powstawania spektaklu, takze wydaje mi si¢ bardzo wazne.

Forma spektaklu rowniez przykuta moja uwage, gdyz Kryjowka nie jest tradycyjnym
przedstawieniem granym na scenie teatru. Passini wraz z zespotem wystawia ja w prywatnych
mieszkaniach. Aranzacja przestrzeni ma duzy wpltyw na do$wiadczenie widza, ktore opiera si¢ na
emocjach 1 cielesnosci. Jako widz odczutam wyjatkowos¢ takiego rozwigzania, dlatego
postanowitam w niniejsze] pracy poswieci¢ miejsce Szerszemu omoéwieniu doswiadczen widzow
spektaklu. Poza tym rezyser wykorzystuje cickawe zabiegi metateatralne, rowniez wptywajace na
odbior dziela.

Narzedzia, ktorymi bede sie¢ postugiwaé w swojej analizie pochodzg przede wszystkim z
pogranicza studiow nad pamigcig i teatrem. Glownym punktem odniesienia bedzie koncepcja
Grzegorza Niziotka, ktora dotyczy roli polskiego spoteczenstwa jako biernych §wiadkow Zagtady
(bystanders) oraz afektywnego doswiadczenia widzow spektakli dotyczacych Zaglady
w powojennej Polsce?. Wykorzystam rozwazania Niziotka na temat mechanizméw pamieci, ze
szczegolnym uwzglednieniem ich wplywu na odbior dzieta teatralnego. Rownie przydatne beda
teorie z zakresu historii 1 socjologii, czyli oméwienie zjawiska zydowskich kryjowek przez Martg

Cobel-Tokarska ® . Nakreslone przez autorke doéwiadczenie ukrywania sie odniose do

2 Tamze.
8 Marta Cobel-Tokarska, Bezludna wyspa, nora, gréb. Wojenne kryjowki Zydéw w okupowanej Polsce, Instytut
Pamieci Narodowej, Warszawa 2012.



doswiadczenia przestrzeni, w ktorej grana jest Kryjowka. Skorzystam roéwniez z historycznych
opracowan na temat przebiegu Zagtady oraz stosunkéw polsko-zydowskich*. Poza tym wprowadze
teorie procesu rytualnego Arnolda van Gennepa® i Victora Turnera®, ktéra pozwoli mi oméwié
strukture Kryjowki z uzyciem trdjfazowego schematu obrzgdow przejscia. W analizie pojawig si¢
réowniez liczne nawiazania do klisz pamigciowych i odniesien do Zagtady w polskiej kulturze’,
ktore wykorzystujg i ktorymi graja tworcy spektaklu. Do analizy spektaklu niezbedna bedzie
roéwniez wiedza na temat zabiegéw metateatralnych W odniesieniu do samych twércéw, w analizie
ich biografii i motywacji artystycznych przydatne beda: koncepcja postpamieci Marianne Hirsch®
oraz rozwazania na temat tozsamosci ,,trzeciego pokolenia” Katki Reszke®. Pawet Passini i Patrycja
Dotowy naleza do tego pokolenia, czego podczas analizy spektaklu o tematyce zydowskiej nie
mozna zignorowaé. W kontek$cie poszukiwan tozsamos$ciowych tworcow omowie takze
koncepcje historii méwionej*°.

Po przyblizeniu narzgdzi wymieni¢ krotko kolejne czgéci niniejszej pracy. Pierwszy
rozdziat bedzie dotyczyl teatru jako medium pamigci, przywotanego gltéwnie pod katem pamieci
0 Zaghadzie. W tym samym rozdziale pojawi si¢ obszerne streszczenie koncepcji Grzegorza
Niziotka. Kolejny, drugi, rozdzial stanowi¢ bedzie historyczne oméwienie wojennych kryjowek
Zydéw oraz stosunkéw polsko-zydowskich podczas wojny i po jej zakoficzeniu. Pojawi sie tu
out) . Trzeci rozdziat zostanie poswigcony omoéwieniu genezy spektaklu oraz historii jego
tworcoOw, a takze historii méwionych, stanowigcych ramy narracyjne przedstawienia. Ostatni,
czwarty rozdzial bedzie przede wszystkim opisem i analiza Kryjowki. Najpierw zostanie

zrelacjonowany przebieg spektaklu, ktory uzupetniany bedzie analiza réznych pojawiajacych si¢

4 Zagadnienia te omowie miedzy innymi na podstawie: Michael C Steinlauf., Pamie¢ nieprzyswojona, przet. Agata
Tomaszewska, Wydawnictwo Cyklady, Warszawa 2001.

5 Arnold van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, przel. Beata Bialy, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 2006.

6 Victor Turner, Liminalno$é¢ i communitas,[w:] Proces rytualny. Struktura i antystruktura, przet. Ewa Dzurak,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2010, s. 115-142.

7 Omawiajac to zagadnienie korzystam miedzy innymi z: Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, red.
Justyna Kowalska-Leder, Pawet Dobrosielski, Iwona Kurz, Matgorzata Szpakowska, Wydawnictwo KrytyKi
Politycznej, Warszawa 2017.

8 Marianne Hirsch, Pokolenie postpamieci, przet. Mateusz Borowski i Malgorzata Sugiera, ,,Didaskalia: gazeta
teatralna”, nr 105, t. 18, 2011.

% Reszke Katka, Powrét Zyda. Narracje tozsamosciowe trzeciego pokolenia Zydéw w Polsce po Holocauscie,
Wydawnictwo Austeria, Krakéw/Budapeszt 2013.

10 Piotr Filipkowski, Historia méwiona i wojna, Warszawa 2005, s. 1, http://www.ceo.org.pl/sites/default/files/news-
files/historia_mowiona_0.pdf [dostep: 28.12.2017].

11 Omawiajac to zagadnienie korzystam miedzy innymi z: Justyna Kowalska-Leder, Szafa, [w:] Slady Holokaustu w
imaginarium kultury polskiej, dz. cyt.
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w nim §ladow pamieciowych. Analizie zostanie poddana rowniez scenografia i zabiegi rezyserskie,
przede wszystkim chwyty metateatralne. Nastepnie potraktuje strukture przedstawienia jako
strukture rytualna. Na koniec omoéwi¢ doswiadczenie widza na podstawie recenzji spektaklu

1 teorii, ktore przywolalam na poczatku pracy.

Najpierw jednak postaram si¢ przekaza¢ chociaz namiastk¢ do$wiadczenia ogladania
Kryjowki. Wedtug tworcow: zeby wyjs$¢ z kryjowki, trzeba do niej wejs¢. Na razie skupig si¢ wigc
na poczatku i koncu spektaklu, ktore maja posta¢ snutych opowiesci. Akcji teatralnej, ktora
rozegrata si¢ pomiedzy nimi, czyli srodkowej czesci przedstawienia, poswiece miejsce w rozdziale
czwartym.

Opisy dotyczace spektaklu zawarte w niniejszej pracy opieraja si¢ na mojej pamieci i na
notatkach, ktore sporzadzitam po jego obejrzeniu, ale réwniez na stworzonym przez neTTheatre
nagraniu filmowym. Ponizsza relacje staratam si¢ jednak opiera¢ glownie na wilasnym
doswiadczeniu bycia widzem, wiec zawiera ona opisy przestrzeni, ktorg ogladatam osobiscie.
Nagranie zarejestrowano w innym miejscu niz to, w ktorym ja ogladatam Kryjowke. Ze wzgledu
na specyfike spektaklu, za kazdym razem realizowany jest on nieco inaczej. Po pierwsze,
opowiesci, Ktore tworza jego rame, nigdy nie sg identyczne. Spektakl ma formute otwartg, wiec po
kazdym odegraniu, mogg pojawi¢ si¢ howe historie, ktore zostajg wtaczone do teatralnej narracji.
Po drugie, zmienia si¢ przestrzen, poniewaz Kryjowka aranzowana jest na nowo, zawsze w nieco
inny sposob w zaleznosci od lokalizacji. Nie mamy tu do czynienia z klasyczng scena, wiec nie
mozna scenografii po prostu przenies¢. Za kazdym razem trzeba ja dostosowywac¢ do nowej
przestrzeni. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze lokalizacje, w ktérych grana jest Kryjowka nie sg
wybierane przypadkowo i zwykle maja jakie$ znaczenie historyczne. Oczywiscie spektakl bywa
grany na festiwalach teatralnych i w przestrzeniach réznych instytucji kultury, ale w zatozeniu
przeznaczony jest do grania w prywatnym mieszkaniu. Warszawska realizacja, ktorg ogladatam,
odbywata si¢ w kamienicy na ulicy Ztotej 62, ktéra podczas wojny graniczyta bezposrednio
z gettem. Do dzis fragmentem jednej ze $cian sa pozostatosci muru?. Wzmacnia to site przekazu

historii 0 ucieczce z getta, zawartej w spektaklu.

12 Barbara Engelking, Jacek Leociak, Getto warszawskie — przewodnik po nieistniejgcym miescie, Wydawnictwo
IFiS PAN, Warszawa 2001.



Kryjowka na ulicy Zlotej 62

Z ta kryjowka to jest tak, ze musisz do niej fizycznie
wejsé, by ja odkry¢. Taki paradoks®.

(Pawet Passini)

Byt upalny letni dzieh. Wieczoér zblizat si¢ bardzo powoli, jak dzieje si¢ zawsze o tej porze
roku. Zostatam skierowana przez cztonkéw zespotu teatralnego do mieszkania, w ktorym byto
rownie jasno i rownie goraco, jak na zewnatrz. Stychaé¢ bylo cichg instrumentalng muzyke.
Usiadtam na jednym z przygotowanych krzeset. Przede mng w milczeniu siedziata kobieta. Kilkoro
widzow juz sie zebrato, czekalismy na kolejnych. Miejsc nie byto duzo, byto raczej kameralnie.
W koncu wszedt rezyser — Pawet Passini, ktory ubrany byt w niecodzienny sposéb. Miat na sobie
co$ W rodzaju dhugiego ptaszcza, ale material z ktoérego byt on zrobiony przypominat prazkowany
garnitur. Moja uwage przykut brak rekawow, ktore wygladaty na urwane. Plaszcz miat wlochaty
kotnierz podobny do takiego w kozuchu. By¢ moze byt to po prostu kozuch bez rekawéow, ale
zapamietalam go raczej jako nietypowy ,,zlepek” roznego rodzaju materiatdéw. Na glowie Passini
miat czapke z daszkiem, tak zwang ,,patrolowke”, ktora niecatkiem pasowata do grubego plaszcza.
Zresztg kozuch nie pasowal do upalnej pogody. Poza tym caty str6j wygladat na zniszczony.
Niecodzienny wyglad rezysera sprawiat, ze zdawat si¢ on by¢ jednym z aktorow. Uprzedzit nas,
ze spektakl dzieli si¢ na dwie czgsci, z ktorych pierwsza bedzie si¢ odbywa¢ w pomieszczeniu,
w ktorym si¢ znajdowali$my, druga natomiast w innym miejscu. Ostrzegt nas, ze w tym innym
miejscu bedzie ciemno, ciasno, goraco i duszno. Zapowiedziat, ze powinnismy zdecydowac, czy
jestesmy pewni, ze chcemy tam wejs¢, bo potem nie bedzie juz tatwo wycofaé si¢ | wyjs¢ stamtad.
Mimo tego ostrzezenia, zachecat abysmy jednak weszli do srodka, po czym wyszedt.

Kobietg siedzaca przed nami w milczeniu byta Patrycja Dotowy, autorka scenariusza. Po
wyjéciu rezysera dotaczyta do niej Maria Porzyc, ktéra wczesniej wskazywala droge do
mieszkania. Kobiety miaty na sobie ci¢zkie, staromodne suknie z dtugimi, bufiastymi rekawami.
W pierwszej chwili myslatam glownie o tym, jak bardzo musi im by¢ goraco. Obok kobiet stat
telewizor, a na jego ekranie wyswietlany byt film. To material filmowy dotyczacy projektu
artystycznego Patrycji Dotowy zatytutowanego Widoczki. Od niego wszystko sie zaczgto — ale
0 tym nieco pozniej. Widzielismy tylko obraz, z napisami po angielsku, poniewaz dzwigk

wylaczono. W koncu aktorki zaczety mowi¢ i przez kolejne minuty stuchalismy opowiesci

13 Agnieszka Mazu$, By wyjsé, najpierw musisz sie schowaé [rozmowa z Pawlem Passinim], ,,Dziennik Wschodni”,
25 wrzesnia 2014, http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/by-wyjsc-najpierw-musisz-sie-schowac.html [dostep:
28.12.2017].
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o ukrytych historiach oraz o ich odkrywaniu, o ,,wychodzeniu z szafy”. Odzywajac si¢ na zmiang,
przedstawilty nam krotkie fragmenty roznych historii. W wielu przypadkach byty one podobne.
Mozna znalez¢ W nich pokrewne motywy, te same stowa. Ta narracja wprowadzata widzow
w koncepcj¢ tego, czym byto ukrywanie, wtasnie w tym konkretnym czasie, ktérym byta Il wojna
swiatowa. Nie byta to narracja chronologiczna. Miatam wrazenie, ze artystki prezentujag nam
przyktady — te, ktore na biezaco sie im przypominaty, bo wystuchaty bardzo wielu podobnych
relacji. Poznali$my jedynie imiona bohaterow tych opowiesci, nie podawano zbyt wielu
szczegotow na ich temat. Ich historie si¢ przeplataty.

Opowie$ciom towarzyszylta, cicha, spokojna i nieco tajemnicza muzyka, ktéra zdawata si¢
nieustannie zapetla¢. Jej powtarzalno$¢ i rytmiczno$¢ wprawiata w rodzaj transu. Do uzyskania
tego efektu wykorzystano przede wszystkim instrumenty klawiszowe i perkusyjne oraz syntezatory
dzwigku. Stychaé¢ byto ciagle, jednostajne wybijanie rytmu na bebnach i talerzach. Najbardziej
charakterystycznym instrumentem, ktory towarzyszyt do§wiadczeniu widza Kryjowki byt klarnet.
Pamigtam, ze muzyka tworzyta w pomieszczeniu szczegolng atmosfere intymnosci, ktora pasowata
do snutych opowiesci, majgcych charakter wyjawiania sekretow.

W koncu Maria Porzyc wstala i zabrata ze sobg kilkoro widzow. Po jakim$ czasie wrocita
po kolejnych. Prosita szeptem o podazanie za nig, a Patrycja Dotowy kontynuowata opowiadanie
historii. Wysztam z mieszkania prawie na koncu. Podazatam za przewodniczka na kolejne pigtro,
do innego mieszkania. Do pomieszczenia wchodzilismy matymi grupami, tylko kilka osob naraz.
Bylo ciasno wigc szlismy jedna osoba za drugg. W $rodku byto mato swiatta — tak, jak zapowiadat
rezyser. Wszedzie unosit si¢ sztuczny dym, ktory takze utrudniat widzenie. Trzeba byto jednak
wytezy¢ wzrok, gdyz droga do wyznaczonego miejsca wymagata przebrnigcia przez labirynt
rozwieszonej wszedzie wioczki. Byta udrapowana na sprzetach, rozciggnieta niczym liny, pod
ktorymi trzeba byto si¢ pochyli¢, zeby przejs¢. Poniewaz w tych warunkach znalezienie dla siebie
miejsca byto bardzo trudne bylismy Kierowani przez cztonké6w zespotu. Pamigtam, ze mnie
prowadzit Pawet Passini, ale byt tam kto$ jeszcze. Wszyscy szeptali. Rezyser zwracat si¢ do mnie
swobodnie, zupehnie nieoficjalnie. Wesztam chyba jako ostatnia, wigc usiadtam na podtodze koto
Patrycji Dotowy, przy matej lampce. Miegjsce nie byto wygodne. Usiadtam na swoich stopach.
Siadajac zrzucitam mate druciane figurki, przypominajace postaci ludzkie, ktore byty usadzone
przede mna na stoliku. Passini poprosit, abym je podnosita zawsze, gdy spadng, bo siedza
niestabilnie. Byto tak ciasno, ze spadly jeszcze nieraz. W tym wnetrzu takze grata muzyka.
Wszyscy mowili szeptem. Dziegki temu, mimo zmiany miejsca nie straciliSmy nastroju
budowanego przez opowiesci snute pietro nize;j.
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W pierwszej sali narracja toczyta si¢ az do wyjscia ostatniej osoby. Ja bytam jedng
z ostatnich, wigc nie doswiadczytam dlugiego oczekiwania innych widzow na dalszg czes$¢
spektaklu. Musialo to trwac¢ do$¢ dhugo. Wszyscy tkwili niemalze w bezruchu, bo na ruch nie byto
miejsca. Niewiele widzac, stuchaliSmy rytmicznej muzyki granej na zywo. Byla to muzyka
instrumentalna, przypominajaca t¢ grang pietro nizej, rytmiczna i powtarzalna. Znow stychac byto
instrumenty perkusyjne i klawiszowe. Tu jednak na pierwszy plan wybijaly sie glosne dzwieki
klarnetu, zarowno wysokie tony, jak i te niskie, niezwykle tajemnicze i niepokojace. Za ich
wydobywanie odpowiedzialny byt Pawet Passini. Wydaje mi sie, ze to wlasnie ten instrument
tworzyt niecodzienny klimat tej muzyki, ktora wyraznie byta stylizowana na muzyke klezmerska,
czyli rodzaj muzyki zydowskiej. Dodatkowo przetwarzanie dzwigckow za pomocg syntezatorow
dodawato calej oprawie muzycznej nute¢ tajemniczo$ci, ale i nowoczesnosci, gdyz wsrod
tradycyjnych instrumentow pojawity si¢ dzwiegki elektroniczne.

W jednej czg$ci pomieszczenia siedziaty nieruchomo na potamanych krzestach cztery
aktorki. Niektore kotysaty si¢ lekko w rytm muzyki. Takze widzowie trwali w bezruchu,
obserwujac jedynie wchodzace do sali osoby. Mimo stabego o$wietlenia musiaty one by¢ dobrze
widoczne jako jedyny ruchomy punkt w przestrzeni. Dodatkowo skomplikowanie procesu dostania
si¢ na miejsce uniemozliwialo pozostanie niezauwazonym przez 0soby znajdujace si¢ W
pomieszczeniu. Moje oczekiwanie na rozpoczecie dziatan przez aktorki, byto krotsze niz innych
widzoéw, ale nie omingto mnie. Czekanie wydaje si¢ nieodtacznym elementem tego spektaklu. Byt
to jednak dobry czas na przyjrzenie si¢ niezwyktej scenografii stworzonej przez Zuzanne¢ Srebrng.

Wszystko w mieszkaniu byto stare, brudne, potamane. Wnetrze byto ciemne. Zrédet $wiatta
byto niewiele, tylko kilka matych lampek i dziury w suficie. Nie byt to prawdziwy sufit. Nad
naszymi gtowami zbudowano nowg konstrukcje, dzigki ktorej pomieszczenie stato si¢ niskie,
ciasne i ciemne. W tym ,,dodanym” suficie zrobiono jednak pare¢ dziur. Wtasnie te otwory sprawity,
ze ZwWrocitam uwagg na to, co znajduje si¢ nad mojg gtowa. Przez to, ze widziatam $wiatto i chyba
nawet fragmenty pokoju, poczutam si¢ jakbym znajdowata si¢ pod podtogg. Byto to uczucie bardzo
niepokojace, klaustrofobiczne. Passini na wstepie ostrzegat, ze pojawia si¢ takie doznania, jednak
trudno si¢ na nie przygotowac. Ciasnote zwickszata dodatkowo wszechobecna wtoczka. Byta
dostownie wszedzie. Naciggnieta w catlym pomieszczeniu tworzyta plataning, stanowiaca
przeszkode dla widzow, ktorzy probowali znalez¢ dla siebie miejsce. Przypominata pajeczyne, ale
taka, ktorej nie mozna przerwac. Podczas spektaklu nie dato si¢ 0 niej zapomnie¢, gdyz ruchy

aktoréw, zmienialy jej utozenie. Przez to, jesli nawet w tym $cisku znalazto Si¢ w miar¢ wygodna
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pozycje, to chwile pdzniej przestawata by¢ wygodna. Widczka czynita to ciasne wngtrze jeszcze
ciasniejszym.

Pomieszczenie byto zagracone. W ciemnosci trudno bylo dostrzec wszystkie detale
scenografii. Moja uwagg przykuly jednak porcelanowe lalki. Byto ich chyba cztery. Ubrane byty
w miniaturowe wersje kostiumow postaci ze spektaklu, stroje nie z naszej epoki. Jedna z lalek
nosilta te dluga, ciezka sukienke, takg samga jak te, ktore w spektaklu nosity Patrycja Dotowy i Maria
Porzyc. Resztg postaci mozna bylo rozpoznaé dopiero nieco poézniej, poniewaz na poczatku
kostiumy wigkszosci aktorek stanowita jedynie sportowa, cielista bielizna. Ciekawym elementem
byty tez wspomniane mate druciane figurki, czy tez laleczki. Byto ich duzo. Roztozono je
w réznych miejscach w pomieszczeniu. Swoim wygladem przypominaty mi mumie, gdyz druty,
z ktorych je zrobiono, owinigto sznurkiem. Warto zauwazy¢, ze nie miaty twarzy. Wszystkie
wygladaty podobnie.

W tym miejscu chciatabym przerwaé swoja narracje i na razie nie ujawnia¢ tego, co
wydarzyto si¢ w kryjowce. Przejdzmy wiec do momentu, w ktérym trzeba byto ja opuscic.

Aktorki znow siedziaty nieruchomo na krzestach, a Passini i Dotowy, tak jak na samym
poczatku, zaczeli opowiadaé. | tak opowiadali i opowiadali... Opowiesciom nie powinno byc¢
konca. Takie jest zatozenie spektaklu. Narracja powinna wybrzmiewaé az do momentu, gdy ostatni
widz opusci sale. Decyzj¢ 0 wyjsciu z kryjowki trzeba podja¢ bowiem samodzielnie. Trzeba by¢
na to gotowym. Niestety nie udato mi si¢ osobiscie tego zaobserwowac i doswiadczyé, gdyz tego
czerwcowego wieczoru z powodu upatu rezyser przerwat spektakl. Urwat opowiesci, z uwagi na
troske 0 stan fizyczny wszystkich, ktorzy znajdowali si¢ w pomieszczeniu — zarowno aktorow, jak
i widzoéw. Z kryjowki bowiem wychodzito sie rownie trudno, jak si¢ do niej wchodzito. Na
widowni siedzialy rowniez starsze o0soby. Zostaly posadzone na krzestach, ale to nieco
wygodniejsze miejsce utrudniato im ewentualne wyjscie, gdyz krzesta znajdowaty si¢ w glebi sali.

Ciekawy byt moment, gdy Passini ogtosil, ze to koniec spektaklu i poprosit 0 wyjscie. Nikt
nie ruszyt sie z miejsca. Wszyscy chcieli nadal stucha¢. Czekalismy wigc w ciszy i napigciu,
rozgladajac si¢ po sali. Po dtugiej chwili ciszy zagrano znéw muzykg, a rezyser wyrazit nadzieje,
Ze moze ona sprawi, ze bedzie nam tatwiej opusci¢ to miejsce. Postanowitam wtedy wyjs¢, zeby
nie blokowa¢ innym przejscia. Zatowatam, ze nie miatam mozliwosci zaobserwowania tego, jak

postapili inni widzowie. Ja sama nie bytam jeszcze gotowa, zeby opusci¢ kryjowke.
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Reszta spektaklu zostanie opisana i poddana analizie w ostatnim rozdziale. Jednak juz
w tym miejscu chce zaznaczy¢, ze Pawet Passini wraz z resztg zespotu stworzyli inscenizacje¢
oddziatywajaca na kazdy zmyst widza. Wazna byta tu nie tylko narracja stowna i odgrywana akcja,
ale tez muzyka i scenografia. Wszystko tworzyto spdjng catos¢. Catos¢ ta ogladana byta
z perspektywy widza, ktory z jednej strony dostaje wolny wybor na wejscie do kryjowki i wyjscie
z niej, ale jednoczesnie zostaje wcisnicty gdzies W kat ciasnego pomieszczenia. Jest mu duszno,
goragco I niewygodnie. Nie sposob nie mysle¢ o tym, gdy oglada si¢ Kryjowke. A im wigcej
pozwalamy sobie o tym mysle¢, tym bardziej narasta przerazenie, gdy zdajemy sobie sprawe, ze
wilasnie odczuwamy utamek dyskomfortu, ktory musiata odczuwac¢ osoba ukrywana. To niezwykle
niepokojace odkrycie. Z drugiej strony ja miatam poczucie, ze nie mogg sobie rosci¢ prawa do tych
uczué, ze Moj niepokoj jest irracjonalny. Wesztam do kryjowki z wtasnej woli, ale wcale nie po to,
zeby si¢ ukry¢. Nie czyhato na mnie przeciez zadne niebezpieczenstwo. Dlaczego wige skazywac

si¢ na tak skrajne odczucia? Ciekawos$¢ nie wydaje si¢ by¢ tu wystarczajaca odpowiedzia.
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Rozdzial |

Zaglada, teatr, pamie¢

Rozrost kultury pamigci mozna z pewnoS$cig uznac¢ za
symptom potrzeby wlaczenia roznorodnych
traumatycznych historii w zbiorowag membrang
uksztattowang przez wspodlng spuscizng. To oznaka
powszechnie odczuwanej indywidualnej i spoteczne;j
odpowiedzialno$ci za uporczywie powracajgca,
traumatyczng przeszto$é?.

(Marianne Hirsch)

W niniejszej pracy podejmuj¢ temat pamigci W teatrze, ale w szczegdlnym kontekscie
odnoszacym si¢ do tematyki Zaglady. Studia na temat pamieci sa niezwykle bogate, wigc nie bede
podejmowata proby ich zestawienia?. Przypomne tylko kilka znaczacych dla mnie teorii.

Pierwsza stanowig koncepcje Jana Assmanna® i Aleidy Assmann* dotyczace pamigci
kulturowej. Badacze ci uwazaja, ze spoteczenstwa buduja swoja tozsamo$¢ kulturowg w oparciu
0 wydarzenia z przesztosci, dlatego pamig¢¢ 0 nich wlaczaja do terazniejszosci. Zjawisko kultury
pamigci odnosi si¢ do catego spoleczenstwa, a wigc wywodzi si¢ z koncepcji pamieci zbiorowej
Maurice’a Halbwachsa °, ktéry uwazal, ze pojecie pamieci mozna stosowa¢ hie tylko do
wspomnien jednostek. Twierdzit nawet, ze nie ma pamieci indywidualnej, ktora pozbawiona jest

ram spotecznych odniesien. Witasnie na tym uwiktaniu pamieci indywidualnej w spoteczne ramy,

1 Marianne Hirsch, Pokolenie postpamieci, przet. Mateusz Borowski i Malgorzata Sugiera, ,,Didaskalia: gazeta
teatralna”, nr 105, t. 18, 2011, s. 31.

2 Wiecej na ten temat w: Antropologia pamieci. Zagadnienia i wybdr tekstéw, red. Pawet Majewski, Marcin
Napiorkowski, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2018.

3 Jan Assmann, Pamie¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé¢ w cywilizacjach starozytnych,
przet. Anna Kryczynska-Pham, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2015.

4 Aleida Assmann, Miedzy historig a pamiecig. Antologia, red. Magdalena Saryusz-Wolska, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2013.

5 Maurice Halbwachs, Spofeczne ramy pamieci, przet. Marcin Krol, Pafstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1969.
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Assmannowie oparli swojg koncepcj¢. Dwa najwazniejsze terminy przez nich opracowane to
pamie¢ komunikatywna oraz (wspomniana juz) pamie¢ kulturowa®. Pierwsza obejmuje najblizsza
przesztos¢ 1 wytwarza si¢ dzigki bezposredniemu przekazywaniu wspomnien mig¢dzy ludzmi.
Natomiast pami¢¢ kulturowa jest znacznie trwalsza, gdyz obejmuje to, co weszto do kanonu
pamigci spoteczenstwa, a kreatorami tego przekazu sg instytucje, ktore wykorzystujg w tym celu
réznego rodzaju media. Co wiecej, ,,pami¢¢ kulturowa stuzy przekazywaniu doswiadczen i wiedzy
ponad granicami pokolen, wytwarzajac W ten sposob spoteczng pamieé¢ dlugoterminowa™”’.

Jednak jak stusznie zauwaza Marianne Hirsch, Assmannowie nie uwzgledniaja W swojej
koncepcji ,,momentu zerwania w wyniku kolektywnej traumy historycznej, wojny, Holocaustu,
wygnania czy uchodzstwa” 8. Badaczka porusza ten problem przy okazji oméwienia wilasnej
koncepcji pamigci, Nnazwanej przez nig ,,postpamiecia”. Za jej pomocg sStara si¢ wyjasni¢ wptyw
traumatycznych wydarzen na przekaz mi¢dzypokoleniowy. Koncepcja Hirsch zostanie przeze
mnie wykorzystana w rozdziale trzecim, przy okazji rozwazan na temat genezy spektaklu i jego
tworcow, wiec tam poswiece wigcej miejsca na jej omowienie.

Autorem kolejnej istotnej dla mnie teorii jest Marvin Carlson®. Jego koncepcja dotyczy
teatru jako medium pamigci, czy tez — ,,maszyny pamieci”. Zdaniem badacza teatr opiera si¢ na
przywotywaniu przesztosci, ktora kto$ juz kiedys$ ogladat. Odnosi si¢ to zar6wno do wydarzen
historycznych w og6lnym rozumieniu, jak i do mechanizmu powtorzenia W obrgbie Samego
medium teatru. Chodzi tu zar6wno 0 kolejne odtworzenia spektaklu (ktory zreszta tylko w ten
sposob moze zaistnie¢), ale rowniez 0 takie zagadnienia, jak: wielokrotne realizowanie tych
samych utworéw dramatycznych przez tworcow teatralnych oraz wielokrotne odgrywanie danej
postaci (fikcyjnej badz historycznej) przez aktorow. ,,Ponowne opowiedzenie historii, ktore juz
opowiedziano, odegranie wydarzen juz odegranych, do$wiadczenie emocji juz kiedys
doswiadczanych — to sg i zawsze byly najwazniejsze problemy teatru wszystkich epok i miejsc
[...]°%°. Takie ciagte powroty Carlson okresla terminami haunting oraz ghosting, ktore mozna

ttumaczy¢ jako nawiedzanie lub upiorne czy widmowe zjawianie sig.

® Aleida Assmann pisze o czterech, a nie dwoch, formach pamieci: indywidualnej, pokolen, zbiorowej, kulturowe;.
Jednak w uproszczeniu dwie pierwsze formy niejako pokrywaja si¢ z pamigcig komunikacyjna, a kolejne dwie z
pamigcig kulturowa (w teorii Jana Assmanna).

7 Aleida Assmann, Miedzy historig a pamiecig. Antologia, dz. cyt., s. 55.

8 Marianne Hirsch, Pokolenie postpamieci, dz. cyt., s. 30.

9 Marvin Carlson, The Haunted Stage. The Theatre as Memory Machine, University of Michigan Press, Ann Arbor
2003.

10 Tamze, s. 3, przel Weronika Szczawinska, cyt. za: tejze, Enter Ghost. Dwa obrazy teatru jako medium pamieci,
,»Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej”, nr 10, http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/301/575
[dostep: 07.09.2018].
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Nastepna koncepcje¢ zdecydowatam sie przyblizy¢ szerzej, miedzy innymi dlatego, ze jej
autor powotuje si¢ na wiele teorii, takze na te opisane powyzej. Chodzi tu o ksigzk¢ Grzegorza
Niziotka Polski teatr Zagtady'!. Rozwazania badacza beda przydatne w analizie spektaklu The
Hideout / Kryjowka omawianego w niniejszej pracy, przede wszystkim dlatego, ze poswigca on
duzo miejsca nie tylko mechanizmom pamieci W teatrze, ale roéwniez doswiadczeniu widza.

Te dwa zagadnienia stanowig podstawe dla moich rozwazan.

O Polskim teatrze Zagtady

Do$wiadczenie nadmiernej widzialno$ci i zarazem
wymazania wszelkich §ladéw po wydarzeniach,
ktorych bylo si¢ $wiadkiem, stworzylo teatr, 0 ktéorym
pisze W tej ksigzce, i jego widownig®2,

(Grzegorz Niziotek)

Jak wskazuje tytut ksigzki, Polski teatr Zaglady, Niziotek zajmuje si¢ historig polskiego
teatru w kontekécie Zaglady Zydow, czyli omawia spektakle powstate podczas wojny i po jej
zakonczeniu, az do inscenizacji z ostatnich lat. Powotujac si¢ na liczne teorie dotyczace przede
wszystkim teatru jako medium pamieci, analizuje sytuacje polskiego teatru powojennego ze
szczegdlnym uwzglednieniem obecnosci watkow dotyczacych Zaglady. Wlasciwie nalezatoby tu
mowi¢ 0 nieobecnosci, ale 0 tym za chwilg

Niziotek wychodzi w swoich rozwazaniach od przekonania 0 widzialnosci Zagtady. Wstep
do ksigzki rozpoczyna stowami: ,,Najwazniejsza jest proba uzmystowienia sobie, ze wszystko to
byto widzialne, ze wydarzylo si¢ naprawde i ze wszyscy widzieli cho¢by utamek, tego co sig¢

dziato.” 13

. Jednocze$nie podkresla wyjatkowos¢ sytuacji Polakow, ktorzy znajdowali sie
niezwykle blisko tych wydarzen. Refleksja na temat reakcji polskiego spoteczenstwa na Zagtade
stanowi jeden z gléwnych watkow pracy badacza. Jego zdaniem nie jest mozliwe, aby Polacy nie
widzieli chociaz fragmentu tego, co spotkato Zydéw w czasie wojny. Obok przekonania
0 widzialnosci, glowna teza Niziolka jest zatozenie, ze polskie spoteczenstwo pozostawato Slepe

na Zagtadg. Nie chcialo jej widzie¢ czy tez udawato, ze nie widzi. Byta to sytuacja paradoksalna,

11 Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagtady, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2013.

12 Tamze, s. 37.

1 Tamze, s. 31.
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gdyz tej obojetnosci towarzyszyta pelna widzialno$¢ Zagtady.

Powody tej slepoty byly rozne. Nie chodzito tylko o strach przed represjami ze strony
okupanta, choé warto przypomnieé, ze za pomoc Zydom w okupowanej Polsce grozita Kara
$mierci. Sytuacje komplikuje tu watek stosunkow polsko-zydowskich. Zostanie on doktadniej
nakre$lony w Kkolejnym rozdziale. Nalezy jednak w tym miejscu wspomnie¢, W duzym
uproszczeniu, ze stosunki Polakéw i Zydow przed wojna byly napiete. Nie zmienilo sig to w trakcie
wojny i w latach powojennych. Cze$é Polakow z pewnoscig byta nastawiona wrogo do Zydow, ale
oczywiscie nie wszyscy. Wplyw na zachowanie polskiego spoteczenstwa podczas wojny miato
wykluczenie i przesladowanie Zydéw przez okupantow, ktore stwarzato dystans i dzielito Polakow
i Zydow na dwie osobne grupy. Niziotek thumaczy zachowanie tych, ktorzy przechodzili obojetnie
obok tragedii Zydow, poprzez mechanizmy psychologiczne. ,,Gdy niemozliwe jest uzyskanie
dystansu fizycznego wobec ogladanych cierpien, pojawia sie dystans psychologiczny.”**. Aby
poradzi¢ sobie z sytuacja obserwowania czyjej$ tragedii nie mozna wspotodczuwac. Przechodzenia
obojetnie obok krzywdzonych ofiar oczekiwali rowniez nazisci, czyli sprawcy zbrodni. Wraz
z nasilaniem sie przesladowan Zydéw, narastata agresja wobec nich, nie tylko ze strony sprawcow,
ale tez ze strony swiadkow. Niziotek twierdzi, ze wynikata ona ze ,,zrywania wigzi empatii
Z ofiarami”, dzigki czemu mozna byto ,,przej$é do porzadku dziennego nad wlasng bezradnoscig™*°.

Powyzsze rozwazania prowadzg do omawianej przez Niziotka koncepcji Raula Hilberga,
ktory podzielit uczestnikow Zagtady na trzy kategorie: ofiary, sprawcy i obserwatorzy. Jego
zdaniem grupy te znaczaco roznity si¢ od siebie, przede wszystkim ze wzgledu na postawy, reakcje
I postrzeganie wydarzen. Cztonkowie kazdej z grup odgrywali inng role w procesie Zagtady.
Sprawcy stanowili grupe, w ktorej wiekszo$¢ osob otrzymywata konkretne instrukcje dziatania.
Poza kluczowym sprawca, czyli Adolfem Hitlerem, ktory znajdowat si¢ w centrum wydarzen
I 0 ktorym wszyscy mowili, wigkszos¢ z nich — urzednicy, zohnierze - dziatata w cieniu. Znaczna
grupa nawet nie uwazata si¢ za sprawcow i nie brata odpowiedzialnos$ci za wydarzenia, poniewaz
,»zadania rozdzielano miedzy rozbudowane struktury biurokratyczne, a kazdy z uczestnikow mogh
mieé poczucie, ze jego wktad jest niewielka cze$cia ogromnej operacji”®. W przeciwienstwie do
sprawcow ofiary byty widoczne. Nazisci ustalili kryteria, wedtug ktorych ludzie znajdowali si¢
w tej grupie. Wystarczylo by¢ Zydem, a zeby zostaé za niego uznanym wystarczyto mie¢ rodzicow

lub dziadkow pochodzenia zydowskiego. Ofiary odseparowano od reszty uczestnikow wydarzen.

1 Tamze, s. 49.

15 Tamze, s. 51.

16 Raul Hilberg, Sprawcy, ofiary, swiadkowie. Zagtada Zydéw 1933-1945, przet. Jerzy Giebuttowski, Centrum Badan
nad Zagtada Zydow, Wydawnictwo Cyklady, Warszawa 2007. s. 9
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Kontakty z nimi regulowano przepisami, a nawet zakazywano ich. Hilberg stwierdza, ze zwykle
Zydoéw postrzegano jako mase, poniewaz dzielili wspolny los. Jednoczes$nie podkresla, ze
doswiadczenie Zaglady nie byto dla wszystkich ofiar takie samo. Trzecig grupg uczestnikow,
zdaniem Hilberga najliczniejsza, stanowili swiadkowie zdarzen, ktorzy albo je obserwowali albo
0 nich styszeli. Charakteryzowata ich bezczynnos¢. Znajdowali sie¢ pomig¢dzy ofiarami
a sprawcami. Nie krzywdzili ofiar, ale jednoczesnie bali si¢ sprawcow, wiec nie dziatali.
Oczywiscie stosunek $wiadkéw wobec ofiar zalezat od sytuacji w poszczegdlnym panstwie
europejskim. Zawsze znajdowali si¢ zardéwno ludzie, ktorzy brali udziat w zbrodni, jak i ci ktorzy
ratowali przesladowanych. Jednak najliczniejszg grupe stanowili ci, ktorzy nie reagowali w ogole.
Dlatego warto zaznaczy¢, ze Hilberg majac na mysli swiadkow, méwi 0 biernych obserwatorach
(bystanders)*’.

Niziotek w swojej ksigzce thumaczy trojkat Hilberga na jezyk teatralny. Cho¢ - jak zauwaza
- juz sam Hilberg przypisuje Zagtadzie cechy widowiska. Interesuje go bowiem wspomniana
widzialno$¢ wydarzen. Hilberg stawia na jej temat teze, ze najbardziej widoczne byty ofiary
a najmniej sprawcy. Skoro ofiary bylo widaé, to musiaty byé tez osoby, ktére je widziaty!®.
Niziotek przeksztalca trojkat Hilberga dostosowujac go do sytuacji teatralnej. Sprawcy zostaja
nazwani rezyserami, ofiary aktorami, a swiadkowie (obserwatorzy) widzami. W teatrze rezyser
podczas spektaklu zwykle pozostaje niewidoczny, dziata za kulisami, ale wszyscy wiedzg 0 jego
istnieniu. Planuje przedstawienie i odpowiada za wszystko, majac jednoczesnie wiadze nad
aktorami. Dla nazistow teatr stanowil model zarzadzania widzialno$cig oraz kreowania
mechanizmow iluzji. Jako przyktad tworzenia ztudzenia Niziotek podaje nazywanie komor
gazowych tazniami i budowanie ich tak, aby przypominaty wtasnie takie miejsca. Druga grupa
w trojkacie Hilberga to ofiary, ktore Niziotek przedstawia jako aktorow. Ofiary, jak juz
wspominatam, byty najbardziej widoczne, dziataty wiec na scenie i podlegaly wtadzy sprawcow.
Natomiast bierni obserwatorzy to widzowie, ktorzy jedynie ogladali wydarzenia, nie majac na nie
wplywu. Tradycyjnie pozycja widza w teatrze ogranicza si¢ do patrzenia i zwykle inne dziatania
Z jego strony nie sa pozadane®®.

Niziotek uwaza, ze przyjmujac powyzsza koncepcje dystrybucji rol, polska kulture po
wojnie nalezy okresli¢ jako kulture biernych obserwatorow, a nawet gapiow. Jednoczesnie

zaznacza, ze pozycja ,,swiadka cudzego cierpienia” podlega procesom wyparcia. Jego przyczyny

7 Tamze, s. 9-13.
18 Grzegorz Niziolek, Polski teatr Zagtady, dz. cyt., s. 48.
1% Tamze, S. 93-96.
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nie stanowig widziane wydarzenia, ale sama pozycja obserwatora, ktoéra zwykle byta bierna.
Badacz uwaza, ze Polacy nie chcieli (nicktorzy nadal nie chca) pamicta¢ 0 swojej obojetnosci®®.
Pozycja ta jest najtrudniejsza do zaakceptowania. Swiadomos$é bycia bezczynnym $wiadkiem
cudzego cierpienia wywotuje wstyd?.

Warto poswigci¢ troche miejsca na wyjasnienie pomystu Niziotka na tgczenie tematyki
teatru i Zagtady. Nie chodzi tu bowiem jedynie o szukanie spektakli, w ktorych pojawito si¢
odwotanie do tamtych wydarzen. Chodzi 0 teatralno$¢ samej Zaglady. Wydarzenia te mialy
charakter teatralny, gdyz opieraty si¢ na dystrybucji rol i organizowaniu pola widzialnosci. ,, Teatr
byt [...] zaangazowany W dzielo Zagtady jako dostarczyciel ztowrogich strategii wytwarzania
iluzji, usprawiedliwiania postaw pasywnosci, jak i narzedzi ocalenia (chociazby dzigki zmianie
tozsamosci ukrywajacych sig 0sob)”?2. Autor opisywat sytuacje, gdy cierpienie Zydow stato sie
dla polskich obserwatorow spektaklem. ,,[...] toczy si¢ za nieprzekraczalng i niewidzialng granicg
i dotyczy istot, ktore zostaly nieodwotalnie wykluczone z ludzkiej wspdlnoty i oddane
«przeznaczeniw.” 3. Teatralne ramy realnego zdarzenia zdaja si¢ usprawiedliwiaé obojetnosé
obserwatorow, czyli widzoéw. Granica migdzy sceng a widownig wigze si¢ Z utratg
odpowiedzialnosci za to, na co sie patrzy?*.

Innym przejawem teatralno$ci Zagtady jest to, ze $wiadectwa opisujace tamte wydarzenia
s petne metafor teatralnych, takich jak: ,,gra, maska, iluzja, rezyseria, rola, scena, kulisy, obscena,
tragedia, ofiara”?®. Niziolek podzielit metafory teatralnosci pojawiajace sie W dyskursach na temat
Zagtady na cztery grupy: dystrybucja rol, tozsamos¢, widzialno$¢ oraz powtdrzenie. Pierwsza
dotyczy opisywanego powyzej trojkata uczestnikow Zagtady autorstwa Hilberga, wyr6zniajacego
podziat migdzy nimi ze wzgledu na ich aktywnos¢, mozliwos¢ interwencji oraz perspektywy
widzenia. Druga grupa metafor obejmuje kwestie r6znie rozumianej tozsamos$ci: zanegowanej,
odgrywanej, narzuconej czy rozszczepionej. Metafory te wywolujg skojarzenia z gra aktorskg
i dotycza glownie tozsamosci ofiar Zagtady. Zydzi czesto grali, zeby przezy¢, co oznaczato miedzy
innymi ukrywanie si¢ na ,,aryjskich papierach”. Niziotek przypomina, ze o odgrywanych przez
Zydach rolach $wiadczyto bogate stownictwo, ktorym ich wtedy okreslano, m.in. aktor, artysta,

farbowany. Badacz wspomina w tym miejscu teatralng metafore zaktadania maski w celu zmiany

20 Tamze, s. 33.
2 Tamze, S. 52.
22 Tamze, S. 32.
2 Tamze, S. 41.
2 Tamze, S. 94-95.
% Tamze, s. 32.
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tozsamosci, a tym samym ukrycia wtasnej. Trzecia z metafor zostata juz oméwiona powyzej.
Odnosi si¢ ona do kwestii widzialnosci | niewidzialno$ci Zagtady. Niziotek wprowadza w tym
miejscu kategorie obscenicznosci, czyli ,,niepozadanego wtamania si¢ W obszar widzialnosci”?®.
Ostatnig metaforg teatralnosci jest powtdrzenie. Autor przypomina, ze jest ona niezwykle wazna
dla studiow nad traumg, w ktorych doswiadczenie Zagtady stanowi przedmiot badan.

Jednak mimo licznych teatralnych metafor obecnych w dyskursie na temat Zagtady,
powojenny polski teatr, zdaniem Niziotka, bardzo dlugo pozostawat Slepy na te wydarzenia.
Wplyw na taki stan rzeczy mialy zaréwno okolicznosci historyczne, jak i mechanizmy
psychologiczne, zwlaszcza mechanizmy obronne, polskiego spoteczenstwa. Niezwykle wazna jest
tu kwestia reprezentacji Zagtady?’. Z uwagi na traumatyczny charakter tych wydarzen wielu
badaczy uwazato je za nieprzedstawialne. Teatr, zdaniem Niziotka, ma dziatanie afektywne, ktore
znajduje si¢ zwykle poza zasiggiem swiadomego rozumienia, dlatego jest medium odpowiednim
do dziatania w sytuacji wyparcia. Autor twierdzi, ze w polskiej kulturze doszto do rozejscia si¢
reprezentacji i afektu, co jest skutkiem dziatania mechanizmu wyparcia. Skoro teatr ma potencjat
dziatania w obszarze afektow, czyli nieSswiadomych emocji, to wtasnie w nim moze zadziata¢
psychoanalityczny mechanizm powtorzenia. Polega on na powrocie przesztych wydarzen,
rozgrywajacym si¢ W dziataniu i jednoczes$nie pozostajacym w obszarze niepamigci. Odbior
powtdrzenia jest bardzo subiektywny, niepetny. Nie wpisuje si¢ W spoteczne, wspdlne narracje.
Angazujac nie§wiadomo$¢ wywotuje u widzow rozne reakcje. Niziotek uwaza, ze wobec
wydarzenia, ktore jest niewyobrazalne i1 ktorego nie da si¢ zrekonstruowaé, to wtasnie teatr ma
szanse dziala¢, majac narzedzia przezwyciezania mechanizmu wyparcia?®. Jednak dyskurs
dotyczacy reprezentacji Zagtady postuluje petng zgodno$¢ z faktami historycznymi. Wyobrazenia
i niedopowiedzenia nie majg tu prawa bytu. Nie ma tu miejsca na wiasne interpretacje. Wszystko
powinno by¢ jasne, inaczej narracja jest watpliwa etycznie. ,,Swiadectwo historyczne spetia
w ramach tej koncepcji funkcje kontrolujaca wiarygodno$¢ artystycznej reprezentacji Zagtady
(zderzenie tekstow «fikcyjnych i dokumentéw historycznych nalezy do regut tego dyskursu).”?.
Sztuka odczytywana jest tutaj wytacznie w kategoriach reprezentacji, ktora jest zresztg traktowana

jako zagrozenie dla spotecznych ram pamieci. Historyczng poprawnos¢ sztuki trzeba nieustannie

% Tamze, s. 95.

27 Wigcej na ten temat w: Aleksandra Ubertowska, Swiadectwo - trauma - glos. Literackie reprezentacje Holokaustu,
Universitas, Krakow 2007.

28 Grzegorz Niziolek, Polski teatr Zagtady, dz. cyt., s. 80-82.

2 Tamze, S. 83.
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nadzorowac. Jako przedstawicieli takiego dyskursu Niziotek wskazuje miedzy innymi Claude’a
Schumachera® i Berela Langa®!. Co ciekawe, teatr nie znajdowat sie po wojnie w centrum dyskusji
teoretycznych na temat reprezentacji. Zdaniem Niziotka przekonanie 0 nieprzedstawialnosci
Zagtady sprawilo, ze nie odczuwano zagrozenia nadmierng widzialno$cig W obregbie tego medium.
Duzo wigkszg etyczng kontrole sprawowano nad literaturg, filmem i fotografig. Jednak myslenie
0 medium teatru w kategoriach reprezentacji wydaje si¢ Niziotkowi zupelnie nieprzydatne
w odniesieniu do polskiego teatru. Bardzo dtugo dzialal on w spotecznosci bezposrednich
swiadkow Zaglady. Zbrodnia ta pozostawita po sobie $lady, zar6wno emocjonalne, jak
I materialne. Zacieranie tych sladow stanowito zdaniem badacza codzienng praktyke spoteczna.
Obecnos¢ mechanizmu powtdrzenia W polskim teatrze po wojnie jest dla badacza
oczywista. Zwraca on jednak uwage, ze zrodlem dziatania tego mechanizmu nie zawsze byta
obecno$¢ traumy. Uruchamiaty go takze postawy obojetnosci oraz leku przed cudza trauma®2.
Niziotek omawia dwa modele powtdrzenia, ktore pojawiajg si¢ w badaniach nad historig polskiego
teatru powojennego. Pierwszy odnosi si¢ do tradycji romantycznej i rozumie powtdrzenie jako
ponowienie wspolnotowego mitu. Wiaze si¢ z nim struktura obrzgdowa. Drugi model powtoérzenia
zwigzany jest doswiadczeniem traumy. Bolesne doswiadczenia dotyczg zaréwno ofiar, jak
i swiadkow cierpienia innych, ktorzy odbierajg to doswiadczenie jako wiasng traumg. Zdaniem
badacza takie przeniesienie traumy stanowi strategi¢ obronng, przede wszystkim wobec
doswiadczenia bycia biernym obserwatorem cudzego cierpienia. Autor uwaza, ze zaden z tych
modeli nie jest odpowiedni dla polskiego teatru poruszajgcego tematyke Zagtady. Jego zdaniem
powtorzenie powinno dotyczyé do§wiadczenia biernego swiadka, gdyz to wlasnie ta sytuacja
odpowiednio definiuje pozycje polskiego widza teatralnego po wojnie. Niziotkowi chodzi
o0 afektywne dziatanie na widownig, takie ktore przywréci to do§wiadczenie. Tworcami, ktorzy
wiktali swoja publiczno$¢ w sytuacje nadmiernej widzialnosci i doprowadzali do odczucia
zaro6wno Szoku, jak i zobojetnienia, byli Jerzy Grotowski i Tadeusz Kantor. ,,Grotowski wytwarzat
iluzje aktu przepracowania dzieki sile doznanego afektu. Kantor wiktat widza w dezorientujacy go
system powtorzen, w ktorych mozliwos¢ przepracowania doswiadczen przesztosci znikata z pola
widzenia.”%,

Zwazywszy na wyjatkowy charakter polskiej sytuacji Niziotek nie zajmuje si¢ W swojej

%0 Staging the Holocaust. The Shoah in Drama and Performance, red. Claude Schumacher, Cambridge University
Press, Cambridge MA — New York 1998.

31 Berel Lang, Holocaust Representation. Art within the Limits of History and Ethics, The Johns Hopkins University
Press, Baltimore — London 2000.

32 Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagtady, dz. cyt., s. 85.

% Tamze, S. 87.
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ksigzce granicami reprezentacji Zaglady. Duzo bardziej interesujg go granice odczytywalnosci
odniesien do Zagtady, ktore zawierano w spektaklach teatralnych. Na polskich widzow dziataty
bowiem jego zdaniem mechanizmy obronne, ktore przenosity wydarzenia historyczne w obszar
niepamigci. Strategie walki z tymi mechanizmami byty rozne. Kantor zrezygnowat z czytelnosci
odniesien historycznych, wrecz zaprzeczal mozliwosci takiego odczytywania swoich spektakli.
Jozef Szajna tworzyt natomiast silnie zmetaforyzowane formy. Niziotek zwraca jednak uwage, ze
mechanizmy obronne nie byty jedynym zrodiem zaktocen w procesie odczytywania odniesien
historycznych. Innym Zrédlem byty dziatania ideologiczne, ktore wykonywano na polskiej pamieci
zbiorowej po wojnie. Dlatego badacz twierdzi, ze poza mechanizmami wyparcia, ktore byty
zwigzane z poczuciem winy, zdarzaly si¢ takze przypadki autentycznej niepamieci. Autor
przypomina, ze w latach 1968-1980 temat Zagtady niemal catkowicie usuni¢to z podrecznikoéw
szkolnych, co $wiadczy 0 nieobecnosci tego watku w dyskursie spotecznym w tamtym czasie®.
Niziotek przywotuje w tym miejscu koncepcje Dori Lauba i Shoshany Felman. Dori Laub
zaprzecza istnieniu swiadkow Zagtady. Jego zdaniem trauma wywotana przez te wydarzenia
skutkowata utrata do§wiadczenia. Niemozno$¢ zrozumienia tamtej rzeczywistosci uniemozliwita,
jego zdaniem, akt ztozenia $wiadectwa. Wedlug tej koncepcji Zagltada stanowi ,,zdarzenie bez
$wiadka”®®. Na bazie tej teorii powstata idea ,,zdarzenia bez referencyjnosci” autorstwa Shoshany
Felman®®. Laub zajmowat sie §wiadectwami ofiar, natomiast Felman prowadzita rozwazania na
temat swiadectw obserwatoréw. Z tego powodu jej koncepcja jest dla Niziotka szczegodlnie istotna.
Dotyczy ona migdzy innymi rozpadu narracyjnego modelu historii. Badaczka twierdzi, ze
$wiadkowie szukaja wyobrazeniowych tropow, metafor, alegorii, ktore pomogg im zarysowac to,
co niewyobrazalne. Felman opisuje do$wiadczenie czytelnika literatury, ktory stoi na pozycji
spoznionego $wiadka, do§wiadczajgcego tego, co spotkato innych. Niziotek odnosi t¢ koncepcje
do teatru jako medium, ktore daje mozliwosé afektywnego doswiadczenia poprzez dzialanie
mechanizmu powtorzenia. Warto zaznaczy¢, ze w afektywnym odbiorze chodzi takze, a moze
przede wszystkim, o doznania cielesne. Afekt dziata poza referencyjnymi mozliwosciami jezyka®’.
Z teatralnym aktem powtorzenia wigze si¢ pewne zagrozenie, przeciw ktoremu protestowali

straznicy etyki swiadectwa, ustanawiajgcej granice nieuzasadnionej identyfikacji, naduzy¢ czy

3 Tamze, s. 79-87.

35 Dori Laub, Zdarzenie bez swiadka: prawda, swiadectwo oraz ocalenie, przel. Tomasz Lysak, ,, Teksty Drugie”
2007, nr 5, s. 118-130.

3 Shoshana Felman, Dori Laub, Testimony: Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis, and History,
Routledge, New York-London 1992.

37 Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagtady, dz. cyt., s. 88-89.
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oszustw. Zagrozenic to polega na braku kontroli nad aktem powtorzenia, skutkujgcym
zawlaszczeniem doswiadczenia. Niziotek przywotuje w tym miejscu, za Robertem Eaglestonem,
pojecie nadmiernej identyfikacji. Polega ona na ,,uruchamianiu wewn¢trznego teatru, w ktérym
obsadzamy siebie w rdéznych rolach zwigzanych ze sceng przemocy, przedstawiong
w $wiadectwie.”®8. Takiemu zawlaszczeniu zwykle podlega pozycja ofiary. Jest to etycznie
pictnowane. Jak wiemy najbardziej niewygodna jest pozycja obserwatora. W ramach dyskursu
etycznego wszystkie tradycyjne systemy reprezentacji sa nieudolne wobec niewyobrazalno$ci
Zagtady. Co wazniejsze, doswiadczenie obserwatora tych wydarzen umyka wszelkim ramom
narracyjnym3.

W kwestii reprezentacji Zagtady najbardziej problematyczne jest przyjmowanie pozycji
ofiary, ktora z etycznego punktu widzenia nalezy si¢ jedynie tej ofierze. Jednak teatr nie moze
wystrzegaé si¢ przyjmowania tej roli. Niziotek twierdzi, ze w tym kontekscie sytuacja polskiego
teatru po wojnie byta wyjatkowa, gdyz dochodzito w niej wrgcz do naduzywania perspektywy
ofiary. Wynikato to z przywotywania romantycznych mitéw ofiarniczych, tak istotnych dla
polskiej tozsamosci®.

Niziotek w swojej ksigzce poszukuje zwigzku miedzy teatralnymi metaforami
pojawiajacymi si¢ W sytuacji proby opisu traumatycznych doswiadczen, a przemianami medium
teatru w polskiej kulturze powojennej, ktora nazywa kultura posttraumatyczng®'. Na przyktad
Tadeusz Kantor i Jerzy Grotowski w swoim teatrze prowadzili gre z wypartym doswiadczeniem
zbiorowym. ,,Obaj wykorzystywali afektywng moc obrazu skrajnie upokorzonego cztowieka, aby
uderzy¢ widza [...] i co wigcej — nie kryli historycznych Zrodet tego obrazu (zaktadali jednak

skutecznie dziatajace procesy wyparcia i zapomnienia po stronie widowni)” 42

. Liczyli na
wspomniang juz $lepote spoteczenstwa. Gra z niepamiecig widzow polegata na tym, ze mimo
widzialno$ci odwotan do Zagtady w spektaklach obydwu artystow, publiczno$¢ nie chciata ich
w ten sposob odczytywac. Tu pojawia si¢ niezwykle istotne dla mnie twierdzenie Niziotka, ze
,,Zbyt silne uhistorycznienie obrazu rujnowatoby jego afektywna moc™*3. Ta afektywna moc ma
szanse przebi¢ si¢ przez mechanizmy obronne, dlatego wazniejsze jest, aby widzowie odczuwali,

niz rozumieli, co widza. Spektakle oparte na takim zalozeniu miaty duzo wigkszg szansg

3 Tamze, s. 91.

3 Tamze, s. 79-92.
40 Tamze, s. 93.

4 Tamze, s. 101.
42 Tamze, S. 105.
4 Tamze, s. 105.
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oddziatywania na polskie spoteczenstwo.
W rozwazaniach Niziotka duzg role odgrywa zatozenie 0 spotecznym charakterze medium
teatralnego. Autor odwotuje si¢ tu do Stephena Greenblatta**, ktéry opisuje zjawisko krazenia

energii spotecznej w teatrze. W oparciu o t¢ koncepcje¢ Niziotek stwierdza:

Teatr silniej niz jakiekolwiek inne medium kultury odstania swoje spoteczne zaplecze: formutuje
intencje zbiorowe, powstaje w wyniku zbiorowego wysitku i adresuje swoje wypowiedzi do
widowni traktowanej jako zbiorowos$¢. Teatr nigdy nie moze by¢ odczytywany jako dzieto jednego
autora, nawet tekst dramatyczny ujawnia na scenie swoje wielorakie zaposredniczenia w innych
tekstach. Teatr w swojej codziennej praktyce (a nie $wiadomie formutowanym przekazie
ideologicznym) ma zdolno$¢ odkrywania potukrytych transakcji kulturowych, jakim podlega
krazenie i przekazywanie spotecznej energii®,
Co wiecej, Greenblatt twierdzi, ze sita energii spotecznej jest zdolna nie tylko taczy¢ migdzy soba
ludzi, ale tez taczy¢ zyjacych z umartymi®.

Niziotek odnajduje w modelu krazenia energii spotecznej Greenblatta ,,model teatru jako
miejsca przepisywania Katastrof wyparcia i utraty obiektow na hipnotyzujace publicznosé
zdarzenie sceniczne, ktorych prawdziwe pochodzenie nie powinno jednak zostaé ujawnione™*’.
Model ten opracowat Zygmunt Freud. W jego psychoanalitycznej koncepcji pamieci pojawity sie
dwa wzory reagowania. Pierwszy taczy si¢ z ,,przyjaznym obrazem pamigciowym” i ekonomig
pragnienia. Dzigki pragnieniu obraz pamigciowy zostaje obdarzony energia psychiczng
0 pozytywnym charakterze. Taki obraz moze pozosta¢ trwaty. Drugi wzor reagowania zwigzany
jest z ,nieprzyjemnym obrazem pamieciowym” i ekonomia afektow. W przeciwienstwie do
poprzedniego, system pamieciowy dazy tu do usunigcia, czy tez dezaktywacji obrazu
pamigciowego”®. |, Wzrost afektywnego pobudzenia pod wptywem wrogiego obrazu pamigciowego
uruchamia proces, w ktorym nastepuje szybki odptyw energii psychicznej w strone innego obiektu,
a w efekcie gwattowna dezaktywacja wrogiego obrazu”*. Freud definiowal wyparcie wtasnie
miedzy innymi jako utrate wspomnien. Proces zapomnienia polega na oddzielaniu afektu od obrazu

pamigciowego. TO powoduje, ze obraz ten traci swojg energi¢ zwigzang Z potencjalem afektu,

4 Stephen Greenblatt, Shakespearean Negotiations: The Circulations of Social Energy in Renaissance England,
University of California Press, Berkekey-Los Angeles 1988.

4 Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagfady, dz. cyt., s. 109.

46 Tamze, s. 109-110.

4" Tamze, S. 111.

48 Sigmund Freud, Zarys psychologii, przet. Marcin Poreba, ,, Kronos” 2010, nr 1, s. 5-23.

49 Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagfady, dz. cyt., s. 112.
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jednoczesénie tracgc zdolno$¢ docierania do swiadomosci. Niziotek twierdzi, ze uwolnione afekty
mogg taczy¢ sie z innymi wyobrazeniami. Natomiast obrazy pamigciowe, ktore zostaty
pozbawione dynamiki afektow oczekuja na ponowne obsadzenie energia libidinalna, do tego czasu
pozostaja W ukryciu. Istotne jest jednak, ze afekty nawet po oderwaniu od wyobrazen nadal
dziataja®.

Ze wzgledu na szerokie zastosowanie przez Niziotka aparatu pojeciowego zaczerpnigtego
z psychoanalizy, krotko streszcezg Kilka kluczowych terminéw pojawiajacych si¢ w jego pracy.

Pierwszy to wyparcie, definiowane przez Stownik psychoanalizy jako proces obronny, ktory
wyklucza jakie$ wyobrazenie ze $wiadomosci. Jest jedng z mozliwych reakcji obronnych na
impulsy popedowe, ktore wzbudzaja lek. Wypierane treSci maja w sobie niemozliwe do zniesienia
impulsy popedowe. Mechanizm obronny ma zapobiec powstaniu Igku lub nadmiernego
pobudzenia, ktore wigza sie z nieprzyjemnymi afektami®?.

Pojecie afektu Freud tlumaczy jako energetyczng pozostato$¢ pragnienia, ktéra ocalata
z sytuacji wyparcia. Afekt odczuwany jest wiec w formach przypominajacych bol lub tez po prostu
jest bolesny®2. Wedtug Stownika psychoanalizy afekt to ,,Zespot stanow psychofizjologicznych
obejmujacy zarowno subiektywne do$wiadczenie, jak i skladniki poznawcze i fizjologiczne™.
Termin ten odnosi si¢ do zjawisk zwigzanych z uczuciami i emocjami, ale nie stanowi pojecia do
nich tozsamego. Uczucia to subiektywne doswiadczenia, a emocje to ich widoczne oznaki.
Natomiast afekty odnoszg si¢ do wszystkich zjawisk, ktore zwigzane sg z uczuciami, czesto
nieswiadomych®*.

Innym waznym terminem, zaczerpnigtym przez Niziotka z aparatu pojgciowego
psychoanalizy, jest libido, a wilasciwie krazenie energii libido. Freudowska teoria libido
poczatkowo odnosita si¢ do seksualnych pragnien. Nie jest ona jednak tozsama z teorig popgdow.
Ostatecznie Freud przedstawit rozumienie libido jako energii psychicznej, dziatajacej analogicznie
do energii fizycznej. Kazdy podmiot posiada t¢ energi¢ i moze nig obsadzi¢ roznorodne psychiczne
wyobrazenia lub struktury. Roztadowanie libido moze przyjac¢ posta¢ zaspokojenia popedu, ale

moze tez zachodzi¢ poprzez obsadzanie struktur psychicznych. Nieudane roztadowanie libido

50 Tamze, s. 116.

51 Wyparcie [w:] Burness E. Moore, Bernard D. Fine, Sfownik psychoanalizy, przet. Ewa Modzelewska, Jacek
Santorski & CO Wydawnictwo, Warszawa 1996, s. 386-388.

52 Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zaglady, dz. cyt., s. 112.

53 Afekt [w:] Stownik psychoanalizy, dz. cyt., s. 5.

5 Tamze, S. 5-7.
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moze prowadzi¢ do jego zastoju i wytwarzaé objawy nerwicowe®,

Niziotek porusza zagadnienie ekonomii libidinalnej za Jeanem-Francoisem Lyotardem®®.
Wyrdznia dwa systemy krazenia energii psychicznej i spotecznej. Pierwszy dziata na rzecz
porzadku, dazy do osiagniecia rownowagi. Krazenie energii skupia si¢ na poszukiwaniu obiektow,
a nastepnie ich obsadzaniu lub pomijaniu. System ten produkuje znaczenia i potrafi je
renegocjowac, czyli miedzy innymi metaforyzowac. Drugi umyka kategoriom retoryki i dyskursu.
Krazaca energia w obu przypadkach jest energig pozytywng. Jednak w drugim systemie dziata ona
W sposob negatywny, wywolujac zjawiska takie jak: zastoj, kryzys, powtorzenie czy blokada.
Formy przeptywu i roztadowania sg w tym przypadku nieustabilizowane. Pierwszy system opiera
si¢ na rownowadze i poczuciu sensu. Drugi wrgez przeciwnie: brak kontroli nad przeptywem
energii wiaze si¢ ze zjawiskiem bolu i pojawieniem si¢ afektow.

Teatr jawi si¢ Niziotkowi jako miejsce dziatania nasilonych mechanizméw obronnych,
zwigzanych z drugim z systemow krazenia energii. Jest on ,,modelem opisujacym powstawanie
wszelkich form reprezentacji oraz wszelkich instytucji zarzadzajacych zakresami widzialno$ci
i aktywnosci”®’. W modelu tym pojawiaja si¢ trzy granice ,,miedzy wnetrzem (teatrem)
a zewnetrzem (rzeczywistoscig), miedzy widownig (biernymi obserwatorami zycia zbiorowego)
a sceng (aktywnymi podmiotami), migdzy sceng (tym, co widzialne) a kulisami (tym, co
niewidzialne, ale aktywnie wytwarzajace pole widzialnoéci)®®. Warto jednak doda¢, ze obecnosé
granic daje mozliwos¢ ich przekraczania, czyli na przyktad naruszania granicy miedzy scena
a widownig oraz ujawnianie kulis. Opisane powyzej granice nie sa Sztywne. Teatr nie dziata
w oderwaniu od rzeczywistosci. Widownia nie tylko obserwuje przedstawienie, ale jest tez
ogniwem przeptywu energii lub miejscem jej roztadowania. Aktorzy na scenie nie wykonuja tylko
polecen zza kulis, ale jednoczes$nie aktywnie wspottworzg sytuacje teatralng. Potencjat transgresji
pozwala teatrowi nie tylko podtrzymywaé strategie obronne, ale tez je ujawniaé. Teatr jest
W rozumieniu zaréwno Lyotarda, jak i Niziotka, miejscem oddziatywania afektow®®.

Badacz odnosi te koncepcje do polskiego teatru po wojnie. Dziataty w nim mechanizmy
obronne wynikajace z doswiadczenia bycia swiadkiem cudzego cierpienia, ponizenia i $mierci.
Wiazato si¢ to ze zjawiskiem zapominania i wypierania tamtych wydarzen. Krazenie energii

w obrebie teatru bylo $wiadomie programowane, ale ulegatlo rowniez nieoczekiwanym

% Teoria libido [w:] Stownik psychoanalizy, dz. cyt., s. 346-347.

% The Lyotard Reader&Guide, red. Keith Crome, James Williams, Columbia University Press, New York 2006.
5" Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagtady, dz. cyt., s. 113.

8 Tamze s. 113.

% Tamze, s. 113-114.
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i niekontrolowanym jej relokacjom. Niziotek wysnuwa teze, ze kazde przedstawienie teatralne
0 duzej sile afektywnego oddziatywania stanowi pole wielokrotnie wytwarzanej i nieobliczalnej
cyrkulacji energii.

Na koniec swoich rozwazan Niziotek stawia pytanie 0 mozliwos¢ wystapienia W polskim
spoteczenstwie procesu zatoby. Niewatpliwie doswiadczenie polskich obserwatorow, stanowigce
obojetno$¢ wobec przemocy dokonywanej na bezbronnych ofiarach, jest afektem niezwykle
trudnym do przepracowania. Autor uwaza, ze W polskim spoleczenstwie mamy do czynienia
z nadwyzka afektow, ktore zabezpieczaja stan niemoznosci rozumienia Zagtady w kategoriach
utraty. Poczucie utraty jest natomiast niezbedne do zainicjowania procesu zatoby. Znikanie Zydow
w czasie Zagtady nie wigzato sie z odczuciem braku. Wrecz przeciwnie czesto wywotywato spokoj
i ulge. Wigzalo sie to z tym, Ze konieczno$é ogladania cierpienia Zydéw byta niewygodna,
stanowita klopot, zwlaszcza przy przekonaniu o wiasnej bezradnosci. Dla wigkszosci Polakow
lepiej byto, gdy ta kwestia znikata z ich zycia. Badacz stusznie przypomina, ze ten mechanizm
dziatat takze po wojnie, gdy protestowano przeciw powrotom ocalatych Zydow, ktérzy przeciez
znikneli. W narracji spotecznej wolano nie wraca¢ do tego tematu. Niziotek wysnuwa ciekawa
teze, ze dla Polakéw po wojnie obiektem leku nie byly same obrazy, ktére uleglty wyparciu. Byt
nimi sam fakt zapomnienia. Dlatego na kazdym kroku zapewniano o powszechnej wiedzy na temat
Zaglady i braku koniecznosci przypominania tych wydarzen. Niziotek wyrdznia w polskim teatrze
dwa bieguny dyskursu dotyczacego pamigci zbiorowej. Z jednej strony zapewnianie 0 pelnej
pamigci, a z drugiej absolutna amnezja. Postawy te wytwarzajg poczucie wspdolnotowosci. Jednak
obydwa te modele paralizujg rzeczywistg prace pamigci. W dyskursie tym nie ma bowiem nic
pomiedzy - albo pamigta si¢ wszystko, albo nic.

Smier¢ tylu ofiar wymagala jednak zaloby, wigc zdaniem autora spoteczenstwo ja
symulowato: ,,Powiem mocniej: zatoba i melancholia nalezg do strategii symulacyjnych
w powojennej polskiej kulturze, poniewaz na ogét wytwarzajg upickszone obrazy, dlatego nalezy

80, Niziotek uwaza, ze zwazywszy na wszystkie opisane

si¢ im przygladac¢ szczeg6lnie nieufnie
okolicznosci Polacy utracili mozliwos¢ zatoby. Na koniec swoich rozwazan formuluje, za
Tadeuszem Rozewiczem, twierdzenie, ze w polskiej kulturze teatr petni funkcje zamiennika
rytualu spotecznej zatoby. Stanowi miejsce powtorzenia, wymiany doswiadczen i cyrkulacji
energii. Jest tez miejscem pracy swiadomosci i nieswiadomosci. W rzeczywistosci po Zagladzie

stanowi on medium wyjatkowe®?.

% Tamze, s. 139.
61 Tamge, 5. 135-142.
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Rozdzial Il

Ukrywanie

Wspomnienia i relacje ocalatych koncentrujg si¢ na ich
aktywnej dziatalnos$ci: walce, ucieczce, zatatwianiu
trudnych spraw. Ukrywanie sie¢ jest rozumiane jako
stan pasywny, statyczny, gdzie nie dzieje si¢ nic
wartego opisania’.

(Marta Cobel-Tokarska)

Z relacji Patrycji Dotowy i Pawta Passiniego wynika, ze zbieranie historii 0 ukrywaniu si¢
podczas Zagtady jest wyzwaniem, ktore wigze si¢ ze stawianiem czota licznym odmowom. Tworcy
spektaklu chca ujawni¢ kryjowki, ktore oznaczaja zarowno wojenne doswiadczenie fizycznego
ukrywania sig, jak i ukrywanie tozsamosci zydowksiej W czasie wojny i po jej zakonczeniu.

Kryjowka to miejsce, ktore ma by¢ celowo trudne lub najlepiej niemozliwe do odkrycia,
wilasnie dlatego, ze shuzy ukryciu kogo$ lub czego$. Takie jest jej przeznaczenie. Probe
doktadniejszej definicji podejme ponizej. Jednak rozumienie kryjowki jako miejsca niewidocznego
wydaje mi si¢ powszechne. Idac dalej tym tropem, mozna zauwazy¢, ze skoro ktos musi si¢ ukry¢,
to znaczy, ze kto$ inny go szuka. Mozna podejrzewaé, ze zwykle nie ma uczciwych zamiarow.
Jesli rozumiemy kryjowke jako miejsce bezpieczne, to che¢¢ ujawnienia jej, moze wywoltywac
negatywne skojarzenia. Moze kojarzy¢ si¢ z aktem przemocy. Zwlaszcza jesli zagadnienie
kryjowek odnosimy do dos§wiadczen czaséw Zaglady. Z tej perspektywy ujawnienie kryjowki jawi
si¢ jako szczegolnie niebezpieczne. W okupowanej Polsce taka sytuacja mogta si¢ skonczy¢ tylko
w jeden sposob, zaréwno dla ukrywanych, jak i dla tych ktorzy ukrywali. Takie osoby czekata
nieuchronna $mier¢.

W niniejszej pracy omowione zostang jednak takze inne powody ujawnienia kryjowki. Nie
chodzi juz o kwestie zycia i $mierci, przynajmniej nie w sensie dostownym. Spektakl Kryjowka

ukazuje inny powod, dla ktérego powinno si¢ ujawnia¢ kryjowki. W tym bowiem przypadku nie

! Marta Cobel-Tokarska, Opowiesci 0 wojennych kryjéwkach zydowskich — mikrohistorie trudne do pamietania, [w:]
Konstrukcje i dekonstrukcje tozsamosci, Tom Il Narracja i pamigé, red. Ewa Golachowska i Anna Zielinska,
Instytut Slawistyki PAN, Fundacja Slawistyczna, Warszawa 2014, s. 492.
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chodzi o dziatanie przemocowe, ktore kazatoby osobom ukrywajgcym si¢ broni¢ si¢ i pozostawac
nadal w ukryciu. Chodzi tutaj raczej o uwolnienie si¢ od konieczno$ci ukrywania sig, 0 mozliwosé
rozmowy na temat Zagtady, o przepracowanie tego tematu, ktory wbrew niektorym opiniom nadal
nie zostal przepracowany?. Chodzi o mozliwo$é ,,wyjsécia z szafy”, w ktérej zdaniem tworcow
spektaklu do dzis wiele 0sob sie ukrywa.

Rozwazania W niniejszym rozdziale beda stanowi¢ swego rodzaju tto, zaréwno historyczne,
jak 1 teoretyczne, dla pozniejszej analizy przedstawienia. Nalezy bowiem najpierw zglebic
zagadnienie ukrywania si¢ Zydow w czasie Il wojny $wiatowej, aby moc w petni zrozumied tresé
spektaklu i strategie podejmowane przez jego tworcow. Zajme sie¢ tym w pierwszej czesci
rozdziatu. Druga cze$¢ zostanie poswiecona zagadnieniu ujawniania zydowskiej tozsamosci, czyli

,wychodzenia z szafy” oraz kwestii stosunkoéw polsko-zydowskich.

2.1. Kryjéwki Zydéw w czasie wojny

Dzieje si¢ nic. ,,Dzieje sie nic” ani trochg nie
przypomina tych chwil, gdy nic sie nie dzieje. W
historiach ukrywania sie jest wiele nicosci, ktorej nie
mozna ubra¢ w stowa, bo zadna kultura nie stworzyta
stow do nazywania ,,niczego”: nie-bycia, nie-
chodzenia, nie-oddychania. ,,Smier¢” to w ogéle nie
jest to stowo ani ten stand.

(Patrycja Dotowy)

Niniejsza cze$¢ pracy opieram na ksigzce Marty Cobel-Tokarskiej Bezludna wyspa, nora,
grob. Wojenne kryjowki Zydow w okupowanej Polsce. Zgodnie z tytutem opisuje ona zjawisko
ukrywania si¢ W kontekscie Zagtady, zwracajac uwage, ze temat ten nie doczekat si¢ zbyt wielu
opracowan®. Problematyka Zagtady jest bardzo ztozona i obejmuje wiele watkow. Najdoktadnie;

opisane zostaly zagadnienia obozow $mierci I gett, zwlaszcza warszawskiego. Liczba publikacji

2 Grzegorz Niziotek omawia watek deklaracji pelnej wiedzy na temat traumatycznych wydarzen Zagtady oraz
przesycenia tym tematem w polskim spoteczenistwie. Zob. Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zaglady, Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2013, rozdz. Bez zaloby, s.
135-142.

3 Fragment spektaklu — stowa wypowiadane przez Patrycje Dolowy [transkrypcja mojal.

4 Z opublikowanych na ten temat prac, warto wymieni¢ ksigzke Joanny Nalewajko-Kulikov, Strategie przetrwania.
Zydzie po aryjskiej stronie Warszawy (1940-1945), Neriton, Warszawa 2004.
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zajmujacych sie nimi jest nieporownywalnie wicksza niz publikacji dotyczacych kryjowek?®.
Szukajgc przyczyny takiego stanu autorka przywotuje teze Gunnara Paulssona, zdaniem ktorego
za brak literatury na ten temat odpowiadaja czynniki psychologiczne i polityczne®. W dyskursie
publicznym na temat Zagtady eksponowane sg, a przynajmniej tak byto do niedawna, dwie
postawy Zydéw: biernej zgody na $mieré i czynnego oporu. Ocalenie zycia poprzez ukrycie sie nie
pasuje do tej dychotomii i by¢ moze dlatego byto pomijane. Wydaje mi si¢, ze w Polsce ten temat
moze by¢ réwniez W jaki$ Sposob ,,niewygodny”, z powodu nie zawsze pozytywnego stosunku
Polakéw do Zydow w czasie wojny. Z jednej strony temat Kryjowek wysuwa na pierwszy plan
chwalebne czyny Sprawiedliwych wérod Narodow Swiata, tych ktorzy narazajac zycie ratowali
Zydow. W tym samym jednak momencie do gtosu dochodza narracje o zachowaniach zupetnie
odwrotnych, takich jak denuncjacje, kradzieze czy przemoc, a nawet morderstwa. Watek
stosunkow polsko-zydowskich jest w tym kontekscie niezwykle istotny. Bez niego trudno
zrozumie¢ opisywana sytuacje, dlatego jeszcze do niego powrocg.

Badaczka wskazuje na odmiennos¢ $wiadectw dotyczacych ukrywania si¢ w stosunku do
innych $wiadectw Zagtady. Nazywa ten czas etapem posrednim ,miedzy istnieniem

a nieistnieniem”’

. Wydaje mi si¢ to by¢ bardzo waznym stwierdzeniem. Zwrécito mojg uwage
rowniez dlatego, ze podobne zatozenia pojawiaja si¢ W tresci spektaklu neTTheatre. Tam okres
spedzony W Kryjowce nazywa si¢ nicoscig. Jest ona czyms, o czym trudno opowiadaé, bo jak
opowiada¢ 0 czyms$, czego nie ma. Jednoczesnie jest to stan pasywny, o ktorym wedtug wielu
Ocalonych nie warto opowiada¢®. Oczywiscie trudno$¢ dzielenia sie historig 0 czasie spedzonym
w ukryciu wynika réwniez z czynnikéw psychologicznych. Swiadkom nadal towarzysza strach,
wstyd i inne negatywne emaocje.

Czytajac ksigzke Cobel-Tokarskiej, juz po obejrzeniu spektaklu, odniostam wrazenie, ze
autorzy korzystali z niej podczas tworzenia scenariusza. Wskazuje na to migdzy innymi zbieznos¢
wykorzystanych $wiadectw, gdyz kilka z przytoczonych w ksigzce pojawia si¢ takze
w przedstawieniu. Nie jest to kwestia kluczowa, ale wskazuje na to, ze tworcy spektaklu zgtebili

temat od strony teoretycznej. Z tego tez powodu poswigcenie uwagi tej sprawie uznatam za istotne.

5Marta Cobel-Tokarska, Bezludna wyspa, nora, gréb. Wojenne kryjowki Zydow w okupowanej Polsce, Instytut
Pamieci Narodowej, Warszawa 2012, Wprowadzenie, s. 7-47.

® Gunnar S. Paulsson, Utajone miasto. Zydzi po aryjskiej stronie Warszawy (1940-1945), przet. Elzbieta Olender-
Dmowska, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2007, s. 34.

" Marta Cobel-Tokarska, Bezludna wyspa, nora, gréb..., dz. cyt., s. 8.

8 Tamze, s. 37.
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Definicja kryjowki

Powr6émy do definicji pojecia ,kryjowka”. Wedlug internetowego Stownika jezyka
polskiego PWN jest to ,,miejsce, gdzie si¢ ktos ukrywa lub miejsce bezpiecznego ukrycia czegos™.
Niemal doktadnie takg sama definicje przywoluje za Podrecznym stownikiem jezyka polskiego
Cobel-Tokarska. Z kolei czasownik ,kry¢ si¢” wedlug tej publikacji oznacza ,,przebywaé
w ukryciu, chowac¢ sie, aby nie by¢ widzianym; szuka¢ schronienia, usuwaé si¢ z miejsca
zagrozonego lub niewygodnego”°. W Stowniku PWN podobne znaczenie ma stowo ,,ukrywac si¢”,
czyli ,,znalez¢ gdzies bezpieczne schronienie!!. Obydwa czasowniki odnosza sie do osoby, ktora
Z jakiego$ powodu chce pozosta¢ niewidoczna. Analogicznie mozna zdefiniowaé stowo
,ukrywaé”, ktore 0znacza czynno$¢ wykonywang przez osobe udzielajaca schronienia. Zgodnie ze
Stownikiem PWN ,ukrywaé¢” to ,umiesci¢ kogo$ lub co§ w miejscu niewidocznym,
bezpiecznym”1?. Na podstawie definicji stownikowych badaczka definiuje ,kryjowke” jako
»,miejsce, ktore z zatozenia miato by¢ bezpieczniejsze niz zewngtrzny $wiat i w ktorym cztowiek
miat pozostaé niewidoczny dla 0séb bedacych dla niego zagrozeniem”!3. Wyjasnienie autorki
podkresla aspekt motywacyjny sktaniajacy do przebywania w kryjowce, ktory w kontekscie
Zagtady i ukrywania si¢ Zydow jest kluczowy. Ciekawe jest tez sformutowanie ,,z zalozenia”,
wskazujace na sytuacje, w ktorej zadna skrytka nie jest catkowicie bezpieczna. To takze podkresla
stopien zagrozenia, Ktory towarzyszyt ludziom ukrywajacym si¢ w tamtym czasie. W pozniejszych
rozwazaniach autorki okaze sig, ze wiele miejsc byto bezpiecznych tylko przez chwile. Zwazywszy
na bliskos¢ tematu niniejszej pracy z tematem przywotywanej ksiazki, przyjme¢ definicje
,kryjowki” sformutowang przez Cobel-Tokarska!4. Tak samo, jak ona bede zajmowaé si¢ tematem
Zagtady jedynie na terenie Polski.

Warto w tym miejscu przytoczy¢ Kilka kluczowych wydarzen i dat. Nazisci od samego
poczatku wojny mordowali zaréwno Polakéw jak i Zydow. Ci ostatni spotykali si¢ jednak ze
szczegolnym okrucienstwem. Sprawcy ,,profanowali cmentarze, synagogi, przedmioty kultu,

ponizali (...) i dreczyli [Zydow], pladrowali sklepy, grabili mienie”®. Jedng z form upokarzania

% Kryjéwka, [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/szukaj/kryjowka.html [dostep: 18.10.2017].

10 Kryé sie, [w:] Podreczny stownik jezyka polskiego, red. Elzbieta Sobol, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
1996, s. 380.

% Ukrywaé, [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, https:/sjp.pwn.pl/szukaj/ukrywaé.html [dostep: 18.10.2017].

2 Tamze.

13 Marta Cobel-Tokarska, Bezludna wyspa, nora, gréb..., dz. cyt., s. 14.

¥ Tamze, s. 14.

15 Robert Szuchta, 1000 lat historii Zydéw polskich. Podréz przez wieki, Muzeum Historii Zydow Polskich POLIN,
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byto publiczne obcinanie brody i pejsow. W pazdzierniku 1939 roku rozpoczeta si¢ akcja
wysiedlencza ludnosci z terenéw wcielonych do Rzeszy Niemieckiej na teren Generalnego
Gubernatorstwa. Warto dodaé, ze Zydzi (W przeciwienstwie do Polakow) nie mieli prawa wybraé
nowego miejsca pobytu, poniewaz W tym samym miesigcu zaczgto tworzy¢ getta. Miaty one na
celu oddzieli¢ Zydow od reszty ludnosci. Pierwsze powstalo 8-ego pazdziernika 1939 roku
w Piotrkowie Trybunalskim?®.

W szybkim tempie stworzono kolejne getta: w Putawach i Radomsku (grudzien 1939 roku)
oraz w Lodzi (luty 1940 roku). 2-ego pazdziernika 1940 roku utworzono najwigksze getto na
terenach okupowanych, czyli getto warszawskie. Inne duze getto utworzono w Krakowie w marcu
1941 roku. W sumie Niemcy utworzyli ponad 400 gett. Stanowity one zwykle obszary zamknigte,
ale nie zawsze byly otoczone przez mury czy ploty. Czasem granice migedzy gettem a tzw. ,,strong
aryjska” wyznaczaty jedynie tablice zamieszczone przez witadze. Trzeba przypomnie¢, ze na
niewielkiej powierzchni sttaczano tysiace ludzi. Ciagle przesiedlano na te tereny kolejnych Zydow,
przez co brakowato zarowno mieszkan jak i pozywienia. Powszechnym problemem byty epidemie
choréb zakaznych?'.

Innym rodzajem represji byt obowiazek noszenia opaski z gwiazda Dawida, ktory natozono
1-ego grudnia 1939 roku. Dotyczyt on wszystkich 0sob tego pochodzenia, ktore ukonczyty 12. rok
zycia. Nastgpnie W styczniu 1940 roku nastgpita rejestracja mienia zydowskiego. Zamknigto
rowniez synagogi i domy modlitwy. Wprowadzono zakaz zmiany zamieszkania i prowadzenia
ulicznego handlu. Nastepnie w lutym zabroniono Zydom korzystaé z transportu miejskiego
(tramwajow, taksowek, dorozek) i pociaggéw dalekobieznych, o ile nie posiadali specjalnego
zezwolenia. W pazdzierniku tego roku zarzadzono kare $mierci za opuszczanie gett bez
pozwolenia. W tym samym momencie wprowadzono kare $mierci dla 0s6b ukrywajacych Zydow
lub udzielajacych im pomocy?.

Wszystko to zmierzato do ,,ostatecznego rozwigzania kwestii zydowskiej”, a wiec
eksterminacji wszystkich europejskich Zydéw. Osrodki zagtady Niemcy lokowali w Europie
Wschodniej, wiele z nich znalazto si¢ na terenach polskich. Jednak pierwszy z nich utworzono
poza terenem Generalnego Gubernatorstwa, w Chetmnie nad Nerem. W styczniu 1942 roku

zaczeto deportowaé W to miejsce Zydow z getta todzkiego. ,,W piwnicach tzw. patacu kazano im

Warszawa 2015, s. 203.
16 Tamze, s. 203.

7 Tamze, s. 206-215.
18 Tamze, S. 268.
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si¢ rozbiera¢ do naga, rozdawano reczniki i mydto i specjalnym korytarzem pe¢dzono ich do
cigzarowek — ruchomych komér gazowych (tworzono pozory wejscia do tazni)'°. Weczesniej za
pomocg tych samych ciezaréwek mordowano Zydow na terenach Kresow Wschodnich. Pierwszy
osrodek zabijania ludzi na obszarze Generalnego Gubernatorstwa powstat w Betzcu w 1942 roku,
na terenie niemieckiego obozu pracy. Deportowano tam Zydéw z likwidowanych gett. Najpierw
(w styczniu 1942 roku) zlikwidowano getto w Lublinie, co stanowilo rozpoczecie akcji
,»Reinhardt”. Szybko zacz¢to zwozi¢ do Belzca i zabija¢ takze mieszkancow innych gett. W sumie
zamordowano tam okolo 450 tysigcy 0sob. Kolejne osrodki zaglady zostaly uruchomione
w Sobiborze (maj 1942 roku) oraz w Treblince (lipiec 1942 roku). W lipcu 1942 rozpoczeto
likwidacje getta warszawskiego. Deportacje Zydow byty bardzo brutalne. Towarzyszyly im liczne
egzekucje o0sob, ktore nie byly w stanie podrozowac (starcow, niepelnosprawnych, chorych,
dzieci). Zydéw tloczono w wagonach towarowych i przewozono W nieludzkich warunkach.
W obozach zanim zamordowano ludzi, najpierw konfiskowano ich mienie®.

Zanim Niemcy zaczeli ostateczng eksterminacjg, tworzyli obozy koncentracyjne. Jednym
ze znanych przyktadow jest ob6z w Majdanku utworzony w lipcu 1941 roku, ktory nastepnie w
1942 roku zmienit swoje przeznaczenie i zaczgtl funkcjonowac jako oboz zaglady. Jednak
symbolem Holocaustu stat si¢ inny ob6z. W kwietniu 1940 roku utworzono ob6z koncentracyjny
w Os$wiecimiu — KL Auschwitz, ktory przeznaczony byt dla wigzniow politycznych. Na poczatku
1942 roku w niewielkiej odlegtosci od tego miejsca, we wsi Brzezinka, utworzono nowy oboz
Auschwitz 11-Birkenau. Jego funkcja byta natychmiastowa zagtada deportowanych tam Zydow,
ktorych mordowano w komorach gazowych. Nie bez powodu miejsce to stato si¢ symbolem
Zaglady, poniewaz wlasnie tam odebrano zycie najwigkszej ilosci 0s6b. W sumie zamordowano
okoto 1,1 miliona ludzi, z czego ok. 970 tysiecy stanowili Zydzi (w tym ok. 300 tysiecy Zydow
polskich)?L,

Im silniejsze byty represje wobec Zydow, tym wigcej 0s6b decydowato sie na kryjowke.
Decyzja ta nie bylta tatwa, poniewaz wigzata si¢ z ogromnym ryzykiem. Najpierw trzeba byto
bowiem kryjowke znalez¢, co przysparzato wielu trudnosci. Nastepnie przez caty okres ukrywania
sie, Zydzi byli narazeni na denuncjacje, co sprawiato, ze nawet w dobrze przygotowanej kryjowce,
przystosowanej do dtuzszego przebywania w niej, nie mogli czu¢ si¢ bezpiecznie.

W niebezpieczenstwie byty réwniez 0soby pomagajace Zydom — w Polsce grozita za to $mier¢.

19 Tamze, . 229.
20 Tamze, S. 225-235.
2 Tamze, S. 235-241.
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Sposoby na przetrwanie podczas wojny byty rozne, a znalezienie schronienia byto jednym
z nich. Tak jak juz wspominatam, Cobel-Tokarska nazywa czas spedzony w Kkryjowce etapem
posrednim. Przywodzi to na my$l teorie Victora Turnera dotyczaca fazy liminalnej??. Wedtug
Arnolda van Gennepa i rozwijajacego jego teori¢ Turnera, stanowi ona srodkowsa faze rytuatu
przejscia. Van Gennep podzielit rytuat na trzy fazy: separacja (obrzedy wylaczenia), etap
przejsciowy (okres marginesowy/ liminalny), integracja (obrzedy wlaczenia)®. Oczywiscie
W kontekscie dzialan podjetych przez nazistow w stosunku do Zydow trudno méwié rytuale, ale
schemat po czgsci si¢ zgadza. Nastepuje bowiem faza wylaczenia ze spotecznosci, a po niej
nastepuje faza liminalna. Jednak, kiedy mowa o Zagtadzie, nie ma mowy o integracji, czyli
ponownym wigczeniu do spotecznosci. Nie taki byt cel nazistow. Separacja byta faza na drodze do
eksterminacji. Wylaczanie spotecznosci zydowskiej odbywato si¢ przede wszystkim za pomoca
szeregu wydawanych przez okupanta aktow prawnych, ktore ograniczaty wolnos¢ Zydow i ich
kontakty z Polakami. Kulminacjg separacji byty getta i obozy. Wtedy tez powstat $cisty podziat na
strone zydowska i ,,aryjska”. Getta i obozy byty miejscem, gdzie Zydzi spedzali etap przejéciowy.
Zostali wylaczeni ze spotecznosci. Stracili wszelkie przywileje. W nowym $wiecie obowigzywaty
nowe zasady. Byly tylko zakazy i nakazy. Zydzi sytuowali si¢ réwniez niejako pomiedzy dwoma
$wiatami, pomiedzy $§wiatem zywych i umartych, poniewaz wydano na nich wyrok $mierci. Trwali
wigc W zawieszeniu, co jest cecha charakterystyczng fazy liminalnej. Kontekst rytuatu okaze si¢

przydatny nieco pdzniej, podczas analizy struktury spektaklu neTTheatre.

Typologia kryjowek

Jedng z koncepcji stworzonych przez Cobel-Tokarska jest typologia kryjowek. Ja jednak
tylko krotko jg nakresle, poniewaz nie stanowi ona kluczowego zagadnienia dla mojej analizy
spektaklu. Badaczka przyznaje si¢ do trudnosci, jaka sprawito jej stworzenie takiej klasyfikacji.
Opierata sie przy tym na $wiadectwach Zydow ukrywajacych sie w czasie Zaglady. Podkreslita

jednak, ze w swojej ksigzce zajeta sie jedynie zagadnieniem fizycznego ukrywania, a nie

22 Victor W. Turner, Liminalnos¢ i communitas, przet. Ewa Dzurak, [w:] Badanie kultury. Elementy teorii
antropologicznej — kontynuacje, red. Marian Kempny, Ewa Nowicka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2006, s. 240-266.

23 Arnold van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, przel. Beata Biaty, Pafstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 2006.
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ukrywaniem tozsamosci, czyli posiadaniem tzw. ,,aryjskich papierow”?*. Osoby, ktére nie miaty
typowo semickiego wygladu i udato im si¢ takie dokumenty zdoby¢, zyty wsrod Polakow po
aryjskiej stronie, przyjmujac nowa tozsamos¢. To takze bylo bardzo niebezpieczne. Autorka
zdecydowata si¢ jednak ograniczy¢ swoje rozwazania do kryjowek jako przestrzeni. Wiasnie takie
fizyczne kryjowki uwzglednia w swojej typologii. W celu wyro6znienia ich typow, stosuje Kilka
réznych Kryteriow?>,

Pierwszym kryterium, jakie przyjmuje jest czas przebywania w kryjowce, rzeczywisty lub
planowany. Na tej podstawie wyroznia kryjowki tymczasowe i dlugoterminowe.

Kryjowki tymczasowe autorka definiuje jako schronienia na chwile, czesto
improwizowane, znajdowane zwykle w sytuacjach bezposredniego zagrozenia. Powodzenie
w znalezieniu takiej kryjowki i szanse, ze nie zostanie ona odkryta, czesto zalezaly od przypadku
I szczescia. Badaczka na podstawie wielu swiadectw stwierdza, ze cechg wspolng wigkszosci
kryjowek improwizowanych byta ich ,,niemozliwos$¢”. Chodzi o to, ze byty to miejsca, o ktorych
trudno pomysle¢ jak o kryjowce. Trudno bylo sobie wyobrazié, ze cztowiek bylby w stanie
schowa¢ si¢ w takim miejscu, chociazby dlatego, ze bylo ekstremalnie ciasne. Jednak ludziom
postawionym w sytuacji zagrozenia zycia udawato si¢ ,,zagina¢” przestrzen. To byta jedyna szansa
na przetrwanie, bo bardziej typowe kryjowki Niemcy szybko odnajdywali. Chowano si¢ miedzy
innymi na strychach, w szafach, pod 16zkiem, w zabarykadowanych pokojach, ust¢pach, kanatach,
rynsztokach i stertach trupéw. Dodatkowg kategoria jest ,.kryjowka w kryjowce”, ktora polegata
na tym, ze osoba ukrywajaca si¢ w czyim$ mieszkaniu lub domu, w momencie niebezpieczenstwa
chowata si¢ na jaki$ czas w wyznaczonym w tym celu miejscu. W koncu wigkszo$¢ gospodarzy
miewata gosci, Ktorzy nie mogli wiedzie¢ o ukrywanej osobie. Nie chodzito tu tylko o Niemcow.
Takie kryjowki organizowano w réznych miejscach: w szafie, w piwnicy, pod podtoga, miedzy
$cianami itp?®.

Niejako opozycyjnym do opisanego powyzej modelem byty kryjowki dtugoterminowe.
»Miaty one zapewni¢ schronienie na czas nieokre$lony, jednak w odrdéznieniu od kryjowek
tymczasowych liczony raczej w miesiacach i latach niz w godzinach i dniach.”?’. Zorganizowanie
takiej skrytki wymagato duzo wiecej wysitku oraz planu. Trzeba jednak pamigtaé, ze na diugie

planowanie nie zawsze byt czas. Uciekinierzy z getta czy z pociagow szukali miejsc na staty pobyt

24 Zagadnieniem tym zajmuje si¢ na przyktad Matgorzata Melchior, w ksigzce Zagtada a tozsamosé. Polscy Zydzi
ocaleni na ,, aryjskich papierach”. Analiza doswiadczenia biograficznego, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa
2004.

25 Marta Cobel-Tokarska, Bezludna wyspa, nora, gréb..., dz. cyt., s. 15-16.

% Tamze, S. 50-57.

2" Tamze, S. 58.
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bez wczesniejszych przygotowan. Zdarzato sie wiec, ze kryjowki tymczasowe na skutek réznych
okolicznos$ci stawaty si¢ dlugoterminowe. To rodzito zwykle wiele problemoéow, gdyz miejsca
majace stuzy¢ za chwilowg skrytke, nie byly przygotowane na dtuzszy pobyt.

Kryjowki dhugoterminowe czgsto znajdowaty si¢ W czyichs domach i mieszkaniach po
»aryjskiej stronie”. Budowano réwniez bunkry i inne schrony, ktére byly powszechnym
zjawiskiem szczegolnie w gettach. Z kolei poza miastem, w lasach, budowano ziemianki, nieco
podobne do miejskich bunkrow, zwtaszcza pod wzgledem zastosowanych rozwigzan technicznych.
Omawiajac zagadnienie ukrywania autorka porusza kwesti¢ konspiracji. Z niektorych kryjowek
w 0gole nie wychodzono na zewnatrz, gdyz byto to zbyt niebezpieczne. Takie kryjowki autorka
nazywa ,,totalnymi”.

Badaczka zwraca rowniez uwage na trudno$¢ w znalezieniu schronienia na state. Ludzie
bali si¢ kary za pomoc Zydom. Dlatego tez czesto w czasie wojny Zydzi musieli zmienia¢
kryjowki. Przyczyny opuszczania ich byty rozne. Zwykle ukrywajacy si¢ zostat zdekonspirowany.
Czgsto za sprawg donosu ze strony sasiadow. Zdarzalo si¢ tez, ze przyczyna byt konflikt z
wlascicielami mieszkania, ktory mogt wynika¢ z powodow ekonomicznych (lokatorom skonczyty
sie pienigdze). Innym uzasadnieniem dla opuszczenia schronienia byt brak jedzenia i piciaZ,

Drugim z przyjetych Kryteriow podziatu byta obecnosé lub brak pomocy z zewnatrz. W ten
sposob Cobel-Tokarska podzielita kryjowki na wspomagane i samodzielne.

Pierwsze autorka definiuje jako takie, ktore wymagaly pomocy z zewnatrz 1 ja
otrzymywaty. W opozycji do nich staty kryjowki samodzielne, czyli stworzone i utrzymywane
przez ukrywajacych sie. Byty one do pewnego stopnia niezalezne. Badaczka podkresla jednak, ze
w kwestii kryjowek trudno byto zachowaé¢ samowystarczalno$¢ przez dluzszy czas. Dlatego tez
wickszos¢ kryjowek dtugotrwatych to kryjowki wspomagane.

Pomoc to w tym przypadku trudne doswiadczenie dla obydwu stron. Zaréwno
ukrywajacym si¢, jak i pomagajacym towarzyszyt strach. Jednoczesnie taka sytuacja
zarysowywata $cisty podzial miedzy ofiarami, czyli Zydami, a pomagajacymi, czyli calg reszta,
glownie Polakami. To w sposob wrecz naturalny budowato relacje wiadzy, ktéra nie rzadko
prowadzita do ztego traktowania 0sob znajdujacych si¢ w kryjowce. Byli oni niejako zdani na taske
drugiej osoby, bedacej w tamtym czasie w nieco lepszej pozycji. Jedni pomagali bezinteresownie
a inni brali za to pienigdze. Relacje ukrywajacych si¢ z gospodarzami byty bardzo roézne. Napigcie

rosto zwlaszcza w przypadku kryjowek ,,pod jednym dachem”. Ich opozycje stanowity kryjowki

2 Tamze, S. 58-65.
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,ha dystans”. Byt to model mniej ryzykowny. Jednoczes$nie dawat ukrywajacym si¢ wiekszg
swobodg.

Udzielane przez Polakow formy pomocy autorka podzielita za Szymonem Datnerem na
pomoc dorazna, jednorazowa oraz dtugotrwaty opieke?®. Najmniej angazujaca forma pomocy byta
»zyczliwa tolerancja”, czyli ignorowanie kryjowki, niedonoszenie na osobe ukrywajaca sie. Inne
formy pomocy to ,,jednorazowe nakarmienie, udzielenie noclegu, wsparcie finansowe, pomoc w
zamianie lub sprzedazy rzeczy, pomoc w znalezieniu czy budowie kryjowki, zatatwienie
falszywych dokumentoéw, state dokarmianie, az po zapewnienie komus miejsca w swoim domu

30 | Cobel-Tokarska wprowadza tez rozréznienie na pomoc

i catkowitego utrzymania”
zorganizowang i indywidualng. Pierwsza dotyczyta organizacji dziatajacych w konspiracji, a druga
pomocy udzielej Zydom bezposrednio przez konkretne osoby®!.

Trzecie kryterium to miejsce, czyli rozréznienie na Kryjowki znajdujace si¢ w miescie, na
wsi i w lesie. Badaczka podkresla, ze istniata duza réznica migdzy ukrywaniem si¢ w miescie i na
wsi. Owa roznica dotyczyta przede wszystkim widzialnoéci®?. Ludzie (nie-Zydzi) odnosili sie
inaczej do Zagtady w miastach i na wsi. Mieszkancom mniejszych miejscowosci trudno bylto
przeoczy¢ wydarzenia zwigzane z Zaglada, gdyz w wickszosci przypadkow rozgrywaty si¢ na ich
oczach. Postawy Polakéw wobec tych wydarzen byty rozne, ale nie sposob byto milcze¢ na ten
temat. W miastach tatwiej mozna byto udawac¢, ze sie nie wie lub nie widzi*®. Ten problem nie
towarzyszyl ludziom na co dzieh. Zydzi zostali usunieci z pola widzenia mieszkancéw duzych
miast | zamknigci w gettach.

Duze miasta stanowily ogromng przestrzen, W Ktorej mozna byto szuka¢ wielu miejsc
nadajacych si¢ na potencjalng kryjowke. Jednoczesnie zapewnialy anonimowos$¢, CO W tym
przypadku bylo znaczace, gdyz mogto zapobiec dekonspiracji. Jednak jak zauwazyta badaczka
miato to tez swoje zte strony. Szukajacy pomocy mieli w okolicy znacznie mniej bliskich 0séb, do
ktorych mogliby sie zwrécié. Z kolei wsie stanowity otwartg, pustg przestrzen, ktora sprawiata, ze
tatwo bylo znalez¢ si¢ na widoku. Wigzato si¢ to z duzym niebezpieczenstwem. Powodzenie

kryjowki zalezalo wigc w znacznej mierze od topografii miejsca. Od tego, jak wielu miato

29 Szymon Datner, Las Sprawiedliwych. Karta z dziejéw ratownictwa Zydéw w okupowanej Polsce, ,Ksigzka i
Wiedza”, Warszawa 1968.

30 Marta Cobel-Tokarska, Bezludna wyspa, nora, gréb..., dz. cyt., s. 66.

31 Tamze, s. 65-81.

32 Kategoria widzialnos$ci jest niezwykle wazna w koncepcji ,,teatru Zagltady” Grzegorza Niziotka. Zob. Grzegorz
Niziotek, Polski teatr Zagtady, dz. cyt., rozdz. Teatr gapiéw, s. 41-78.

33 Grzegorz Niziotek stawiat teze 0 $lepocie polskiego spoteczenstwa na Zagtade. Zob. tamze.
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mieszkancow, jaki byt stopien zalesienia oraz jakie byto uksztattowanie powierzchni. Jednocze$nie
Cobel-Tokarska zwraca uwage na liczne przyktady negatywnego stosunku ludno$ci wiejskiej do
Zydéw. Zdarzaly sie napasci, denuncjacje, grabieze, a nawet zabojstwa. Przypadki szantazu
I szmalcownictwa, ktore znamy z licznych swiadectw, dotyczyty raczej miast. Nie byta to jednak
jedyna mozliwa postawa. Wielu Polakéw po prostu milczatot. Byli tez ci, ktorzy ukrywali. Na
wsiach zdarzat si¢ rowniez model czg¢sciowego zycia ,,na powierzchni”, ktory jednoczesnie nie
wymagal posiadania fatszywych ,aryjskich papierow”, gdyz mieszkancow wsi rzadziej
poddawano weryfikacji. Dlatego tez ukrywajacy si¢ Zydzi czesto pomagali swoim gospodarzom
np. w pracy w polu.

Trzecim z mozliwych miejsc ukrywania si¢, obok miasta i wsi, byta ,,ziemia niczyja”, czyli
glownie lasy. Inne ,,obszary wylaczone” wymienione przez autorke to: obozy koncentracyjne,
obozy pracy, obozy zagtady, miejsca egzekucji.

Czwarte i ostatnie kryterium podziatu kryjowek dotyczyto liczby 0so6b ukrywajacych sie.
Wedtug tego powstat podziat na kryjowki samotne i grupowe.

Samotno$¢ traktowana jest tu w sensie fizycznym i oznacza ukrywanie si¢ w jakims miejscu
tylko jednej osoby. Jesli byto ich wigcej, to byta to kryjowka grupowa. Kryjowki samotne byty
zwykle jedynie tymczasowe, zwlaszcza jeSli nie byly wspomagane. Wyjatek stanowili
,robinsonowie”, czyli osoby, ktore zyty w opustoszatych gruzach miasta. Samotne kryjowki byty
trudnym doswiadczeniem egzystencjalnym. Chociaz trzeba zaznaczy¢, ze w kryjowce grupowej
takze mozna byto odczuwa¢ samotno$¢é. Mimo wszystko jednak zwykle obecnos$¢ drugiej osoby
dodaje ludziom otuchy. Jednoczes$nie kryjowki grupowe borykaty sie z problemem przeludnienia.
W grupach dochodzito do konfliktow, podsycanych beznadzieja sytuacji i stresem oraz
dyskomfortem fizycznym. Trzeba podkresli¢, ze ludzie sttoczeni razem w Kryjowce nie zawsze si¢
znali. Zdarzato si¢, ze byli sobie zupelie obcy, co dodatkowo utrudnialo zaistnialg sytuacje
i pogtebiato dyskomfort psychiczny. Autorka zwraca uwagg na mechanizmy witadzy, ktore
pojawiaja si¢ W kazdej grupie ludzkiej. Dodatkowo nierzadko zdarzaty si¢ osoby, ktorych
zachowanie grozito zdemaskowaniem Kryjowki. Przezycia wojenne niejednemu ,,odbieraty

rozum”. Inne potencjalnie ,,niebezpieczne” 0soby stanowity dzieci, zwlaszcza niemowlgta. Trudno

34 Koncepcje biernych obserwatorow Zagtady (bystanders) zostata oméwiona w: Raul Hilberg, Sprawcy, ofiary,
swiadkowie. Zagtada Zydéw 1933-1945, przet. Jerzy Giebuttowski, Centrum Badan nad Zagtada Zydow,
Wydawnictwo Cyklady, Warszawa 2007.

35 Marta Cobel-Tokarska, Bezludna wyspa, nora, gréb..., dz. cyt., s. 82-103.
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byto wytlumaczy¢ im sytuacje i trudno bylo je uciszy¢. Ukrywajacy si¢ roznie radzili sobie

w takich sytuacjach. Czasem byli zmuszeni siegaé po rozwiazania ostateczne®.

Przestrzen Kryjowki

Kategoria przestrzeni stanowi dla Cobel-Tokarskiej gtowny punkt odniesienia. Oprocz
przestrzeni w sensie fizycznym omawia ona rowniez zagadnienie przestrzeni spoteczne;j.

Analizujgc przestrzen spoteczng kryjowek, badaczka wymienia ich funkcje. Najwazniejsza
z nich bylo ratowanie zycia. Kiedy ludziom udawalo si¢ zaspokoi¢ pierwotng potrzebe
bezpieczenstwa, zaczynali wykonywa¢ inne aktywnosci. Autorka analizujac pod tym katem
$wiadectwa stwierdza, ze wigkszo$¢ tych aktywno$ci byta zwigzana z przygotowywaniem
positkow, utrzymywaniem porzadku i higieng osobistg. Duza czg¢$¢ czasu poswigcano na relacje
miedzyludzkie. Czasami miedzy ukrywajacymi si¢ powstawaly nawet wigzy uczuciowe.
Niewatpliwie jednak jednym z gtéwnych problemow przebywania w kryjowce byt nadmiar czasu
pozbawiony sensownego zajgcia, czyli po prostu nuda. Lekarstwem na nig czasami stawata si¢
praca. Zdarzato si¢ bowiem, ze ukrywajacy si¢ zajmowali si¢ wyrobem réznych przedmiotow. Nie
wymagalo to opuszczania kryjowki. Innymi aktywno$ciami byto pisanie dziennikéw oraz czytanie.
Czasem grano w gry. Czesto snuto opowiesci lub po prostu rozmawiano. Opowiesci spetniaty
nierzadko role terapeutyczna. Zyjac W izolacji myslano przede wszystkim o $wiecie zewnetrznym.
Tak wynika ze $wiadectw.

Cobel-Tokarska nazywa kryjowki zjawiskiem paradoksalnym, poniewaz w $wietle
zakazow byty one miejscami, ktore nie powinny istnie¢, ale jednoczesnie pozwalaty na istnienie
ukrytym w nich ludziom. Jej zdaniem ukrywanie si¢ bylo formag oporu, sprzeciwem wobec
nakazow okupanta. W kryjowce Zydzi znajdowali si¢ poza tym prawem. Jednoczesnie nie mieli
do miejsca swojego pobytu zadnych praw, poniewaz znajdowato si¢ ono w sferze nielegalnosci.
Nie da si¢ jednak ukry¢, ze kryjowka, nawet rozumiana jako proba uwolnienia sie, jest rowniez
duzym ograniczeniem. Przede wszystkim, aby pozostata miejscem bezpiecznym ludzie musieli
sobie sami narzuca¢ zakazy. Nikt nie moglt o niej wiedzie¢. Zwykle nie mozna bylo z niej
wychodzi¢. W ten sposob kryjowka stawata si¢ catym §wiatem dla ludzi w niej przebywajacych.

Tym samym byla wigc przestrzenig zycia codziennego. W przypadku wiekszosci kryjowek

3% Tamze, s. 104-108.
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stanowita rowniez przestrzen interakcji spotecznych. Nalezy podkresli¢, ze ksztalt i forma
otoczenia w kluczowy sposob wplywajg na interakcje miedzy ludzmi. Zdaniem badaczki
ukrywanie si¢ jest wydarzeniem ekstremalnym, a wigc i przestrzen skrytki nazywa ekstremalna.
Jest to przestrzen ryzyka, strachu, Smierci, czasem przestrzen zbrodni.

Ciekawa konkluzjg na temat kryjowek w perspektywie przestrzeni spotecznej bylo
odwotanie do polskiej konspiracji podczas wojny. Autorka podkresla bowiem, ze nie tylko Zydzi
si¢ ukrywali. Niewatpliwie jednak Polacy traktowali zupeknie inaczej osoby zaangazowane
w konspiracj¢ i 0soby pochodzenia zydowskiego. Pomoc w obydwu przypadkach wigzata sig¢
z ukrywaniem i byta zabroniona. Obie sytuacje byly niebezpieczne i grozily $miercig z rgk
okupanta. Jednak na konspiracj¢ istnialo spoteczne przyzwolenie. Niektorzy nawet chwalili si¢
swoim udziatem. Natomiast 0 pomocy Zydom nie wolno byto méwié nikomu®’.

Drugim aspektem, ktérym zajeta si¢ Cobel-Tokarska byto indywidualne doswiadczenie
przestrzeni, oparte przede wszystkim na doswiadczeniu fizycznym, zmystowym. Badaczka
podzielita swoje rozwazania wedtug czterech ludzkich zmystow: wzroku, stuchu, wechu i dotyku.
Wzrok to podstawowy zmyst w procesie percepcji przestrzeni. W kryjowkach czesto nie
funkcjonowat normalnie z powodu ograniczonej perspektywy i niedoboru $wiatta. Z kolei stuch
byt niezwykle wazny, gdyz potrafit zbiera¢ informacje z zewnatrz. Jednoczesnie nierzadko
wywotywat strach, zmieniajac pozornie neutralne dzwieki w oznaki zblizajacego si¢
niebezpieczenstwa. Zmyst wechu dziatat w kryjowce caty czas w sposob intensywny. Jest to zmyst
znacznie bardziej wykorzystywany przez zwierzgta niz przez ludzi. Nie da si¢ ukryé, ze czgsto
jedynym zapachem w kryjéwce byt smrod, wywotany brakiem mozliwosci utrzymania higieny.
Zdarzaty si¢ czasem rowniez przyjemne zapachy, one jednak zawsze pochodzity z zewnatrz. Zmyst
wechu taczy si¢ z tym, co najwazniejsze dla utrzymania zycia, czyli z oddychaniem. Jednym
z doswiadczen ukrywajacych si¢ bylo odczuwanie matej zawartosci tlenu, ktorg nieustannie
zuzywaly sttoczone na matej przestrzeni ciata. Jest to uczucie wywotujace ciagty niepokoj. Rownie
wazny W kryjowce byt zmyst dotyku. Niestety zwykle wigzat si¢ z negatywnymi doznaniami.
Zmyst ten dziatat bardzo intensywnie na catym ciele, ktore na tak matej przestrzeni caty czas
dotykato czego$ lub kogo$. Bardzo czesto kryjowka nie pozwalata na wykonywanie niemal
zadnych ruchoéw. Wtedy to cialo musialo dostosowac si¢ do przestrzeni i przedmiotow
znajdujacych si¢ W niej. Autorka zwraca uwage, ze W tamtej sytuacji ciata ludzkie rowniez

funkcjonowaty jak przedmioty. Zatloczenie byto trudne do zniesienia. Doswiadczano ciaglej

37 Marta Cobel-Tokarska, Bezludna wyspa, nora, gréb..., dz. cyt., s. 112-130.
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niewygody i klaustrofobii. Niewielka, zatloczona przestrzen miata duzy wpltyw na ludzka

psychike®.

Kryjowka posrod znaczen

Cobel-Tokarska analizujac $wiadectwa natkngta si¢ na wiele metafor i poréwnan
dotyczacych kryjowek. Uzycie ich utatwiato opis doswiadczenia, do ktorego trudno bylto znalezé
stowa. Te motywy obrazuja sposob postrzegania miejsca pobytu przez osoby ukrywajace sic®.
Dodatkowo badaczka zaproponowata witasne kategorie, w swietle ktorych mozliwa jest analiza
kryjowek. Jednymi z nich sg sacrum i profanum. Z jednej strony kryjowka byta zdecydowanie
przestrzenia $wiecka, przesycong strachem i instynktami biologicznymi, wypetniona ludzka
fizycznoscia. Z drugiej jednak strony, jesli spojrze¢ na to zjawisko w kontekscie judaizmu, to
mozna je zaklasyfikowa¢ do sfery sacrum, poniewaz kryjowka jako miejsce ratujace zycie, spetnia
boski nakaz jego ochrony, czyli uswiecenie zycia — ,,Kidusz Hachaim”*°,

Kryjowki byty miejscami mato dostepnymi. Otwieraly si¢ tylko przed potrzebujacymi. Ich
granice miaty ten dostep utrudni¢, tak aby oddali¢ czyhajace na zewnatrz niebezpieczenstwo.
Czgsto wykorzystywano w tym celu miejsca, ktorych ludzie zwykle nie odwiedzaja, poniewaz si¢
boja. Pojecie granicy jest niezwykle wazna w konteksScie przechodzenia z jednej strony na druga.
Pojawia si¢ tu porownanie do rytualu przejscia. Koncepcje te opisywatam na poczatku tego
rozdziatu. Bede si¢ do niej jeszcze odwotywacé w rozdziale czwartym, przy okazji analizy struktury
spektaklu

Autorka opisuje kilka motywow, ktore pojawity sie w $wiadectwach. Sg to kolejno:
,robinson” i bezludna wyspa; Arka Noego; zwierzeca nora — jaskinia; oblezona twierdza; grob;
wigzienie. Dwa pierwsze maja podioze kulturowo-religijne. Wszystkie metafory maja wspolng
ceche: moéwiag 0 samotnosci | wykluczeniu. Oczywiscie nadal najbardziej podstawowym
znaczeniem kryjowki pozostaje bezpieczne miejsce. To znaczenie podkresla pozytywny aspekt
ukrywania si¢, co wcale nie jest przewazajace w opisach tego doswiadczenia. Chyba jedyna

metafora to podkreslajaca byta Arka Noego. Oznacza ona miejsce ocalone z kataklizmu. Dla

% Tamze, s. 131-152.
% Grzegorz Niziotek w podobny sposob pisat 0 wykorzystaniu metafor teatralnych w opisie rzeczywistosci Zagtady i
0 determinowaniu jej postrzegania przez te metafory. Zob. Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagtady, dz. cyt., rozdz.
Odgrywanie Zyda, s. 93-108.
40 Marta Cobel-Tokarska, Bezludna wyspa, nora, gréb..., dz. cyt., s. 159.
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Zydow podczas Zagtady kryjowka byta miejscem ocalenia. W tym kontekscie wojne postrzegano
jako potop, czyli odczuwano wobec niej bezsilno$¢. Skoro nie dato si¢ z tym walczy¢, nalezato sie
schowac¢ i przeczekaé. Inne metafory podkreslaty przede wszystkim negatywne doswiadczenia
zwigzane z przebywaniem w kryjowce. Bezludna wyspa oznacza brak pomocy z zewnatrz, czyli
przede wszystkim doswiadczenie bycia w kryjowce samodzielnej i towarzyszacg mu samotnos$c.
Porownanie do zwierzecej nory pokazuje degradacje Zydow w czasie Zagtady do pozycji zwierzat,
ktore w takim rozumieniu stawia si¢ w hierarchii nizej niz ludzi. Metafora ta podkresla prymitywne
warunki zycia w kryjowce i wykluczenie ze spoleczenstwa. Porownanie do zwierzat taczy si¢
wprost z niemiecka propaganda antysemicka. Z kolei motyw jaskini pokazuje przynaleznos¢ do
gatunku ludzkiego, ale w znaczeniu powrotu do czasow prehistorycznych. Oblezona twierdza
symbolizuje walke, stawianie oporu w postaci niezgody na $mier¢. Jednoczesnie w tym ujeciu jest
ona miejscem nie do zdobycia. Poréownanie do grobu to wskazanie na to, ze czas spgdzony
w Kryjowce nie jest zyciem. Przez spoteczne wykluczenie dla Zydéw nie bylo juz miejsca w
$wiecie zywych. Niewatpliwie przywotywanie takiej metafory wigzato si¢ rowniez z przeczuciem
bliskiej $mierci. Bylo tez doswiadczeniem cielesnym. Z powodu matej przestrzeni i matej ilosci
$wiatta ludzie mieli wrazenie bycia w grobie, zwtaszcza jesli kryjowke zamykatl od zewnatrz kto$
inny. To powodowato niepokoj zwigzany z brakiem mozliwos$ci opuszczenia tego miejsca i mogto
wywotywaé uczucie bycia pogrzebanym zywcem. Warto rowniez podkresli¢, ze cmentarz ma
w judaizmie specyficzne znaczenie. Dla Zydoéw bardzo wazne jest, gdzie znajduje sie czyj$ grob.
Jednoczesnie zywi mozliwie jak najbardziej ograniczajg czas pobytu na cmentarzu, poniewaz jest
to przestrzen nalezaca do zmartych. Nalezy jednak pamigtaé, ze wojna wywrocita istniejacy
porzadek. Sprawita, ze $mier¢ byta codziennos$cig i nie pozostawata juz w sferze tabu.

Ostatnig metafora rowniez jest miejsce, w ktorym zostaje si¢ zamknigtym I nie mozna
z niego wyjs¢, czyli wiezienie. Badaczka takze getta nazywa wiezieniami. Byly one petne zakazow
I przymusu, oderwane od $wiata zewnetrznego, uniemozliwiajace kontakt z nim. Tak samo, jak
w wigzieniu. Wiezien podlega ciagtej kontroli, skazany jest za bezruch i bezczynnos¢. Staje sie
przedmiotem. Mozna podwaza¢ stuszno$¢ uzycia tego motywu w odniesieniu do kryjowek,
twierdzac, ze Zydzi sami podejmowali decyzje o ukryciu sie. Jednak w obliczu zagrozenia Zycia,
nie da si¢ mowic¢ 0 wolnym wyborze. Jedyng mozliwoscia jest jego ochrona. Cho¢ istnialy takze
inne sposoby na przetrwanie, np. zycie na ,,aryjskich papierach”, ktore nie byto ukrywaniem sie
w sensie fizycznym. Wspolnym doswiadczeniem wiezniow i ukrywajacych sie jest dyskomfort
wynikajacy z przebywania w zamknigciu i w niewielkiej przestrzeni oraz doswiadczenie nadmiaru
czasu i monotonia. Ukrywanie si¢ byto oczekiwaniem. Autorka zauwaza jednak, ze przede
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wszystkim uwigzione byto ciato. Starano si¢ wiec szuka¢ sposobow ucieczki, ale nie fizycznej.
Jedna z nich bylo pisanie. Byto ono takze sposobem na ,,zabicie” czasu, tak jak snucie opowiesci,
0 czym wspominatam. Niewatpliwie jednak sytuacja ukrywajacych si¢ byla duzo bardziej

niepewna niz sytuacja wieznioéw, ktorzy wiedza jak dtugo potrwa ich wyrok®:.

2.2. Szafy polsko-zydowskie

Zaczynasz ciagna¢ za sznurek i wszystko si¢ odstania:
antypomnik, teatrzyk, widoczek. I historie tych, ktorzy
jednak wyszli z szafy. Teraz jest to mozliwe, jeszcze
tylko przez chwile, wiec... hide-out-coming-out Zosiu,
Matgosiu! Stoisz w kacie, pod dywan jest zamiecione,
w szafie trup, na strychu straszy, podtoga skrzypi, nie
wraca si¢ tg samg drogg — nie wiesz tego. Czas przestac
si¢ ba¢ pajakow, Ariadno*.

Niniejsza cz¢$¢ rozdziatu poruszy watek opuszczania kryjowki, nie tylko dostownie, ale tez
metaforycznie. Przywotany na poczatku cytat pochodzi z oficjalnego opisu spektaklu The Hideout
/ Kryjowka. Interesujg mnie uzyte w nim sformutowania: ,,wyszli z szafy”, ,,hide-out-coming-out”
i ,,w szafie trup”. Ponizej zostanie oméwiony motyw ,,wychodzenia z szafy”, w nawigzaniu do
znaczenia terminu ,,coming out” oraz idiomu ,,trup w szafie”. Motyw szafy pojawia si¢ w spektaklu

wiele razy, wiec zglebienie go wydaje si¢ konieczne.

Wyjscie z szafy

Wychodzenie z szafy jest czesto traktowane jako synonim pojecia coming out i odnosi si¢

do $rodowisk homoseksualnych®. Coming out to skrot od angielskiego wyrazenia ,,coming out of

the closet”, oznaczajacego wlasnie wychodzenie z szafy**. W tym kontekscie angielski termin

4 Tamze, s. 154-206.

42 neTTheatre, Opis spektaklu, http://ck.lublin.pl/wydarzenie/the-hideout-kryjowka/ [dostep: 9.11.2017].

4 Wiecej na ten temat w: Eve Kosofsky Sedgwick, Epistemology of the closet, University of California Press,
Berkley — Los Angeles 1990.

44 Na gruncie polskim zagadnieniem tym zajmujg si¢ m.in.: Matgorzata Kita, Coming out w polskiej przestrzeni
dyskursywnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016 oraz Btazej Warkocki, Homo niewiadomo.
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wyjasni¢ mozna jako: ,,(publiczne) ujawnienie nieheteronormatywnej seksualno$ci przez osobe,

» 45 Oznacza ujawnienie sie, czyli ogloszenie $wiatu swojej tajemnicy

ktorej to dotyczy
I zaprzestanie zycia W ukryciu. Jest to takze pokazanie swojej innosci. Hasto to zwykle wywotuje
skojarzenia z publicznym przyznaniem si¢ do orientacji homoseksualnej i tak tez jest zwykle
uzywane oraz tlumaczone®. Zagadnienie to dotyczy zawsze jakiej§ mniejszosci spolecznej,
poniewaz W innym wypadku nie bytoby tajemnicy do ujawnienia. Chodzi o osoby ,,odbiegajace”
od normy spotecznej, w tym przypadku ze wzgledu na orientacj¢ seksualng. W Internecie mozna
znalez¢ wiele porad dotyczacych tego, jak dokona¢ coming outu w kontekscie ukrywania orientacji
seksualnej. Przywoluje si¢ rowniez coming outy osoéb znanych. Pojawiajg si¢ takie rady jak:
zbadanie nastawienia srodowiska, poznanie doswiadczen innych osob, czekanie do momentu,
kiedy jest si¢ gotowym na ujawnienie. Wedtug tych porad coming out to proces, ktory nie konczy
si¢ W momencie wyjawienia sekretu. Potem obydwie strony, czyli osoba ujawniajaca Si¢ i 0soba
poznajaca prawde, muszg si¢ Z tym zmierzy¢. W sktad tego procesu wchodza migdzy innymi takie
etapy jak: odkrycie swojej orientacji, alienacja spoteczna oraz samoakceptacja. Zwykle dopiero w
momencie pogodzenia sie ze swoja tozsamosciag nastepuje ujawnienie jej*’. Warto doda¢, ze dla
0s6b promujgcych coming out, wyjscie z szafy ma, mimo wszelkich trudnosci, pozytywny
wydzwigk. Osoby te maja bardzo silng potrzebg odkrycia swojej prawdziwej tozsamosci, dzigki
czemu mogga utrzymywaé kontakty spoteczne oparte na szczerosci, a hie na tajemnicach*®, Chodzi
tu 0 wolnos¢, ktorej nie mozna odczuwac, gdy zyje si¢ w ukryciu. Obecnie pojecie to zaczyna by¢
stosowane bardziej uniwersalnie, to znaczy w stosunku do wszystkich osob, ktore ujawniajg cos,

co jest niezgodne z powszechnag opinig publiczng®.

Polska proza wobec odmiennosci, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2007.

4 Malgorzata Kita, Coming out. Nowy gatunek na polskiej mapie genologicznej, zdarzenie komunikacyijne,
wydarzenie medialne, [w:] O pfci, ciele i seksualnosci w jezyku i mediach, red. Matgorzata Karwatowska, Robert
Litwinski, Adam Siwiec, Beata Jarosz, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2014, s. 323.
46 Pierwotny kontekst coming outu tworzyto wydarzenie towarzyskie w zyciu high society czy beau monde, podczas
ktorego mtoda kobieta z bogatego domu byta oficjalnie przedstawiana zamoznemu towarzystwu. [...] Coming outy
przewaznie miaty miejsce podczas specjalnych balow (coming out party), zwanych tez balami debiutantek”.
Malgorzata Kita, Coming out w polskiej przestrzeni dyskursywnej, dz. cyt., s. 11-12.

47 Anna Sierant, Coming out: jak to zrobi¢ i "wyjs¢ z szafy"? Poradnik dla mfodziezy i dorostych [rozmowa z
ekspertem], http://www.poradnikzdrowie.pl/psychologia/rozwoj-osobisty/coming-out-jak-zrobic-i-wyjsc-z-szafy-
poradnik-dla-mlodziezy-i-doroslych-rozmowa-z-ekspertem_45437.html [dostep: 9.11.2017].

48 Agnieszka lwaszkiewicz, Wstep do wydania polskiego, [w:] Ritch C. Savin-Williams, Homoseksualnosé w
rodzinie. Ujawnianie tajemnicy, przet. Ewa Jusewicz-Kalter, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Sopot 2011,
s. 7-10.

49 Justyna Kowalska-Leder, Szafa, [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, red. Justyna Kowalska-
Leder, Pawet Dobrosielski, lwona Kurz, Matgorzata Szpakowska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2017, s. 412.
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Metafora szafy i wychodzenia z niej uzywana jest takze w stosunku do oséb pochodzenia
zydowskiego. Mechanizm psychologiczny jest tu podobny. Siedzacy w szafie skrywaja jakis$
sekret, ktory ma zwiagzek z ich tozsamoscig. W ukryciu pozostaje ona niepetna. Dla wszystkich
0sob pozostajacych w ukryciu, niezaleznie od srodowiska, gtdbwnym powodem nieujawniania si¢
jest strach, przede wszystkim strach przed opinig innych. Opinia ta moze bowiem przynies$¢ wiele
negatywnych konsekwencji. Oczywiscie powody, dla ktorych ludzie ci nie decyduja si¢ przyznaé
do swojego pochodzenia, sg znacznie bardziej ztozone.

,»Wychodzenie z szafy” nawigzuje do symbolicznego znaczenia, jakiego nabrata szafa
w czasie Zaglady. Zdaniem Justyny Kowalskiej-Leder, autorki tekstu Szafa zamieszczonego
w tomie Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, przedmiot ten stat si¢ jednym
z wazniejszych symboli doswiadczen Zydow w czasie Il wojny $wiatowej, Ktorzy ze strachu o
swoje zycie szukali bezpiecznego schronienia. Jak wykazatam w poprzedniej cze¢sci rozdziatu,
odnajdywali je w wielu miejscach, nie tylko w szafach. Jednak to one staty si¢ symbolem
wszystkich zydowskich kryjowek. Dodatkowo Kowalska-Leder zwraca uwagg na powigzanie tego
symbolu z idiomem ,trup w szafie”. Oznacza on ,,jaki$ wstydliwy, a zarazem straszny sekret”,
czyli co$, co chcemy przed innymi ukry¢®. Badaczka przypomina, ze Zydow nazywano czesto
»Zywymi trupami”, co dodatkowo podkresla potrzebg przywotania tej metafory. Jednoczes$nie
zaznacza, ze wynikato to ze statusu, jaki nadat Zydom okupant®l. Watek ten pojawit sie juz przy
okazji omoéwienia zagadnienia poréwnywania kryjowki do grobu. Nazisci zatozyli, ze Zydzi nie
mieli juz prawa do zycia. Tak wigc, dla przepiséw prawa byli juz martwi, a to kiedy dokona si¢
wyrok, bylo tylko kwestig czasu. W tym kontekscie ,,trup W szafie” mogt znaczy¢ zupetnie
dostownie ukrywanego w szafie (lub innym miejscu) Zyda. Jest to oczywiscie przedstawienie
sytuacji w uproszczeniu. Na temat doktadnego przebiegu Zagtady powstato juz wiele publikaciji®2.
Natomiast niniejsza praca nie ma na celu rekonstrukcji tych czasow.

Wystawianie metaforycznego ,,trupa” na widok publiczny nie wydaje si¢ tatwe. Jest on
bowiem czyms, czego ludzie nie chcg ogladac i czego si¢ boja. Skojarzenia ze $miercig odnosza
nas do sfery bedacej poza ludzkim zasiegiem, w wielu kulturach sfery w jakis sposob nieczystej.
To jedna strona medalu. Z drugiej bowiem strony wychodzenie z szafy ma takze pozytywny
wymiar. Moze wskazywaé na brak zagrozenia, ktore wczesniej zmusito do ukrycia si¢ w owej

szafie. Wyjscie z niej jest uwolnieniem sie. Kiedy mowimy o metaforze, chodzi tu oczywiscie

50 Tamze, s. 387.

51 Tamze, S. 388.

52 Zobacz na przyktad: Raul Hilberg, Zagiada Zydéw europejskich, t. 1-3, przet. Jerzy Giebuttowski, Wydawca: Piotr
Stefaniuk, Warszawa 2014.
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przede wszystkim o psychiczng wolnos¢. Cho¢ po wojnie wychodzono z szafy rowniez fizycznie,
opuszczajac kryjowke, ktora miata posta¢ rzeczywistej szafy. Mnie jednak znacznie bardziej
interesuje metaforyczny sens tego wyrazenia.

Jak okazuje si¢ po obejrzeniu spektaklu The Hideout / Kryjowka, ale rowniez przeczytaniu
wielu publikacji na temat Zagtady, mentalnie nie wszyscy Zydzi, ktérzy przezyli, wyszli po wojnie
z szafy®. Kwestia ich motywacji do pozostania w ukryciu jest roznorodna. Na pewno wiaze sie
z traumatycznym charakterem wydarzen wojennych. Jest to po prostu historia, o ktorej trudno
opowiada¢. Jednak dla wielu Zydéw po wojnie tajemnica byty nie tylko ich wojenne
doswiadczenia, ale takze ich pochodzenie. Wielu z tych, ktorzy wojne przezyli na ,,aryjskich
papierach”, po wojnie postanowito nie wraca¢ do swojej poprzedniej tozsamosci. Odpowiedz na
pytanie ,,dlaczego”, Kryje si¢ jednak nie tylko w bolesnos$ci przezy¢ wojennych, ale takze w historii
stosunkow polsko-zydowskich i narracji na temat Zagtady obowiazujacej w polskim dyskursie po

wojnie. Ten watek wymaga wigc doktadniejszego omowienia.

Polska szafa

Kowalska-Leder uwaza, ze w kontekscie stosunkow polsko-zydowskich metafora szafy
moze oznacza¢ réwniez wyparta przez Polakow pamieé 0 Zagtadzie i 0 Zydach w ogéle®®. Nie
tylko Zydzi mieli sekrety. Wielu Polakéw nie przyznawato sie po wojnie na przyktad do pomocy
Zydom, co W ujeciu moralnym wydaje sie przeciez postepowaniem wlasciwym. W tym przypadku
nie jest to jednak takie proste. Kwestia stosunkéw polsko-zydowskich, zarowno po wojnie, jak
i jeszcze przed jej wybuchem, jest ztozona. Relacje te przybieraty rozny charakter, czesto niezbyt
pozytywny. Niezbedny bedzie wiec krotki opis tych stosunkow. Z racji na niewielkie rozmiary
niniejszej pracy skupie¢ si¢ na stosunkach powojennych, poniewaz one wpltywaty bezposrednio na
nieche¢ do ,,wyjscia z szafy” Zydow, ktorzy przetrwali wojne. Do tego, jak wygladaty stosunki
polsko-zydowskie w trakcie okupacji nawigzywatam w poprzedniej cz¢sci rozdziatu, szczegolnie
przy okazji omawiania kryjowek wspomaganych i zagadnienia kryjowki jako przestrzeni

spotecznej. Kontekst ten pojawi si¢ jednak takze ponizej, gdyz na wyglad tych stosunkow po

% Na przyktad w ksigzce Mikotaja Grynberga dotyczacej do$wiadczen drugiego pokolenia pojawia sig wiele relacji o
ocalatych z Zagtady rodzicach rozméwcow, ktorzy nigdy nie przyznali si¢ do zydowskiego pochodzenia lub zrobili
to po wielu latach. Zob. Mikotaj Grynberg, Oskarzam Auschwitz. Opowiesci rodzinne, ze wstepem Anki Grupinskiej,
Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2014.

54 Justyna Kowalska-Leder, Szafa, dz. cyt., s. 389.
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wojnie ogromny wptyw miaty wtasnie wydarzenia wojenne. Najbardziej interesuje mnie publiczna
narracja na temat Zydow i Zagtady oraz stosunkow polsko-zydowskich, ktéra byla i jest budowana
w Polsce. Pamig¢¢ 0 Zagtadzie i sSposob jej postrzegania w spoteczenstwie polskim, maja bowiem
kluczowy wptyw na ksztatt relacji polsko-zydowskich

Jak zauwaza Kowalska-Leder obecnie w polskiej narracji na temat relacji polsko-
zydowskich w czasie wojny wystepujg dwa nurty. Pierwszy pokazuje negatywne, czy wrecz
,budzace groze” postawy Polakéw wobec Zagtady Zydow. Drugi zaé skupia si¢ jedynie na tym,
jak wielka pomoc Zydzi uzyskali od Polakéw, ktorzy ratowali ich narazajac wtasne zycie™.
W konteks$cie pierwszego nie sposob nie wspomnie¢ 0 ksigzkach Jana Tomasza Grossa, ktore na
poczatku XXI wieku wywotaty burzliwa debate publiczng®®. Wielu nie zgadzato si¢ z takim
sposobem rzucania swiatta na stosunki polsko-zydowskie. Jednoczesénie ksigzki Grossa sprawity,
ze zaczelo powstawac wiele publikacji na ten temat antysemityzmu i zbrodni dokonanych przez
Polakéw na Zydach. Rozgorzala debata na temat stosunkow polsko-zydowskich, ktora jest zywa
do dzis. Glos zabieralty 0soby popierajace Grossa oraz przeciwnicy jego tez. Przeciwnicy
reprezentujg drugi ze wspomnianych nurtow w tej debacie. Uwypukla si¢ tu watek Sprawiedliwych
wsrod Narodéw Swiata. Rzuca si¢ réowniez $wiatto na przyktady Polakéw gingcych wraz
z ukrywanymi przez siebie Zydami, a takze na wszelkie przyktady nieprzychylnych postaw Zydow
wobec Polakéw®’. Trzeba jednak zaznaczyé, ze taki podziat na dwie strony sporu obowiazuje
w Polsce wiasciwie od poczatku lat osiemdziesiatych. Jedni popierali ujawnianie wszystkich
informacji o Zagtadzie, ale innym wiele z nich wydawato si¢ atakiem na Polske. Jednak dopiero
w nowym tysigcleciu tak obszernie zacz¢to mowic¢ o polskiej winie, nie tylko o poczuciu winy
wynikajacym z bycia biernym $wiadkiem Zagtady®®, co takze byto trudne do przyswojenia, ale tez
0 winie w sensie popeiania zbrodni na Zydach, zarowno w czasie wojny (denuncjacije,
szmalcownictwo, zabojstwa), jak i po jej zakofczeniu (pogromy) *°.

Zanim jednak w polskiej debacie publicznej zawrzato na temat stosunkow polsko-
zydowskich w czasie wojny, mingto duzo czasu od jej zakonczenia. Tematyka Zagtady bardzo

dhugo pozostawata przemilczana. Tuz po wojnie pojawito sie kilka publikacji, gtownie $wiadectw.

55 Tamze, s. 400.

%6 Piotr Forecki, Spor o Jedwabne. Analiza debaty publicznej, Wydawnictwo Naukowe Instytutu Nauk Politycznych i
Dziennikarstwa Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2008.

57 Justyna Kowalska-Leder, Szafa, dz. cyt., s. 397-400.

%8 Zagadnienie wypierania pamigci 0 do$wiadczeniu bycia biernym $wiadkiem cudzego cierpienia omawia obszernie
Grzegorz Niziotek. Zob. Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagfady, dz. cyt., rozdz. Kto nie by w Auschwitz?, s. 79-92.
%9 Michael C. Steinlauf, Pamie¢ nieprzyswojona, przel. Agata Tomaszewska, Wydawnictwo Cyklady, Warszawa
2001, s. 122-132.
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Jednak potem na dtugie lata zapanowata cisza. Cisza panowata zresztg nie tylko w Polsce. Trzeba
bowiem zaznaczy¢, ze Ocaleni nie byli po wojnie dobrze traktowani, takze w innych krajach, w
tym w lzraelu, dokad licznie migrowali. Wiele jest swiadectw na temat niezrozumienia z jakim si¢
wtedy spotkali. Osobom, ktore nie miatly za sobg do$wiadczenia wojny, trudno bylo pojac
doswiadczenia tych, ktorzy ocaleli. Momentem przetomowym byt proces Adolfa Eichmanna w
Jerozolimie w 1961 roku. W jego trakcie zeznawato wielu Ocalatych. Ich $wiadectwa dotarty do
szerokiej opinii publicznej, gdyz emitowano je w telewizji. Trzeba jednak podkresli¢, ze
odzyskiwanie pamieci, zwtaszcza obarczonej tak wielka trauma to powolny proces®®. W Polsce
zaczat sie on jeszcze poznie;j.

Gloéwng z przyczyn przemilczenia tematyki Zagtady, byta powojenna polityka prowadzona
w Polsce. Wtadze budowaty narracj¢ 0 polskim bohaterstwie i mgczenstwie wojennym, w Ktorej
nie byto miejsca dla innych ofiar. Polscy Zydzi nie miescili sie w dyskursie narodowym. Opierat
si¢ on na romantycznych wartosciach i przekonaniu, ze polska martyrologia zwigzana jest
z biegiem dziejow, w ktorych narod polski cyklicznie odbywa heroiczng walke z wrogiem, a wielu
Polakow umiera meczenska $miercig. Michael C. Steinlauf, autor ksiazki Pamiecé nieprzyswojona,
poswieconej polskiej pamigci 0 Zagtadzie i historii stosunkow polsko-zydowskich, uwazat, ze
wlasnie na heroizmie i martyrologii Polacy budowali swoja tozsamo$¢®t. To samo stwierdzenie
powtarza Anna Mach. Badaczka zaznacza, ze w PRL narracji na temat wojny nadano okreslone
ramy, ktore zbudowano przede wszystkim na opowiesciach 0 bohaterstwie Polakow. To, co nie
pasowato do tej narracji musialo zostaé zapomniane®?. Trzeba jednak podkresli¢, ze sytuacja
Polakow i Zydow w czasie wojny znacznie sie roznita®®. W przeciwienstwie do Polakéw, ktorzy
niewatpliwie takze wycierpieli w czasie wojny, to Zydow skazano na $mieré. Zawinili oni jedynie
swoim pochodzeniem. Trudno wiec porownywacé losy obydwu narodow, a jednak takie
porownania w dyskursie polskim si¢ pojawiaty. Czgsto bylo to zréwnanie losu polskiego
i zydowskiego lub nawet podkreslanie jedynie polskiego cierpienia. Obrazuja to dobrze sposoby
upamigtnienia 0bozow zagtady. Przez wiele lat wymieniano Zydow jako przedstawicieli wielu
narodow, ktore zginety w obozach. Takie samo zawlaszczenie pamigci dotyczytlo Powstania
w getcie. W polskich narracjach bardzo dtugo podkreslano przede wszystkim polskie wsparcie dla

tego zrywu. Lata powojenne, niemal do konca wieku, byty czasem rywalizacji ofiar®.

80 Anna Mach, Swiadkowie swiadectw. Postpamiec¢ Zagtady w polskiej literaturze najnowszej, Fundacja na rzecz
Nauki Polskiej, Warszawa-Torun 2016, s. 42-43.

61 Michael C. Steinlauf, Pamie¢ nieprzyswojona, dz. cyt., s. 84-85.

62 Apnna Mach, Swiadkowie swiadectw..., dz.cyt., s. 16.

8 Michael C. Steinlauf, Pamie¢ nieprzyswojona, dz. cyt., s. 42.
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Niewatpliwie po wojnie duzy problem stanowity reakcje Polakow na Zagtadg, jeszcze
podczas jej trwania. Oczywiscie, wielu z nich z narazeniem zycia pomagato Zydom. Trzeba jednak
zauwazy¢, ze ukrywanie Zydéw, mimo ze stanowito nieoceniong pomoc w sytuacji zagrozenia
zycia, nie zawsze wynikatlo ze szlachetnych pobudek. Czasem Zydzi za pomoc musieli zaptacié.
Niewatpliwie jednak wigkszos¢ Polakow ignorowata ich los lub tez $ledzita go, ale nie
podejmowata zadnych dziatan. Po wojnie trudno byto Polakom przyznac si¢ do tej biernosci.
Steinlauf omawia dziatalno$¢ Zegoty. Zegota, czyli Rada Pomocy Zydom, byta polska organizacja
powstatg w 1942 roku. Jej konspiracyjna dziatalno$¢ wigzala si¢ z wyszukiwaniem kryjowek,
podrabianiem dokumentow, a takze z pomocg finansowg. Te dzialania byly niewatpliwie bardzo
wazne i potrzebne. Autor zwraca jednak uwage na nieco mniej szlachetng motywacje dla jej
powstania. Jedna z dziataczek, Zofia Kossak-Szczucka nawotywata do pomocy Zydom, jako
obowiazku moralnego, podkreslajac jednoczesnie, ze Zydzi byli i pozostang wrogiem Polski. Ten
osobliwy dysonans odzwierciedlat postawe wielu cztonkoéw polskiego spoteczenstwa. Jedni
wspbtczuli Zydom, inni przechodzili obojetnie. Byli tez tacy, ktorzy czerpali korzysci z ich
nieszczescia, zwlaszcza finansowe. Przejmowali ich majatki, mieszkania i interesy®. To prowadzi
bezposrednio do nastawienia Polakow wobec Zydéw po wojnie.

Jak wskazuje Steinlauf dla wielu Polakéw powrét Ocalatych byt niepozadany. Przede
wszystkim dlatego, ze nie chcieli im zwracaé¢ ich mienia®®. Ci zas$, ktorzy przed wojna mieli
negatywny stosunek do Zydoéw, po ich powrocie byli wyraznie niezadowoleni. Badacz zauwaza
jednak, ze duzy wptyw na ksztatt reakcji Polakéw na powracajacych Zydéw miala sytuacja
polityczna w kraju. Polska znalazta si¢ pod wptywem Zwiagzku Radzieckiego, co odbierano jako
polityczng porazke. Powstata narracja, wedtug ktorej to Zydzi byli odpowiedzialni za narzucona
Polsce obcg wladze, gtownie dlatego, ze wielu z nich byto zwolennikami komunizmu. Negatywny
stereotyp Zyda byt powszechnie znany i powtarzany. Postrzegano go jako mszczacego sie wroga.

Zaraz po wojnie wydawato sie, ze zycie zydowskie w Polsce da si¢ odbudowaé. W 1944
roku powstat Centralny Komitet Zydéw Polskich, ktory dziatat w celu odrodzenia spotecznosci
zydowskiej w kraju. W tym czasie powstata rowniez Centralna Zydowska Komisja Historyczna,
ktora zbierala dokumentacje na temat Zagtady. W 1947 roku przeksztalcita sie ona w Zydowski
Instytut Historyczny, ktory stat si¢ archiwum s$wiadectw na temat zycia zydowskiego.

Niewatpliwie jednak fala pogromow, ktora przetoczyta si¢ przez Polskg od momentu zakonczenia

% Tamze, S. 52-54. )
% Wigcej na ten temat w: Pawet Dobrosielski, Pierzyna, [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, dz.
cyt., s. 341-364.
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wojny do 1947 roku kazata watpi¢ w mozliwos¢ swobodnego odrodzenia si¢ zycia zydowskiego
w tym kraju. Najbardziej krwawy pogrom miat miejsce w Kielcach w 1946 roku. W $wietle tych
wydarzen wielu Ocalatych zdecydowato si¢ na emigracje, gtdéwnie do Izraela. Po wojnie stosunki
polsko-zydowskie ulegly pogorszeniu. Wrogo$¢ i agresja byty dodatkowo podsycone poczuciem
winy, wynikajacym z postawy biernego $wiadka cierpienia. Antysemityzm rost w sitg®’,

Kiedy po $mierci Stalina w 1953 roku zniesiono obowigzujacy od 1951 roku zakaz
wyjazdéw do Izraela, znéw wielu polskich Zydow zdecydowato sie na emigracje. Nieco poznie;
nastgpily kolejne wazne wydarzenia, czyli rok 1968 i trwajaca przez nastgpne dwa lata kampania
antysemicka. Wywotata ona kolejng fale emigracji. Tym razem wigzata si¢ ona z rezygnacja
z obywatelstwa polskiego. Byt to wiec wybor ostateczny, a w $wietle nastrojow politycznych, dla
wielu Zydow zapewne jedyny. Wznowiono w tym czasie dyskusje publiczng 0 ,,zydowskim
zagrozeniu”. Wszystko to wigzato si¢ z dziatalnoscia prawicowo zorientowanych politykow partii
rzadzacej, ktorzy szerzyli opowiesci 0 ,,zydokomunie”. Jednocze$nie zarzuty o antysemityzm
padajace ze strony Zachodu wywotywaly w Polakach falg oburzenia. Cenzura zaczgta wigc
pracowaé¢ nad nowa wersja historii wojennej, pozbawiong $ladu polskich zbrodni, a bogata
w $wiadectwa 0 polskiej pomocy niesionej Zydom. Byt to jeden z niewielu watkow dotyczacych
Zaglady, ktory w tamtym czasie zglebiano. Nie pozwalano rowniez, aby w narracji o obozach
wyrdzniano Zydéw jako tych, dla ktorych przeznaczono obozy Zagtady. Od roku 1968
organizowano wiece i demonstracje przeciw syjonistom. Zydéw wyrzucano z pracy. Zaczeto
szukaé 0s6b 0 pochodzeniu zydowskim, wiele z nich dopiero wtedy sie 0 nim dowiedziato®®. Czesé
z tych ludzi zaczgta w pozniejszym czasie odkopywac pamigé 0 Zagladzie | Szerzej o samej
kulturze zydowskiej. Ludzie ci szukali swoich korzeni. Byty to jednak poszukiwania o charakterze
elitarnym. Niewatpliwie bowiem koniec lat sze$¢dziesiatych wraz z emigracja wielu Zydéw do
Izraela, przyniost na jakis czas ,,rozwigzanie kwestii zydowskiej”, Co 0znacza, ze zaczeto unikaé
tematu Zydow®,

Dopiero koniec kolejnej dekady przyniost przerwanie milczenia. Miata na to wptyw miedzy
innymi wizyta papieza Jana Pawta Il w Auschwitz oraz dziatalno$¢ Solidarnosci, majaca na celu
odzyskanie historii. Lata osiemdziesigte byty czasem odtwarzania pamigci narodowej o roznych,
przemilczanych dotad wydarzeniach. Jednym z nich byla pami¢¢ 0 Zagtadzie i o kulturze

zydowskiej. Wtedy tez zaczgto pojawiac si¢ wiele publikacji dotyczacych kultury zydowskiej oraz

67 Michael C. Steinlauf, Pamie¢ nieprzyswojona, dz. cyt., s. 60-75.
% Tamze, s. 94-105.
69 Tamze, s. 112-113.

50



Swiadectw czasow Zaglady. Solidarno$¢ publikowata réznego rodzaju teksty o tematyce
zydowskiej. Dla wielu przedstawicieli powojennego pokolenia kultura ta byta egzotyczna, a przez
to fascynujaca. Nowemu pokoleniu Polakow nie towarzyszylto tez poczucie winy wynikajace ze
statusu $swiadka Zaglady. Poniewaz nie doswiadczyli wojny, potrafili spojrze¢ na przesztosc
z wigkszym dystansem. Wielu Polakow chciato, wbrew panujgcemu jeszcze systemowi
komunistycznemu, mowi¢ 0 Zagladzie otwarcie. Cze$¢ spoleczenstwa zaczeta odczuwaé
nieobecno$¢ Zydow, postrzegajac to jako negatywne zjawisko. Nie tylko mtodzi interesowali sig
tym tematem. Starsi przedstawiciele pokolenia wspominali z nostalgia dawne czasy, idealizujac
je’®. Mowi si¢ nawet o ,,modzie na Zydow”, ktéra miata swoj poczatek wlasnie w latach
osiemdziesiatych’?.

Z tego samego powodu zapoczatkowano publiczne upami¢tnianie Zagltady. Postawiono
liczne pomniki. Zacze¢to drukowac coraz wigcej prac o tej tematyce, w tym wspomnienia wojenne.
Dyskusja publiczna na temat ,,kwestii zydowskiej” to, jak juz wspomniatam, dosy¢ ztozony temat
I nie jestem tu w stanie opisac catej tej historii. Warto jednak zaznaczy¢, ze wraz z pojawianiem
si¢ publikacji o tematyce zydowskiej, zaczgto tez przygladaé si¢ stosunkom polsko-zydowskim,
szczegolnie podczas wojny. Rozpoczeto badania bardziej kontrowersyjnych dla opinii publicznej
watkoéw dotyczacych stosunkow polsko-zydowskich. Dyskusja przebiegata rowniez na arenie
miedzynarodowej. Chodzito przede wszystkim o uznanie wyjatkowosci losu Zydow w czasie
wojny. Przez wigkszos¢ lat powojennych probowano zréwnaé los Zydow w czasie Zagtady,
z losami innych narodow, twierdzac, ze spotkato je rowne cierpienie. Takie stanowisko stato si¢
niedopuszczalne, juz nie tylko dla Zydow, ale i dla czesci polskiego spoteczenstwa’?.

Glownym impulsem do poruszania kwestii polskich postaw wobec Zagtady byt film
dokumentalny Claude'a Lanzmanna Shoah, wys$wietlony po raz pierwszy w 1985 roku w Paryzu.
Sktadat si¢ on gtownie z relacji Ocalonych i swiadkow Zaglady. Poruszat migdzy innymi temat
zachowan polskich sgsiadow wobec Zydéw. Reakcja polskiej opinii publicznej byta dosyé silnie
negatywna. Przede wszystkim dlatego, ze w mediach pojawity si¢ informacje o watkach
poruszanych w filmie, mimo ze wigkszo$¢ Polakow nie miata mozliwosci go obejrzec¢. Nie mieli
wiec mozliwosci samodzielnie skonfrontowacé sie z tym dzietem i calg jego treScig. W ten sposob

dowiedzieli si¢ jedynie o tym, ze film obarcza Polakow wspotwing za Zaglade, co dla wiekszosci

O Tamze, s. 116-120.
1 Justyna Kowalska-Leder, Szafa, dz. cyt., s. 400.
2 Michael C. Steinlauf, Pamie¢ nieprzyswojona, dz. cyt., s. 121-125.
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0sob bylo niedopuszczalne. Nazwano go wiec antypolskim, a w dyskusji publicznej, jako
przeciwwage, przywotywano liczne przyktady Polakéw ratujacych Zydow?s,

Kolejnym waznym momentem w dyskusji o postawach Polakéw wobec Zaglady byta
publikacja w 1987 roku eseju Jana Btonskiego Biedni Polacy patrzq na getto’. Tekst ten porusza
temat polskiego antysemityzmu. Autor wskazuje przede wszystkim na cigglte zaprzeczanie
statusowi $wiadka Zagtady. Twierdzi, ze Polacy niejako wyparli pami¢¢ o tych wydarzeniach
i chcieli pozosta¢ przy statusie ofiary™. Stad tez wynikato zrownywanie losu Zydéw i Polakow.
Zaciemnianie rzeczywistego obrazu wydarzen pozwalato na zachowanie statusu ofiary. Ogolnie
esej stanowi krytyke polskiej postawy w czasie Zagtady, ale rowniez krytyke pdzniejszych postaw
wobec wydarzen z przeszto$ci i tworzenia fatszywej narracji. Tekst spotkal sie ze stanowczg
krytyka. Uznano bowiem, ze Blonski potwierdza polska wspotwing za Zagtade, na co Polacy nie
potrafili si¢ zgodzi¢. Autorowi nie chodzito jednak o zréwnywanie win polskich i niemieckich, ale
0 zauwazenie tego, o zostato spotecznie wyparte’®,

Po tych wydarzeniach takze inni polscy tworcy zabierali glos w kwestii pamieci
0 Zagtadzie. Jak wskazuje Anna Mach, zmagali si¢ oni nie tylko z tragedig, jaka miata miejsce
podczas wojny, ale tez ze swoja pozycja ,.$wiadka drugiego stopnia”, czyli osoby, ktoéra zdobywa
wiedze na temat jakich$ wydarzen od §wiadkow tych wydarzen. Tak wiec $wiadkowie drugiego
stopnia nie byli obecni i nie doswiadczali tego, czego dotyczy $wiadectwo. Jednak zostajg
skonfrontowani z jego trescig 1 W jaki§ sposob rowniez stajg si¢ nosicielami tych opowiesci,
$wiadkami, cho¢ nie bezposrednimi’’.

Warto jeszcze zaznaczy¢, ze stosunki polsko-zydowskie pozostaty napigte takze po zmianie
wladzy w 1989 roku. Tak jak wspominatam, dyskusje sa zywe do dzis. Wazne jest jednak, ze
w latach dziewiec¢dziesigtych zaczgto w sposob coraz bardziej otwarty dyskutowaé o polskim
antysemityzmie ® . Oczywiscie nadal byta to kwestia kontrowersyjna dla duzej czesci

spoteczenstwa. Ponownie nalezy wspomnie¢ publikacje Jana Tomasza Grossa, ktore rzucity nowe

8 Tamze, s. 127-129.

" Jan Btonski, Biedni Polacy patrzq na getto, Wydawnictwo literackie, Krakow 1994.

5 Grzegorz Niziotek wykazuje, ze status §wiadka cudzego cierpienia jest najtrudniejsza do zaakceptowania rolg w
trojkacie uczestnikow Zagtady Raula Hilberga. Zob. Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagfady, dz. cyt., rozdz. Teatr
gapiow, s. 41-78.

6 Michael C. Steinlauf, Pamieé nieprzyswojona, dz. cyt., s. 129-131.

7 Anna Mach, Swiadkowie swiadectw..., dz.cyt., s. 23-24.

8 Tamze, S. 143-166.
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$wiatto na polskie winy wobec Zydow’®. Chyba najstynniejsza z jego ksiazek Sgsiedzi® ujawniata
zbrodni¢ Polakow dokonang w Jedwabnem polegajacg na wymordowaniu wszystkich zydowskich
mieszkancow miejscowosci. Inna publikacja, Z/ote zniwa. Rzecz o tym, co si¢ dziato na obrzezach
zaglady Zydow®!, dotyczyta historii mienia pozydowskiego w Polsce. Oczywiscie strona przeciwna
w tym sporze wytaczata kontragrumenty, podwazajac tezy Grossa, ale tez odwotujace si¢ znéw do
kwestii Sprawiedliwych wérod Narodow Swiata, czyli 0s6b uhonorowanych przez Yad Vashem za
pomoc Zydom w czasie wojny®. Trzeba jednak przypomnie¢, ze jeszcze dtugo po wojnie ludzie
wcale nie chcieli chwali¢ si¢ udzielang pomocg. Bali si¢ opinii sgsiadow. Jest to szczegolnie
ciekawe, gdyz gtéwny kontrargument we wspomnianym sporze, dla wielu Polakéw bardzo dtugo
pozostawal kwestig wstydliwg. Konczagc wywod na temat relacji polsko-zydowskich chciatabym
jeszcze raz podkresli¢c zywos¢ tej dyskusji. Gltosow po obu stronach jest wiele. Pokazuje to
wyraznie, ze $wiadomos$¢ spoteczna na ten temat znacznie wzrosta, a watek Zagtady nie stanowi
juz przemilczanej historii.

W kontekscie zmian zachodzacych w dyskursie na temat Zagtady po 1989 roku warto
przesledzi¢ jeszcze skutki tej otwartosci w $srodowisku zydowskim. Kiedy rozpoczat si¢ proces
przywracania pamieci, swoje korzenie zacz¢to odkrywaé lub ujawnia¢ wielu przedstawicieli
drugiego, a pdzniej trzeciego, pokolenia. W wielu rodzinach zydowskie pochodzenie dtugo byto
tajemnica. Zostato niejako wyparte podczas wojny. Jak wiemy bycie Zydem byto $miertelnie
niebezpieczne i to uczucie towarzyszyto ludziom wiele lat po zakonczeniu wojny. Oczywiscie
takze pozniej mieli oni politycznie uwarunkowane powody, aby nie przyznawac si¢ do Swojego
pochodzenia. Pod koniec wieku sytuacja zaczeta si¢ zmienia¢. Justyna Kowalska-Leder pisze, za
innymi autorami, o ,modzie na zydowsko$¢”8®, ktéra przejawia sie wlasnie poszukiwaniem
i manifestowaniem zydowskich korzeni®. Ludzie Ci poszukuja swojej tozsamosci. | tak oto
wychodza oni z szafy, chociaz wigkszos¢ z nich nawet nie wiedziata, ze w niej siedzi. Ich rodzice
czy dziadkowie schowali si¢ tam $§wiadomie. To, co ich spotkato nie pozwolito im pozby¢ sie
uczucia zagrozenia, poczucia wstydu i wielu innych uczu¢, ktore towarzyszyty Ocalonym

z Zagtady. Oni sami czgsto nigdy nie wypowiedzieli si¢ publicznie o swoich przezyciach.

7 Wigcej na ten temat na przyktad w: Pawet Dobrosielski, StodoZa, [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury
polskiej, dz. cyt., s. 365-382.

8 Jan Tomasz Gross, Sgsiedzi. Historia Zagtady zydowskiego miasteczka, Fundacja ,,Pogranicze”, Sejny 2000.

8 Jan Tomasz Gross, Irena Grudzifska-Gross, Zfote zniwa. Rzecz o tym, co si¢ dziato na obrzezach zagtady Zydow,
Wydawnictwo Znak, Krakéw 2011.

8 Piotr Forecki, Od Shoah do ,,Strachu ”. Spory o polsko-zydowskq przesziosé | pamieé w debatach publicznych,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2010.

8 Tamze, s. 117.

8 Justyna Kowalska-Leder, Szafa, dz. cyt., s. 401-402.
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Niektorzy nie opowiedzieli o nich nawet swojej rodzinie. Dlatego kolejne pokolenia dowiadywaty
si¢ W inny sposob. W inny sposéb musiaty tez szukac¢ zydowskiej tozsamosci. Nie wyniesli bowiem
z domu zadnych tradycji. Obecnie w Polsce dziata wiele organizacji podtrzymujacych kulture
zydowska, a takze organizacje religijne. Co ciekawe, wielu przedstawicieli drugiego pokolenia ma
utrudniong mozliwos$¢ zostania cztonkiem gminy zydowskiej, nawet tej nieortodoksyjnej. Nie maja
oni bowiem odpowiednich dokumentow $wiadczacych o ich pochodzeniu. Te dokumenty przestaty
istnie¢ w czasie wojny®,

| tak oto Pawel Passini, ktory otwarcie przyznaje si¢ do swojego pochodzenia, tworzy
spektakl we wspotpracy z Patrycjg Dotowy, dla ktorej przyznanie si¢ do zydowskos$ci nie byto juz
tak oczywiste. Jej rodzina traktowato to jak tajemnice. Ona jednak nie chciata si¢ ukrywac i chciata
pomoc innym wyjsé z kryjowki. To wihasnie przyktad sposobu radzenia sobie z tym tematem przez
przedstawicieli tzw. trzeciego pokolenia. Chca oni przepracowac traumatyczne doswiadczenia
swoje lub swoich rodzin. Wspominatam na poczatku tej czesci, ze wychodzenie z szafy to proces

i tak wiasnie potraktowali je tworcy.

8 Tamze, s. 400-410.
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Rozdzial 111

Opowiesci 0 przeszlosci

[...] praca postpamieci wydaje si¢ dzi$ koniecznoscia,
a jej glowne zadanie ma polegac przede wszystkim na
probach odzyskania mozliwosci komunikacjit.

(Anna Mach)

Spektakl Kryjowka dotyczy przesztosci i zaglgbiania si¢ W nig. Pawel Passini i Patrycja
Dotowy, ktorzy odpowiadajg za jego powstanie, chcg ujawnia¢ ukryte historie. Niektore z nich
naleza do ich rodzin, dlatego przekazywanie opowiesci 0 przesztosci ma dla nich osobisty wymiar.
Pamig¢ pracuje w tym przypadku w relacji bezposredniej komunikacji. Historie rodzinne tworcow
uruchomity proces, ktorego efektem jest Kryjowka.

W pierwsze] czgsci niniejszego rozdzialu przyblizg¢ genezg spektaklu. W tym celu
przedstawig sylwetki tworcow oraz ich motywacje do pracy przy tym projekcie. Znaczaca role
odegra tutaj koncepcja postpamieci Marianne Hirsch? i rozwazania na temat tozsamosci ,,trzeciego
pokolenia” Katki Reszke ®. Dodatkowo nakresle historie stanowiaca podstawe scenariusza
Kryjowki oraz sylwetki jej gtdwnych bohaterek — Ireny Solskiej i Apolonii Starzec.

Drugi fragment rozdzialu poswigce metodzie zglebiania przesztosci przez tworcow
spektaklu, czyli zbieraniu historii méwionych. Opowiesci stanowia klamrg narracyjng Kryjowki,
€O pokazywatam w 0sobistym doswiadczeniu opisanym we wstepie do niniejszej pracy. Jednak
odtworzytam tam jedynie sytuacj¢ opowiadania, a dopiero w tym rozdziale przekaze, co

ustyszatam.

1 Anna Mach, Swiadkowie Swiadectw. Postpamieé¢ Zaglady w polskiej literaturze najnowszej, Fundacja na rzecz
Nauki Polskiej, Warszawa-Torun 2016, s. 89.
2 Marianne Hirsch, Pokolenie postpamieci, przel. Mateusz Borowski i Malgorzata Sugiera, ,,Didaskalia: gazeta
teatralna”, nr 105, t. 18, 2011.
% Katka Reszke, Powrét Zyda. Narracje tozsamosciowe trzeciego pokolenia Zydéw w Polsce po Holocauscie,
Wydawnictwo Austeria, Krakéw/Budapeszt 2013
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3.1. Podro6z w przesztosé

- Dla kogo jest ten spektakl?

- Dla tych, ktorzy sa po dwéch stronach. Dla drugiego i
trzeciego pokolenia. Dla tych, ktorzy nauczyli si¢
skrzetnie milczeé. | dla tych, ktorzy nagle to odkrywaja
i nie rozumieja tego milczenia. | tych wszystkich, dla
ktorych wazne jest, by te historie si¢ uwolnity*.

(Pawet Passini)

Tworcy spektaklu, a jego powstawanie

I

Patrycja Dotowy jest artystka pochodzenia zydowskiego (cho¢ ta informacja nigdzie si¢ nie
pojawia). Urodzita si¢ w 1978 roku w Bostonie, ale zaraz potem jej rodzice wrocili wraz z nig do
Polski®. Od wielu lat mieszka w Warszawie. Jest znana przede wszystkim jako fotografka, ale tez
dziataczka spoteczna®. Zajmuje sie gtéwnie sztukami wizualnymi, ale od kilku lat réwniez teatrem.
Tworzy subiektywna fotografi¢ inscenizowang, a jej projekty czesto dotycza przestrzeni miejskich.
Oprocz wyksztalcenia artystycznego, zdobytego w Akademii Fotografii Artystycznej Wyzszej
Szkoty Fotograficznej we Wroctawiu, posiada takze tytut doktora nauk przyrodniczych (Instytut
Biochemii i Biofizyki PAN)’. Jak sama przyznaje W jej sztuce najwazniejsze s3: organicznos¢,
cielesno$¢, kontakt, dziatanie dla innych, historia, pamieé, tozsamo$é, przestrzen i kobieco$¢®.

Historia pisania przez Patrycje Dotowy scenariusza do Kryjowki zaczeta si¢ od projektu,
ktory nawigzywat mocno do miejskiej przestrzeni. Chodzito w nim gtéwnie 0 pamig¢ miejsc, o to,
ze jestesmy otoczeni roznymi historiami, a czesto nie mamy o nich pojecia. Tak powstaty Widoczki,
projekt, z ktorego relacje ogladatam na ekranie w pierwszej czesci spektaklu granego na ul. Ztotej

62. Autorka pisata 0 swoim projekcie w nastepujacy sposob:

4 Agnieszka Mazu$, By wyjsé, najpierw musisz sie schowaé [rozmowa z Pawltem Passinim], ,,Dziennik Wschodni”,
25 wrzesnia 2014, http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/by-wyjsc-najpierw-musisz-sie-schowac.html [dostep:
28.12.2017].

5 DeGustacje: Patrycja Dofowy, ,,Wyborcza.pl” [wywiad z artystka, material filmowy],
http://wyborcza.pl/10,82983,20777785,degustacje-patrycja-dolowy.html [dostep: 28.12.2017].

®Katarzyna Tarnowska, Wywiad z Patrycjg Dofowy z Fundacji MaMa, http://laickie.pl/wywiad-z-patrycja-dolowy-z-
fundacji-mama/ [dostep: 28.12.2017].

7 Patrycja Dofowy, http://www.naukowi.pl/o-nas/czlonkowie/patrycja-dolowy/ [dostep: 27.08.2018].

8 DeGustacje: Patrycja Dofowy, dz. cyt.
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<Widoczki: pamig¢ miasta/pamiec¢ Ciata to przede wszystkim dziatanie artystyczne silnie powigzane
z proba spojrzenia na przestrzen, pamigc, histori¢ z kobiecej (codziennej) perspektywy, szukania
swiadectw bycia, rejestracji lub przywrocenia pamieci nie tego co publiczne, ale tego co gdzies$
w zakamarkach i pamieci miasta ukryte, niewidoczne, zatarte. To moja proba zmierzenia si¢ z
Zagtada, to wreszcie bardzo osobista podréz w glab siebie i mojej wtasnej historii, historii mojej
rodziny, moich Bab¢, tego co nigdy nie zostato zwerbalizowane, a ja jestem juz ostatnia, ktéra moze

zostawi¢, przekaza¢ dalej, to przeniesione $wiadectwo®.

W jej wypowiedzi da si¢ wyczué, ze artystka Kieruje poczucie misji, potrzeba utrwalenia
pamigci 0 przesztosci. Podejmuje w ten sposob probe poradzenia sobie z nig. Nie chce jednak
tworzy¢ niczego monumentalnego, a raczej zgltebi¢ obszary niepamigci, tego o0 czym zwykle si¢
nie mowi. Jej zdaniem, paradoksalnie upamig¢tnianie powoduje takze zapomnienie, poniewaz
zapominamy o wszystkim tym, co nie zostato upamietnione. Dotowy nie zgadzajac si¢ na to, skupia
si¢ na drobnych, prywatnych historiach, bo na nie zwykle nie ma miejsca w oficjalnym dyskursie.
Takie historie czgsto sa niekompletne, stanowiag jedynie mglisty slad przesztosci, dlatego artystka
wybrata forme drobnych interwencji w przestrzeni. Aby stworzy¢ Widoczki, robita odlewy swojego
ciala, ktore nastgpnie dzielita na mniejsze kawatki, po czym w kazdy z nich wbudowywata
fotografie. ,,Fotografie rzeczy codziennych i waznych, tych o ktorych nie wolno méwic lub <nie
trzeba, bo po co...»”10.

Prace artystki i jej wypowiedzi udzielane podczas wywiadow dotyczacych Kryjowki
$wiadcza 0 jej glebokiej, takze teoretycznej, refleksji dotyczacej pamieci. Zeby pielegnowaé zywa
pamigc, zaczela szukac historii 0sob, ktore przezyly Zagtade. Szukata tych swiadectw, ktore nadal
nie zostaly opowiedziane. Najpierw natrafita na opor i dowiedziata si¢, dlaczego nikt nie
opowiedzial jeszcze tych historii: ludzie nadal si¢ ukrywali, wstydzili si¢ lub bali swojej
przesztosci. Czgsto byta ona dla nich zbyt trudna, aby do niej wraca¢, a poza tym nierzadko ich
bliscy nie wiedzieli o tej przesztosci. Jednak w koncu Dotowy udato sie dotrze¢ do takich
opowiesci | wystucha¢ bardzo wielu z nich. Do tego watku powrdce w kolejnej czgsci rozdziatu.

Wraz z Marig Porzyc, ktora odpowiadata takze za scenografi¢ multimedialng w spektaklu,
opowiadaly 0 tym procesie zbierania historii podczas pierwszej czesci przedstawienia. Wtasnie
z tych opowiesci narodzita si¢ The Hideout / Kryjowka. Migdzy innymi dzigki dziataniom Patrycji

Dotowy, Pawet Passini zdecydowat sie powrécic¢ do rodzinnej historii, na ktorej opart gtowna czgs¢

% Informacja z bloga Patrycji Dotowy WidoczKi: pamieé miasta/pamieé ciata, http://widoczki.patrycjadolowy.pl/o-
projekcie/ [dostep: 28.12.2017].
10 Tamze.

57



spektaklu. Z opisu Kryjowki mozemy dowiedzie¢ sie, ze ,,To historia osobista, spektakl, ktory
podrézuje, pracownia pamieci, spotkanie.”*!. Nie jest to pierwszy spektakl nawigzujacy do korzeni
zydowskich rezysera, jednak chyba pierwszy tak osobisty.

Od czasu zrealizowania Kryjowki Patrycja Dotowy nadal wspotpracuje z Passinim i jego
zespotem. Ostatnio przygotowali wspdlnie nowe przedstawienie o tematyce zydowskiej: Hinde/e.
Siostra sztukmistrza (2017). Opowiada ono historie zapomnianej zydowskiej pisarki Estery
Kreitman, czyli Hindete Singer, siostry znanego pisarza, laureata Nobla, Izaaka Bashevisa
Singeral?. Wczeséniej Passini i Dotowy razem stworzyli spektakl Matki (2016) relacjonujacy
historie Dzieci Holocaustu, ktore zostaly oddane przez ich zydowskie matki kobietom po aryjskiej
stronie, ktore staty sie ich nowymi matkami'®. Razem zrobili tez Dziady. Twierdza Brzes¢ (2015)
na Biatorusi, gdzie z kolei siegneli po polska klasyke!*. We wszystkich tych spektaklach
opowiadaja historie, ktore w ich przekonaniu nie wybrzmiaty dotad wcale lub niewystarczajaco
wyraznie. Piszgc swoje scenariusze si¢gaja do zapisow literackich i spisanych $wiadectw, ale sami
takze zbierajg historie, prowadza rozmowy z ludzmi — podobnie jak w przygotowaniach do

Kryjowki.

1

Pawet Passini urodzit si¢ w 1977 roku. Jest rezyserem teatralnym, dramatopisarzem,
kompozytorem i aktorem, a takze tworcg i dyrektorem lubelskiego neTTheatre. Pierwszy czton
jego nazwy odnosi si¢ $cisle do jego zalozen, poniewaz powstat jako pierwszy w Europie teatr
internetowy. Spektaklem transmitowanym na zywo w Internecie byto Odpoczywanie. Od 2009
roku zespot pracuje w Centrum Kultury w Lublinie®®,

Kariera rezyserska Pawta Passiniego rozpoczeta si¢ w 2004 roku. Swoj pierwszy spektakl
wystawit w Teatrze Miejskim w Gdyni, byla to Zbrodnia z premedytacjg wedhug Witolda

Gombrowicza. Nastepnie w tym samym roku w Opolu zrealizowat Klgtwe Stanistawa

11 O spektaklu, http://hosting7231383.az.pl/thehideout.pl/pl/o-spektaklu / [dostep: 25.11.2016].

12 Tomasz Kowalewicz, Premiera w Teatrze Osterwy "Hindete, siostra Sztukmistrza", czyli rzecz o stwarzaniu siebie
poprzez sfowa, ,,Wyborcza.pl”, http://lublin.wyborcza.pl/lublin/7,48724,22780798,premiera-w-teatrze-osterwy-
hindele-siostra-sztukmistrza.html [dostep: 28.12.2017].

1 Informacja o spektaklu Matki w rezyserii Pawlg Passiniego, http://www.afiszteatralny.pl/2016/05/matki-rez-pawe-
passini.html [dostep: 28.12.2017].

14 Anna Legierska, Gusfa, pamieé i polityka: polska premiera "Dziadow. Twierdzy Brzesé” Passiniego,
http://culture.pl/pl/artykul/gusla-pamiec-i-polityka-polska-premiera-dziadow-twierdzy-brzesc-passiniego [dostep:
28.12.2017].

15 Informacja z fanpage’a zespotu Nettheatre / Near East,

https://www.facebook.com/pg/neT Theatre/about/?ref=page_internal [dostgp: 28.12.2017].
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Wyspianskiego, a w Poznaniu Dybbuka wedtug Szymona An-skiego. Passini w swojej tworczosci
siega zarowno po klasyke polska (m.in. Kordian, Nie-boska komedia), jak i zydowska, dokonujac
ich recyclingu®. W swoim teatrze wykorzystuje nowoczesne rozwiazania sceniczne. Jak wiemy,
w The Hideout / Kryjowka zupetie rezygnuje z funkcjonowania w klasycznej przestrzeni teatralnej
ze sceng, kurtyng i widownig usadzong naprzeciwko aktoréw. Zamiast tego wybiera prywatne
mieszkanie. Cze¢sto korzysta rowniez ze srodkéw multimedialnych, wys$wietlajac w przestrzeni
swoich spektakli rozne obrazy.

Warto zwrdéci¢ uwage, ze Passini w swojej tworczosci czerpie inspiracje miedzy innymi
z dorobku dwoéch wielkich polskich rezyserow XX-wieku — Tadeusza Kantora i Jerzego
Grotowskiego. W 2011 stworzyt spektakl o Antoninie Artaudzie, Artaud. Sobowtor i jego teatr,
ktorego teatr okrucienstwa byt kiedys inspiracja dla tworczosci Grotowskiego i Kantora. Passini
siega wigc do tych samych korzeni. Stworzyt takze kilka spektakli wprost odwotujacych si¢ do
tworczosci Tadeusza Kantora - najpierw w 2007 roku Sczezli. Dywagacje teatralne na podstawie
tekstow Tadeusza Kantora i wizji Bruno Schulza, a nastepnie w 2011 roku w Komunie Warszawa
realizowal re/mix - KUKZA — Kantor//RE//IMIX. Rok p6zniej powstat spektakl bedacy kontynuacija
re/mixu, Kukta. Ksiega blasku. Rezyser odwotuje si¢ w nim do spektaklu Wielopole, Wielopole
Kantoral’. Poza bezposrednimi odniesieniami do spektakli artystow, Passini wykorzystuje
W Swojej tworczosci rézne zabiegi, ktore byty dla nich charakterystyczne. W teatrze Passiniego tak
samo, jak Grotowskiego i Kantora, eksponowana jest cielesnos$¢ i watek $mierci. TO oczywiscie
duze uogolnienie. Doktadna analiza tworczosci Passiniego w kontekécie odwotan do
Grotowskiego, a zwtaszcza do Kantora wymagataby dluzszych badan. Nie jest to zresztg tematem
niniejszej pracy.

Tematyke relacji polsko-zydowskich, poruszang w Kryjowka, rezyser podejmowatl juz
miedzy innymi w spektaklu Nic co ludzkie z 2008 roku, ktory omawiat kwesti¢ antysemityzmu.
Opowiadal 0 potomkach Polakéw, ktorzy po wojnie mordowali Zydéw?8. Jednak w przypadku
Kryjowki artysta niejednokrotnie podkreslat, ze jest to przede wszystkim spektakl o relacjach

polsko-polskich®®. Z racji tematu, czesciej pojawiaja sie tam narracje dotyczace pomocy Polakow,

Monika Mokrzycka-Pokora, Pawet Passini, http://culture.pl/pl/tworca/pawel-passini [dostep: 28.12.2017].

17 Marta Bry$, Nieumarta klasa Tadeusza Kantora, http://culture.pl/pl/artykul/nieumarla-klasa-tadeusza-kantora
[dostep: 3.01.2018].

18 pawel Sztarbowski, Traumy polskiego teatru, [w:] Encyklopedia Teatru Polskiego,
http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/82352/traumy-polskiego-teatru [dostep: 28.12.2017].

19 Kryjéwka” — spotkanie z zespotem [podczas Festiwalu Korczak, materiat filmowy],
https://www.youtube.com/watch?v=QMu4y5UJ8YQ [dostep: 15.08.2018].
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a nie ich wrogiego nastawienia wobec Zydow. Spektakl stanowi probe stworzenia innych
okolicznosci I innego jezyka do mowienia o Zagtadzie, innego niz ten, ktory funkcjonuje obecnie.
Passini chce, aby ten temat traktowano jako sprawg, ktora dotyczy catego polskiego spoteczenstwa
i aby 0 niej rozmawiano®. Zdaniem rezysera teatr jest szczegolnym medium pamieci, dzieki
ktoremu przesztosci mozna dotkngé, przezy¢ ja.

Jedng z motywacji Passiniego do stworzenia Kryjowki byla proba splacenia dtugu
wdzigcznosci, ktory jego ciotka, Apolonia Starzec, chciata sptaci¢ Irenie Solskiej, pomagajacej jej
przezy¢ wojne. Wielokrotnie probowata przyzna¢ jej medal Sprawiedliwych Wsr6d Narodow
Swiata, jednak Solska odmowita przyjecia go®. W Kryjowce, tak jak w Widoczkach, nie chodzi
jednak o nadawanie tej historii monumentalnego wymiaru, nie chodzi o to, by postawi¢ Solskiej
pomnik. Chodzi przede wszystkim o zrozumienie tej historii. Nie wiadomo do konca, dlaczego
Solska uratowata tylu ludzi, a potem zdecydowata si¢ tego nie ujawnia¢?2. Ten rozdziat z zycia

Solskiej znamy jedynie z relacji kobiety, ktorg ukrywata.

Trzecie pokolenie i postpamieé

Katka Reszke omawia w swojej ksigzce Powrét Zyda. Narracje tozsamosciowe trzeciego
pokolenia Zydow w Polsce po Holocauscie temat tytulowego ,trzeciego pokolenia”, czyli
potomkow 0sob, ktore przezyly Zaglade. Wedtug autorki przedstawiciele tej grupy urodzili sie
,,w przedziale czasowym od konca lat siedemdziesiatych do poczatku lat dziewieé¢dziesiatych.”%.
Ocaleni stanowig wiec raczej pokolenie ich dziadkéw niz rodzicow. Zglebiajac zagadnienie
badaczka prowadzi rozmowy z polskimi przedstawicielami trzeciego pokolenia. Podkresla, ze
osoby te nie tylko nie doswiadczyty wojny, ale takze wydarzen z marca 1968 roku, kiedy wskutek
antysemickich represji wielu Zydow opuscito Polske. Jej rozméwey pochodza z rodzin, ktore
zostaty wtedy w Polsce. Nowe pokolenie Zydow dorosto juz po upadku komunizmu w 1989 roku.

Zmiany stworzyty grunt do budowania zydowskiej tozsamos$ci w tym kraju na nowo. Autorka

2 Relacja z dsmego, ostatniego dnia 23. Alternatywnych Spotkasn Teatralnych KLAMRA [rozmowa z Pawlem
Passinim, materiat filmowy], https://www.youtube.com/watch?v=JIAF02ZIztM [dostep: 28.12.2017].

2t Jednym z powodow, zapewne gtéwnym, nieprzyznawania sie po wojnie do pomocy Zydom byty antysemickie
nastroje w Polsce. Zagadnienie to porusza na przyktad Anna Bikont w ksigzce My z Jedwabnego, Proszynski i S-ka,
Warszawa 2004.

22 Agnieszka Mazus, By wyjsé, najpierw musisz sie schowaé [rozmowa z Pawlem Passinim], dz. cyt.

23 Katka Reszke, Powrét Zyda..., dz. cyt., s. 16.
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wskazuje, ze od lat dziewiecdziesigtych przedstawiciele trzeciego pokolenia zaczeli szukac swojej
,zydowskiej przynaleznosci” ?*. To zreszta dotyczy rowniez samej autorki, nalezacej do
wspomnianej generacji. Zakwalifikowa¢ do niej mozna takze tworcow Kryjowki, poniewaz ich
daty urodzenia — Patrycja Dotowy (1978) i Pawel Passini (1977) — oraz historie rodzin odpowiadaja
powyzszym Kryteriom.

Reszke udato sie wyrdzni¢ w opowiesciach trzeciego pokolenia kilka powtarzajacych sig¢
motywow. Jednym z nich jest odkrycie swojego pochodzenia. W niektorych przypadkach
dowiadywali si¢ od swojej rodziny; w innych — sami szukali swoich zydowskich korzeni. Z relacji
badaczki okazuje si¢, ze wigkszos¢ z jej rozmoéwcow odkryto swoje pochodzenie dopiero w wieku
nastoletnim?. Natomiast ich rodzice czasem wiedzieli, ze sa Zydami a czasem nie. Innym watkiem
w rozmowach byla specyfika sytuacji bycia Zydem w Polsce. Mimo akceptacji zydowskiej
tozsamosci nadal utrzymuja oni, ze czgs¢ ich tozsamosci stanowi polskosé. Z kolei zydowskosé¢
dla kazdego ma inne znaczenie, nie zawsze chodzi tu o tradycje i religi¢. Autorka porusza szerzej
zagadnienie autentycznosci, ktore jej zdaniem jest ,.kluczowe we wspotczesnej debacie na temat
zydowskiej tozsamosci”?®, ale ja nie bede sie nim zajmowaé. Chciatam tylko zaznaczy¢, ze wielu
Zydoéw boryka sie z obowigzkiem udowodnienia swojego pochodzenia?’.

Kluczowy wydaje mi si¢ wyrdézniony przez badaczke motyw poczucia misji wsrod
przedstawicieli trzeciego pokolenia. Jest ono tu rozumiane jako ,,poczucie odpowiedzialnosci za
kontynuowanie zydowskiej obecnosci w Polsce”?. Chodzi zar6wno o pokazanie ciagtosci rodzin
zydowskich, jak i o oddanie hotdu zmartym. Rolg straznikow pamigci, zdaniem Evy Hoffman,
petnito juz drugie pokolenie, ktore powinno przekazywaé wiedze na temat przesztosci, zwlaszcza
tej dotyczacej Zagtady, kolejnym generacjom?. W warunkach polskich Zydzi mierza sie nadal
Z sytuacja bycia Zydem wtasnie w tym Kraju, co wigze sie z konfrontacjg z opinig Zydéw z innych
miejsc §wiata oraz z opinia Polakow na temat Zydéw. Celem nowego pokolenia jest migdzy innymi
kwestionowanie stereotypow. Reakcje na wieksza widzialnos¢ wyznawcow judaizmu

w przestrzeni publicznej w ostatnich latach sg rézne: pozytywne, ale tez negatywne i jawnie

2 Tamze, S. 34-36.

% Tamze, s. 18.

% Tamze, S. 146.

2" Tamze, s. 107-232.

28 Tamze, s. 137-138.

29 Eva Hoffman, After Such Knowledge. A Mediation on the Aftermath of the Holocaust, Vintage, London 2005, s.
XV.
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antysemickie % . Jednak problem antysemityzmu we wspolczesnej Polsce to zbyt szerokie
zagadnienie, aby poruszac je w tej pracy.

Niewatpliwie zarowno Patrycji Dotowy, jak i Pawlowi Passiniemu towarzyszy poczucie
misji. Kryjowka jest dowodem na to, ze misja tworcow jest zachowanie i przekazanie historii,
ktorych nikt wczesniej nie opowiedzial, a ktorych swiadkowie, czy tez bohaterowie, niedtugo
odejda. Ich zdaniem jeszcze nie wszystko zostalo powiedziane na ten temat i nie nalezy wiedzy
0 Zagladzie oraz stosunkach polsko-zydowskich uznawaé za oczywistosé3!. Zglebianie tych
historii jest jednoczesnie zglebianiem wiasnej tozsamosci przez artystow, co takze jest cechg
trzeciego pokolenia. Mimo niedoktadnej znajomosci historii rodzinnych tworcow spektaklu i
historii ich samych oraz tego, jak postrzegaja oni swojg zydowskos$¢, mozna z catym przekonaniem
stwierdzi¢, ze tematyka zydowska obojgu tworcom jest bliska. Z tego, co oboje mowig w Kryjéwce
wynika, ze szukali wspolnoty opowiesci, podobienstw w historiach i ze traktowali je jako swoje.

Zarowno Dotowy, jak i Passini swojg artystyczng aktywnos$¢ opieraja 0 zagadnienia
pamieci i tozsamosci. Warto jednak dodaé, ze nie zawsze chodzi tu o historie zydowskie. W
Kryjowce bardzo wazny jest tez kontekst polski. Autorzy podkreslajg w wywiadach, ze nie bez
znaczenia jest jezyk, w ktorym powstat spektakl, jak i temat ukrywania si¢ w czasie wojny wtasnie
w Polsce®. Takze ich rozmoéwcy pochodzili z Polski. Narodowy kontekst pokrywa si¢ z wynikami
badan Katki Reszke, udowadniajacych, ze przedstawiciele polskiego trzeciego pokolenia zglebiaja
swojg tozsamo$¢ W $cistym odniesieniu do polskich realiow.

Poczucie misji u tworcow Kryjowki wiaze si¢ z checig zmiany. Passini uwaza, ze kultura
zydowska jest integralng czeScia kultury polskiej, a jednak Polacy nie potrafia 0 tym mowic.
Krytykuje stwierdzenia o ,,modzie na zydowskos¢”, twierdzac, ze ta "zydowskos¢" w Polsce byta
zawsze obecna®®. Cheé¢ zmiany dotyczy wiec gtéwnie wypowiadanego przez tworcow, zupetnie
wprost, apelu, ktory rezyser ujat w jednym z wywiadéw w nastepujacy Sposob: ,,Dla mnie jest
wazne to zeby$my umieli w Polsce normalnie na te tematy rozmawiaé”4. Jednak, zeby to zrobi¢
trzeba temat najpierw przepracowaé, czego zdaniem autorow polskie spoteczenstwo nadal nie
zrobilo. Jest to wiec proba odzyskania komunikacji, nie tylko migdzypokoleniowej, ale tez

komunikacji w obrgbie catego spoteczenstwa polskiego.

%0 Katka Reszke, Powrét Zyda..., dz. cyt., s. 137-145.

81 Kryjéwka” — spotkanie z zespotem [podczas Festiwalu Korczak, materiat filmowy], dz. cyt.

32 Tamze.

38 Otwarcie Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN / Kultura glupcze! | 26.10.2014, rez. Joanna Makowska,
[materiat filmowy], http://ninateka.pl/film/kultura-glupcze-26102014 [dostep: 1.09.2018].

% Relacja z dsmego, ostatniego dnia 23. Alternatywnych Spotkasn Teatralnych KLAMRA [rozmowa z Pawlem
Passinim, materiat filmowy], dz. cyt.
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Poza ,trzecim pokoleniem” drugg kategorig, ktora wydaje mi wazna podczas omawiania
tworczosci potomkow Ocalatych z Zaglady jest kategoria ,,postpamieci”. Zdecydowatam sig¢
przywotac ja w tej pracy, mimo ze opisuje przede wszystkim transfer pamigci migdzy Ocalatymi
a drugim pokoleniem, czyli ich dzie¢mi. Marianne Hirsch opisuje to zjawisko odziedziczonej
pamigci W nastepujgcy Sposob:

Postpami¢¢ to relacja taczaca pokolenie biorace udziat w doswiadczeniu kulturowej lub

kolektywnej traumy z kolejnym, ktore «pamigtay je wylacznie dzigki opowiesciom, obrazom

i zachowaniom, wsrod ktorych dorastali. To do$wiadczenie zostalo im przekazane w tak

emocjonalny sposob, ze wydaje si¢ fundamentem ich wtasnej pamigci. Postpamigé nie wiaze si¢

zatem z przesztoscia, ktora dostownie powraca. Ona powraca w postaci inwestycji wyobrazen,
roznego rodzaju projekcji czy tworczoscei artystycznej.®

Koncepcja badaczki opiera si¢ na =zalozeniu, ,ze W niektorych ekstremalnych
okolicznoéciach pamieé mozna przekaza¢ tym, ktérzy tego nie doswiadczyli.”¢. Warunkiem
zajécia transferu migedzy pokoleniami jest przezycie przez osobe przekazujaca pamigé jakiego$
traumatycznego doswiadczenia. Uzycie terminu ,,pami¢¢” zostalo przez autork¢ uzasadnione
silnym zwiagzkiem ,,postpokolenia” ze wspomnieniami ich rodzicow. Trzeba jednak podkresli¢, ze
zdecydowanie roznig si¢ one od pamigci uczestnikow i swiadkow wydarzen. ,,Postpamieci nie
nalezy utozsamia¢ z pamiecia: nastepuje ona ,,post”, lecz zachowuje podobng sile afektywna.”?’.
Jezyk niewerbalny odgrywa zasadniczag role w tym przekazie. Transfer wymaga wiec
bezposredniego kontaktu o duzej czestotliwosci, dlatego ma miejsce przede wszystkim w obrebie
rodziny. Stanowi to powod, dla ktorego relacja postpamigei zachodzi nawet w sytuacji, kiedy
Ocalony nie chce opowiadac publicznie o swojej traumatycznej przesztosci i nie robi tego. Mimo
to nie jest w stanie catkowicie ukry¢ swoich uczué¢ i wspomnien przed osobami najblizszymi.
Osobiste doswiadczenia takiej osoby maja wplyw na jej rodzing, nawet jesli jest on
nieuswiadomiony®,

Moim zdaniem w pewnym sensie takg pami¢¢ odziedziczyli takze tworcy spektaklu The
Hideout / Kryjowka — Pawet Passini i Patrycja Dotowy. Obydwoje majg korzenie zydowskie
I urodzili si¢ po wojnie, chociaz reprezentuja ,trzecie”, a nie ,,drugie” pokolenie. Nie jestem w
stanie jednoznacznie okresli¢, w jakim stopniu w ich przypadku zachodzit transfer pamigci. Nie

znalaztam zrodet, w ktorych opowiadaliby oni doktadnie peing historie swoich rodzin.

35 Marianne Hirsch, Pokolenie postpamieci, dz. cyt., s. 29.
% Tamze, S. 28.

37 Tamze, s. 30.

% Tamze, S. 28-35.
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Niewatpliwie jednak mieli lub nadal maja w swoich rodzinach osoby, ktore przezyty Zagtade. Na
pewno w dziecinstwie i latach pozniejszych towarzyszyty im opowiesci 0 tamtych wydarzeniach.
Nie wiem, jak wiele ich bylo, ale zostaty one przez nich dobrze zapamigtane. Dowiadujemy si¢
tego z narracji snutych podczas spektaklu. W czesci, w ktorej przywotuja oni historie Ocalonych,
glownie 0sob, ktore si¢ ukrywaty, opowiadajg tez 0 swoich rodzinach. Niewatpliwie dla obojga
tworcow Kryjowka jest osobistym przezyciem. Ich historie przeplatajg si¢ z historiami innych, tych
ktorych wystuchali tworzac spektakl. Zdaniem Dotowy sg to historie, o ktérych moéwi sig tylko
W obrgbie rodziny. Wszyscy je znaja, ale wiedza, ze nie powinno si¢ nimi dzieli¢ z osobami
Z zewnatrz, Z ,,niewtajemniczonymi”. Taka narracja powtarza si¢ w wielu rodzinach Ocalatych.
Autorka scenariusza miata poczucie, ze istnieje wiele ukrytych relacji, takich, jak te w jej
rodzinie®. Postanowita co$ z tym zrobié. Do procesu zbierania opowiesci powroce w Kolejnej
czesci rozdziatu, po§wigconej historii méwionej.

Doswiadczenie trzeciego pokolenia, jest nieco inne niz do$wiadczenie drugiego. Transfer
pamigci musial mie¢ w tym przypadku inny charakter. Drugie pokolenie nie przekazato swoim
dzieciom pamigci, w taki sam sposob, jak wczesniej ich rodzice. W koncu trauma drugiego
pokolenia nie wynikata z bezposrednich do$§wiadczen wojennych, wigc nie mogli przekazac
trzeciemu pokoleniu wspomnien Ocalatych w ten sam sposob, co oni sami. Nie ma tu mozliwos$ci
nieSwiadomego i niejako ,,podskornego” przekazywania traumatycznych doswiadczen. Dlatego
zrodtem informacji dla kolejnej generacji byli dziadkowie i babcie, o ile nowe pokolenie miato
okazje ich pozna¢. Jednak, jak wiemy, nie zawsze chcieli si¢ dzieli¢ swoimi historiami. Z powodu
roznicy W transferze pamigci miedzy drugim a trzecim pokoleniem, nieco inny charakter maja tez
artystyczne poszukiwania przedstawicieli tych pokolen. Postpamie¢ bardzo czesto wyraza si¢
bowiem w rdéznego rodzaju formach tworczosci. Mimo réznic obydwa pokolenia niejako
poszukuja swojej tozsamosci | zglebiajg historie swojej rodziny. Trzecie pokolenie nie skupia si¢
jednak jedynie na przezyciach wojennych ich dziadkéw i pradziadkow. Interesuje ich kultura
zydowska i t0, co 0znacza bycie Zydem wspotczesnie.

Anna Mach omawiajgc koncepcje postpamieci zwraca uwage na to, ze nowe pokolenia
podejmujg proby odnowienia mozliwosci komunikacji miedzypokoleniowej. Powraca si¢ do
historii, ktore dla Ocalatych byty zbyt trudne do przyswojenia, a czgsto nawet do opowiedzenia
0 nich. Nowe pokolenia chca zmierzy¢ si¢ z przeszioscig, z doswiadczeniem poprzednich

pokolen . Spektakl Kryjowka jest wiasnie taka proba zrozumienia do$wiadczenia Zagtady

% patrycja Dolowy méwita na ten temat w spektaklu.
40 Anna Mach, Swiadkowie swiadectw. Postpamieé Zagtady w polskiej literaturze najnowszej, dz. cyt., s. 88-89.
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i ukrywania si¢. Probujg to zrozumie¢ tworcy, ale tez tworzg przestrzen dla mozliwosci
zrozumienia tego doswiadczenia przez widzow. Poszukiwanie i zglebianie tozsamosci a nast¢pnie
jej badanie i1 tworcze przetwarzanie jest zgodne z koncepcja Marianne Hirsch, w ktorej pamigc

zostaje oswojona i przekazana swiatu poprzez praktyki artystyczne.

Historia z Kryjewki: Apolonia Starzec i Irena Solska

Nie chcemy stawia¢ Solskiej pomnika. Nie chcemy
zabetonowac¢ jej w spizu, chcemy uwolni¢ ja z tej
tajemnicy*!.

(Pawet Passini)

Apolonia Starzec urodzita si¢ w 1914 roku w zamoznej zydowskiej rodzinie. Zmarta
w 2010 roku. Wojna zastata ja w Warszawie. Mieszkata wtedy z siostra. Ich mieszkanie znalazto
si¢ W obrebie getta. Udato im si¢ wyjs¢ na aryjska strong w 1943 roku. Wczesniej przygotowaty
plan ucieczki. Siostra Apolonii miata ,,dobry wyglad”, gdyz miata blond wtosy. Apolonia musiata
je farbowa¢. Mimo to siostra zostata ukryta i nie wychodzita na zewnatrz, poniewaz bala si¢
poruszaé po aryjskiej stronie i ten strach mogt ja zdemaskowac. Apolonia musiata wigc zapewnic
im jakie$ utrzymanie, znalez¢ mieszkanie i prace. Po jakim$ czasie przyjaciotka skierowata jg do
mieszkania, ktore sama opuszczata planujagc wyjazd do Ameryki. Apolonia musiata jeszcze

uzyskaé¢ zgode wiascicielki, ktorg byta Irena Solska. Tak opowiadata o ich pierwszym spotkaniu:

Kiedy sztam do mieszkania Ireny Solskiej, wiedziatam, ze byta wybitng aktorka i muzg Mtodej
Polski. Drzwi otworzyta mi starsza siwa pani o bardzo widocznych objawach choroby Parkinsona
(wtasnie ta choroba spowodowata, ze Irena Solska swoja wielka kariere sceniczng miata juz za
sobg jeszcze przed wybuchem wojny). Przedstawitam swoja prosbe. Moja rozméwczyni
przygladata mi si¢ uwaznie i opowiedziata, ze prowadzi co§ w rodzaju matej hurtowni wetny (co
byto notabene dziatalnoscig zakazang). Odbiorcami byty gtéwnie Zony internowanych oficerow.
Panie te nie miaty pracy ani statego zrodta utrzymania. Mogty jednak z dawnych zasobéw zakupié
warsztaty tkackie i zaja¢ sie rekodzielem. Trzeba byto dostarcza¢ im welne i odbieraé utarg.
Propozycja pracy byta czyms$ wiecej, niz mogtam oczekiwaé. Nie przyjetam jej jednak od razu.

Wyjasnitam, ze moge zosta¢ zatrzymana przez niemiecka lub granatowa policje oraz ze nigdy nie

41 Agnieszka Mazu$, By wyjsé, najpierw musisz sie schowad [rozmowa z Pawlem Passinim], dz. cyt.
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bedzie wiadomo, czy wykonam zadanie oraz czy uda mi si¢ wrocic z utargiem. Chociaz pani Solska

byta w petni §wiadoma zaréwno mojej sytuacji, jak i wtasnego ryzyka, to jednak je podjeta*?.

Apolonia Starzec, ktora podczas okupacji nazywata si¢ Zofia Dzioblowska, pracowata
u Ireny Solskiej az do wybuchu Powstania Warszawskiego.

Ciotka Passiniego pierwszy raz publicznie podzielita si¢ swoja historig w wywiadzie dla
,Rzeczpospolitej” w 2004 roku. Przyznala sie, ze przez wiele lat nie chciata ,,méwié¢ ani o0 swoim
zydowskim pochodzeniu, ani o koszmarze wojny.”*3. W koncu jednak postanowita da¢ $wiadectwo
0 swoich wojennych losach, poniewaz zalezalo jej, aby upamigtni¢ Iren¢ Solska, ktora uratowata
wielu Zydéw. To, co rezyser wiaczyt do spektaklu, w znacznej mierze pokrywa si¢ z tym, co
Starzec opowiedziata podczas wywiadu. W spektaklu podjety zostal watek wyjscia z getta
i szukania schronienia po aryjskiej stronie oraz czas, w ktorym Apolonia ukrywata si¢ pracujac
u Ireny Solskiej.

Irena Solska urodzita si¢ w 1877 roku w Warszawie, a zmarta w 1958 roku w Skolimowie.
Byta przede wszystkim aktorka, pozniej jednak réwniez rezyserka, pedagozka oraz dyrektorka
teatru. W mtodosci uczyta si¢ malarstwa i gry aktorskiej. Na scenie zadebiutowata w 1896 roku.
Grata w wielu teatrach w catej Polsce i za granica. Byta wielka gwiazda teatru Mtodej Polski
I dwudziestolecia migdzywojennego. W 1905 roku zaczgta si¢ jej choroba, prawdopodobnie
choroba Parkinsona, gdyz objawy polegaty na drzeniu ciala i glosu®**. Musiaty jednak nie byé¢ silne,
gdyz przez wiele lat z powodzeniem wystepowata na scenie. Jej stan pogorszyt si¢ po pierwszej
wojnie $wiatowej. Choroba stopniowo przybierata na sile, ale Solska jeszcze w latach trzydziestych
dawata goscinne wystepy. Ostatnig jej rolg byta Wdowa w Balladynie wystawianej w 1938 roku
w Teatrze Narodowym. Il wojng $wiatowg przezyta w Warszawie, a po wojnie przez rok kierowata
Teatrem Nowym w Legnicy™.

To, ze Solska jest postacig znang musiato by¢ niewatpliwie czynnikiem waznym przy
tworzeniu Kryjowki. Opowiadanie nieznanej historii 0 kim$ znanym zawsze budzi ciekawo$é¢*.

To, kim byta aktorka, miato tez wptyw na tres¢ spektaklu, poniewaz wiaczone zostaty do niego

42 Uratowana po aryjskiej stronie, ,, Rzeczpospolita” [wywiad z Apolonig Starzec z 2004 roku],
http://www.rp.pl/artykul/945290-Uratowana-po-aryjskiej-stronie.html#ap-3 [dostep: 28.12.2017].

4 Tamze.

4 Jacek Tomczuk, Wiosy trzeba miec¢ blond, ,,Newsweek Polska”, nr 52/1/22-12-14/04-01-15, http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/194595,druk.html [dostep: 28.12.2017].

4 Irena Solska [w:] Encyklopedia Teatru Polskiego, http://www.encyklopediateatru.pl/osoby/17750/irena-solska
[dostep 28.12.2017].

6 Solska wraca do Warszawy! [materiat filmowy ze spotkania w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego
poswieconego Irenie Solskiej], 2014, https://www.youtube.com/watch?v=LJFqrM9hOus [dostep: 28.12.2017].
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fragmenty utworow Stanistawa Wyspianskiego, w ktorych Solska grata w przesztosci — czyli partie
Wesela i Sedziow. W pierwszym dramacie wcielata si¢ w posta¢ Racheli, w drugim w posta¢ Joasa.
Typ urody, jaki posiadata aktorka sprawiat, ze doskonale sprawdzata si¢ w roli Zydowki.
»Szczupla, w mlodosci wreez chuda, miata pociaglta, wyrazistg twarz ocieniong bujnymi, rudymi
wlosami”*’. Rezyser zastanawiat si¢ w spektaklu, czy grane przez nia postaci mialty wptyw na to,
co zdecydowata si¢ zrobi¢ w czasie wojny.

Do dzi$ nie wiadomo, dlaczego Solska ukrywata to, ze uratowata wiele osob. Narazata
zycie, ale po wojnie nie chciata do tego wracac, przynajmniej nie oficjalnie. Jej biografka Lidia
Kuchtowna® przypuszcza, ze chciata zapomnieé¢ 0 wojnie i dlatego nie wracata do tamtego czasu.
Passini uwaza jednak, ze mogto chodzi¢ o wnuczka Solskiej. W wywiadzie udzielanym na ten

temat powiedzial:

Moge sie tylko domysla¢, ze Jasiek jest tutaj kluczem do milczenia. Ona ukrywata Zydéw, a on
cierpiat na schizofreni¢. Podobno wydat Niemcom osobg, ktora si¢ ukrywata, za co zostat uznany
przez AK za zdrajce i zastrzelony. Solska do konca zycia nie mogta si¢ z tym pogodzi¢. Wolata
ukrywa¢ swoja dziatalnos¢, by nie wywleczono jej tej drugiej sprawy. Wiemy z listow

powojennych, ze $mier¢ Jaska nie dawata jej spokoju.

3.2. Historia moéwiona

Moja praca polegata na stuchaniu, nie lubi¢ mowic o
niej: praca reporterska, bo to nie to samo. Stucham i
opowiadam historie®.

(Patrycja Dotowy)

Spektakl Kryjowka zostat oparty przede wszystkim na jednej historii, rodzinnej opowiesci
rezysera, opisanej w poprzedniej czgsci rozdziatu. Nie jest to jednak jedyna opowies$¢ 0 ukrywaniu
si¢ jakiej wystuchali tworcy spektaklu. Stuchanie jest tu pojeciem kluczowym. Wspomniane
historie, ktore zbierali autorzy Kryjéwki byty bowiem przekazywane w formie ustnej.

47 Irena Solska [w:] Encyklopedia Teatru Polskiego, dz.cyt.

8 |idia Kuchtéwna, Irena Solska, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1980.

49 Jacek Tomczuk, Wiosy trzeba miec¢ blond, dz. cyt.

% Anna Legierska, Grzebiemy w "Dziadach" jak w biatoruskiej ziemi [wywiad z Pawlem Passinim i Patrycja
Dotowy], 17 pazdziernika 2015, http://culture.pl/pl/artykul/grzebiemy-w-dziadach-jak-w-bialoruskiej-ziemi-wywiad
[dostep: 28.12.2017].
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Na poczatku tworcy spektaklu, zwtaszcza Patrycja Dotowy i Maria Porzyc rozmawiaty
z osobami, ktére ukrywaty si¢ podczas wojny. Rozmowy oraz rodzinne historie Pawta Passiniego
I Patrycji Dolowy, staly si¢ podstawa scenariusza Kryjowki oraz moéwiac bardziej ogolnie,
podstawg catego pomystu na spektakl. Rozmowy byly prowadzone gtownie przez Patrycje Dotowy
i Mari¢ Porzyc, ktore podrézowaty po Polsce i kontaktowaty sie z osobami, ktore przetrwaty wojne
ukrywajac si¢. Zebranie chetnych do rozmowy okazato si¢ nictatwe, poniewaz nie kazdy zgadzat
si¢ na rozmowg, przynajmniej nie od razu. Wszystko trwato wigc jaki$§ czas i stanowito proces.
Ostatecznie jednak autorkom scenariusza udato si¢ zorganizowac takie spotkania i pozna¢ historie
wielu oso6b. W wywiadach tworcy deklarowali, ze zebrali wiecej historii niz mogli zmie$cic si¢ W
spektaklu, mimo to zachowali jego zatlozong na poczatku otwartg strukture. W zwigzku z tym
autorzy odgrywajac go kolejne razy zbierali od ludzi, ktérzy kontaktowali si¢ z nimi po jego
obejrzeniu, nowe opowiesci i wlaczali je do spektaklu®L.

Widzowie spektaklu poznaja swiadectwa ukrywania si¢ w formie zaposredniczonej. To
przywodzi na mys$l koncepcje ,,$wiadkow drugiego stopnia” Anny Mach, przywotang w
poprzednim rozdziale®?. Skoro wedhug niej takimi §wiadkami sg 0soby shuchajace relacji od oséb
uczestniczagcych w opowiadanych wydarzeniach, to pozycja widzéw spektaklu moglaby zostac
okreslona jako ,,$wiadkowie trzeciego stopnia”, gdyz obcuja oni z podwaojnym zaposredniczeniem
swiadectw. Nie wiem, czy tworcy nagrywali przeprowadzane przez siebie rozmowy. Mimo to
wybrana przez nich metoda zbierania relacji z przesztosci wydaje si¢ odpowiada¢ w znacznej
mierze zatozeniom oral history. Niestety jedyne informacje o sposobie przeprowadzania rozmow
i 0 ich tresci, mam z relacji tworcow, przekazanych podczas spektaklu i w licznych wywiadach. Sg
one raczej dos¢ ogolne, dlatego tez nie zamierzam poddawac analizie przyjetych przez nich zatozen
metodologicznych. Mimo to niezbedne wydaje si¢ przyblizenie informacji na temat oral history,
czyli historii méwionej.

Wedlug Piotra Filipkowskiego historia moéwiona jest niezwykle waznym nurtem
badawczym, zwtlaszcza jesli chodzi o relacje wojenne. Wiele z nich zostato utrwalone wtasnie
w tej formie. Autor podaje nastepujaca definicj¢ tej metody: ,,oral history to samoswiadoma,
poddana pewnej dyscyplinie rozmowa miedzy dwoma ludzmi na temat niektorych aspektow
(doswiadczonej) przeszitosci uwazanych za historycznie istotne, prowadzona z zamiarem jej

zarejestrowania.” lub krocej: ,,nagrywanie, archiwizowanie i analizowanie wywiadow (relacji)

5L HIDEOUT/Kryjowka w Warszawie 2015 [film informacyjny o akcji crowdfundingu organizowanej przez
neTTheatre - Teatr w Sieci Powiazan.], https://www.youtube.com/watch?v=4myPGcXUXxio [dostep: 29.12.2017].
52 Anna Mach, Swiadkowie swiadectw. Postpamieé Zagtady w polskiej literaturze najnowszej, dz. cyt., s. 23-24.
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z uczestnikami/éwiadkami przesztych wydarzen”®®. Najwazniejszymi cechami wydaja mi sie tutaj

uzyskiwanie relacji za pomocg rozmowy oraz to, ze relacja rozméwcy dotyczy osobistych
doswiadczen z przesztosci. Wiasnie dlatego $wiadectwa tego typu czgsto dotycza wydarzen
wojennych, ktore byly bardzo rézne, ale tez trudne do zrozumienia dla oséb urodzonych w
pbzniejszym czasie. Badacze historii méwionej sg wspomnianymi ,,$§wiadkami drugiego stopnia”.

Wazrost popularno$ci historii mowionej przypada na ostatnie lata. Tekst Filipkowskiego
zostal napisany w 2005 roku. Badacz zwracat w nim uwage na ubogi zasob badan prowadzonych
ta technikg oraz na matg ilos¢ archiwow przechowujacych relacje ustne w Polsce. Zwracat uwage
na brak tradycji archiwizowania nagran zrodtowych i przewazajgcy obieg transkrypcji.
Jednocze$nie zauwazat, ze w ostatnich latach historia mowiona staje si¢ bardziej popularna. Jako
powod wskazywal niewielka juz ilo$¢ zyjacych swiadkow wydarzen wojennych. Zaczgto wige
podejmowaé proby zachowania ich pamieci 0 tamtych wydarzeniach®. Od napisania przez
Filipkowskiego tekstu mingto 13 lat i nalezy zauwazy¢, ze projekty historii mowionej sa nadal
popularne, a nawet zyskaty na popularno$ci®®. Powstaje wiele projektéw zbierajacych historie
lokalnych spotecznosci®®. Takze historie wojenne, zwlaszcza te dotyczace Zagtady, przez lata
zbierano i archiwizowano. Zadania tego podejmowaty si¢ migdzy innymi muzea na terenie bytych
obozéw koncentracyjnych, czy obozow zagtady, na przyktad Muzeum w Auschwitz. Niezwykle
wazna W kontekscie Zaglady jest rowniez praca wykonana przez Fundacj¢ Spielberga, ktora
stworzyla najwieksze archiwum relacji wizualnych na $wiecie (ok. 55 tysiecy)®’. Obecnie relacje
wojenne zbieraja rdzne instytucje, miedzy innymi Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN. Na
swojej ekspozycji prezentuje ono takze nagrania wideo z wypowiedziami wspotczesnych polskich
Zydow, nierzadko potomkéw Ocalatych z Zagtady. Jednym z nich jest Pawet Passini.

Przez lata powstaty kolejne ksigzki oparte na rozmowach z Ocalatymi, ale takze z ich
dzieémi i wnukami, czyli tzw. ,,drugim” i ,trzecim” pokoleniem®®. Wiele z nich przypomina

transkrypcje rozmow. Trzeba oczywiscie zauwazyc¢, ze w takim przypadku odbieramy te relacje za

53 pPiotr Filipkowski, Historia méwiona i wojna, Warszawa 2005, s. 1, http://www.ceo.org.pl/sites/default/files/news-
files/historia_mowiona_0.pdf [dostep: 28.12.2017].

5 Tamze, s. 12.

5% Archiwa historii moéwionej prowadzg na przyktad: Osrodek Karta, Muzeum Powstania Warszawskiego.

% Na przyktad projekt Méwione archiwum spofeczne realizowany na warszawskim Osiedlu Przyjazh. Zob.
http://przyjazn.org/dzialania/historia-i-tozsamosc/archiwum-spoleczne-osiedla-przyjazn/ [dostep: 28.12.2017].

57 Oficjalna strona internetowa USC Shoah Foundation The Institute for Visual History and Education,
https://sfi.usc.edu/polish [dostep: 3.09.2018].

58 Zob. m.in. Mikotaj Grynberg Oskarzam Auchwitz, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2014 oraz tegoz, Ocaleni z
XX wieku, Swiat Ksiazki, Warszawa 2012; a takze Katka Reszke, Powrét Zyda, Wydawnictwo Austeria,
Krakéw/Budapeszt 2013.
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posrednictwem pisma. Nie jest to, to samo, co wystuchanie czy obejrzenie rozmowy prowadzonej
ze $swiadkiem przesztosci. Niewatpliwie jednak sposob zbierania tych $wiadectw odpowiada
podejsciu reprezentowanemu przez historic moéwiona, gdyz sa to historie zapamigtane
I opowiedziane przez pojedyncze osoby. Filipkowski wskazuje, ze niezwykle waznym elementem
zrodet uzyskiwanych za pomocg metody historii mowionej, sa nagrania. ,,Ton, sita i intonacja
glosu, rytm i predko$¢ mowienia, przerwy — wszystko to jest cze$cig komunikacji i nosnikiem
znaczen” . Tworcy spektaklu wybrali jeszcze inng metode przechowania i przekazania
ustyszanych opowiesci. Zaposredniczyli relacje nie jedynie poprzez tekst (w postaci scenariusza),
ale przede wszystkim za posrednictwem siebie i samodzielnego relacjonowania wystuchanych
opowiesci. Przekazywali w ten sposob emocje, ktore te historie wywotaty w nich samych.

Che¢ utrwalenia $wiadectw I nastgpnie zaposredniczenie ich w postaci nagrania, tekstu czy
spektaklu (ktory takze zostaje nagrany), odnosi nas do rozwazan Jana Assmanna. Dzigki historii
moéwionej skracamy wspomniang juz ,,dryfujacg luke” i wydluzamy czas trwania pamigci
komunikacyjnej, ktora funkcjonuje dzieki bezposredniemu przekazowi®®. Jednoczesnie jednak
wykorzystanie wspomnien W spektaklu odnosi nas do przeksztalcania pamieci komunikacyjnej
w pamig¢ Kulturowa, poprzez nadawanie jej instytucjonalnych ram i zachowywanie jej na trwatym
nosniku w postaci nagrania.

Jesli chodzi o zalozenia oral history to warto podkresli¢, ze prowadzone ta metods
rozmowy maja zwykle charakter biograficzny. Rozmoéwca jest w centrum, a rozmowa przybiera
czesto swobodny charakter. Jest otwarta. Nawet jesli relacje maja dotyczy¢ konkretnych wydarzen
z przesziosci, to opowies¢ 0 nich poprzedza kontekst autobiograficzny rozméwcy. W kwestii
przekazu rozméwcey, duzo zalezy od tego, co uzna on za istotne, warte opowiedzenia. Przekonanie
0 niewaznoéci danego tematu sprawia, ze trudno naméwi¢ rozméwce do opowiesci 0 nim®:. Na
takie trudnosci natkngli si¢ tworcy spektaklu. Problem stanowi tutaj temat, dotyczacy ukrywania
si¢. Wielu bowiem rozméwcom wydaje si¢, ze nie ma 0 czym rozmawiaé. Trudno im moéowic
0 czasie, w ktorym pozostawali bierni. Z psychologicznego punktu widzenia jest to naturalne, gdyz
jak twierdzi Krzysztof Szwajca ludziom aktywnym podczas trudnego do$wiadczenia tatwiej jest
sobie z nim poradzi¢®2. Trudno natomiast tworzy¢ narracje na temat ,,nic nierobienia”. Zupekie

innym powodem odmawiania rozmowy jest nieche¢ do przyznania si¢ publicznie do zydowskiego

%9 Piotr Filipkowski, Historia méwiona i wojna, dz. cyt, s. 3.

60 Jan Assmann, Pamie¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé w cywilizacjach starozytnych,
przet. Anna Kryczynska-Pham, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2015.

81 Piotr Filipkowski, Historia méwiona i wojna, dz. cyt. s. 1.

62 Krzysztof Szwajca, Kfopotliwa ,, swietosé ”, ,,Midrasz” 2007, nr 1, s. 16-19.
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pochodzenia, o czym pisatam przy okazji kwestii wychodzenia z szafy.

Relacje historii méwionej sg zdaniem Filipkowskiego analizowane z dwoch punktow
widzenia: historycznego i socjologicznego. W pierwszym podejsciu opowiesci ustne sa jedynie
uzupehieniem pozostatych zrodet i jako zrodto sg najmniej wiarygodne, ze wzgledu na swoj
subiektywizm. Celem jest tu bowiem ustalenie faktow historycznych, a w indywidualnych
relacjach pojawiajg si¢ czesto bledy. Druga perspektywa, zostata nazwana socjologiczng. Tu
wazny jest sposob pamigtania wydarzen i to, ktore z nich zostaly zapamigtane. To, czy zgadzaja
si¢ one z ustalonymi historycznie faktami, jest sprawa drugorzedna. Kluczowe sa nie fakty,
a interpretacje dokonywane przez rozmowcow oraz to jakie znaczenia i sensy przypisujg przezytym
doswiadczeniom. Trzeba pamigtac, ze proces przypominania i opowiadania wigze si¢ Z emocjami,
w przypadku przezy¢ wojennych bardzo silnymi. Te emocje widac¢ i stycha¢ na nagraniu (jesli
rozmowa zostanie nagrana). Mozna z nich odczyta¢ bardzo wiele. Jednocze$nie prowadzenie takiej
emocjonujacej rozmowy kladzie na badacza duza odpowiedzialno$¢. Musi pamigtaé, ze
przywotanie wspomnien moze wigza¢ si¢ Z ogromnym cierpieniem, dlatego nie moze zapominac
0 empatii.

Marta Cobel-Tokarska takze napotkala trudnosci przy zbieraniu historii Zydow
ukrywajacych si¢ w czasie wojny. Wspominajac etap gromadzenia zrodet wskazywata, ze temat
kryjowek niemal ,,nie nadawat si¢ do poruszania w rozmowie”%®. Byt bagatelizowany, pomijany,
a nawet odmawiano rozmowy o nim®. Na poczatku planowata oprze¢ swoje badania na relacjach
zdobytych za pomoca technik historii mowionej. Po pewnym czasie zrezygnowala i zajeta si¢
$wiadectwami spisanymi (zrodtami zastanymi). Przyznawata jednak, ze poszukiwanie tematu
ukrywania si¢ wsrod swiadectw spisanych takze nie bylo tatwe. Ich autorzy skupiali si¢ przede
wszystkim na momentach aktywnosci (np. ucieczka, walka). Natomiast ukrywanie si¢ byto stanem
pasywnym, ,,gdzie nie dzieje sie nic wartego opowiadania”®®. Cobel-Tokarska nazywa je nawet
,,afabularnym”66.

Mimo to tworcom spektaklu si¢ udato. Jak podkresla Patrycja Dotowy, zbieranie historii
byto procesem. Duet Dotowy-Passini wiasnie tak tworzy swoje spektakle i tak o nich mowia. Jesli
chodzi 0 opowiesci 0 ukrywaniu, to w wielu przypadkach musiato ming¢ trochg¢ czasu zanim

zapytane wczesniej 0soby zgodzily si¢ rozmawiac.

83 Marta Cobel-Tokarska, Opowiesci 0 wojennych kryjéwkach zydowskich — mikrohistorie trudne do pamietania,
[w:] Konstrukcje i dekonstrukcje tozsamosci, Tom Il Narracja i pamigé, red. Ewa Golachowska i Anna Zielinska,
Instytut Slawistyki PAN, Fundacja Slawistyczna, Warszawa 2014, s. 491.

64 Tamze, s. 491.

% Tamze, s. 492.

% Tamze, s. 493.
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Jak juz wiemy pierwszg i ostatnig cze¢s$¢ spektaklu The Hideout / Kryjowka wypehiaja
opowiesci. Pojawiajg si¢ one rowniez W treSci gtdéwnej czeSci przedstawienia. Zwykle
przywotywane sg przez, wystepujaca W spektaklu Patrycj¢ Dotowy. Wspominatam juz, ze czes$é
z tych swiadectw pokrywa si¢ z opowiesciami przywotywanymi przez Cobel-Tokarska w jej
ksigzce. Przykladem moze by¢ opowie$¢ 0 ,,babce”, Ktora nie rozumiata, dlaczego musi si¢
ukrywac | wysylata swojej rodzinie wiadomosci z prosbami, zeby ja zabrali z tego miejsca, bo jej
si¢ nudzi®. Podejrzewam wiec, ze autorzy zapoznali si¢ z ta publikacjg. Jednak nawet jesli
$wiadectwa te zaczerpneli z oryginalnych zrodet np. archiwow, a nie z ksigzki Cobel-Tokarskiej,
nalezy zaznaczy¢, ze nie pochodzity one z przeprowadzonych bezposrednio przez nich rozmoéw,
a zostaty utrwalone wczesnie;.

Na koniec rozwazan na temat historii méwionej pragne przywota¢ niektore swiadectwa,
ktore przytaczali tworcy podczas spektaklu. Opowiadali ustyszane wczesniej opowiesci. Nie
brzmialo to, jak odczytywanie fragmentow transkrypcji. Raczej parafrazowali wypowiedzi swoich
rozmowcow, czesto dodajac komentarze od siebie. Relacje, ktore pojawig si¢ ponizej beda
stanowi¢ zarowno opowiesci zapamigtane przeze mnie jako widza, jak i cytaty z nagrania
spektaklu. Opowiesci te mogty si¢ r6zni¢ przy kazdym kolejnym powtorzeniu spektaklu. Jak juz
wspominatam, ma on otwarta strukture i tworcy wcigz dodawali do niego nowe opowiesci,
zmieniali ich kolejnos¢. Z pewnoscig zalezato to takze od dlugosci koncowej czesci spektaklu. Im
widzowie zostawali dtuzej, tym wiecej opowiesci musiato sie¢ pojawic. Tworcy twierdzili, ze moga
opowiada¢ bez konca. Odnosito si¢ to bardziej do ilosci znanych przez nich historii niz do
mozliwosci fizycznych aktorow i widzow, o czym przekonatam si¢ ogladajac spektakl.

Passini i Dotowy prowadzili dosy¢ swobodng narracje. Byta ona bardzo fragmentaryczna.
Sktadata si¢ z bardzo wielu krotkich historii. Nie zachowywano zadnej chronologii. Historie
roéznych 0S0b przeplataty sie.

Patrycja Dotowy rozpoczeta spektakl od wiasnej, osobistej historii, dotyczacej poszukiwan
opowiesci 0 przeszto$ci oraz tego, ze cale zycie towarzyszyly jej rodzinne opowiesci, 0 ktorych
,,sie nie mowi”. W spektaklu opowiadata o swoich ciotkach Doni i Simie oraz o swoim wujku Arie.
Wujek Arie chowat si¢ w szafie. Dotowy opowiadata, ze stuchajac tej historii w dziecinstwie byta
pewna, ze ta szafa byta magiczna. Inng historig, ktorej nie rozumiata jako dziecko, byta historia
0 robieniu przez Doni¢ | Sime w getcie kostek do gry z chleba. Wtedy nie wydawalo jej si¢ to

niczym dziwnym, gdyz nie rozumiata, czym byt chleb w getcie w czasie wojny. Widzowie

67 Marta Cobel-Tokarska, Bezludna wyspa, nora, gréb. Wojenne kryjowki Zydow w okupowanej Polsce, Instytut
Pamigci Narodowej, Warszawa 2012, s. 115.
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spektaklu dowiedzieli si¢ rowniez, ze zanim wujek Arie trafit do wspomnianej szafy, byt ukrywany
w getcie. Byt to czas, gdy nie bylo tam juz dzieci. Mimo to chlopiec zapomniat 0 zakazach
rodzicow 1 wyszedt na apel. Kiedy zobaczyt go komendant, kazat jego rodzicom go schowac. Nie
wiadomo, dlaczego go uratowat. Wujek artystki byt mu za to wdzigczny i po wojnie chciat da¢ mu
medal Sprawiedliwych, jednak jego matka przypomniata mu, ze ten komendant zamordowat
tysigce ludzi. Dotowy opowiada tez histori¢ ucieczki swoich ciotek z marszu $mierci. Uciekaty
oddzielnie, ale udato im si¢ spotka¢ niedtugo potem w dniu ich wspdlnych urodzin. Inna opowies¢
dotyczy ciotki Simy i jej powojennych poszukiwan meza, Ktore udaty si¢ dzigki przystugom
I szczegsliwemu zbiegowi okolicznoSci.

Z kolei Passini opowiadal o doswiadczeniach swojej rodziny i wtasnych. Mowit o tym, jak
jego ciotka Apolonia zima przyktadata jezyk do Sciany piekarni przylegajacej do warszawskiego
getta, po to, aby oszukac gtod. Dzigki temu mogta nawdychac si¢ zapachu chleba, a kiedy odrywata
jezyk, byt on poraniony i nie chciato jej si¢ je$¢. Inng historig na temat Poli bylo jej dlugie
milczenie, zachowywane w stosunku do 0séb spoza rodziny, na temat jej doswiadczen wojennych.
Nie powiedziala nawet mieszkajacej z nig przez kilka ostatnich lat zycia pielegniarce, mimo ze
byta dla niej bliska osobg. Opowiadal takze 0 swojej babci, ktora uciekata z dzie¢mi z Warszawy
do Lublina i po drodze dtugi czas ukrywali si¢ w matej i zimnej budce wartowniczej. Passini nazwat
ja ,,szafag w $rodku pola”. W koncu jednak spotkata przyjaciela sprzed wojny, ktory uratowat ich
przechowat u siebie. Passini wyznat rowniez, ze jego matka poznata prawdziwe imi¢ swojej matki
dopiero od swojego syna. Babcia rezysera do konca zycia nie przyznawala sie, ze znata jidysz
i hebrajski. Inne przytaczane przez rezysera historie dotyczyly jego obecnego zycia. Mowit 0
swojej wycieczce do Auschwitz, podczas ktorej poktocit sie z przewodnikiem o jego ktamstwa.
Podobno przewodnik opowiadat grupie lzraelczykow o domach, z ktorych Polacy obserwowali
Zaglade Zydow w obozie. Byto to jednak niemozliwe, gdyz zostaty one zbudowane juz po wojnie.
Opowiedziat réwniez 0 tym, jak podczas budowy drugiej linii warszawskiego metra byt bardzo
czesto wzywany, zeby uczestniczy¢ przy ekshumacjach zwtok. Chodzito o odmoéwienie
zydowskiej modlitwy za zmartych, ktora jednak nie przypomina modlitw katolickich i dotyczy
wilasciwie poddania si¢ woli Boga. Modlitwa nazywa si¢ kadisz, a zeby moc ja odmowié potrzebna
jest obecnos¢ dziesigciu dorostych mezczyzn (minjan).

Narracje dotyczyty tez historii Ocalatych, ktorzy przekazali je tworcom w rozmowie. Wiele
z nich dotyczylto czasu spedzonego w kryjowce. Jedna z nich to opowies¢ pani Maryli, ktora
ukrywata si¢ pod podtoga, a po wojnie przez dtugi czas potrafita mowic jedynie szeptem i miata
problemy z chodzeniem, gdyz znajdowata si¢ w pozycji lezacej przez dtugi czas. Pani Maryla byta
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wtedy jeszcze dzieckiem. Jej mama recytowata jej w kryjowce wiersze. Inne osoby takze ukrywaty
si¢ pod podtoga, ale w Kinie. Bylo to szczegolnie trudne, gdyz na seanse przychodzili niemieccy
oficerowie. Tym, co ci ludzie zapamigtali najlepiej byt dzwigk cigzkich wojskowych butow. Byt
tez pan Szlomo, ktory w czasie wojny byt jeszcze bardzo maty. Zeby powstrzymaé go od ptaczu,
grozacego zdemaskowaniem kryjowki, jego mama data mu do zabawy rodzinne zdj¢cia. Szlomo
podart je na drobne kawateczki i w ten sposob jedyna rodzinna pamiatka, ktorg zabrali ze sobg
podczas ucieczki, przestata istnie¢. Jednak kryjowki nie odkryto, a bohaterowie tej opowiesci
przezyli wojne. Passini przywoluje histori¢ chtopca, do ktorego przez catag wojne przychodzit
kolega i opowiadat mu o wszystkim, czego dowiedziat si¢ w szkole. Po wojnie chtopiec nie miat
zalegto$ci w nauce. Jednak jak wiemy kryjowki byty rozne. Patrycja Dotowy przywotuje w swojej
narracji hasto ,$cierpnigcie” jako stowo wielokrotnie pojawiajace si¢ W wystuchanych
opowiesciach. Przyktadem jednej z nich byt m¢zczyzna ukrywajacy si¢ z rodzing w kanatach
podczas ulewy. Przez wiele godzin trzymat swoje dziecko na wyciggnietych w gorze r¢kach. Pan
Wiadek z kolei opowiadat, ze ukrywajac si¢ na wsi dla bezpieczenstwa nauczyt si¢ pacierza
I pamigta go do dzis. Z kolei Passini przypomnial sobie wtasng histori¢ z dziecinstwa, jak jego
koledzy obiecali, ze dla bezpieczenstwa nauczg go pacierza. Chociaz zaden z nich nie rozumiat, po
co wlasciwie maja to robi¢, Passini tez nie wiedzial. Pan Wtadek wspominat tez, ze od czaséw
wojny nie jest w stanie mowic¢ w jidysz.

Kilka z przytoczonych opowiesci dotyczyto ukrywania zydowskiego pochodzenia po
wojnie. Na przyktad pani Bronia zmienita nazwisko. Z kolei Krzy$ w latach pie¢dziesigtych czesto
bit si¢ z kolegami. Nie lubili go, bo nie chodzit na religi¢. W koncu oddat jednemu z nich i okazato
sie, ze on tez jest Zydem. Natomiast pan Szlomo po wielu latach zdecydowal si¢ wypowiedzieé
publicznie na temat swojego pochodzenia. Wtedy jeden z kolegéw sie na niego obrazit, tak jakby
nagle stat si¢ on innym czlowiekiem. Potem pan Szlomo nie byt juz tak sklonny udziela¢
wywiadow.

Historii przytoczonych w spektaklu byto wiecej. Niektore dotyczyly tez samej tresci
spektaklu, glownie rozwazan na temat wojennych losow Ireny Solskiej i Anieli Anyzko,
jasnowidzacej dziewczyny, ktorg Solska ukrywata. Passini wtracal tez historie na temat kultury
zydowskiej, mowit 0 Chasydach i kotysankach zydowskich. Opowiesci byty bardzo r6zne. Zwykle
jednak dotyczyty konkretnych osob i ich wspomnien, osobistych przezy¢. Mozna zauwazy¢, ze

historie te nie dotyczyty wylacznie tematu ukrywania si¢. Warto tez zaznaczy¢ to, na co, zwracal
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uwage rezyser W jednym z wywiadow: wszystkie te historie to opowiesci ludzi ktory przezyli.
Mimo calej swojej grozy, maja one wiec W pewien sposob pozytywne zakonczenie®®.

Wsrod fragmentow narracji, ktore przytoczytam pojawiaja si¢ rézne motywy, ktore sa
wspolne dla wielu opowiesci swiadkow Zagtady. Czgs¢ z nich pojawita si¢ w rozdziale drugim,
dotyczacym ukrywania si¢. Pojawil si¢ motyw ukrywania w bardzo réznych miejscach.
Szczegolnie znane sg kryjowki w szafie lub pod podtoga. Pojawia si¢ tez opowies¢ 0 czasie
spedzonym W Kryjowce. Cobel-Tokarska pisata, ze ludzie réznie wypetniali ten czas. Niektorzy
czytali lub opowiadali tak, jak mama pani Maryli. Pojawit si¢ tez watek niewygody, niemoznos$ci
ruchu w kryjowce. To jedno z najczgstszych do§wiadczen ukrywajgcych si¢. Wspomniano tez tak
trudne doswiadczenia, jak ptacz matego dziecka w kryjowce. O tym rowniez pisata Cobel-
Tokarska. Z takim problemem radzono sobie réznie, czasem, aby nie zdemaskowaé Kryjowki,
poswiecano dziecko. Pojawit si¢ rowniez motyw gtodu w getcie oraz ucieczki z getta. Niektore
opowiesci wskazuja na to, jak wiele w tamtych czasach zalezato od przypadku lub szczgsliwego
trafu. Wreszcie motyw ukrywania zydowskiego pochodzenia i milczenia na temat doswiadczen
wojennych. To odnosi tez do motywu ,,wychodzenia z szafy”. Prowadzi réowniez do watku

zglebiania nowo odkrytej zydowskiej tozsamosci przez kolejne pokolenia.

88 Relacja z dsmego, ostatniego dnia 23. Alternatywnych Spotkarn Teatralnych KLAMRA [rozmowa z Pawlem
Passinim, materiat filmowy], dz. cyt.
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Rozdzial IV

W Kryjowce

Powotanie §wiata "Kryjowki" odbywa si¢ poprzez
odcyfrowanie przestrzeni, ktora kryje w sobie cale
morze ukrytych historii, wielo$¢ znaczen, watkow,
ktore przenikajg si¢ ze soba, tacza jak podziemne
kanaty, niewidoczne arterie i gdzieniegdzie wyzieraja
na powierzchnie, takze wydaje nam si¢ iz juz juz udato
si¢ je uchwycic, lecz to co w nich niewidoczne, co
nadal ukryte, wcigz jest pod powierzchnia, wciagz zyje
w tkance miasta, przestrzeni. Wcigz gubi si¢ i placze i
nie jest styszalne. Jak glo$ny $piew za grubg
dzwigkoszczelng szyba, ktérego znaczenia mozemy si¢
tylko domysla¢, jak krzyk za szyba, ktory jest cisza'.

,,Odcyfrowanie”, a moze raczej ,,odszyfrowanie” znaczen, mogtoby stanowi¢ stowo klucz

do interpretacji Kryjowki. W spektaklu pojawia si¢ wiele sladow pamigciowych dotyczacych

przesztosci. Odnosza si¢ one do Zagtady, ale

rowniez do historii polskiego teatru. Takiemu

zabiegowi poszukiwania sladow i znaczen po$wiece pierwszg cze$¢ niniejszego rozdziatu, ktéra

bedzie stanowi¢ opis srodkowej czesci spektaklu oraz analize wybranych watkow, ktore si¢ w nim

pojawiaja. Nastepnie porownam strukture przedstawienia, ktore sktada si¢ z trzech czesci, kolejno:

opowiadania, wydarzen w kryjowce i powrotu opowiesci, do trojfazowej struktury rytuahu.

Ostatnia czg¢$¢ rozdziatu zostanie poswigcona analizie doswiadczenia widza, ktorg opre na

wlasnym doswiadczeniu oraz na recenzjach spektaklu. Odczucia widzow i sposoby oddziatywania

na ich odbior, w przypadku spektaklu tak specyficznego jak Kryjowka wydajg si¢ bardzo ciekawe.

1 Zaproszenie na koncert neTTheatre Kryjéwka: Piesni Naszych Sgsiadéw we Wroctawiu, http://www.e-

teatr.pl/pl/artykuly/184367,druk.html [dostep: 8.09.2018].
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4.1. Poszukiwania sladéw - opis i analiza spektaklu

O czym zatem jest Kryjowka? O grzezawisku
niezabliznionych ran, 0 wyobrazaniu
niewyobrazalnego, 0 zbieraniu sladow, resztek, ktore
pozostaly z przesztosci?.

(Katarzyna Flader-Rzeszowska)

Przyszedt czas na opisanie wydarzen wewnatrz Kryjowki, czyli opis akcji teatralnej.
Zdecydowatam si¢ odejs¢ od chronologicznego zapisu i skupi¢ si¢ na wybranych watkach
I motywach pojawiajacych si¢ w spektaklu. Wedtug nich podzielony zostat tekst znajdujacy sig¢
ponizej. Opisujac je postaram si¢ jednak nakresli¢ przebieg wydarzen. Opis opartam przede
wszystkim na rejestracji spektaklu wykonanej przez zesp6t neTTheatre i udostgpnionej mi dzigki
ich uprzejmosci. Wybor watkow opiera si¢ W znacznej mierze na skojarzeniach, ktore wyrastaja
z pamigci zbiorowej, czy tez z kanonu pamieci kulturowej. Autorzy tomu Slady Holokaustu
w imaginarium kultury polskiej® nazwaliby te watki $ladami. Niemal wszystkie wyréznione
ponizej kategorie wywotuja skojarzenia z Zagtada. Nieco inne sg tylko czesci Wyspianski i Kulisy

na scenie, gdyz omawiajg one watki teatralne.

ZwierzeCos¢

Po wejsciu do kryjowki przez dtuzszy czas nic si¢ nie dziato. Kiedy cata widownia zajeta
miejsca rozpoczeto sie oczekiwanie na dalsze wydarzenia, przebiegajace przy akompaniamencie,
stylizowanej na klezmerska, muzyki. W koncu jedna z aktorek zerwata si¢ gwattownie z miejsca
i wyladowata na czworakach na podtodze. Chodzita po pomieszczeniu, caty czas poruszajac si¢ na
czterech konczynach, niczym zwierzg. Stroj aktorki, ograniczony do cielistej bielizny, wywotywat
wrazenie nagos$ci, wzmagane przez stabe o§wietlenie. Nagos¢ z kolei uruchamiata skojarzenia ze
stanem pierwotnym. Posta¢ rozgladata si¢ wokot. Wygladata, jakby czego$s szukata albo
sprawdzata teren. Z czasem pozostate aktorki réwniez zaczely si¢ ozywiaé. Jedna z nich wskoczyta

na krzesto i kucajgc obserwowata wedrujacg po pokoju kobiete-zwierze. Pozostate takze zaczety

2 Katarzyna Flader-Rzeszowska, Wyobrazaé niewyobrazalne, ,,Teatr”, nr 12/2014, http://www.teatr-
pismo.pl/przestrzenie-teatru/1007/wyobrazac_niewyobrazalne/ [dostep: 3.09.2018].

3 Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, red. Justyna Kowalska-Leder, Pawel Dobrosielski, lwona Kurz,
Matgorzata Szpakowska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2017.
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w skupieniu wodzi¢ za nig wzrokiem. Ruch aktorek i dzwigki, ktore wydawaty, tworzyty iluzj¢
zwierzecosci. Byta w nich jaka$ niepokojaca obco$é, gdy z czujno$cig i zaciekawieniem
podchodzity do kolejnych widzéw. Czasem ich wachaty, czasem tylko si¢ przypatrywatly obracajac
glowe. Byty czujne. W koncu ktoras z nich wydata dzwigk charakterystyczny dla matpy. Inne jej
odpowiedziaty tym samym. Stworzenia zaczgly si¢ coraz bardziej ozywia¢ | poruszaé¢ coraz
szybciej, chociaz ograniczala je ciasta przestrzen. Mialo Si¢ wrazenie, ze si¢ komunikuja.
Zachowywaly si¢ jakby czegos szukaly. Wydawaty coraz glosniejsze i bardziej nerwowe dzwieki.
Dwie z nich zaczely podskakiwaé naprzeciw siebie i gtosno krzycze¢. Trudno stwierdzi¢, czy byty
do siebie wrogo nastawione, czy po prostu byty czyms bardzo poruszone. Ich nerwowos$¢ mogta

by¢ spowodowane przez zamkniecie W niewielkiej przestrzeni.

Tworcy przedstawienia wydaja si¢ za pomocg opisanej sceny zwraca¢ uwage Na zwierzgca
strong cztowieczenstwa. W czasie Il wojny swiatowej zwierzgce instynkty budzity si¢ zarowno w
katach, jak i w ofiarach. W kontekscie Zagtady motyw zwierzecy jest szczegolnie istotny. Pawet
Dobrosielski i Karolina Sulej zajmuja si¢ tym zagadnieniem we wspomnianym tomie Slady
Holokaustu w imaginarium kultury polskiej*. Autorzy wybrali ,zwierze” jako $lad, budzacy
skojarzenia z Zagtadg. Zagadnienie to mozna oméowi¢ pod roznym katem, ale badacze podkreslaja
kwestie dehumanizacji Zydow. Za sprawg nazistowskiej propagandy utozsamiano ich z wszami,
pasozytami | robactwem. Autorzy tekstu przywotluja jeden z najbardziej znanych plakatow
propagandowych w okupowanej Polsce Zydzi — wszy - tyfus plamisty. Takie postrzeganie 0sob
pochodzenia zydowskiego budowato radykalng granice¢ oddzielajaca ich od reszty ludzi,
a wilasciwie w tym rozumieniu od gatunku ludzkiego w ogoéle. Bardziej materialnie taka granice
stanowity mury gett i ogrodzenia obozow. Innym ze zwierzgcych porownan, pojawiajacym si¢
W propagandzie byt szczur. Zwierzgta te miaty jednoznacznie negatywne konotacje jako szkodniki,
ktore roznosity zaraze, dlatego nalezato ich unikac i tepi¢ je. Z tego wyobrazenia skorzystat Art
Spiegelman, ktory tworzac swoj komiks Maus® przedstawit Zydow jako myszy. W dyskursie
Z czasoéw Zagtady i dhugo po niej, Zydow czesto przedstawiano rowniez, jako barany czy tez owce

idace postusznie na rzez. Dla kontrastu nazisci przedstawiali siebie jako wilki, czyli zwierzeta

4 Pawet Dobrosielski, Karolina Sulej, Zwierze, [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, dz.cyt. s. 507-
531.
5 Art Spiegelman, Maus: opowies¢ ocalatego, przet. Piotr Bikont, Proszynski Media, Warszawa 2016.
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potezne, znajdujgce si¢ na szczycie tancucha pokarmowego (Spiegelman przedstawit ich jako koty,
czyli rowniez drapieznikow)®.

W ideologii nazistowskiej Zydzi nie tyle byli gorsza rasa ludzi, co ,nie-rasy”.
Poréwnywaniem ich do robactwa ttumaczono koniecznos¢ ich eksterminacji. Dobrosielski i Sulej
zwracajg uwage na to, ze proces dehumanizacji dokonywany byt na poziomie obrazu i jezyka.
Nazisci wykorzystali performatywna funkcje jezyka w celach propagandowych, przez co uznanie
Zydow za zwierzeta sprawito, ze w koncu tak ich zaczeto postrzegaé. W pewnym sensie stali si¢
oni zwierzgtami. Warunki w jakich kazano im zy¢ zmieniaty ich wyglad i zachowanie. Strach,
cierpienie, bol, gtéd, brak higieny, zmeczenie i choroby sprawily, ze Zydzi szybko zaczeli
odrozniac si¢ 0d reszty spoteczenstwa. Przestawali przypomina¢ ludzi. W kontekscie zwierzecosci
autorzy podkreslajg zwlaszcza do$wiadczenie glodu, ktore budzi w cztowieku najbardziej
pierwotne instynkty, wspaolne ludziom i zwierze¢tom.

. Ostatnim motywem zwierzgcym wskazywanym przez Dobrosielskiego i Sulej jest
polowanie na Zydéw, czyli postrzeganie Zydéw jako zwierzyny townej. Niemcy poszukiwali
ukrywajacych si¢ Zydow i zwazywszy na kare, ktora obowigzywata za ukrywanie sie, praktyki
nazistow bardzo przypominaty polowanie, na ktérym strzela si¢ do zwierzat z zamiarem zabicia
ich. Stad tez we wspomnianym komiksie Maus wzi¢to si¢ przedstawienie Niemcow jako kotow,
ktore poluja na myszy. Polowali zreszta nie tylko Niemcy. W narracji o stosunkach polsko-
zydowskich prowadzonej w rozdziale drugim pisatam o szmalcownictwie, czyli wydawaniu
ukrywajacych si¢ Zydow dla zysku’.

W Kryjowce rezyser zdecydowat si¢ uzy¢ innego zwierzecia, pozornie niewywotujacego
oczywistych skojarzen z propaganda nazistowska. Wybrat matpy, by¢ moze dlatego, ze najblizej
im do cztowicka. Matpa ma w kulturze wicloraka symbolike. Znaczenia, ktore sie jej przypisuje sa
czesto sprzeczne, na przyktad madros¢ i glupota. W Stowniku symboli Wiadystawa Kopalinskiego
pojawia si¢ wiele znaczen, ale mnie interesuja tylko niektéore z nich. Pierwsze to ,,nasladownictwo”,
,komedia”, ,blazenstwo”, ktore w sposob bezposredni kojarzg si¢ z teatrem. By¢ moze uzycie
przez rezysera takiego zabiegu wyznacza granic¢ miedzy fikcja a rzeczywistoscig. Inne istotne
w kontekscie spektaklu Kryjowka sensy przypisywane matpie to: ,nieuksztattowany cztowiek”,

298

»Zwierzgca natura ukryta w cztowieku” oraz ,niskie instynkty”®. Wprowadzenie w przestrzen

® Wiecej na temat metafor zwierzecych w dyskursie dotyczacym Zaglady np. w: Agata Chatupnik, Niech sie pan nie
wyteatrza! Auschwitz w tworczosci Mariana Pankowskiego, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2017, rozdz. Jak pies z kotem, s. 162-185.

" Pawet Dobrosielski, Karolina Sulej, Zwierze, dz.cyt. s. 507-531.

8 Matpa [w:] Whadystaw Kopalinski, Sfownik symboli, Wydawnictwo Wiedza Powszechna, Warszawa 1990.
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spektaklu postaci matp wydaje si¢ wigc symbolizowaé degradacje¢ cztowieczenstwa do poziomu
spelniania podstawowych potrzeb. Mi¢dzy malpg a czlowiekiem jest zaréwno blisko$¢, jak
I obco$¢: bliskos¢ cech cztowieczych 1 obcos¢ cech zwierzecych. Humanizacja tych zwierzat nie
pozwala si¢ od nich catkowicie zdystansowac¢ (tak jak np. od szczuréw). W kontekscie spektaklu
tworcow zajmujacych sie swoimi zydowskimi korzeniami, warto wspomnie¢ 0 znaczeniu matpy
w kabale zydowskiej. Wedlug niej malpa jest stanem przejéciowym migdzy czlowiekiem
a zwierzgciem. Trzeba jednak doda¢, ze w kabale stan przejsciowy jest czyms$ trwatym i nie
oznacza postgpowania W zadnym kierunku. Kabalisci nie wierzg w ewolucj¢ w darwinowskim
rozumieniu, dlatego nie chodzi tu o stopniowe przeksztatcanie sie matp w ludzi®.

Rozwazania na temat granicy mig¢dzy czlowiekiem a zwierzeciem prowadzil mi¢dzy
innymi Giorgio Agamben. Badacz pisat:

W naszej kulturze cztowiek zawsze byt rozumiany jako potaczenie ciata i duszy, zywego organizmu

i logosu, pierwiastka naturalnego (lub zwierzecego) oraz pierwiastka nadnaturalnego, spotecznego

badz tez boskiego. Powinnismy jednak nauczy¢ si¢ mysle¢ 0 cztowieku odwrotnie. Traktowac go

jak wynik roztaczenia tych dwoch pierwiastkow a tym samym badaé¢ nie tyle metafizyczna

tajemnice ztaczenia duszy i ciala, ile praktyczna i polityczna tajemnice ich rozdzielenia®.

W dalszych rozwazaniach definiuje on koncepcje maszyny antropologicznej, ktéra ma na celu
wytwarzanie ,tego, co ludzkie” poprzez przywotanie opozycji wobec ,tego, CO zwierzece”.
Agamben przytacza kategori¢ cztowieka-matpy (matpoluda) wywiedziong z paleontologii, ktory
jest istota 0 cechach jednoczesnie ludzkich i zwierzgeych, aby nastgpnie zastapié te kategorie
statusem Zyda podczas Zagtady, ,,czyli nie-cztowieka wytworzonego przez cztowieka”!!. Maszyna
antropologiczna tworzy sfer¢ wyjatku, przestrzen nieokreslong i wtasnie w niej w czasie wojny
znalezli si¢ Zydzi. Skutkiem jej dziatania jest nagie zycie, czyli ,,zycie oddzielone i wykluczone
Z samego siebie” — nie jest ono ani zwierzece, ani ludzkie. Nagie zycie ,,zostato odseparowane od
swego kontekstu i [...], by tak rzec, przezyto $mieré, a przez to nie daje si¢ pogodzi¢ ze Swiatem

ludzkim™2. By¢ moze reprezentacja takiego nagiego zycia byty stworzenia z Kryjowki.

® Michael Laitman, Powstanie i rozwdj stworzenia, http://www.kabbalah.info/pl/co-to-jest-kabala/,,instrukcja-
obstugi”-$wiata/powstanie-i-rozwoj-stworzenia [dostep: 6.09.2018].

10 Giorgio Agamben, Otwarte (Fragmenty), przel. Pawet Moscicki, ,,Krytyka Polityczna” 2008, nr 15, s. 126.

1 Tamze, s. 130.

12 Giorgio Agamben, Ciafo suwerenne i ciafo Swiete, przet. Mateusz Salwa, [w:] Antropologia kultury wizualne;.
Zagadnienia i wybcr, oprac. lwona Kurz, Paulina Kwiatkowska, Lukasz Zaremba, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2012, s. 100.
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Obraz przemiany aktorek w zwierzeta na poczatku drugiej czesci spektaklu sugeruje, ze
w tym $wiecie panujg nieco inne zasady. Jak pisata Marta Cobel-Tokarska, zycie ludzi w
kryjowkach po pewnym czasie ograniczato si¢ gtownie do fizjologii. Chodzito o zaspokajanie
najwazniejszych potrzeb, czyli przede wszystkim o przetrwanie!®. Opisana scena skupia sie na
cielesnosci. Po jakims$ czasie widzowie takze zaczynajg odczuwaé wihasne ciata W wyrazny sposob.
Zwierzgcos¢ odwotuje rowniez do opisanego przez Cobel-Tokarskg porownania kryjowki do
zwierzecej nory. Cziowiek dlugotrwale zastraszany i ukrywajacy si¢ W ciasnym i ciemnym
miejscu, musiat po jakims czasie w pewien sposob ,,zdzicze¢”. Warto jeszcze dodac, ze rezygnacja
Z jezykowego przywotania metafor zwierz¢cych odnoszacych sie¢ do Zagtady i przywotanie ich
jedynie w sferze cielesnosci, wydaje sie¢ tutaj znaczaca. W ten sposob tworcy nie powtorzyli stow
nazistowskiej propagandy i zwrdécili uwagg bardziej na odczucia z perspektywy ofiary, niz na obraz

Zydow W narracji sprawcow.

Wyspianski

Aktorki juz wyszly ze stanu zwierzecego, a ,,scena’” przez moment byla pusta. Wtoczka
zacze¢ta drzeé, sygnalizujac, ze kto$ si¢ zbliza. W nadchodzacg posta¢ wcielita si¢ Beata Passini.
Kobieta w luznej ciemnej sukience, z dlugimi ciemnymi wtosami, ktore opadaty jej na ramiona,
poruszata si¢ powoli 1 nawijala na dtonie widczke. Potem jakby sprawdzala rézne miejsca tej
dziwnej konstrukcji, dotykata wtoczki, ciggneta za nig w niektorych miejscach. Jej ruchy byty
dynamiczne. Panowala cisza, stycha¢ bylo tylko jej kroki i oddech. Wykonywata czynnosci
w duzym skupieniu. Pochylata si¢ i sprawnie przemykata przez labirynt. Nagle zgasto $§wiatto
1 zaczeta gra¢ muzyka, melodia nieco inna niz na poczatku. Stucha¢ byto rzewny ,,ptacz” skrzypiec
1 instrumenty klawiszowe, jakby pulsujacy dzwiek, wysoki i cichy. Po chwili powoli zapalito si¢
Swiatto 1 ustyszeliSmy glos, krzyk z oddali. Muzyka nadal grata, ale juz bez skrzypiec. Ktos cytowat
Wesele Wyspianskiego. Nie sposob go bylo nie rozpozna¢. Stowami tego samego dramatu
odpowiadal mu glos kobiety, ktora wezesniej na naszych oczach ukryla si¢ w lezacej na podtodze
walizce. Byt to dialog Pana Mtodego z Zydem ze Sceny XVII. Gtos z walizki wypowiadat partie
Zyda, a glos z oddali partie Pana Mtodego.

13 Referowatam w rozdziale drugim ksiazke Marty Cobel-Tokarskiej omawiajacg to zagadnienie. Zob. Marta Cobel-
Tokarska, Bezludna wyspa, nora, gréb. Wojenne kryjowki Zydow w okupowanej Polsce, Instytut Pamigci Narodowe;j,
Warszawa 2012.
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Po chwili wtoczka znow zaczeta drze¢, oznajmiajac czyjes przybycie. Pojawila si¢ wysoka
kobieta, ktora takze drzata. Ubrana byta w dtugg balowg sukni¢. Szta powoli i z trudem, rozgladajac
si¢ dookota, od czasu do czasu przytrzymywala si¢ wldczki. Inne glosy umilkty, a kobieta zaczeta
moéwic tekstem Racheli z Wesela. Podeszta do walizki 1 otworzyta ja, wcigz mowiage. Odpowiadat
jej gtos wezesniej styszany w oddali, ktory nadal mowit stowami Pana Mtodego. Jak si¢ za chwile
okazalo, glos nalezat do postaci ubranej w mundur, ktory — cho¢ trudno zidentyfikowac jaki —
kojarzyt si¢ z granatowg policja. W role t¢ wcielita si¢ Joanna Kaczmarek. Posta¢ wygladata nieco
karykaturalnie, poniewaz miata duza czapke i malutki rower, na ktérym probowata przejechad
wsrdod wszechobecnej wtoczki. W rekach trzymata skrzypce i smyczek. Rozmawiaty stowami
z XVIII i XIX sceny Wesela, po czym policjant odjechat.

Wysoka kobieta poruszata si¢ nadal nieporadnie, drzata. Wciaz si¢ rozgladata i sprawiala
wrazenie jakby czego$ szukata. Jednoczesnie druga, mtodsza kobieta, ubrana w ciemna, luzng
sukienke wcigz nerwowo szarpala wioczke, ogladata ja 1 odwijata kolejne motki zapetniajac
przestrzen. Robita to w do§¢ nerwowy sposob. Po chwili wybrzmiat gtos z oft’u — to rezyser, Pawet
Passini méwit do mikrofonu, siedzac z boku, wsrod publicznosci. Dowiedzieli$my si¢ od niego, ze
wysoka kobieta to Irena Solska. Mimo jej popularnosci brakuje zrédet dotyczacych jej wojennych
los6éw. Passini podkreslal, ze w dzienniku, ktory prowadzita, pomingta okres wojny. Ta kwestia go
nurtuje. Aktorka odgrywajaca Solska — Judy Turan — wyszla, nie odpowiadajac Passiniemu na

zadne pytanie.

Wspominatam w poprzednim rozdziale, ze Pawel Passini i Patrycja Dotowy siggneli
w Kryjéwce po fragmenty Wesela'® i Sedziéw™ Stanistawa Wyspianskiego. Postaci wypowiadaty
fragmenty tekstu, ale ich dziatania sceniczne raz byly bardziej zgodne z tekstem, a raz mniej.
Czasem stowa nie wydaja si¢ tak wazne. Momentami tekst Wyspianskiego wykorzystany w danej
scenie wydat mi si¢ zabiegiem surrealistycznym, innym razem przystawat do sytuacji. Fragmenty
Kryjowki, w ktorych pojawity si¢ dialogi z utworow Wyspianskiego, a ktore nie zostaty
przytoczone powyzej, zostang przywotane W kolejnych czgéciach analizy. Nie chcg bowiem
zupelnie zaburza¢ chronologii opisu, co utrudniloby moim zdaniem zrozumienie toku

przedstawionych wydarzen.

14 Stanistaw Wyspianski, Wesele, Kancelaria Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej, Warszawa 2017.
15 Stanistaw Wyspianski, Sedziowie, [w:] Stanistaw Wyspiafiski, Cyd [P. Corneille ; ¢. Stanistaw Wyspianski];
Powrét Odysa; Sedziowie, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1960.
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Wybor utworéw sposrod dziet Wyspianskiego wigzal si¢ zapewne ze stynnymi niegdy$
rolami Ireny Solskiej — Racheli z Wesela oraz Joasa z Sedziow. W ten sposob wprowadza si¢ Solska
na sceng, odwotujac si¢ tym samym do pamiegci 0 niej — co mozna ujaé W kategorii powtorzenia.
Marvin Carlson uwaza, ze przedstawienia teatralne sa ,nawiedzane” (haunted) przez ich
poprzednie wystawienia®®. W przypadku odgrywania dawnych rol Ireny Solskiej, aktorka Judy
Turan zostaje nawiedzona podwojnie, poniewaz powtarza role odgrywane przez miodopolskg
artystke, ale gra tez ja sama. Dawne role powracaja przede wszystkim w postaci tekstu
dramatycznego. Nie chodzi tu tylko o odtwarzanie utworu Wyspianskiego, a 0 przywotanie
,ducha” Ireny Solskiej, wystepujacej niegdys na scenie.

Znaczace dla tematyki Kryjowki sa postaci Zydow pojawiajace si¢ W obydwu utworach
Wyspianskiego. Warto wiec przyjrzeé¢ sie sposobowi przedstawienia Zydow w tych dramatach,
zwlaszcza w kontekscie stereotypow. Roman Taborski, podejmujacy to zagadnienie, zwraca uwage
na dwa stereotypy w dramacie polskim w drugiej potowie XIX wieku: Zyda-bankiera (w miastach)
i Zyda-karczmarza (na wsiach)!’. Co prawda, dramaty Wyspiafiskiego powstaty nieco pozniej, ale
te stereotypy musiaty by¢ nadal obecne w kulturze polskiej. Tak oto w obydwu dramatach
pojawiaja sie posta¢ karczmarza — Zyd (Wesele) i Samuel (Sedziowie). Z drugiej jednak strony
nalezy wzig¢ pod uwage, ze obydwa utwory Wyspianskiego byly inspirowane prawdziwymi
wydarzeniami i realnymi osobami. Mezczyzni bedacy pierwowzorami Zyda i Samuela,
rzeczywiscie prowadzili karczmy.

Co do konotacji, jakie przypisywano postaciom Zydéw w dramatach polskich, to jak
twierdzi Taborski nie byly one jednoznaczne. Przewazaly postaci negatywne, zwykle takich
Zydéw cechowala chciwo$é, o rowniez jest zgodne ze stereotypem. Pojawiaty sie jednak réwniez
postaci pozytywne. U Wyspianskiego roéwniez nie mozna jednoznacznie okresli¢ stosunku autora
do Zydéw. W Weselu Zyd i Pan Mtody toleruja sie, ale nie sa sobie specjalnie przychylni. Za to
Rachela jest osobg inteligentna i pickna, 0 duszy artystki, z ktorej Pan Mtody nie kpi. Jesli chodzi
0 Se¢dziow to pojawia si¢ tam wiecej postaci zydowskich - oprocz Samuela sa to jeszcze jego dwaj
synowie, Natan i Joas. Dwaj pierwsi postepuja niegodziwie, ale Joas jest pobozny i uczciwy.
Dodatkowo na koniec dramatu Samuel, ktory byt chciwy i dopuscit si¢ zbrodni, przechodzi
przemiang. To wszystko pokazuje, ze w dramatach Wyspianskiego postaci Polakow i Zydow nie

sg czarno-biate. Znamienne wydaje mi si¢ jednak samo to, ze autor wprowadza te postaci do swoich

16 Marvin Carlson, The Haunted Stage. The Theatre as Memory Machine, University of Michigan Press, Ann Arbor
2003.

17 Roman Taborski, Stereotypy Zydéw w dramacie polskim drugiej pofowy XIX wieku, [w:] Zydzi w lustrze dramatu,
teatru i krytyki teatralnej, red. Eleonora Udalska, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2004, s. 84-93.
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utworéw, pokazujac tym samym, ze w jego czasach Zydzi byli czescia kultury polskiej. Pokazanie
takiej wspolnoty w kulturze polskiej, ktorej czescig jest kultura zydowska, jest jednym
z deklarowanych celow Passiniego, odnoszacym si¢ do catej jego tworczosci. To zapewne kolejny
powod siegnigcia po Wyspianskiego.

Nie da si¢ jednak ukryé, ze mimo iz Zydzi byli czescia polskiej kultury to zwykle
wystepowali W niej w kategorii Innego. O poczuciu obcosci odczuwanym przez Polakéw wobec
Zydéw mozna sie przekonaé analizujac stosunki polsko-zydowskie. Wokot Zydéw przez wieki
krazyly roéznego typu mity®®. Najbardziej znanym jest chyba ten dotyczacy mordu rytualnego,
wedhug ktorego Zydzi dodaja do pieczonej przez siebie macy krew chrzescijanskich niemowlat.
Nalezy zauwazy¢, ze duza cze$¢ niecheci Polakow do Zydow wynikata z pobudek religijnych
i przekonania, ze Zydow trzeba nienawidzié, poniewaz to oni ukrzyzowali Chrystusa. Takie i wiele
innych obrazéw pojawia sie w dyskursie antysemickim?!®. Tego typu skrajnie negatywnych
stereotypow i mitéw na temat Zydéw nie ma w utworach Wyspianskiego.

Opis czy tez doktadna interpretacja dramatow Wyspianskiego nie jest tutaj moim celem.
Fragmenty pochodzace z jego utworow uzyte w Kryjowce to nie pierwsza realizacja dramatu tego
autora przez Passiniego. W 2004 roku wystawil bowiem Klgrwe w Teatrze im. Jana
Kochanowskiego w Opolu. Zrealizowal réwniez spektakl wystawiany z okazji Roku
Wyspianskiego (2007), pod tytulem Odpoczywanie. Byl on oparty na biografii artysty
i p6zniejszych losach jego dzieci. Passini przedstawil w nim umierajacego Wyspianskiego?’. Warto
powiedzieé, ze na tworczos¢ Passiniego mieli wptyw zarowno Jerzy Grotowski, jak i Tadeusz
Kantor, ktorzy zrealizowali w swojej karierze Kkilka spektakli na podstawie dramatow

Wyspianskiego. Passini korzystajac z dziet wielkiego polskiego klasyka podaza ich §ladami.

Walizka, labirynt i marionetka

Pojawig si¢ tutaj az trzy zauwazone przeze mnie $lady: walizka, labirynt i marionetka.

Zdecydowatam si¢ je zestawi¢ razem, poniewaz pojawiajg si¢ W jednym fragmencie spektaklu.

Kiedy aktorki wyszty ze zwierzecych rol, jedna z nich wstala 1 zaczgla si¢ ubiera¢. Stata

18 Wigcej 0 tym, jak postrzegano Zydow w XX wieku i wezesniej, w: Ireneusz Jeziorski, Od obcosci do symulakrum.
Obraz Zyda w Polsce w XX wieku, Nomos, Krakow 2009.

19 Joanna Tokarska-Bakir, Legendy o krwi. Antropologia przesqdu, WAB, Warszawa 2008.

20 Monika Mokrzycka-Pokora, Pawet Passini, http://culture.pl/pl/tworca/pawel-passini [dostep: 28.12.2017].
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w wielkiej otwartej walizce, z ktorej wyjeta ubranie. Zatozyla je pospiesznie, podczas gdy reszta
aktorek tkwila jeszcze w swym zwierzecym stanie. Kobieta miata teraz na sobie sukienke z dlugimi
rekawami, bezowa, raczej staromodng. Blond wlosy miata zaplecione w warkocze i upigte wokot
glowy. Wyciagneta z walizki jakie§ drobne przedmioty i ogladata je. W kilku miejscach
symultanicznie wykonywano w tym momencie rézne dziatania. Zwazywszy na sposob aranzacji
przestrzeni, trudno bylo obserwowac¢ doktadnie wszystko na raz. Widzowie Kryjowki znajduja si¢
zbyt blisko, aby ogarnaé wszystkie czynnosci aktorek. W koncu wszystkie postaci znikngty,
a kobieta powoli usiadta w walizce. Nastepnie zamkneta si¢ w niej. Walizka byta na tyle duza, ze
udato jej si¢ zapig¢ zamek, wida¢ byto jednak wybrzuszenie, ktore tworzyto jej ciato.

Kobieta w walizce to Apolonia Starzec, grana przez Katarzyn¢ Tadeusz. Po6zniej, po
przywotywanej juz scenie dialogu z Wesela, miedzy Panem Mlodym a Zydem oraz Rachelg
i Panem Mtodym, nastgpuje scena ucieczki z getta. Rozpoczyna si¢ od wyjscia z walizki aktorki

odgrywajacej posta¢ Poli.

Walizka stanowi tu rodzaj kryjowki. Faktem jest, ze w czasie wojny walizki mogly stanowié
kryjowki, ale miescity sie w nich tylko mate dzieci?’. Mi jednak obraz walizki skojarzyt sig
w sposOb oczywisty z podroza. Ucieczka z getta stanowi taka podroz. Nawet jesli Apolonia nie
mogta mie¢ nic przy sobie podczas ucieczki, to ta walizka moze symbolizowac¢ jej dobytek lub po
prostu w symboliczny sposdb sygnalizowa¢ poczatek podrozy. Osobiscie widzac walizke
w spektaklu opowiadajagcym o Zagtadzie, mam przed oczami ludzi z walizami z rekach
wypedzanych przez nazistow podczas likwidacji getta warszawskiego. Widaé to choc¢by na
stynnym zdjeciu Chlopca z getta warszawskiego®?, ale tez na innych zdjeciach z Raportu Jurgena
Stroopa®. W czasie wojny przemarsz duzej grupy ludzi z catym dobytkiem, jaki byli w stanie
unies¢ nie byt rzadkim widokiem. Maszerowata nie tylko ludno$¢ zydowska. Oczywiscie rzeczy
mieli oni czgséciej w torbach 1 tobolkach, niz w walizkach. Mimo to z Zagtada kojarzy si¢ obraz
rzeczy porozrzucanych na ulicach zburzonej Warszawy, w$rod nich byty miedzy innymi walizki.

Pawet Dobrosielski w tekscie Pierzyna omawia kwestie pozostawionego przez Zydow mienia®®.

21 Taki watek przedstawia film Nadzy wsréd wilkéw w rezyserii Philippa Kadelbacha, z 2015 roku.

22 Chiopiec 7 getta - oto zdjecie-ikona Warszawy, ,,Wyborcza.pl”,
http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/1,34862,17456389,Chlopiec_z_getta_ oto_zdjecie_ikona_Warszawy.html
[dostep: 06.09.2018].

23 Jiirgen Stroop, Zydowska dzielnica mieszkaniowa w Warszawie juz nie istnieje!, oprac. Andrzej Zbikowski,
Instytut Pamieci Narodowej, Warszawa 2009, http://pamiec.pl/ftp/ilustracje/Raport STROOPA.pdf [dostep:
06.09.2018].

24 pawet Dobrosielski, Pierzyna, [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, dz. cyt., s. 341-364.
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Przywoluje w swoich rozwazaniach obraz Wtadystawa Szpilmana z filmu Pianista Romana
Polanskiego: mezczyzna kroczy wsrdd ruin miasta i pozostalosci po mieszkajacych kiedys
w tamtym miejscu ludziach. Kwestia przejmowania mienia zydowskiego nie jest jednak tematem
tej pracy®.

Warto réwniez wspomnie¢, ze na wystawie w dawnym obozie Auschwitz-Birkenau
znajduja sie gabloty wypeltnione walizkami?®. Wickszo$¢ z nich jest podpisana, gdyz zmierzajacy
do komér gazowych Zydzi tudzili sie, ze odzyskaja swoje rzeczy. Walizki wraz z innymi
przedmiotami, pozostalo$ciami po tych ktorzy zgineli, tworza wystawe zatytulowang Dowody

zbrodni.

W spektaklu ucieczka Poli z getta rozpoczeta si¢ od slow Passiniego szeptanych do
mikrofonu ,,Ona juz tam na Ciebie czeka”. Kierowat t¢ wypowiedz do postaci Apolonii, ktora
opuscita juz walizke. Kiedy powiedziat ,,Mozesz i1§¢”, kobieta rozpoczeta droge. Poruszala sie
nerwowo 1 rozgladata si¢ wokot siebie, jednocze$nie opowiadata zdyszanym glosem historig
wyjscia z getta. Glos z off’u zachgcat ja ,,Nie bdj sie, przeciez mi opowiadatas”, co wyraznie
sugerowalo, ze wykreowana sytuacja odtwarzata opowies¢ ciotki Passiniego. Aktorka sprawiata
wrazenie, jakby przeciskata si¢ przez ciasny tunel, ktéry w tym przypadku tworzyla wtoczka.
Przemieszczala si¢ lezac na plecach, fapala nerwowo kolejne nici. Stychaé byto wysitek w glosie,
mowila szybko. Wszystkiemu towarzyszyl pulsacyjny rytm muzyki. Calg droge podazata za nig
wspomniana juz mtoda kobieta o dlugich wlosach 1 w ciemnej sukience, odgrywana przez Beatg
Passini. W dalszej czgéci spektaklu postaé okaze si¢ Aniela Anyzko, jedna z dziewczyn
ukrywanych przez Solska. Kobieta obserwowata bacznie Apoloni¢ i poruszala si¢ rownie
nerwowo, jak ona. Byla jakby jej cieniem, jednak skupiata si¢ przede wszystkim na wldczce, ktorej

stan czy moze trwatos¢ zdawata si¢ ciaggle sprawdzac.

Wioczka stanowi tutaj rodzaj labiryntu. W tej przestrzeni wiele os6b musiato go pokonac:
najpierw widzowie, potem aktorki. Wywotuje to oczywiscie skojarzenia z mitem o Minotaurze,
Tezeuszu i Ariadnie. Jest to na pewno celowy zabieg tworcow, gdyz odwotanie do nici Ariadny
pojawia si¢ juz w opisie spektaklu. Labirynt ma w kulturze wielorakie znaczenie. Wedtug

przywotywanego juz Stownika symboli ,,symbolizuje zamet, zamieszanie, plataning, gmatwaning,

% Wiecej na ten temat w: Jan Tomasz Gross, Irena Grudzinska-Gross, Zfote zniwa. Rzecz o tym, co si¢ dziato na
obrzezach zagtady Zydéw, Wydawnictwo Znak, Krakow 2011.

2 Informacje na temat wystawy Dowody zbrodni w Auschwitz-Birkenau,
http://www.auschwitz.org/galeria/wystawy/dowody-zbrodni,3.html [dostgp: 06.09.2018].
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sytuacje skomplikowang a. bez wyjscia; tortury duchowe; btedne koto, trudny i zawity problem,
sofizmaty, wieczny powrot;, wtajemniczenie, umyst, madro$¢; marzenia, podswiadomos$¢;
spotkowanie, vulve; grzech, bol; podziemng kraing zmartych, piekto; niezbadane wyroki boskie;
nieskonczono$¢”?’. Z kolei ni¢ oznacza miedzy innymi: przeznaczenie, los, droge do poznania,
pamie¢, ale i ucieczke?®. Ostatnie znaczenie odnosi sie przede wszystkim do mitu o Tezeuszu
i Ariadnie, ktorym ni¢ miata pomaéc bohaterowi znalez¢ wyijscie z labiryntu. W Kryjéwce ni¢, czy
tez wloczka, przede wszystkim tworzy labirynt. Wiele z przywotanych powyzej znaczen rezonuje
z opowiadanymi w spektaklu historiami. Trudno jednak zrozumie¢ postawe Solskiej, stad by¢
moze cate to poplatanie. Chodzi tu tez z pewnoScig 0 uwiktanie, zaplatanie w narracje o Zagtadzie.
Dopiero przepracowanie tego tematu pozwoli znalez¢ wyjscie z Kryjowki.

Oczywiscie wtoczka ma tez znaczenie mniej metaforyczne. Po prostu ogranicza przestrzen
I sprawia wrazenie ciasnoty. Aby poruszac si¢ po pomieszczeniu trzeba si¢ schylaé i przeciskac.
To poteguje odczucie niewygody, podobne do doswiadczanego w kryjowkach zydowskich
w czasie wojny. Chodzi tutaj tez o trudnos¢ w dostepie do skrytki, co potencjalnie zapewniato

bezpieczenstwo.

W nastgpnej scenie Apolonia dotarta do domu Ireny Solskiej i poprosita ja 0 nocleg,
a aktorka po doktadnym przyjrzeniu si¢ jej zaproponowala jej prace. Posta¢ Solskiej milczata.
Rezyser jedynie przypuszczat, co artystka mogta wtedy powiedzie¢, dlatego prowadzit narracj¢ za
nig, jawnie przyznajac si¢ do swojej niewiedzy. Posta¢ Solskiej poruszata w tym czasie motkami
wloczki, wygladata jakby sterowata marionetka. Dalo si¢ to zauwazy¢ szczegolnie, gdy poprosita
Apolonie o0 podanie sobie kawy. Wtedy wyraznie, trzgsacymi dtonmi pociagata za przywigzane do
nadgarstkow Apolonii sznurki. Pola powoli wstata | wzieta filizankg ze stolika, na ktorym siedziaty

druciane laleczki. Usiadta z powrotem, sztywno i nerwowo.

Zycie Starzec spoczywato w tamtym momencie w rekach Solskiej. Stad moim zdaniem
uzycie symbolu marionetki, ktorag kto§ steruje pociagajac za sznurki. W rozdziale drugim
wspominatam o relacji wtadzy miedzy ukrywajacym a ukrywanym. Zyd byt w tym zestawieniu na
przegranej pozycji. Kto§ kto go ukrywal mial przewage nad nim, zaréwno fizyczng jak

i psychologiczng. Przede wszystkim dotyczyta ona prawa do zycia, ktore Zydom odebrano.

21| abirynt, [w:] Wiladystaw Kopalinski, Stownik symboli, dz. cyt.
28 Ni¢, [w:] tamze.
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Ukrywajacy mogh w kazdej chwili zdemaskowaé kryjowke, dlatego czesto wymagano od Zydow

oplaty za pomoc.

Wilosy i papiery

Passini spokojnym gtosem, w imieniu postaci Solskiej, zadawat siedzacej Apolonii pytania:
,»1le ma pani lat?”, ,,Jest pani sama?”. Przestraszona kobieta odpowiadata. Potem posta¢ w ciemnej
sukience przejeta motki z wloczka i sterowata dalej ruchami Apolonii. Sitowaty si¢. Rezyser
w imieniu Solskiej ttumaczyt obecno$¢ welny w pomieszczeniu. Opowiadat doktadnie, czym
artystka si¢ zajmowata i na czym polegala jej okupacyjna dziatalno$¢. Zaproponowata Apolonii
prace. Kobieta byta zdziwiona, poniewaz nie zdazyta si¢ przedstawic¢. Solska (Passini) skwitowata
jej watpliwosci stowami: ,,A co by bylo, gdyby nawet wymienita Pani teraz jakie$ imig
i nazwisko?”. Data jej tym samym do zrozumienia, cho¢ nie catkiem wprost, ze wie, ze jest
Zydowka. Postaé artystki wniosta do pomieszczenia duza mise i postawita ja na stotku. Posta¢
Anieli Anyzko sprawdzita jej zawarto$¢. Byto tam cos mokrego. Solska stwierdzita, ze Apolonia
powinna powtorzy¢ farbowanie wtosow, bo widoczne sg ciemne odrosty. Podeszta do dziewczyny
i czutym gestem dotkneta jej twarzy, zachecajac, aby przyjeta jej propozycje i zapewniajac, ze
bedzie bezpieczna. Podata Apolonii wtoczke | wyszta. W tym momencie Passini wyszedt z roli
Solskiej i zadal Apolonii pytanie, na ktore nie moze juz uzyska¢ odpowiedzi: ,,Co wtedy
myslatas?”. Tak wielu pytan nie zadat zanim ciotka odeszta.

W tym momencie melodia si¢ zmienita na piosenk¢ z tekstem. Kobiecy gtos $piewat
w jidysz. Apolonia odtozyta widczke na podtoge. Skoncentrowata swoj wzrok na znajdujacej sig
w niedalekiej odlegtosci misce. Ruszyta w jej kierunku, a Aniela chwycita za wtdczke i zaczeta nig
szarpa¢. Odciggata Apoloni¢ od misy. Moze chciata jg powstrzymac¢? Apolonia mimo to stangta
nad misg i zanurzyta w niej gtowe. Naprezyta przy tym cale ciato, staneta na palcach. Wyciagneta
gwaltownie glowe ociekajgcg woda i klekneta nad misa. Rozjasniata wlosy — to nie byt przyjemny
zabieg. Starzec wecale nie chciala by¢ blondynks, ale wiedziata, ze musi. Posta¢ zaczeta
podskakiwac¢, przypominato to jakis polski taniec ludowy. Wykrzykiwata przy tym, ze ,,musi by¢
bardziej blond niz blond dziewczynka z naszego podworka”. Krzyczata coraz glosniej, poruszata
si¢ coraz szybciej, skakata coraz wyzej. Wykrzykiwata, ze jej ciatlo wcigz przypomina jej o jej
pochodzeniu i farbowanie trzeba powtarza¢. Sekwencja ruchow, ktore wykonywata powtarzata sig,
wygladato to jak uktad choreograficzny. Posta¢ toczyta wewnetrzng walke z koniecznoscig
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przemiany, ktorej wcale nie chciata. Odrosty na wtosach porownata do nowotworu, ktory ,,musisz
z siebie usung¢, zeby Cig nie zabil”. W koncu uspokoita si¢ nieco i zaczeta drepta¢ po pokoju
Z rozgoryczong ming. W tym momencie w tle wybrzmiat glos Patrycji Dotowy, ktora opowiadata
jedng z wielu wystuchanych historii. Apolonia usiadta i otarta dtonmi twarz. W koncu odezwata
si¢ posta¢ W ciemnej sukience — Aniela Anyzko. Szeptala co$ niezrozumiatego, poruszajac sie
jednoczesnie blisko siedzacych wokot widzow. Szeptata zwracajgc si¢ wprost do konkretnej osoby
z publicznosci, patrzac jej w oczy. Apolonia zaczeta krecié sie po pokoju, probujac ja jednoczesnie
uciszy¢. Posta¢ Anieli Anyzko méowita 0 $mierci, po czym zaczgta rozmawiaé z Apolonig. Aktorki
potozyly si¢ na podtodze i rozmawiaty po cichu. Jednym z tematow, ktore podjety byta zmiana
przez Apoloni¢ imienia na ,,Zosia”. Rozmawialy rowniez na temat fryzury Apolonii/Zosi, ktora
miata przypomina¢ popularng wsrod kobiet niemieckich fryzurg, noszaca nazwe od typowego

niemieckiego imienia: Gretchen. Aniela kwituje te informacje stowami: ,,pasuje, Zosia-Malgosia”.

Zmiana imienia wigzata si¢ ze zmiang tozsamosci, majaca ukry¢ zydowskie pochodzenie.
Ucieczka z getta wigzata si¢ albo ze znalezieniem statej, dlugotrwatej kryjowki albo ze zmiang
tozsamosci®®. Ta druga opcja nie zostata przeze mnie rozwinigta w rozdziale drugim, dotyczacym
ukrywania. Zwazywszy na losy Apolonii Starzec uznatam, ze tu bedzie lepsze miejsce na
przywotanie tego problemu. Zmiana tozsamosci i konieczno$¢ odgrywania roli jest jednym z
czynnikoéw wskazywanych przez Niziotka jako wyznacznik teatralnosci Zagtady.

Jednak te zmiane¢ tozsamos$ci nalezato udokumentowac. Agnieszka Pajaczkowska i Jan
Borowicz stwierdzaja, ze obowiagzek posiadania dokumentow potwierdzajacych tozsamo$é
w Polsce w prowadzili okupanci. Byty one konsekwencja zbiurokratyzowanej rzeczywistosci
totalitarnej. Brak dokumentow lub ,,zte”” dokumenty mozna byto przyplaci¢ zyciem. Trzeba wigc
byto zadba¢ 0 ich jako$¢, a to wigzato sie¢ z kosztami. Handel fatszywymi dokumentami byt
w okupowanej Polsce powszechny, a Niemcy mieli tego swiadomos¢, wigc doktadnie sprawdzali
ich wiarygodnos¢®.

O dokumentach zwykle mowiono ,,aryjskie papiery”. Przymiotnik wskazuje tu na kwesti¢
pochodzenia i dychotomie migdzy zydowskoscig a aryjskoscig. Niezwykle waznym elementem

odgrywania nie-Zyda, oprécz nowego imienia i nazwiska oraz papieréw, byt tak zwany ,,dobry

2% Wigcej 0 przechodzeniu na aryjska strone w: Malgorzata Melchior, Zagtada a tozsamosé. Polscy Zydzi ocaleni
,,na aryjskich papierach. Analiza doswiadczenia biograficznego, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2004, s. 102-
179.

30 Agnieszka Pajaczkowska, Jan Borowicz, Papiery, [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, dz.cyt. s.
319-340.
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wyglad”. Stanowil on reprezentacje cech zewnetrznych aryjskiej rasy: blond wiosy i niebieskie
oczy. Cechy ,,ztego wygladu” stanowity wiec ciemne wlosy i ciemne oczy, bedace typowa cechg
wygladu zydowskiego. Z kolorem oczu w tamtych czasach nic nie mozna bylo zrobi¢, ale wlosy
mozna bylo ufarbowac, tak jak Apolonia Starzec. Zabieg ten byl czegscig kamuflazu, majacego
pomoc W przezyciu. Karolina Sulej zwraca uwagg, ze szczegolne znaczenie w kontekscie Zaglady
miaty wlosy kobiece, zwlaszcza dlugie, poniewaz fryzura stanowi typowo kobiecy atrybut. Takie
wlosy (cho¢ oczywiscie nie tylko kobiece), czesto zaplecione w warkocze, sa jednym z dowodow
zbrodni nazistowskich, wystawionych w gablocie w Muzeum Auschwitz-Birkenau 3. Sulej
podkresla szczegolne znaczenie tych obiektow, poniewaz z jednej strony stanowig przedmioty, ale
z drugiej strony byly kiedy$ czgscig ludzkich ciat. Z tego powodu stanowig $lad Zaglady
0 szczegolnym charakterze®?.

Oprécz wygladu decyzja 0 przejsciu na aryjska strong i zmianie tozsamosci wigzata si¢
z wieloma zabiegami. Doktadniej to zagadnienie opracowata Matgorzata Melchior w swojej
ksiazce Zagtada a tozsamosé. Polscy Zydzi ocaleni ,, na aryjskich papierach . Przede wszystkim
trzeba bylo zna¢ jezyk polski i méwi¢ z polskim akcentem. Oprécz tego nalezato wymysli¢
,»historyjki” pasujace do nowej biografii. Poza tym powinno si¢ uchodzi¢ za katolika, czyli nosi¢
krzyzyk, chodzi¢ do koéciota i zna¢ modlitwy. Wiele cech swojej nowej tozsamosci Zydzi opierali
na zaprzeczeniu popularnym w kulturze polskiej stereotypom. Poza tym trzeba byto by¢ dobrym
aktorem i potrafi¢ ukrywa¢ emocje, gdyz zauwazony przez kogo$ strach, mogt zdemaskowac
ukrywajacego sie®*. Melchior zauwaza réwniez, ze koniecznoéé cigglego ktamania i wyparcia sie

wlasnej tozsamosci stanowita dylemat moralny i miata glebokie skutki psychologiczne.

Szafa/Klatka

Aniela i Apolonia/Zosia nadal rozmawiaty $ciszonymi glosami. Na nagraniu rozmowa jest
ledwie styszalna. Szeptaly, bo byl to czas na sen. Aniela zachowywata si¢ troche dziecinnie.
Apolonia ja uciszata, mowita, zeby poszta spac, ale ona bata si¢ ciemnos$ci i nie mogta zasnac.
Nagle cisze¢ przerwato pukanie. Obydwie kobiety zamarty. Aniela rozgladata si¢ niespokojnie.

Zblizyta si¢ do niej Apolonia/Zosia i pociagneta ja w swoja strone. Staraly si¢ ukry¢. Pukanie sig

31 Informacje na temat wystawy Dowody zbrodni w Auschwitz-Birkenau, dz. cyt.

32 Karolina Sulej, Wiosy, [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, dz. cyt., s. 447-472.

3% Matgorzata Melchior, Zagtada a tozsamosé. Polscy Zydzi ocaleni ,, na aryjskich papierach..., dz. cyt.
3 Tamze, s. 206-258.
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nasilato. Kobiety schowaly sie w glebi pomieszczenia, a zamiast nich pojawita si¢ Solska,
rozgladajac si¢ wokoto.

Nagle odezwat si¢ policjant siedzacy na podtodze wsréd publicznosci. Znoéw zaczgli
prowadzi¢ dialog z Wesela, tym razem stowami ze Sceny XXXVI, przedstawiajgcej rozmowe
Racheli z Poetg. Kwestie Racheli wcigz wypowiadata Solska. Policjant nie przerywajac rozmowy
zaczat doktadnie rozgladac¢ sie po pokoju. Wyginal si¢, aby przebi¢ sie przez wioczke. Zaczat
poruszac si¢ coraz gwattowniej | krzycze¢. Wcigz prowadzili dialog pochodzacy z dramatu i choc¢
mowili stowami Wyspianskiego, miato si¢ jasnos¢, 0 co chodzi w rozgrywajacej si¢ sytuacji. To
nazista szukat Zydow w mieszkaniu Solskiej, a ona starata si¢ by¢ dla niego mita i zachowad
spokoj, tak aby nie okaza¢, ze cos ukrywa. W pewnym momencie Apolonia wniosta do
pomieszczenia drewniang konstrukcje. Wygladata jak wielka skrzynia lub szafa, ale bez $cian.
W $érodku stata Aniela. Policjant podchodzit i opierat si¢ 0 konstrukcj¢. W koncu usiadt blisko
Apolonii i niektore stowa kierowat teraz takze do niej. Zauwazyl, ze jest zdenerwowana. Zdawato
si¢, ze go to bawi. Caty czas przemierzat pokoj, a Aniela siedziata skulona w drewnianej szafie,
ktora stanowita jej kryjowke. Policjant zaczat pukac¢ w drewniane deski. Kobiety byty przerazone.
W koncu odwigzat sznurek, ktory taczyt deski. Dzigki brakowi §cian wida¢ bylo reakcje Anieli,
ktora znajdowata si¢ w $rodku i byla zrozpaczona. Nagle Apolonia nie wytrzymata, wstata
i zapytata ,,Mysli Pan, ze jestem Zydowka?” Ciotka opowiadata kiedy$ Passiniemu, ze tak zadane
pytanie uratowalo ja przed zdemaskowaniem. Jej wyrzut w glosie i bezposrednio$¢ zmylit
podejrzliwos¢ wroga. | faktycznie policjant na chwile odszedt od szafy.

Jednak po chwili ztowrogiego milczenia wrécit do niej i z hukiem otworzyt drzwi.
Ustyszelismy krzyk przerazonej Anieli, ktora na czworakach wyszta z kryjowki. Z ptaczem zaczeta
recytowac parti¢ Chochota z Wesela, ze Sceny I11 Aktu Il. Zblizata si¢ do siedzacych wokoto ludzi.
Zaczgta krzycze¢, wyciaga¢ do nich rece, jakby proszac o ratunek. Plakata i krzyczata
rozpaczliwie, wijac si¢ przy tym na podlodze. Nikt si¢ nie poruszyt. Te¢ scene najlepiej
zapamigtatam. Byla wstrzasajaca. Jednoczesnie bardzo interesowaty mnie reakcje widzow.
Zastanawiatam si¢, czy kto$ nie zechce pomoéc Anieli. Bytam ciekawa, czy aktorzy sa
przygotowani na taka ewentualno$¢. Policjant siedzial i $miat si¢ z jej zachowania. Bezczelnie
szukatl sprzymierzencow w swej okrutnej zabawie w Apolonii i Irenie Solskiej, ktore zamarty na
swych krzestach. W koncu wygonit Aniel¢ z pomieszczenia. Dziewczyna po raz ostatni raz szukata
ratunku, probuja si¢ wytlumaczy¢, przebtagac. Nie udato jej si¢. Wesele w tym kontekscie nabiera
nowego wymiaru. Momentami zdawato sie, ze stowa byty tylko dodatkiem, ze wazniejsza byta
intonacja i zachowanie aktorek. Jednak stowa dramatu w pewien skomplikowany sposéb taczg si¢
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z tym, co dzialo si¢ na scenie. Swiatto znéw zgasto. Jeden promien padt na Apolonig. Passini, caty
czas znajdujacy si¢ W niewidocznym kacie pomieszczenia, zaczat mowic¢ o cyjanku, ktory jego

ciotka w tamtej sytuacji prawie zdecydowata si¢ potknac.

Motyw szafy jako miejsca kryjowki zostat juz omowiony w rozdziale drugim, ale chciatam
podkreslic jego obecnos¢ w spektaklu. Warto przypomnie¢, ze szafa stanowi symbol dla
wszystkich zydowskich kryjowek w czasie Zagtady. Ciekawym zabiegiem tworcéow byto
utworzenie otwartej konstrukcji, dajacej widzowi mozliwos¢ wgladu w kryjowke i pozwalajace;j
na obserwowanie tego, czego nie powinni ogladac, czyli emocji targajacych cztowiekiem w obliczu
bezposredniego zagrozenia.

W tym miejscu chciatabym przywotac jeszcze jeden watek dotyczacy kryjowek, ktory
pojawia si¢ w spektaklu. Chodzi mi o narracje Patrycji Dotowy, ktore od czasu do czasu przerywaty
akcje sceniczng. Pomiedzy poszczegolnymi scenami Dotowy w swojej ciezkiej sukni wchodzita
W przestrzen gry, siadata na krzesle koto aktorek i opowiadata o doswiadczeniu ukrywania sie.
W tych momentach zawsze cichta muzyka. Stad wrazenie zawieszenia akcji. Wypowiedzi Dotowy
byty jakby z innego porzadku niz kwestie wypowiadane przez reszte aktorek. Miaty charakter
narracyjny. Byty kolejnymi opowiesciami. Dotowy opowiadata miedzy innymi o doswiadczeniach
dzieci pochodzacych z rodzin zydowskich, ktore ukryty si¢ podczas wojny. Przez wigkszos¢ zycia
towarzyszyta im tajemnica. Potem mowita o0 ukrywaniu sig, 0 nicosci, ktora jest integralng czescia
tego doswiadczenia. Zwracata uwage na to, ze nikt nie chce opowiada¢ 0 ukrywaniu. To bardzo
specyficzny czas. Zawieszenia, zatrzymania biegu zycia. ,,Nikt nie chce opowiada¢ 0 takim

niczym”, mowita. Nawet jesli to ,,nic” ciagneto sig¢ latami.

Wybuch i koniec?

Po zabraniu Anieli, Patrycja Dotowy zaczeta glosem z off'u rzucaé krotkimi obrazkami-
stowami, ktore opowiadaty krotka histori¢ 0 zamordowaniu chtopca. Apolonia wcigz patrzyta na
pigutke, trzymajac ja blisko ust. Muzyka byta bardzo niespokojna. Narastalo napiecie. Nagle
wbiegl do pomieszczenia zdyszany policjant i zamknat si¢ w szafie, z ktorej przed chwilg
wyciagnat Aniele. Wtedy nastgpit wybuch. UstyszeliSmy gltosny dzwigk eksplozji. Pamigtam, ze
odczutam go, gdy ogladatam spektakl. Miatam wrazenie, ze pomieszczenie si¢ zatrzgsto, cho¢ to
niemozliwe. Na pewno $wiatto zaczeto migotac, a potem zgasto. Poza tym pojawit si¢ sztuczny
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dym. Po chwili stycha¢ byto sttumione kroki, jakie$ stukanie. Muzyka wcigz byta niespokojna,
a pomieszczenie ciemne. Swiatto padto na porcelanowe lalki w strojach postaci. Stychaé¢ byto
zdyszang, duszaca si¢ Solskg. Czolgata si¢ po podtodze. Jej mieszkanie sptongto. Moéwita do
Apolonii, ktéra wcigz milczata. Opowiadata 0 Swojej sytuacji w czasie wojny, o tym, ze nie mogla

grac.

Wybuch ukazuje nie tylko wydarzenie z biografii Solskiej, ale tez doswiadczenia, ktore
byly powszechne w czasie wojny. Moze nie kojarza si¢ one bezposrednio z Zagtada, raczej
Z przezyciem wojennym w ogole. Dodatkowo wydaje mi si¢, ze eksplozja miata na celu

roztadowanie napiecia, Ktore powstato w scenie zabrania Anieli z jej kryjowki.

Passini przerwat jej monolog i domagat si¢ odpowiedzi, mowit w swoim imieniu. Chciat
wiedzieé, dlaczego Solska nigdy nie ujawnita, ze ukrywala Zydéwki. Posta¢ Solskiej drzata.
Rezyser zadawal wiele pytan, ale odpowiedzi nie bylo i bgdzie. To tylko domysty artysty,
wyciagnigte na podstawie biografii Solskiej. Chciatby zrozumiec jej postepowanie. Postaé aktorki
ptakata. Passini przypomnial, ze jego ciotce Poli zalezalo na Medalu Sprawiedliwych wsrod
Narodéw Swiata dla Solskiej, ale ona tego uhonorowania nie przyjeta. Nie wiadomo dlaczego.
Rezyser wspomniat 0 monologu Joasa z Sedziow. Po chwili Solska wstata i zaczgta go recytowac.
Z trudem wypowiadata stowa i trzesta si¢ na catym ciele. Passini probowat jej pomoc. Kiedy
skonczyla, prawie upadta. Podtrzymata jag Apolonia i posadzila jg na krzesle. Rozmawiaty chwile
0 zyciu poza kryjowka. Passini opowiadatl jeszcze chwile 0 zyciu Solskiej po wojnie. Rezyser
moéwit §ciszonym, spokojnym glosem. Skonczyt stowem: ,,Stop”, po ktorym ucichta muzyka, a na
scenie zapanowal bezruch. Po chwili odezwal si¢ znowu komunikujac: ,,W polu pozostaje
Anyzko.”, a po dtuzszej pauzie dodat: ,,To trzeba jako$ dokonczy¢. To si¢ musi dopowiedziec.” Po
tych stowach wybrzmiat krotki sttumiony dzwick, jakby gong. Uderzat wielokrotnie, monotonnie.

Po chwili odezwata si¢ Aniela, ktora pojawita si¢ W przestrzeni gry. Wypowiadata wersy z
Sedziow Wyspianskiego — mowita stowami Jewdochy. Dialog prowadzita z nig kobieta, ktora
wczesniej grata policjanta/hitlerowca. Siedziata w drewnianej konstrukcji, w ktorej skryta sie
wczesniej. Nie miata juz na gtowie czapki. Mowita stowami Dziada. Aniela natomiast zaczgta
chodzi¢ po pomieszczeniu w te i z powrotem. Obie zachowywaly si¢ raczej nerwowo, méowity
z przejeciem. W polu widzenia, na tym samym miejscu nadal siedziaty Apolonia/Zosia i Irena
Solska. Trwaty w bezruchu. Pamigtam, ze jako widz, zwrocitam uwage na tzy sptywajace po
twarzy Judy Turan. Gong wcigz wybijat rytm. Uderzenia stycha¢ bylo coraz czesciej. Postaci
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zaczynalty mowic z coraz wigkszym wzburzeniem, niemal krzycze¢. W tym samym czasie aktorka
grajagca Apoloni¢ wstata, odeszta w ciszy ze $rodka pomieszczenia i zdjeta ubranie. Znéw byta
w bieliznie. Tej samej, sportowej, zupetnie pozbawionej erotyzmu. Nie uczestniczyta w akcji,
jednak jej dziatania, cho¢ subtelne i ciche byty widoczne. Usiadta z powrotem na krzesle i zastygla.
Zupehie, jak na poczatku, gdy wprowadzano nas w t¢ przestrzen. W tym samym czasie Anyzko
krzyczata coraz gtosniej i rozpaczliwiej. Apolonia zaczeta odpowiadac jej szeptem, wypowiadajac
parti¢ Natana. W tym czasie z szafy/klatki wybiegta aktorka grajaca policjanta i usiadta na krzesle.
Ona takze miata na sobie juz tylko bielizng. Wraz z kostiumem znikta takze posta¢ Solskiej.
Rozpacz Jewdochy rosta. Padta na kolana i krzyczata, ze chce umrzeé. Nie panowata juz nas soba.

Historia Jewdochy, ktorej cze$¢ stanowito zabicie whasnego dziecka, wydaje si¢ by¢ tu
echem historii 0 uciszaniu ptaczacego niemowlecia W Kryjowce, ktéra pojawita si¢ w przebiegu
spektaklu. Takie wydarzenia to doswiadczenie wielu ukrywajacych sig, ktorzy musieli
podejmowac trudne decyzje, aby ochroni¢ si¢ przed ujawnieniem schronienia.

Po wyrazeniu przez Aniel¢/Jewdoche checi $mierci dialog si¢ zakonczyt, a postaé
Apolonii/Natana wstata i zdjeta z Anieli sukienke. Mogto to stanowi¢ symbol §mierci. Posta¢ wraz
z kostiumem znikta. Passini opowiadal w dalszej czesci spektaklu, ze losy Anieli Anyzko nie sg
jasne. Nie wiadomo, czy przezyta wojng.

Od momentu zdjgcia strojow, aktorki siedzialy w ciszy i bezruchu, jak na poczatku,
pozostajac W takiej pozycji az do wyjscia ostatniego widza. Wyczuwato si¢, ze to klamra
zamykajgca spektakl. Jednak tak naprawdg zaczat si¢ on przeciez od opowiesci i na opowiesciach
wlasnie si¢ zakonczyt. Dlatego przez reszte czasu spedzonego W Kryjowce stuchalismy narracji

Pawlg Passiniego i Patrycji Dotowy.

Kulisy na scenie

Zanim o kulisach, jeszcze kilka stow o scenie, a konkretniej o jej przestrzeni. Watek
scenografii Kryjowki zostal podjety w opisie umieszczonym we wstepie do niniejszej pracy,
dlatego tylko w skrécie przypomng, jak wygladata. Spektakl grano w ciemnej, ciasnej, zagraconej
przestrzeni. Uczucie ciasnoty i zagracenia potggowata opisywana juz widczka, ktorg rozwieszono
w duzych ilosciach na catej dhugosci i szerokoséci pomieszczenia, oraz podwieszony nad gtowami
ciemny material obnizajacy sufit. Wigkszos¢ znajdujacych sie w Kryjowce przedmiotow
przypominata rupiecie: potamane krzesta, staromodne lampy, porcelanowe lalki, dziwne figurki
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zrobione z drutu i sznurka. Wielu artystow tworzacych spektakle, ktorych tematem jest Zagtada
lub odwotujacych sie do niej, nie w tresci, a jedynie poprzez klisze pamigciowe, przy tworzeniu
scenografii korzystato ze starych, zuzytych przedmiotow. Tego typu dziatania mozna nazwac
recyclingiem. Do takiego zabiegu estetycznego odwolywali sic Jozef Szajna i Tadeusz Kantor®.
Wykorzystane przez Kantora w jego spektaklach ,,biedne przedmioty”®, wiazaly sie z gléwna
koncepcja jego teatru, czyli koncepcja ,,rzeczywistosci najnizszej rangi”. Jednak to zbyt obszerny
watek by sie nim tu zaja¢. Dodam jeszcze tylko, ze wykorzystanie prywatnego mieszkania jako
miejsca spektaklu moze stanowi¢ odwotanie do okupacyjnych przedstawien Kantora i do jego
Teatru Niezaleznego®'.

Ciekawym obiektem w Kryjowce jest opisywana juz konstrukcja — szkielet szafy, bedacej
schronieniem dla dwoch postaci: najpierw Anieli, a potem policjanta. Konstrukcja jest duza, przez
co wzrok publicznosci skupia si¢ na niej i na tym, co dzieje si¢ wewnatrz niej. Przedmiot ten
zmienia nieco przestrzen sceniczng, tworzac odrebne terytorium, widoczne dla widzéw, ale dla
postaci nie. Oczywiscie ,,niewidzenie” ma tu znaczenie metaforyczne. Warto tez dodaé, ze
konstrukcja stanowi przedmiot utworzony specjalnie na potrzeby spektaklu. Jest to przyktad
wspomnianego recyklingu — tworzenia nowych obiektow.

Elementem scenografii, 0 ktorym nie wspomniatam wcze$niej sg projekcje multimedialne
— obrazy wyswietlane na $cianie w przestrzeni Kryjowki. Najbardziej zapamigtanym przeze mnie
byt fragment filmu Dybbuk z 1937 roku (pierwszy petnometrazowy film w jezyku jidysz), ktory
wyswietlano W czasie opowiesci W ostatniej czesci spektaklu. Historia tego filmu byta jedng
z opowiesci. Uzywanie projekcji multimedialnych jako elementu scenografii jest popularne we
wspolczesnym teatrze. Jak zauwaza Violetta Sajkiewicz: ,,Wideo jest medium czasu przesztego.
Nic wigc dziwnego, ze wilaczenie projekcji w tkanke spektakli teatralnych stuzy nie tylko
poswiadczeniu ich paradokumentalnego charakteru, ale takze przywotaniu przesztosci” 8.
Korzystanie tworcow spektaklu z nowych mediow swiadczy 0 nowoczesnym charakterze ich

twoérczosci.

% Warto tu przywota¢ Replike Jozefa Szajny oraz Umartg Klase, Nadobnisie i koczkodany i Wielopole, Wielopole
Tadeusza Kantora.

% Wiecej o roli przedmiotow w tworczosci Tadeusza Kantora np. w: Dominika Larionow, Wystarczy tylko otworzy¢
drzwi... przedmioty w twérczosci Tadeusza Kantora, Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, 1.6dz 2015.

37 Wiecej 0 tworczosécei Tadeusza Kantora np. w: Krzysztof Miklaszewski, Tadeusz Kantor. Miedzy smietnikiem a
wiecznoscig, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2007.

38 Violetta Sajkiewicz, Projekcje i symulacje we wspétczesnym teatrze polskim. Od heterotopii do rzeczywistosci
quasi-wirualnej, [w:] Przestrzenie we wspdiczesnym teatrze i dramacie, red. Violetta Sajkiewicz i Ewa Wachocka,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2009, s. 322.
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Przywotany w tytule tej czesci termin ,kulisy” ma na celu zwrocenie uwagi na
metateatralny charakter omawianego spektaklu.

Definicje pojecia ,,metateatr” mozna znalez¢ W Stowniku terminéw teatralnych Patrice’a
Pavisa, w ktorym brzmi ona nastepujgco: ,przedstawienic lub dramat o charakterze
autorefleksyjnym, ktorego tematyka skoncentrowana jest wokot spraw teatru; sztuka dramatyczna,
ktora <méwi> 0 samej sobie czy tez «przedstawia si¢ samay”*°. Krystyna Ruta-Rutkowska podaje
,warunek niezbedny do zaistnienia metateatralnosci: jest to kreacja rzeczywistosci dramatycznej,
ktora nie dazy do uzyskania doskonatej iluzji realnosci; nie ukrywa ani swojego statusu sztuki, ani
aktu tworzenia™*°. Efekt ten uzyskuje si¢ poprzez rézne zabiegi, takie jak: ,.eksponowanie ja>
autorskiego, ujawnianie odbiorcy (np. przez zwroty ad spectatores czy rezygnacje ze sceny
pudetkowej) i pokazanie rozdzwigku migdzy bohaterem a grajagcym go aktorem [...] ukazanie
obiegu komunikacyjnego scena-widz (zwroty do publicznosci, parabaza, prolog) oraz
dyskursywizacje problematyki teatralnej w wypowiedziach postaci”*!. Do tego zestawu dodaé
mozna jeszcze odgrywanie wielu rél przez jednego aktora®.

W Kryjowce mozna odnalez¢ wiele z wymienionych powyzej cech metateatralnosci. Mozna
tez powiedzie¢, ze Kryjowka ,,méwita” 0 sobie sama, gdyz tworcy na poczatku spektaklu
opowiedzieli o procesie jego powstawania. Passini przedstawit tez plan przebiegu przedstawienia,
jego podziat na dwie czesci. Spektakl nie dotyczy spraw teatru i nie komentuje ich, ale zastosowano
w nim liczne zabiegi ujawniajace kulisy teatru. Passini nie dbal o stworzenie iluzji realnosci.
Pierwszg tego oznaka jest wybor przestrzeni teatralnej — mieszkanie zamiast klasycznej sceny.
Poza tym wiele dziatan, ktore zwykle odbywaja sie¢ za kulisami byto wykonywanych na oczach
widzow. Aktorki ubieraly si¢ i rozbieraty w widocznych dla publicznosci miejscach. Zaktadanie
kostiumu stanowito moment wchodzenia w postac, a nastgpnie wychodzenia z niej. Jest to przyktad
wspomnianego wyzej ,,rozdzwieku migedzy bohaterem a grajacym go aktorem”. Innym zabiegiem
przetamujacym teatralng iluzje byty liczne zwroty do publicznosci. Niezwykle istotna byta rowniez

obecno$¢ rezysera W przestrzeni gry teatralnej. Passini wiasciwie wystgpowal w spektaklu, ale nie

% patrice Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przet. Stawomir Swiontek, Wydawnictwo Ossolinskich, Wroctaw
1998, s. 287.

40 Krystyna Ruta-Rutkowska, Metateatralnosé, metadramatycznosé, metatekstowosé w dramacie, ,,Pamietnik
literacki: czasopismo kwartalne poswiecone historii i krytyce literatury polskiej”, nr 101/2, 2010, s. 115.

4 Tamze, S. 116.

42 Anna R. Burzynska, Mechanika cudu. Strategie metateatralne w polskiej dramaturgii awangardowej, Ksiegarnia
Akademicka, Krakow 2005, s. 21-36.
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grat ciatem tylko glosem z off™u. Poza wypowiadaniem kwestii Solskiej, nie grat tez zadnej postaci,
tylko siebie. Nie jest to pierwszy raz, gdy Passini ingeruje w swoj spektakl*3. Znow niezbedne jest
tu przywotanie postaci Tadeusza Kantora. Charakterystyczng cecha jego twoérczosci byla jego
obecno$¢ na scenie. Co prawda, nie uzyczat gtosu postaciom, tak jak Passini, ale ingerowat w swoj
spektakl przez caty czas jego trwania. Panowat nad akcja i aktorami, co porownywane byto czasem
do roli dyrygenta. W wywiadzie przeprowadzonym przez Macieja Nowaka na potrzeby serialu
dokumentalnego 250 lat teatru polskiego, Passini mowit o fascynacji obecnoscig rezysera W
przestrzeni spektaklu oraz poszukiwaniu granic tego typu interwencji. Rezyser uwaza, ze ten
zabieg Kantora powinien by¢ kontynuowany i otwarcie przyznaje sie do inspiracji jego teatrem*.
Tworczos¢ Kantora i jego sposob myslenia 0 teatrze sg przedmiotem gi¢bokiej refleksji Passiniego.
W swoich spektaklach nawiazuje z nim dialog®.

Na koniec przywotam jeszcze koncepcje metadramatu adaptacyjnego. Wydaje mi si¢ ona
przydatna w kontekécie wykorzystania przez zespot neTTheatre dramatow Stanistawa
Wyspianskiego. Zabieg przez nich wykonany poréwnatabym do montazu, ktory jest jednym
z mozliwych stosunkéw w metadramacie — pomigdzy dramatem pierwotnym a wiaczonym w niego
innym tekstem dramatycznym. Anna Burzynska stwierdza, ze teksty te moga pojawiac si¢ W rozny
sposob ,.jako adaptacja, wolna przerobka, kumulacja cytatow, pojedyncze cytaty czy aluzje™®.
Adaptacja moze polega¢ na odegraniu catego utworu, jak i wykorzystaniu tylko niektorych scen
lub nawet jedynie pojedynczych postaci. Takie odniesienia powinny by¢ dla widzéw czytelne. Tak
wilasnie dzieje si¢ w Kryjowce, poniewaz dziela Wyspianskiego sa powszechnie znane. Warto
doda¢, ze wykorzystania jego utworow przez zespot neT Theatre, nie mozna nazwa¢ odgrywaniem
teatru w teatrze. Konstrukcja ta jest typowym zabiegiem metateatralnym i metadramatycznym.
Jednak postaci z Kryjowki wykorzystuja tylko teksty dramatu, nie tworza w spektaklu osobnego
przedstawienia. Wypowiadajac kwestie z Wesela i Sedziéw nie odgrywaja W rzeczywistosci tych

scen.

43 W spektaklu KUKZ.A4 — Kantor//RE//MIX obecnoé¢ Passiniego byta podobna do obecnosci Kantora (przypominat
dyrygenta), Zob. Pawel Passini: KUKZA -- Kantor//RE//MIX [fragment spektaklu, materiat filmowy],
https://www.youtube.com/watch?v=SvkHQ8s_Mxc [dostep: 07.09.2018].

44 Serial dokumentalny 250 lat teatru publicznego, Odcinek 21: Tadeusz Kantor tworzy "Umartg klase", 1975,
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, https://www.youtube.com/watch?v=dVvtkbceZmc [dostep:
07.09.2018].

4 Teatr CHOREA / neTTheatre - Rok kantorowski bez Kantora, https://www.youtube.com/watch?v=nDn-1974IFE
[dostep: 07.09.2018].

% Anna R. Burzynska, Mechanika cudu. Strategie metateatralne..., dz. cyt., s. 95.
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4.2. Rytualna struktura spektaklu

Dzi¢ki przedstawieniu to, co jest niedostgpne w
codziennym przezyciu, ukryte w gtebokich poktadach
zycia spoteczno-kulturowego, zostaje wyrazone®’.

(Victor Turner)

Rytuat to wedtug Stownika PWN ,,ustalona forma symbolicznych czynnosci, sktadajacych
si¢ na obrzed religijny, praktyki magiczne lub podniosta uroczysto$¢” lub ,,zespdt czynnosci,
ktorych czeste powtarzanie tworzy dotyczacy czego$ zwyczaj”*®. Wymienione definicje nie
podkres$lajg ani spotecznego, ani indywidualnego charakteru rytuatéw. Zaznaczona zostaje jednak
ich bardzo wazna cecha, to znaczy powtarzalno$¢. Obowigzuje ona niezaleznie od tego, czy
mowimy o praktykach swieckich, czy religijnych. Powtarzalnos¢ stanowi cechg wspolna z teatrem,
o najprosciej mozna wyjasni¢ poprzez stwierdzenie, ze spektakl istnieje tylko za sprawa kolejnych
powtorzen.

Wspominatam juz w niniejszej pracy koncepcj¢ obrzedow przejscia Arnolda van Gennepa,
ktory opisat ich cechy i strukture. Zdaniem badacza praktyki te towarzysza wazniejszym zmianom
w zyciu ludzi i spotecznosci, takim jak: zmiany miejsca, zmiany statusu spotecznego oraz
wstepowanie W Kolejny etap zycia, czyli zmiany zwigzane z wiekiem. Wszystkie te przemiany
sktadajg si¢ z trzech postepujacych po sobie faz: fazy separacji (wytaczenia), fazy liminalnej
(marginalizacji) oraz fazy agregacji (wiaczenia). Obrzedy przej$cia polegaja wigc na swego
rodzaju oderwaniu, zaprzeczeniu stanu zwyczajnego, po to, aby umozliwi¢ wkroczenie w nowy
stan*®.

Koncepcja faz rytuatu pojawita sig juz w niniejszej pracy w kontekscie wykluczenia Zydow
ze spoleczenstwa podczas Zagtady. Teraz przywoluje ja w celu analizy struktury spektaklu
Kryjowka, poniewaz uwazam, ze wykazuje ona cechy obrzg¢du przejscia. Najwazniejsza bedzie dla
mnie koncepcja $rodkowej fazy rytuatu, czyli liminalnosci, inaczej okresu progowego,
granicznego. Stan bycia ,,pomiedzy” byt nieodtaczna cecha do§wiadczenia Zydow ukrywajacych
si¢ podczas wojny i moim zdaniem wtasnie ten rodzaj doswiadczenia starali si¢ przywotaé tworcy

spektaklu. W celu zestawienia struktury Kryjowki z koncepcja struktury rytuatu powotam sie¢

47 Victor Turner, Od rytuatu do teatru. Powaga zabawy, przetl. Malgorzata i Jacek Dziekanowie, Oficyna
Wydawnicza Volumen, Warszawa 2005, s. 17.

8 Rytuat, [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/;2574622 [dostep: 4.09.2018].

49 Arnold van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, przet. Beata Biaty, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 2006.
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ponownie na rozwazania Victora Turnera, ktory rozwinat teori¢ van Gennepa, skupiajgc si¢ wlasnie
na fazie liminalnej.

Turner wyjasnit doktadnie czym charakteryzuje si¢ kazdy z etapéw obrzedu przejscia.
Pierwszy ,,stuzy rozdzieleniu czasu i przestrzeni sakralnej od swieckiej”, a dziatania w obrebie tej
fazy majg na celu ,,oddziclenie uczestnikow rytuatu [...] od ich dotychczasowych pozycji
spotecznych”®®, W innym miejscu badacz zaznacza, ze odtaczeniu moga podlegaé zaréwno grupy,
jak i jednostki. Kolejny etap obrzedu polega na przekroczeniu ,,progu” i znalezieniu si¢
w ambiwalentnej przestrzeni i czasie. Uczestnicy rytuatu, ktorzy wczesniej zostali wylaczeni ze

751 Byty liminalne nie przebywaja ani tu, ani

spoteczno$ci teraz znajdujg sie jakby ,,poza czasem
tam; znajduja si¢ pomiedzy pozycjami wyznaczonymi i uporzadkowanymi przez prawo, zZwyczaj,
konwencje i ceremonial”®?. Dhugos¢ tego okresu jest rozna, ale z zatozenia nie powinien on byé
trwaly. Przejscie prowadzi bowiem do ponownego wiaczenia W obrgb spolecznosci oraz
przywrécenia grupie lub jednostce stabilnego i jasnego statusu. Zwykle oznacza to zajgcie W jakis$
sposob nowej pozycji. Ostatnia faza ma na celu przywrécenie rownowagi i na niej rytual si¢
konczy®,

Jak juz wspomniatam w Kryjowce, tak jak zreszta w koncepcji Turnera, najbardziej
rozbudowana jest faza liminalna. Postaram si¢ jednak okresli¢ dziatania majace zrealizowac takze
pierwszg i ostatnig faz¢ rytuatu. Zacznijmy od tego jaki cel maten proces, a wigc czemu ma stuzy¢
sam spektakl. Motywacje tworcow do stworzenia Kryjowki omawiatam w poprzednim rozdziale.
Moim zdaniem to wtasnie tam odnalez¢ mozna wyjasnienie dla wykorzystania struktury rytuatu,
niezaleznie od tego, czy byt to zabieg swiadomy czy nie. Gtéwnym celem tworcéw byto zebranie
i opowiedzenie historii 0 ukrywaniu sie Zydéw w czasie Il wojny $wiatowej. Chodzito nie tylko
0 to, zeby rozpowszechnic te historie, ale takze, a moze przede wszystkim o to, zeby osoby, ktore
nadal nie opowiedzialy 0 doswiadczeniach ukrywania si¢, albo ukrywajg swoje pochodzenie,
wyszty w koncu z szafy. Misji tej towarzyszyto przekonanie, ze temat Zagtady nie zostat w polskim
spoteczenstwie przepracowany. Kryjowka miata pomoc w tym procesie, tworzac przestrzen do
rozmowy dotyczacej przesztosci. Przepracowanie tematu ma na celu przywrocenie porzadku,

a wlasciwie niejako ustanowienie nowego, w ramach ktorego spetni si¢ zyczenie Pawta Passiniego:

%0 Victor Turner, Od rytuatu do teatru. Powaga zabawy, dz. cyt., s. 36.

51 Victor Turner, Liminalnosé i communitas,[w:] Proces rytualny. Struktura i antystruktura, przet. Ewa Dzurak,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2010, s. 115.

52 Tamze, s. 116.

5 Tamze s. 115.
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,,zebysmy umieli w Polsce normalnie na te tematy rozmawiaé¢”>*. Odzyskiwanie rownowagi jest
celem ostatniej fazy obrzedow przejscia, a wiec wlasciwie zadaniem catego obrzedu. Jednak, zeby
bylo to mozliwe musza zaistnie¢ dwie poprzednie fazy. Tworcy spektaklu twierdzili, co byto
przeze mnie wielokrotnie przywotywane, ze ,,zeby wyj$¢ z kryjowki, trzeba do niej wejs¢”, czyli
zeby przesta¢ wypieraé przesztosc, trzeba sie najpierw w nig zaglebi¢. Wtasnie to sformutowanie
naprowadzito mnie na kategori¢ rytuatu. ,,Wejscie” odpowiadatoby tu fazie wylaczenia,
a ,,wyjscie” fazie ponownego wiaczenia. To, co w s$rodku, czyli pomiedzy ,,wejSciem”
a ,,wyjsciem”, to whasnie czas spedzony w Kryjowce.

Zastanawiam sie, kiedy doktadnie rozpoczal si¢ rytual, czy byt to moment stuchania
opowiesci, czy jednak dopiero wejscie do pomieszczenia zaaranzowanego na Kryjowke. Od
momentu wej$cia do pierwszego mieszkania, publicznos$¢ znalazta si¢ w szczegolnej przestrzeni.
Zmienito si¢ bowiem codzienne przeznaczenie tego miejsca, ktore z przestrzeni mieszkalnej,
codziennej, stalo sie¢ przestrzenig teatralng. Mozna by wigc zaryzykowac teze, ze juz od tego
momentu publiczno$¢ zostaje odseparowana od tego, co na zewnatrz. Utworzono tam przestrzen
do opowiadania historii, ktore do niedawna miaty charakter tajemnic. To wprowadzato intymny
klimat, a widza stawialo w sytuacji powiernika tych sekretow. Nikt jednak nie wymagat
zachowania tych tajemnic dla siebie, wigc cata sytuacja nie wywotywata uczucia dyskomfortu czy
sprzeciwu. Miejsce to zdawato si¢ raczej bezpieczne, zwlaszcza zwazywszy na jego ,,domowsa”
atmosfere. Nie wywotywato we mnie odczucia wytgczenia, czy szczegolnej niecodziennosci tej
sytuacji (poza tym, ze mieszkanie nie jest typowa przestrzenig teatralng). W mieszkaniu byto jasno,
a drzwi byly otwarte, wiec mozna bylo w kazdej chwili wyjs¢. Dodatkowo, jeszcze przed
rozpoczgciem spektaklu rezyser uprzedzit 0 jego przebiegu i ostrzegt przed nietypowymi
wrazeniami, Ktore mialy pojawic si¢ w dalszej czgsci spektaklu. Oczekiwat od widzow podjecia
swiadomej decyzji 0 wejsciu do kryjowki. Dlatego ta czes¢ spektaklu wydaje mi si¢ jedynie
przygotowaniem do rozpoczgcia rytuatu. Byl to bowiem moment, w ktorym mozna byto
zrezygnowac z uczestnictwa w tym procesie. W czasie obrze¢du, gdy nastagpi moment wytaczenia,
nie mozna po prostu zawrocié, bo nie ma dokad. Uczestnik traci status, ktory posiadat i musi
dokonczy¢ rytuat, aby moc ponownie funkcjonowaé w spoleczenstwie.

Za pierwszg fazg rytuatu uznaje wigc wejscie do drugiego mieszkania. Dopiero w tej
ciemnej, ciasnej i nietypowej przestrzeni mozna byto poczuc si¢ inaczej niz na co dzien. Wiazato

si¢ to z pojawieniem uczu¢ dyskomfortu i niepewnosci. Przestrzen ta nie byta juz zwyklym

% Relacja z dsmego, ostatniego dnia 23. Alternatywnych Spotkasn Teatralnych KLAMRA [rozmowa z Pawlem
Passinim, materiat filmowy], https://www.youtube.com/watch?v=JIAF02ZIztM [doste¢p: 28.12.2017].
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mieszkaniem. We wstepie do pracy opisywatam klaustrofobiczne odczucia, ktore wywotywat
podwieszony nisko czarny sufit i brak okien. Mozna bylo odnie$¢ wrazenie, ze siedzimy pod
podtoga. Charakter tego miejsca byt niejasny. Niewielka ilos¢ swiatta dodatkowo utrudniata jego
ustalenie. Ciemnos¢ 1 ciasnota tej przestrzeni mogty wskazywac, ze zostata ona odcigta od reszty
Swiata, ze 0s0by znajdujgce si¢ W pomieszczeniu sg W niej zamkniete. Niezaleznie od tego, czy
zamknigto drzwi mieszkania, samodzielne wydostanie si¢ z niego bytoby trudne. Opisywatam, ze
w wejsciu do kryjowki i znalezieniu dla siebie miejsca pomagali cztonkowie zespotu neTTheatre.
To oni mieli wigc niejako ,,klucz” do wyjscia. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze W poruszaniu
si¢ po tej przestrzeni przeszkadzata rozwieszona wszedzie wioczka. Chee ponownie przywotaé tu
metafore labiryntu, poniewaz jednym z jego znaczen, wymienionym w Sfowniku symboli jest:
,»proba nowicjusza w rytuatach wtajemniczenia”. Kategorie rytuatu i labiryntu sg wigc potaczone.
Nie bez znaczenia dla omawianego spektaklu jest tez pojecie ,,wtajemniczenia”, gdyz ujawnienie
historii 0 ukrywaniu, ktore dtugo funkcjonowaty w obszarze tajemnic, jest jednym z jego celow.
Po fazie separacji nastepuje faza liminalna. W $rodkowym etapie obrz¢du przekraczac
mozna zarowno rzeczywiste, jak i symboliczne progi. Status uczestnika rytuatu staje si¢ niejasny,
wieloznaczny, zawieszony. Turner twierdzi, ze ludzie znajdujacy si¢ W tej sytuacji stajg sig
niewidzialni, przede wszystkim na poziomie struktury spotecznej, ale tez fizycznie. W doktadnie
takiej pozycji byli Zydzi ukrywajacy sie w czasie wojny. Uczestnicy fazy liminalnej rytualu zostaja
pozbawieni (Turner uzywa okreslenia ,,odarci”’) ze swojego statusu, a tym samym usunieci ze
struktury spotecznej. Wszyscy bioragcy udzial w procesie marginalizacji zostaja zréownani,
podlegaja homogenizacji, ale tez stajg si¢ anonimowi. W sensie fizycznym réwnos¢ i unifikacja
przejawiajg si¢ w jednakowym stroju lub nagosci wszystkich uczestnikow, czy tez bytow
liminalnych, ktére zostaja pozbawione wszelkich insygniow i wilasnosci. Dzigki temu moze
narodzi¢ si¢ communitas, czyli wspolnota, bedaca przeciwienstwem struktury spotecznej,
charakteryzujacej si¢ roznorodnoscia i zindywidualizowaniem. Communitas opiera si¢ na stosunku
emocjonalnym, ale zdaniem Turnera nie moze by¢ stanem trwatym, gdyz nie prowadzi do
zaspokojenia materialnych interesow jednostek, ktore wezesniej czy pozniej stajg si¢ wazniejsze.
W dtuzszej perspektywie czasowej, zeby zadowoli¢ cztonkow wspaolnoty potrzebna jest struktura
spoteczna. Jednoczesnie badacz podkresla, ze zwykle, gdy system spoteczny dziata stabilnie, co
jaki§ czas pojawia si¢ communitas. Tworzenie wspolnoty jest bowiem kuszace zwlaszcza dla

nizszych warstw spoteczefstwa, poniewaz znosi ona hierarchie spoteczng™.

%5 Victor Turner, Gry spoteczne, pola i metafory. Symboliczne dziatanie W spoteczeristwie, przet. Wojciech
Usakiewicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2005, s. 197-227.
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Wracajac jednak do pojecia liminalno$ci warto doda¢, ze wspomniane zréwnanie statusu
nie dotyczy zdaniem Turnera jedynie ludzi. W fazie marginalnej wszystkie istoty sg rowne, dlatego
etap ten jest bogaty w symbolike procesoéw biologicznych i natury. Badacz podaje jako przyktad
istot granicznych stworzenia bedace potaczeniem cech ludzkich i zwierzgcych, np. centaury, ktore
nazywa ,,istotami terantropicznymi”. Dodaje jednak, ze w fazie liminalnej rytuatu réwnie czesto
wykorzystuje si¢ nasladowanie réznych gatunkow zwierzat przez ludzi®®. W symbolice liminalnej
caly czas podkreslany jest stan ,,pomig¢dzy”. Wiele rytuatéw opiera si¢ na zblizeniu do natury, co
jest powodem i jednocze$nie konsekwencjg odseparowania od reszty spoteczenstwa. Turner pisze,
ze ,,Nowicjuszy pozbawia si¢ imion i ubran, umazani ziemia staja si¢ niczym zwierzeta’’

Stwierdzenie badacza prowadzi mnie wprost do opisanej na poczatku rozdzialu sceny
z Kryjowki, w ktorej aktorki ubrane jedynie w cielistg bielizng nasladuja zachowania i odglosy
malp. Ten moment mozna moim zdaniem uznac¢ za rozpoczgcie fazy liminalnej. Artystki w tamtym
momencie jawity si¢ jako wspomniane byty liminalne, o nieokreslonym, niejasnym statusie.
Oznacza to, ze byly one uczestniczkami rytuatu. Przedstawitam jednak tutaj teze, ze rytuat
w Kryjowce dotyczy takze widzow. Z pewnoscia oni takze zostajg W pewien sposob zdegradowani.
Nie moga decydowa¢ 0 wyborze miejsca w przestrzeni i niemalze nie mogg si¢ rusza¢. Wszyscy
znajdujg si¢ w tej samej sytuacji. Zarowno widzowie, jak i aktorki wraz z resztg zespotu sg
zamknieci W Kryjowce. Przywolywatam wielokrotnie narracje pojawiajace si¢ w spektaklu
dotyczace nieokreslonosci sytuacji ukrywania si¢. Przypomina ona opisywane przez Turnera cechy
fazy liminalnej, ktora charakteryzowat jako nie-miejsce i nie-czas. Kryjowka byta wtasnie takim
czasem i miejscem ,,pomiedzy” lub ,,poza”, opisywanym przez Patrycje Dotowy takze jako ,,nic”.
Mowa tu przede wszystkim o cechach kryjowek wojennych, ale zostalty one powtorzone
w spektaklu. Wspominatam juz 0 nieokreslonos$ci przestrzeni, w ktorej si¢ znajdowalismy. Rownie
nieokreslony byl czas tam spedzony, zwlaszcza ze w zatozeniu spektakl miat otwarte ramy, a
opowiesci, ktore stanowity jego ostatni etap powinny trwa bez konca. Wspominatam wielokrotnie
0 doswiadczeniu ciagtego czekania, ktore takze zaburzato odczuwanie czasu w Kryjowce.

Jesli uwazam Kryjowke, a wlasciwie jej srodkowa czesé, ktorg stanowita gra czterech
aktorek, za reprezentacje sytuacji liminalnej to musze¢ rozwazy¢ tworzenie si¢ W jej obrebie
communitas. Wspoélnota mogta tu moim zdaniem powsta¢ jako wspolnota stuchaczy opowiesci.
Cho¢ nie jestem catkiem pewna, czy mozna tu zastosowacé t¢ kategorie. Argumentem ,,za” bytoby

znajdowanie si¢ w tej samej sytuacji: widzow sttoczonych w ciemnej przestrzeni. Roéwnie wspélna

5 Tamze, s. 212-213.
5" Victor Turner, Od rytuatu do teatru. Powaga zabawy, dz. cyt., s. 39.
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byta obojetna reakcja na przerazliwe krzyki postaci Anieli, wyprowadzanej przez granatowego
policjanta po odkryciu jej kryjowki w szafie. Wszyscy zachowali si¢ tak samo, nikt nie zareagowat,
co wskazuje na swego rodzaju homogenicznos$¢ tej grupy. Miata na to wplyw z pewnoscia
anonimowos$¢, ktora jest charakterystyczna dla uczestnikow fazy liminalnej rytuatu. Oczywiscie
kluczowe byto tu na pewno przekonanie o statusie widowni, ktora w klasycznym teatrze zawsze
pozostaje bierna. Jednakowos¢ sytuacji nie jest jednak gwarancjg zaistnienia communitas. Kwestia
ta wydaje mi si¢ nie do rozstrzygnigcia, przynajmniej nie bez gruntowanej analizy, na ktorg nie ma
tu miejsca. Wspomng jeszcze tylko, ze gdy ogladatam Kryjowke odczutam rodzaj powigzania
Z resztg widzow, Kiedy rezyser postanowil zakonczy¢ spektakl, a wszyscy solidarnie nie zamierzali
wychodzi¢, chcieli dalej stucha¢. Byt to rodzaj jakiejs kolektywnej decyzji.

Rozwazania na temat kategorii liminalno$ci wymagaja rowniez przywotania innej kategorii
wprowadzonej przez Turnera, czyli liminoidalnosci, ktora ,jest charakterystyczna dla
spoteczenstw demokratyczno-liberalnych” 8 XIX-ego i XX-ego wieku, ktore opieraja sic na
umowie spotecznej. Zjawiska liminoidalne sg podobne do liminalnych, ale wystepuja miedzy nimi
znaczace roznice. Pierwsze moga by¢ kolektywne, ale zwykle opierajg si¢ na indywidualizmie,
inaczej niz drugie. By¢ moze to jest powod, dla ktorego trudno we wspotczesnym spoteczenstwie
moéwic 0 tworzeniu sie wspolnoty, nawet w wyjatkowej sytuacji teatralnej. Inng réznica miedzy
liminalnoscig i liminoidalno$cig jest odniesienie pierwszej do catosci procesow spotecznych,
a drugiej dziatajacej na peryferiach i cechujagcej si¢ zréznicowaniem. O ile w zjawiskach
liminalnych mozna méwi¢ o zbiorowych wyobrazeniach, o tyle nad tworzeniem liminoidalnych
panuja jednostki. Liminoidalnos¢ stanowi krytyke spoteczna, a nie roztadowanie napigé
w strukturze spotecznej przez jej chwilowe odwrécenie (cecha liminalnosci, ale tez karnawatu).
Ostatnia réznica dotyczy dobrowolnosci znalezienia si¢ w sytuacji liminalnej i liminoidalnej.
Pierwsza opiera si¢ na przymusie, a druga na wolnym wyborze®®. Ta ostatnia cecha kaze
zastanowic sig, 0 ktorej kategorii nalezy mowi¢ w przypadku Kryjowki, gdyz udziat w spektaklu
jest motywowany indywidualng checia, a nie obowigzkiem.

Na koniec oméwienia zagadnienia liminalnosci chciatabym odwota¢ si¢ do wykorzystania
doswiadczenia tej fazy przez Tadeusza Kantora. Grzegorz Niziotek przywotuje kategorie
liminalno$ci i liminoidalno$ci omawiajgc spektakl Nadobnisie i Koczkodany na podstawie dramatu

Stanistawa Ignacego Witkiewicza, w ktorym liminalno$§¢ wydaje si¢ podstawowsa ideg

58 Tamze, s. 84.
5 Tamze, s. 82-87.
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»60 Badacz przytacza w tym miejscu pojecie ,.sytuacji

organizujacg rzeczywisto$¢ sceniczng
liminalnej nie do zycia”, ktéra jest ,,pozbawiona obrzedowego optymizmu”®!. Nie ma tu mowy
0 communitas, 0 tworzeniu si¢ wspolnoty podczas rytualu. Jego uczestnikom towarzyszy
samotno$¢. Zagadnienie to pojawia sie W mysli Turnera, ale nie zostaje przez niego rozwiniete®.
Zdaniem Niziotka w spektaklu Kantora publiczno$¢ znajdowata si¢ wiasnie w ,,sytuacji liminalnej
nie do zycia”, poniewaz Wykreowany przez rezysera rytual marginalizacji nie mial zakonczenia
przywracajacego spoleczng rownowage. Liminalng przestrzen Kantor zbudowal za pomoca
wykorzystania szatni jako miejsca spektaklu. Tam aktorzy pozbawiali widzow ich okry¢
wierzchnich, co Niziotek interpretuje jako rytualne odzieranie ze znakow, charakterystyczne dla
fazy liminalnej. Poza tym postaci pojawiajace si¢ W przedstawieniu byty istotami marginalnymi,
znajdujacymi si¢ pomigdzy czlowiekiem a zwierzgciem, pomiedzy zyciem a $miercig, pomigdzy
podmiotem a przedmiotem. Zdaniem Niziotka Kantor tworzyt ,liminalne potwory” powstajace
,,Z potaczenia ludzi i przedmiotow”%. Postaci w teatrze Kantora sa zdegradowane do nieludzkich
form i zachowan, a ich stan jest trwaty, to znaczy nie wychodza z niego. W Kryjéwce nie mamy
do czynienia z uprzedmiotowieniem postaci, ale z ich zezwierzeceniem. Chciatam w tym miejscu
zwroci¢ uwage na korzystanie z procesow liminalnych zarowno przez Kantora, jak i przez
Passiniego.

Klamra Kryjowki sa opowiesci, Ktore stanowig ostatnig cze$¢ spektaklu. Za poczatek
ostatniego etapu rytuatu — fazy wilgczenia uznaj¢ wigc moment, kiedy dziatania w przestrzeni gry
zostaly zakonczone i zostala juz jedynie narracja stowna. Bardziej wyraznym momentem
zakonczenia rytuatu jest chwila, w ktorej rezyser informuje, ze mozna wyjs¢ z kryjowki. Traktuje
to jako wyrazny sygnat 0 zakonczeniu obrzgdu. Opowiesci nie zostaja w tym momencie przerwane,
ale pojawia si¢ pozwolenie na opuszczenie tej rzeczywistosci i powrét do codziennoSci.
Ponownemu wilaczeniu nie towarzyszg tutaj specjalne dziatania, takie ktore towarzyszyly
rozpoczeciu dwoch poprzednich faz (wejécie do kryjowki, a potem ,,zezwierzecenie aktorek”
i rozpoczecie akcji na scenie). Mimo to pojawia si¢ tutaj jakby pogodzenie z tematem, ktére mozna
interpretowac jako przywréocenie rownowagi. Jest to rodzaj ustanowienia nowego porzadku,
w ktorym swiadectwa ukrywajacych si¢ zyskujg status ujawnionych, nie sg juz tajemnicg. Status

widzow wychodzacych ze spektaklu si¢ nie zmienit, ale bez watpienia do§wiadczenie to mogto na

80 Grzegorz Niziolek, Polski teatr Zagtady, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2013, s. 394.

61 Tamze.

62 Victor Turner, Gry spofeczne, pola i metafory. Symboliczne dziatanie W spofeczenstwie, dz. cyt., s. 39.

83 Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagtady, dz. cyt., 394.
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nich wptynaé, zarowno psychicznie jak i swiatopogladowo. Na pewno przynajmniej dla czesci
z nich stanowilo zachete, czy tez zaproszenie, do rozmowy, a przeciez wiasnie 0 to tworcom

chodzito. Moja odpowiedzig na to zaproszenie jest niniejsza praca.

4.3. Doswiadczenie widza

Duszno. Bardzo duszno. [...] Po pokojach snujg si¢
teatralne dymy, a ustawiona w hallu perkusja
wystukuje jednostajny rytm. Z czota sptywa pot, krew
w zylach zastyga i zmienia si¢ W ptynny otow®.

(Maciej Nowak)

Pawel Moscicki w Polityce teatru stwierdza, ze sytuacja teatralna nie moze zaistnie¢ bez
obecnosci widza — niemniej przy catej oczywistosci jej obecnosci, jej rola nie jest jasno okreslona.
Co wiecej, to jak ma wyglada¢ odbior spektaklu jest wpisane z gory w jego konstrukcije®®.

W kontekscie Kryjowki najbardziej interesuje mnie zmystowy odbioér spektaklu przez
widzow. Kluczowy wpltyw ma tu przestrzen teatralna, ktora ma szczegolny charakter. Bez
watpienia ma ona wywotywa¢ w publicznosci okreslone uczucia, a wiec z gory projektuje ich
odbior. Najistotniejsze zdaje si¢ tu doswiadczenie fizyczne. Warto tu przypomnie¢ rozwazania
Marty Cobel-Tokarskiej dotyczace doswiadczenia ukrywania sie, w ktorych zwracata ona
szczegolng uwage na doswiadczenie przestrzeni kryjowek®. Wiazato sie ono z ograniczeniem
wrazen wzrokowych spowodowanym przebywaniem w ciemnosciach, z silnymi wrazeniami
wechowymi zwykle zwigzanymi z ludzkg fizjologia, z nieustannym odczuwaniem braku
wystarczajacej ilosci tlenu, a takze silnymi wrazeniami dotykowymi. Te ostatnie wigzaty sie
z uczuciem stloczenia i ciaglej niewygody, z powodu braku mozliwosci swobodnego poruszania
sic. Mata przestrzen i duza liczba o0sob umieszczonych w niej wywotywatly odczucia

klaustrofobiczne.

64 Maciej Nowak, Prosze panstwa — do teatru na ,, Kryjéwke”, ,,Wyborcza.pl”, 10 grudnia 2014,
http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/1,54420,17105093,Prosze_panstwa___do_teatru_na__Kryjowke FELIE
TON.html [dostep: 07.09.2018].

8 Pawel Moécicki, Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujgcej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008,
s. 114-116.

6 Marta Cobel-Tokarska, Bezludna wyspa, nora, gréb. Wojenne kryjowki Zydow w okupowanej Polsce, dz. cyt. s.
131-152.
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Jak wspominatam we Wstepie podobne uczucia pojawiaty sie¢ w przestrzeni teatralnej,
w Kktorej grano Kryjowke: ciemno, ciasno i niewygodnie. W celu doktadniejszego przyjrzenia sig¢
zagadnieniu doswiadczenia widza spektaklu neTTheatre poddam analizie nie tylko wilasne
odczucia, ale tez refleksje krytykdéw piszacych o przedstawieniu. Chciatabym z ich subiektywnych
odczu¢ sformutowaé bardziej ogolne wnioski, a wiec bede szukata przede wszystkim
powtarzajacych sie doswiadczen. Udato mi si¢ dotrze¢ do dwunastu recenzji omawiajacych
Kryjowke. Zaznaczam przy tym, ze nie sa to recenzje z wystawienia, ktore ja widziatam. Ich
autorzy ogladali spektakl w roznych przestrzeniach, od mieszkania (ale nie tego na ulicy Ztotej),
przez sceny festiwalowe po duzg scene Narodowego Starego Teatru w Krakowie. Jednak mimo
tych roéznic przestrzen wszedzie byta podobnie skonstruowana: dzielita si¢ na dwa pomieszczenia
I zapelniona byla tg samg scenografia, 0 Ktorej opowiadatam we wstepie. Wydaje mi sig, ze
0 doswiadczeniu widza najlepiej opowiedza sami widzowie, dlatego postaram si¢ poswigci¢ jak
najwigcej miejsca ich opiniom.

We wszystkich recenzjach ich autorzy akcentuja moment wejscia do kryjowki, czyli do
drugiego z pomieszczen. Jedna z recenzentek interpretuje pierwsza czegs¢ spektaklu jako
przygotowanie mentalne i emocjonalne do kolejnej czesci przedstawienia®’. Miejsce to interpretuja
W rozny sposob jako: szafe®®, przestrzen pod podtoga® oraz jako strych™. Takie w poréwnania
pojawily si¢ W potowie z przeczytanych przeze mnie tekstow, czasem wystepowaty pojedynczo,
a czasem wszystkie na raz. ,,Bylismy ukryci, ale nie do konca wiedzielismy gdzie: moze na strychu,
moze pod podtoga albo za szafa?”’’t. Wymienienie przez autoréw kilku rodzajow przestrzeni i
uzywanie przy tym partykuty ,,moze” oraz znaku zapytania, wynika z nieokreslonos$ci tego miejsca.

We wszystkich recenzjach pojawita si¢ trudno$¢ w dostgpie do kryjowki. Warto
przypomnie¢, ze wedlug Cobel-Tokarskiej i wedtug stownikowej definicji kryjowki byto to cecha
dobrego schronienia. Jednak jednocze$nie wigzato Si¢ z zamknigciem i prowadzito do skojarzen

z wiezieniem czy nawet grobem’?. W jednej z recenzji poréwnano zaaranzowana Kryjowke do

67 Aleksandra Spilkowska, Niekoriczgce sie Historie (The Hideout/Kryjéwka), Internetowy Magazyn Teatralny
»Teatralia”, nr 119/2014, http://www.teatralia.com.pl/niekonczace-sie-historie/ [dostep: 3.09.2018].

88 Katarzyna Flader-Rzeszowska, Wyobrazaé niewyobrazalne, dz. cyt.

8 ¥ .ukasz Drewniak, Kolonotatnik 22: Kryjowka, http://teatralny.pl/opinie/kolonotatnik-22-kryjowka,700.html
[dostep: 3.09.2018] oraz w Zuzanna Talar, Inna spod podfogi historia, [w:] ,,Gazeta festiwalowa — Korczak
Festiwal”, 5.10.2015, http://www.korczak-festival.pl/2015/gazeta_festiwalowa_PL.php [dostep: 3.09.2018].

0 Aneta Kyziot, Ukryci na Powislu, ,,Polityka.pl”, 9 grudnia 2014,
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/teatr/1601873,1,recenzja-spektaklu-the-hideoutkryjowka-rez-
pawel-passini.read?print=true [dostep: 3.09.2018].

L Aleksandra Pucutek, Pamied, ktorg trzeba wyleczy¢, ,Dziennik Teatralny Lublin”, 15 kwietnia 2015,
http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/pamiec-ktora-trzeba-wyleczyc.html [dostep: 02.09.2018].

2 Marta Cobel-Tokarska, Bezludna wyspa, nora, gréb..., dz. cyt., s. 154-206.
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putapki, ktora tworzy atmosfere izolacji’®. Wracajac jednak do momentu wchodzenia do kryjowki,
jedna z recenzentek okreslita to w nastepujacy sposob: ,,niejako odtwarzamy droge tych, ktorzy
z otwartej przestrzeni przenosza si¢ do Kryjowki i rozpoczynaja w niej jakas podrzgdna

»7 Wiele osob zwraca uwage na osobe Marii Porzyc, ktéra prowadzita widzow do

egzystencje
drugiego pomieszczenia. Zostaje porownana do ,,przewoznik[a] dusz zmartych, albo gospodarz[a],
ktory podejmuje $miertelne ryzyko i prowadzi nas do kryjowki””. Inna osoba zwrécita uwage na
przyciszony glos kobiety, ktéra miataby zachowywaé si¢ ,,jakby podejmowata $miertelne
ryzyko”’®. Swiadczy to dostownym nawigzaniu do wydarzen wojennych. Tym wyobrazeniom
i historycznym odniesieniom towarzyszyty rowniez odczucia cielesne. Niemal wszyscy recenzenci
zwrocili uwage na niewygodg, jaka wywotywata proba dostania si¢ na miejsce w kryjowece: ,,ciasne
przejécie”’’, | przemieszaé sie mozna byto jedynie na kolanach’®, , kto$ ujal mnie za reke i mocno

719 trzeba zgigé sie wpot

pochylong (inaczej nie dato si¢ przejs¢) poprowadzit w gtagb pokoju
i lawirowa¢ pomiedzy deskami, starymi meblami, starymi meblami i oplatajaca wszystko niczym
pajeczyna wtoczka ®, | przedzierajac sie przez plataning sznurkéw w Kierunku krzeset i poduszek
[...] odczuwamy niewygode™®!, ,,Schylamy gtowy, bo papierowy sufit jest bardzo nisko, wtasciwie
idziemy w polzgieciu, petzamy po teatralnej podtodze®?. Ruchy takie jak: chodzenie na kolanach,
przemieszczanie si¢ w pochylonej pozycji, zginanie sie, lawirowanie, petzanie czy przedzieranie
si¢ nie sa doswiadczeniem codziennym. Maciej Nowak zwraca uwage na roznorodny stopien
sprawnosci fizycznej widzow i swoje doswiadczenie wchodzenia do kryjowki opisuje

W nastepujacy Sposob:

Cata przestrzen oplatana jest pajeczyng z wetnianych nici, ktora przeszkadza w ruchach,
utrudnia dojscie do krzeset i poduszek. Zeby si¢ do nich przedostaé, musisz si¢ schyli¢,
wykona¢ skomplikowang ekwilibrystyke, wyrwac¢ ze sznurkow, Kktore niczym rzepy
przyczepiaja si¢ do ubran. Mtodym udaje si¢ to sprawniej, ale przeciez sg tez starzy,

bardziej niedotezni, z wielkimi Dbrzuchami, powldczacy $cierpnietymi nogami,

8 Magdalena Jankowska, Z zewngtrz i od srodka, 6.10.2014, http://teatralny.pl/recenzje/z-zewnatrz-i-od-
srodka,718.html [dostep: 3.09.2018].

4 Tamze.

> Katarzyna Flader-Rzeszowska, Wyobrazaé niewyobrazalne, dz. cyt.

® Aleksandra Puculek, Pamigé, ktorg trzeba wyleczyé, dz. cyt.

7 Magdalena Foks, . . ., [w:] ,,Gazeta festiwalowa — Korczak Festiwal”, dz. cyt.
8 Aleksandra Pucutek, Pamied, ktorg trzeba wyleczyé, dz. cyt.

9 Katarzyna Flader-Rzeszowska, Wyobrazac¢ niewyobrazalne, dz. cyt.

80 Zuzanna Talar, Inna spod podtogi historia, dz. cyt.

81 Magdalena Jankowska, Z zewngtrz i od srodka, dz. cyt.

82t ukasz Drewniak, Kofonotatnik 22: Kryjéwka, dz. cyt.
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podtrzymujacy sie nawzajem. Przeciskajg si¢, mruczg c0$, W koncu zamierajg W bezruchu.

| cigzko dyszg.®

Pojawia si¢ tu czynno$¢ przeciskania si¢ oraz stwierdzenie, ze caty proces wchodzenia do
pomieszczenia nie tylko jest niewygodny, ale jest tez meczacy. Dodatkowo uzyskujemy informacje
0 zréznicowaniu wiekowym widzow spektaklu.

Warto w tym miejscu zatrzymaé¢ si¢ nad elementami scenografii, ktére wywotywaty
powyzsze odczucia. Po pierwsze byta to widczka — wszyscy autorzy ja zapamigtali. Mieszkanie
bylo ,,oplecione welng na tyle szczelnie, by samo wejscie do $rodka wymagato wysitku®. Drugie

na co zwrécili uwage to sufit ,,obnizony platami szarego kartonu”®

. Wywotywal migdzy innymi
nastepujace uczucia: ,.Swiatlo wpada przez dziury w Kartonach, niczym spomigdzy Szpar
w drewnianej podtodze, czu¢ niemal zapach zbutwiatych desek, niemal stycha¢ ich skrzypienie”.
Whnetrze okreslano jako: mate, ciasne, niskie, zakurzone, mroczne, ciemne, duszne,
klaustrofobiczne, zbudowane z ,tektury i $mieci”®®, pee rupieci”®’, przypominajace ,,resztki
mieszczanskiego saloniku — kilka porcelanowych lalek, lampki ze skurzanymi abazurami,
zdekompletowane drewniane krzesta”®. O wszystkim tym pisatam w analizie scenografii, ale
chciatam podkresli¢, ze wszystkim widzom w pamie¢ zapadly te same elementy i odczucia
zwigzane Z przestrzenig.

Fizyczne doznania widzow przebywajacych w kryjowce byty nawet mniej przyjemne niz
te, ktore towarzyszyty im podczas wchodzenia do pomieszczenia. Sprobuje opisaé je w kategoriach
zmystowych, na ktore podzielita je Cobel-Tokarska®.

Najpierw wrazenia wzrokowe, tak jak w prawdziwych kryjowkach byty one ograniczone
przez stabe swiatto lub catkowita ciemnos$¢. Pomieszczenie, w ktorym odgrywat sie spektakl nie
byto catkiem pozbawione $wiatta, ale byto go niewiele. W niemal wszystkich recenzjach pojawiaja
si¢ sformutowania: ciemne, ciemno$¢, mroczne, mrok. Pojawiaja si¢ jednak rowniez wzmianki

9590

0 $wiatle: ,.kontrast jasnos$ci i ciemnosci”, ,,pojawiajace si¢ zylki drgajacego $wiatla™™, | smugi

8 Maciej Nowak, Prosze parnstwa — do teatru na ,, Kryjéwke”, dz. cyt.

8 Agnieszka Mazus, ,, Kryjowka” Pawla Passiniego. Spektakl w CK, ,,Dziennik Wschodni.pl”,
https://www.dziennikwschodni.pl/co-gdzie-kiedy/teatr/kryjowka-pawla-passiniego-spektakl-w-
ck,n,1000000177.html [dostep: 3.09.2018].

8 Maciej Nowak, Prosze parnstwa — do teatru na ,, Kryjéwke”, dz. cyt.

8 Aleksandra Spilkowska, Niekoriczqgce sie Historie (The Hideout/Kryjéwka),

87 Agnieszka Mazus, ,, Kryjowka” Pawta Passiniego. Spektakl w CK, dz. cyt.

8 Magdalena Foks, . . ., dz. cyt.

8 Marta Cobel-Tokarska, Bezludna wyspa, nora, gréb..., dz. cyt., s. 131-152.

% Magdalena Jankowska, Z zewngtrz i od srodka, dz. cyt.
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blasku™®?. Przez to, ze $wiatta byto niewiele to recenzenci zwracali uwage na jego zrodto: | tylko

792 W kategoriach wrazen wzrokowych mozna opisywaé

te pasma spomiedzy dziur w kartonie
takze akcje teatralng, gre aktorek i ich kostiumy. Jednak o tym w narracjach jest znacznie mniej.
Wybijaja si¢ W nich dwa obrazy: zezwierzecenie postaci na poczatku spektaklu i odkrycie kryjowki
Anieli przez policjanta. Jednak silne oddziatywanie tych scen nie opierato si¢ tylko na ogladaniu.
Do odczu¢ zwigzanych z samg akcja teatralng a nie z przestrzenia jeszcze powroce.

W wielu recenzjach pojawia si¢ wzmianka o sztucznym dymie, ktory utrudniat zaréwno
widzenie, jak i oddychanie. Przestrzen ogoélnie opisywana bylta jako duszna, a dym wzmagat to
uczucie. W jednej z recenzji pojawia si¢ wykrzyknienie ,.tlenu, tlenu!”, ktore zaraz potem zostaje
uzupetnione stowami ,,tak zapewne krzyczat w myslach niejeden”®. W innej relacji powietrze byto
okre$lane jako lepkie i oleiste®. Trudnosci z oddychaniem Cobel-Tokarska taczyta ze zmystem
wechu. W Kryjowce pojawity si¢ takie wrazenia jak: ,,zapach zbutwiatych desek”, ,,won
teatralnego dymu”®®.

Trzecim zmystem, poddanym przeze mnie analizie jest stuch. Odczucia wiazg si¢ tu migdzy
innymi z muzyka, stanowigca wazny element spektaklu, okreslana jako: drgajaca® lub pulsujaca®’.
,»W tle ptyneta grana na zywo muzyka: skrzypce, klarnet. Melodie przedwojennych zydowskich
zautkow, ktore wkrotce miaty przeksztalcié sie w obozowe fugi $mierci” % . Stuch byt
w Kkryjowkach zydowskich wazniejszy i bardziej wyczulony niz wzrok. Takze tutaj publicznos¢
nie byta w stanie zobaczy¢ wszystkiego, gdyz konstrukcja przestrzeni i inni widzowie ograniczali
pole widzenia, ,,tu nie trzeba widzieé¢, nalezy styszeé¢”®® — twierdzi jedna z recenzentek. Stuchano
przede wszystkim historii. Wigkszo$¢ recenzentow dobrze je zapamigtato i przywotuja ich
fragmenty w swoich tekstach. Zwracano uwage na to, ze mowili $ciszonym glosem. W jednej
z relacji pojawia si¢ okreslenie ,,meczacy szept” odnoszace si¢ do 0golnego wrazenia spektaklu.

Ostatnimi, dla mnie chyba najwazniejszym wrazeniami zmystowym byly te zwigzane

z dotykiem i z cielesno$cig widza. Sg one wazne jako odniesienie do doswiadczenia rzeczywistych

%1 Magdalena Foks, . . ., dz. cyt.

92 Zuzanna Talar, Inna spod podtogi historia, dz. cyt.

9 Agnieszka Pisz, Pamieciowy wkret (Kryjowka), Internetowy Magazyn ,,Teatralia”, nr 111/2014,
http://www.teatralia.com.pl/pamieciowy-wkret-kryjowka/ [dostep: 3.09.2018].

% Maciej Nowak, Prosze panstwa — do teatru na ,, Kryjéwke”, dz. cyt.

% Magdalena Jankowska, Z zewngtrz i od srodka, dz. cyt.

% Barttomiej Miernik, Muzeum Pamieci, http://miernikteatru.blogspot.com/2014/12/kryjowka-rez-pawe-passini-
nettheatre.html [dostep: 3.09.2018].

% tukasz Drewniak, Kofonotatnik 22: Kryjéwka, dz. cyt.

% Katarzyna Flader-Rzeszowska, Wyobrazac¢ niewyobrazalne, dz. cyt.

% Tamze.
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kryjowek, ale rowniez jako zerwanie z klasycznym doswiadczeniem widza siedzagcym w
wygodnym fotelu na widowni sali teatralnej. Odczucia dotyczace ciata pojawily sie juz podczas
wchodzenia do kryjowki. Pisano przede wszystkim o niewygodzie. Po dtuzszym przebywaniu w
tej przestrzeni uczucie to wzmagato si¢. Powtarzajacym si¢ doswiadczeniem jest stloczenie, $cisk,
siedzenie w bezruchu w niewygodnej pozycji, ,,uczucia ciasnoty, zamkniecia i leku”'®. Pojawia
si¢ tu uczucie klaustrofobii. Jeden z recenzentéow podsumowat to miejsce w nast¢pujacy Sposob:
,Fascynuje ta przestrzen ale i mocno uwiera™'%, Zarowno sttoczenie, jak i catkowity bezruch sg
uczuciami bardzo niecodziennymi i trudnymi do zniesienia, a trzeba wzia¢ pod uwagg, ze trwaty
dosy¢ dtugo. W zatozeniu do momentu az widz wytrzyma, co brzmi nieco jak wyzwanie rzucone
MU przez rezysera.

Niewatpliwie inscenizacja neTTheatre dziata wielozmystowo. Poniewaz jej odziatywanie
opiera si¢ na cielesnych doswiadczeniach, uwazam, ze ma ona dziatanie afektywne. Jedna
z recenzentek stwierdza, ze duet Passini/Dotowy ,,<skazuje> nas na emocje”'%2, co oznacza, ze nie
jestesmy si¢ W stanie przed nimi obroni¢. Wiaze si¢ to réwniez ze $wiadomym zaplanowaniem
afektywnego odbioru widzow. Wigkszo$¢ ich odczué znajdowata si¢ poza ich swiadomoscia,
a nawet jesli byli ich swiadomi, to i tak bez watpienia miaty one wptyw na ich odbiér. Jedna
z recenzentek stwierdza, ze ,,Passini zmolestowat umyst widza”'%. Swoje stwierdzenie odnosi
przede wszystkim do ogromnej ilosci wystuchanych opowiesci, ale moim zdaniem owo
»,zmolestowanie” mozna odnies¢ takze do wrazen cielesnych. Bez watpienia rezyser naruszyt
osobistg przestrzen widzow. Zamkngt och w ciasnej przestrzeni i mimo, ze wejscie do niej
odbywato si¢ w przyjaznej atmosferze, a widzowie zgodzili si¢ na to doswiadczenie, to jednak
doprowadzanie ludzi do granic fizycznej wytrzymatosci wydaje si¢ mie¢ w sobie dozg¢ przemocy.

Grzegorz Niziotek powiedziatby, ze takie dziatanie jest potrzebne, bo dziata na
emocjonalny, a nie racjonalny odbiér spektaklu. Uczucie $ci$nigcia przywotuje skojarzenie
z analizg spektaklu Nadobnisie i koczkodany Tadeusza Kantora, przeprowadzong przez Niziofka.
W przypadku tego przedstawienia przemoc byta jednym z gtéwnych zatozen rezysera. Jego celem
byta radykalizacja kondycji widza, wytragcenie go z klasycznych ram teatralnych, co osiggat
wlasnie miedzy innymi przez tloczenie ludzi na matej przestrzeni. Jednoczesnie Kantor zaktocat
mozliwo$¢ odczytywania swoich spektakli przez odniesienia do Zagtady. Artysta przeniost

przedstawienie w przestrzen Szatni, w ktorej aktorzy odbierali publicznosci ptaszcze i wieszali je

100 Aleksandra Pucutek, Pamieé, ktorg trzeba wyleczyé, dz. cyt.

101 Barttomiej Miernik, Muzeum Pamigci, dz. cyt.

102 Magdalena Jankowska, Z zewngtrz i od srodka, dz. cyt.

103 Agnieszka Pisz, Pamieciowy wkret (Kryjowka), dz. cyt.
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na hakach rzezniczych. Jednak ta sytuacja stloczenia i odbierania przez kogo$ ubran, mimo
nietypowosci tej sytuacji teatralnej, nie zostata przez widzéw odczytana w kategoriach odniesien
do Zagtady. Obrazy kreowane przez Kantora byty tak obsceniczne, ze znajdowaly si¢ poza
$wiadomoscig widzow, ktérzy ich nie przyjmowalit®,

Zastanébwmy sie jeszcze nad pozycja widza w tym spektaklu. Odniose si¢ tu do trojkata
Hilberga przeksztatconego przez Niziotka. Wedtug niego widzowie zajmujg pozycje bystanders.
Sa biernymi éwiadkami, a nawet gapiami, zachowujacymi dystans wobec ogladanych wydarzen'®,
Mechanizm ten zachodzi w klasycznej przestrzeni teatralnej. Jednak jak wiemy tworcy Kryjowki
przekroczyli tradycyjne granice teatru: zmniejszyli a nawet znie$li granice miedzy sceng
a widownig, a takze miedzy sceng a kulisami. Zabieg ten zupetnie zmienia odbior. Widzowie
znajdujg si¢ W takiej samej przestrzeni jak aktorzy i w podobny sposob odczuwajg przestrzen.
Jednak mimo cielesnych doswiadczen tak naprawde pozostaja w bezruchu. Zmusza si¢ ich do
aktywnosci w momencie wejscia do kryjowki, ale potem zastygaja na swoich miejscach, wiasciwie
nawet gdyby chcieli nie maja zbytnio mozliwosci, zeby si¢ poruszyé. Moga tylko patrzeé (co tez
im si¢ ogranicza) oraz stuchac. Pozostaja wigc bierni. Biernos¢ przejawia si¢ w sposob szczegolny
w scenie odkrycia kryjowki Anieli. Ta scena musiata wstrzasna¢ nie tylko mna, gdyz pojawia si¢
w wigkszosci recenzji: ,,.Szczegolnie pozostaje w pamieci scena odnalezienia schowanej w szafie
Anieli Anyzko, ktora w chwili odkrycia przez gestapowca Kryjowki, trzgsac si¢ ze strachu,
spazmatycznie wypowiadata stowa chochota”%. Mimo widocznego przerazenia postaci, tak
dobrze zapamigtanego przez widzow, nikt nie zarcagowat na jej krzyki i btagania. Wszyscy
pozostali w roli obserwatorow, zachowali dystans niezbedny do obserwowania cudzego cierpienia.
Z drugiej strony wcale nie tak tatwo byto tu zachowac¢ dystans, skoro zniesiono klasyczng granice
mig¢dzy sceng a widownig. To ona usprawiedliwiata obojetno$é. Zastanawiam si¢ wigc dlaczego
publiczno$¢ pozostata bierna na btagania dziewczyny znajdujacej si¢ tuz przed nimi, rozpaczajace;j,
btagajacej i chwytajacej ich za rece. Nie udato tu si¢ przetamaé dystansu, cho¢ mam wrazenie, ze
nie byto ono zamiarem tworcow.

Zabieg umieszczenia widzow i aktorow przestrzeni stylizowanej na kryjowke kaze
zastanowi¢ si¢ nad mozliwoscig kreowania dla widzow innej roli, to znaczy roli ofiary. W koncu
tylko ofiary si¢ ukrywaty. Wydaje si¢ to zabiegiem nieco ryzykownym, gdyz moze prowadzi¢ do

nadmiernej identyfikacji, o ktorej pisal Niziotek'®’. Warto przy okazji wtraci¢, ze zagadnienie

104 Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagtady, dz. cyt., rozdz. Publicznosé zgnieciona, s. 364-407.
105 Tamze, rozdz. Teatr gapiow, s. 41-78.
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107 Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagtady, dz. cyt., s. 79-92.
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widzialno$ci Zagtady, a zwlaszcza cierpienia ofiar, w kontek$cie fizycznego ukrywania sig¢
wprowadza zupetie inng perspektywe. Dystrybucja rol, o ktorej pisat Hilberg, nie dziata tu
bowiem dopoki kryjowka nie zostanie odkryta.

Omawiajac Kryjowke mozna by dyskutowac 0 zawlaszczeniu do§wiadczenia ofiar w tym
akcie powtorzenia. JesteSmy Swiadkami, widzami, ale przestrzen, do ktorej si¢ nas wprowadza
sprawia, ze mamy czué sie jak ukrywajacy sie podczas wojny Zydzi, a wiec ofiary. Trojkat
dystrybucji teatralnych rol jest tutaj zaburzony. Na te probe odtworzenia doswiadczenia ukrywania
sie zwraca uwage wielu recenzentow: ,,to my wejdzmy do nich, poczujmy to, co oni mogli czué”%,
,.strach — a przeciez to tylko utamek TAMTEGO strachu, ICH strachu™®. | Zamykajac widzéw w
przestrzeni ,,putapki”, tworcy przedstawienia pozwolili nam odczu¢ atmosfere izolacji. Owego
poétistnienia, martwoty za zycia. Ta teatralna proba daje nam — choéby tylko chwilowg — tgcznosé
z tymi, ktorym owa przymusowa izolacja na zawsze wgryzta si¢ W psychike”!!0, Pojawity sig tez
bardziej bezposrednie odniesienia do sytuacji ofiar i identyfikacja z nia: ,,Przez dwie godziny [...]
bytam schowang pod podloga Zydowka”, ,,zaczyna robi¢ sie duszno, skryci wraz ze mna pod
podtoga Zydzi musza przetrwaé, musza zjesé, musza uciszy¢ dziecko, musza sie gdzie$ zatatwig,
muszg wytrzymac ten bezruch, nicos¢, ten bezmiar niczego w ukryciu, bezmiar niczego
w przeczekiwaniu. Jedyne, co naprawde moga to stucha¢...”!t. Co prawda, natknetam sig tylko
na jedno tak bezposrednie odczytanie tej sytuacji teatralnej, ale to nie $§wiadczy 0 tym, ze byt to
odosobniony przypadek. Wsrod recenzji znalaztam jeden glos krytykujacy ten zabieg, majacy
zaposredniczy¢ do$wiadczenie ukrywania sie: ,,[...] trzeba schyli¢ si¢, przechodzac, by niby
odczué troche dyskomfortu z okupacyjnej szafy. Moze nie trzeba bra¢ tego zbyt na serio”!2. Jest
to skrajnie odmienne stanowisko od przytoczonego przed chwilg, odrzucajace mozliwosé
przywrocenia doswiadczenia. Wydaje mi si¢, ze wickszo$¢ widzow jest posrodku. Przestrzen
kryjowki dziata na nich w sposob afektywny, ale jednoczesnie zdajg sobie oni sprawe z teatralnosci
tej sytuacji i nie uzurpujg sobie prawa do utozsamiania si¢ z odczuciami ofiar. Obnazenie kulis
teatru, zabiegi metateatralne, takie jak zwroty wprost do publiczno$ci czy obecno$é rezysera na

scenie, sprawia, ze moim zdaniem widz nie identyfikuje si¢ z ofiara.

108 ¥ ukasz Drewniak, Kotonotatnik 22: Kryjéwka, dz. cyt.

109 Zuzanna Talar, Inna spod podtogi historia, dz. cyt.

110 Magdalena Jankowska, Z zewngtrz i od srodka, dz. cyt.

11 Zuzanna Talar, Inna spod podtogi historia, dz. cyt.

12 witold Mrozek, Opowiesci z kryjowki. Na czwartym pietrze kamienicy, ,,Wyborcza.pl”, 8 grudnia 2014,
http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/1,34861,17092965,0powiesci_z_kryjowki__Na_czwartym_pietrze_kamieni
cy.html [dostep: 07.09.2018].
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Niziotek twierdzi, ze im bardziej uhistoryczniony obraz tym mniejsza moc afektu®,

Tworcy Kryjowki nie probujg ukry¢ odniesien do Zaglady, a nawet je eksponujg. Wyjasniajg
widzom doktadne geneze spektaklu, ale jednoczesnie rezyser nie dba o realistyczne odtworzenie
wydarzen, co jak wiemy z rozwazan Niziotka nie dziata, poniewaz uruchamia mechanizmy
obronne widzéw. Rezyser nie probuje stworzy¢ reprezentacji i nie probuje wykreowac scenicznej
iluzji. Nieustannie przetamuje jg zabiegami metateatralnymi. Takze wprowadzenie dramatow
Wyspianskiego rozbija realistycznos¢ sytuacji. Wydaje mi si¢ to wazne, bo gdyby w tak
realistycznie wykreowanej przestrzeni, tworcy probowali doktadnie odtwarza¢ historyczne

wydarzenia, to mysle, ze bytoby to nieskuteczne, a nawet kiczowate.

113 Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagtady, dz. cyt., s. 105.
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Z.akonczenie

Spektakl The Hideout / Kryjowka uruchomil wiele watkow, dotyczacych zaréwno
doswiadczen historycznych, jak i teatralnych. Medium teatru nabiera tu szczegolnego znaczenia
jako przestrzen pracy mechanizméow pamigci. W niniejszej pracy wykazywatam, ze doswiadczenie
Zagtady zablokowato prace pamieci. W odniesieniu do polskiego spoteczenstwa powodem
wyparcia wspomnien 0 przeszto$ci nie byty tylko traumatyczne do$wiadczenia wojenne, ale
rowniez przyjmowana wtedy rola swiadka cudzego cierpienia. Tworcy spektaklu twierdza, ze
temat Zagtady nie zostatl nadal w polskim spoteczenstwie przepracowany, wigc podejmuja probe
uruchomienia tego procesu. Ich celem jest stworzenie mozliwos$ci otwartej komunikacji w zakresie
tematyki Zagtady Zydow oraz stosunkéw polsko-zydowskich. Zwtlaszcza ta druga kwestia wydaje
si¢ Pawlowi Passiniemu i Patrycji Dotowy, ktorzy sa reprezentantami ,,trzeciego pokolenia”,
szczegblnie wazna do poruszenia. Artysci doskonale wiedzg jak skomplikowana bywa sytuacja
bycia Zydem w Polsce, cho¢ oni sami czuja sie Polakami i wychodzg z zatozenia, ze nie powinno
si¢ wypiera¢ zadnego z aspektow Swojej tozsamosci. Dlatego namawiaja Ocalatych, ktorzy
ukrywali swoje pochodzenie i historie wojenne do ,,wyjscia z szafy”. Stanowi to swego rodzaju
misje, zachowania pamieci, ktora jesli nie zostanie przekazana, niedlugo zniknie wraz z jej
nosicielami. Kryjowka jest efektem procesu zbierania historii, ale jednoczesnie jest procesem
zglebiania wlasnej tozsamosci przez tworcow, a W szerszym rozumieniu, moze by¢ zglgbianiem
zydowskiego pierwiastka ukrytego w kulturze polskiej. Tworcy pracuja na opowiesciach z czasow
Zagtady, poniewaz one, z uwagi na swoj bolesny charakter, sg najtrudniejsze do opowiedzenia.
Bolesny zarowno dla Zydéw, jak i dla Polakéw, ktérym trudno znie$¢ narracje 0 obojetnosci,
a nawet agresji wlasnego spoteczenstwa. By¢ moze dlatego autorzy decyduja si¢ omowié wojenne
doswiadczenie, ktore czgsto zwigzane byto z chwalebnym zachowaniem Polakéw, ratujacych
Zydom zycie. Chodzi tu oczywiscie 0 zagadnienie kryjowek.

Na bazie rodzinnych historii na temat ukrywania sie, zespot neTTheatre stworzyt spektakl
majacy potencjal przelamywania mechanizméw obronnych polskiego spoteczenstwa
I przepracowywania pamigci 0 Zagtadzie. Potencjat ten realizowany jest w rézny sposob, ale
najogolniej mozna go nazwa¢ Kreowaniem wielozmystowego odbioru o charakterze afektywnym
I emocjonalnym. Pozwala on na zniesienie dystansu psychicznego wobec narracji wojennych i na

odczytanie wymowy odniesien do Zagtady. Slady pamieciowe w spektaklu sa wyrazne widoczne,
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a mimo to spektakl dziata. Niziotek ma zastrzezenia do spektakli podajacych historyczng narracje
wprost, poniewaz jego zdaniem zamiast oddzialywaé na pamig¢, uruchamiajg one mechanizmy
obronne tworzace dystans niemozliwy do przekroczenia. Jednak Passiniemu i Dotowy udato si¢
potaczy¢ historyczne odniesienia w spektaklu z afektywnym doswiadczeniem widza. Dokonali
tego przede wszystkim za pomocg aranzacji przestrzeni, ktora wywotywata u widzoéw niecodzienne
poczucie dyskomfortu, a nawet lek. Rzadko znajdujemy si¢ w ciemnych, ciasnych, zattoczonych
miejscach, wigc nic dziwnego, ze taka klaustrofobiczna przestrzen wywotuje skrajne odczucia.
Poza tym wydaje mi si¢, ze istotny tu jest fakt, ze odwotania do przesztosci w spektaklu byty
osobistymi historiami, opowiedzianymi twércom w prywatnych okoliczno$ciach, a nie miaty
postaci obiektywnej narracji (o ile taka w ogdle moze powstac). Artysci zachowali ich forme
I przekazali je dalej jako opowiesci. Prowadzenie osobistych narracji w matej, ciasnej i intymnej
przestrzeni tworzyto wspolnote stuchaczy. Widzowie stuchali w Kryjéwce tego, czego wczesniej
wystuchali jej tworcy, stajac sie tym samym kolejnymi nosicielami pamieci, $wiadkami trzeciego
stopnia. Tworzenie si¢ wspolnoty i nieco radykalny zabieg odtwarzania do§wiadczenia ukrywania
si¢, pozwalajg to przedstawienie traktowac jak rodzaj rytuatu, ktérego celem jest przepracowanie
przesztosci, a tym samym budowanie nowej rzeczywistosci spoteczne;j.

Przesledzmy na koniec kolejne czesci niniejszej pracy, aby przypomnie¢ drogeg, ktora
doprowadzita mnie do powyzszych konkluzji.

Fragmentem wstepu do moich rozwazan (Kryjowka na ulicy Zlotej 62) byt opis mojego
osobistego doswiadczenia widza Kryjowki, przez ktory staratam si¢ pokazaé dziatanie zabiegdw
determinujacych odbioér spektaklu i naswietli¢ jego specyfike.

Nastepnie, W rozdziale pierwszym (Zagtada, teatr, pamiec) siggnetam po teorie dotyczace
pamigci (pamieé¢ kulturowa Assmannow, postpamigé Hirsch, teatr jako maszyna pamieci Carlsona)
oraz oméwitam koncepcje Grzegorza Niziotka opowiadajgca 0 widzialnosci Zaglady i roli gapia,
ktorg odgrywato polskie spoteczenstwo podczas wojny, a ktora to pozycja jest trudna do
zaakceptowania. Badacz omawiat zagadnienia pracy pamigci W obrgbie medium teatru oraz
dziatanie mechanizméw obronnych blokujacych te pracg. Przedstawil takze sposoby
umozliwiajgce przetamanie tych mechanizmow, polegajgce na oddziatywaniu poza swiadomoscig
widza, a wigc na poziomie afektywnym.

Kolejny, drugi rozdzial (Ukrywanie) poswiecitam przywotaniu historii  kryjowek
zydowskich w czasie Zagtady. Przywotujac prace Marty Cobel-Tokarskiej, opisatam historyczne
uwarunkowania, ktore zmusity Zydéw do ukrywania sie, a nastepnie warunkowaty to, jak to
ukrywanie si¢ wygladato. Badaczka opisywata specyfike doswiadczenia fizycznego ukrywania sig,

115



ktore bylo w znacznej mierze doswiadczeniem przestrzeni kryjowki, bedacej zwykle miejscem
bardzo ciasnym i wywotujagcym dyskomfort na kazdym mozliwym poziomie, psychicznym
I fizycznym. Niewyobrazalnos¢ tego doswiadczenia sprawiala, ze trudno bylo znalez¢ jezyk do
jego opisu, dlatego Cobel-Tokarska przywotywata metafory kryjowki, ktore pojawialy si¢ w
$wiadectwach, takie jak bezludna wyspa, zwierzeca nora, grob czy wigzienie. Drugg czg¢$¢ tego
rozdzialu poswigcitam zagadnieniom ujawniania zydowskiej tozsamos$ci po Wojnie oraz stosunkow
polsko-zydowskich. Te drugie opisatam w duzym skrdcie, powolujac si¢ na opracowania
historyczne i zwracajac uwage na momenty przetomowe, ktdre uruchamiaty w polskim
spoteczenstwie dyskusj¢ na temat Zagtady. Kwestia ukrywania i ujawniania zydowskiego
pochodzenia $cisle wigzata sie z nastrojami panujacymi miedzy Polakami a Zydami w Polsce.
Atmosfera po wojnie wcale nie sprzyjata przyznawaniu si¢ do bycia Zydem. Dlatego wiele osob
pozostaje ,,w szafie” do dzis. Zagadnienie coming outu nie odnosi si¢ tylko do ujawniania
zydowskiej tozsamosci, zwykle zwrot ten stosuje si¢ w odniesieniu do ujawniania tozsamosci
seksualnej, o czym takze pisatam w tym rozdziale.

W trzecim rozdziale (Opowiesci 0 przesziosci) opisatam sylwetki tworcow Kryjowki —
Patrycji Dotowy i Pawta Passiniego, ktorzy tworzyli spektakl majac poczucie misji, z jednej strony
»Splacenia” dtugu zmartej ciotce poprzez artystyczne przetworzenie jej historii, a z drugiej strony
zachowania pamieci 0 doswiadczeniu Zaglady. Takie poczucie misji w potaczeniu ze zglebianiem
wilasnej zydowskiej tozsamosci to cechy charakterystyczne ,trzeciego pokolenia”, ktorego tworcy
sg przedstawicielami. W celu oméwienia tego zagadnienia przywotatam rozwazania Katki Reszke
na temat wspotczesnej zydowskiej tozsamosci w Polsce. Oprocz tego wprowadzitam koncepcje
postpamigci Marianne Hirsch wyjasniajaca mechanizm miedzypokoleniowego przekazu
traumatycznej pamieci. W tym rozdziale oméwitam rowniez geneze spektaklu, przywolujac
wojenng histori¢ Apolonii Starzec i Ireny Solskiej, ktora stanowi podstawe akcji dramatycznej
w spektaklu. Poza tym przywotatam zagadnienie historii mowionej, ktore nakreslitam zar6wno od
strony teoretycznej, jak i poprzez opisanie procesu zbierania historii przez tworcow spektaklu.
Co wigcej, przywotatam tre$¢ niektorych z opowiesci przekazanych w Kryjowce.

Ostatni rozdziat (W Kryjowce) stanowi obszerng i wieloaspektowa analize spektaklu,
w oparciu 0 zagadnienia, ktore pojawily si¢ we wczesniejszych rozdziatach. Najpierw opisatam
cze$¢ przedstawienia, ktora pomingtam we wstepie. Te¢ narracje przeplatato omawianie
pojawiajacych si¢ kolejno motywow, czy tez sladow pamigciowych, takich jak: zwierzgcosc,
walizka, labirynt, marionetka, wtosy, papiery, szafa/klatka oraz wybuch. Wszystkie one stanowity
odwotania do czaséw wojny, przede wszystkim budzity skojarzenia z Zagtada Zydéw. W pracy
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omoéwitam jeszcze dwa slady w postaci odwotan do tworczosci Wyspianskiego i przenoszenia kulis
na sceng, ktory to zabieg jest uktonem rezysera miedzy innymi w strone tworczosci Tadeusza
Kantora. Zabiegi metateatralne miaty oczywiscie takze inne zastosowanie, ale w tym kontekscie
obydwa motywy sa odwotaniem do historii polskiego teatru. Kolejng cz¢$¢ rozdziatu pos§wiecitam
analizie struktury spektaklu jako struktury rytuatu. Odnalaztam w nim wszystkie trzy fazy:
wylgczenia, okresu liminalnego oraz ponownego wiaczenia. Najwazniejsza | najdluzsza byta
w Kryjowce faza liminalna, ktorej wyjatkowos¢ prowadzi do ostatniej czesci mojej pracy,
opowiadajacej

0 specyficznym doswiadczeniu widza. Omoéwitam to zagadnienie na podstawie recenzji
przedstawienia, gdyz zalezalo mi na przywotaniu odczu¢ publicznosci. Jak si¢ okazato Kryjowka
oddziatywuje bardzo silnie, 0 czym ja sama wiedziatam juz po jej obejrzeniu, ale chciatam
skonfrontowa¢ swodj 0sobisty odbior z innymi opiniami. Na widzéw najmocniej zadziatata
przestrzen Kryjowki, ktora wywotujac silne cielesne doswiadczenia, budzita w nich uczucia
niepokoju i leku. Cielesne doswiadczenie ma afektywny charakter, ktory pomaga obezwtadnié
mechanizmy obronne naszej psychiki. Zagadnienie to omoéwitam zarowno pod katem jego
potencjatu dla przekazu teatralnego, jak i podobienstwa do do§wiadczen rzeczywistych wojennych

kryjowek.
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