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Wstep

Gdy zaczynamy mysleé¢ o postaci Jamesa Bonda, tatwo odnies¢ wrazenie, ze
kazdy z nas jest w stanie powiedzie¢ o nim co najmniej kilka zdani, nawet jesli nie ogladat
zadnego filmu o jego przygodach ani nie miat stycznosci z literackim pierwowzorem. Juz
samo stwierdzenie ,James Bond”, tak czesto uzywane przy réznych okazjach, przywotuje su-
gestywny typ meskiego przedstawienia. Typowy ,Bond” jest silny, odwazny, zabawny, jest
wzorem elegancji i szyku, a do tego przyktadnym gentlemanem i bezwzglednym zabdjcg (ale
tylko w imie Swiatowego pokoju i oczywiscie ,Jej Krélewskiej Mosci”). Jego przedstawienie,
ktére tak swietnie odnajduje sie we wspodtczesnym swiecie, uosabia wiekszos¢ pozgdanych w
kulturze europejskiej cech meskich, dzieki czemu 007 stat sie jednym z wazniejszych archety-
péw meskosci. Jednak ta postac pojawia sie takze w wielu innych sytuacjach. Jego nazwisko
stato sie na tyle rozpowszechnione i nagminnie uzywane, ze czesto bywa pozbawione swoje-
go wiasciwego kontekstu semantycznego, co skutkuje zatraceniem pierwotnego znaczenia.
Jest to spowodowane faktem, iz obraz wspomnianego agenta, od ponad pét wieku bedacego
w stuzbie brytyjskiej krélowej, przeniknat do kultury masowej tak bardzo, ze jego znaczenie
wykracza juz daleko poza karty powiesci czy serie filmdow. Doskonale obrazuje to sytuacja,
ktéra miata miejsce podczas XXX Letnich Igrzysk Olimpijskich w Londynie. Specjalnie w rama-
ch ceremonii otwarcia zostat przygotowany krotki film, w ktérym brytyjski agent (grany przez
Daniela Craiga) osobiscie eskortuje krélowa Elzbiete na teren Stadionu Olimpijskiego. Ten
przyktad jasno pokazuje, jaka jest jego pozycja w kulturze popularnej. Od poczatku drugiej
potowy XX wieku Bond stawat sie ikong stylu $wiata zachodniego, przez co jego rozpoznawal-
nos¢ w ciggu ponad 50 lat urosta niesamowicie. To bohater masowej wyobrazni, ktérego
przedstawienie stato sie tak powszechne, ze zaczeto zy¢ wtasnym zyciem, poza medium, ktére

go stworzyto.

Majac swiadomosé, jak wazna jest pozycja najstawniejszego brytyjskiego agenta i jak
bardzo rozpowszechnit sie jego obraz, warto przypomniec jego historie. Posta¢ Bonda pierw-
szy raz pojawia sie na kartach powiesci lana Fleminga, wydanych na poczatku lat 50. Byta ona
wzorowana na obrazach prawdziwych szpiegdow, ktérych autor powiesci poznat stuzgc pod-

czas Il wojny Swiatowej w wywiadzie marynarki brytyjskiej!. Jednak postac¢ agenta 007 prze-

B.Macintyre, Bond — the real Bond, , The Times”, 5.04.2008, https://www.mi6-hq.com/news/index.-
php?itemid=6084 (dostep: 01.06.2018).



nikneta do kultury masowej gtéwnie dzieki serii filméw z jego udziatem. To ich twdrcy wykre-
owali bohatera, jakiego wszyscy znamy i to oni decydowali, jak ma on ewoluowa¢ na prze-
strzeni lat - dzieki czemu o Jamesie Bondzie jako przedmiocie popkultury mozemy méwi¢ do-
piero od momentu premiery pierwszego filmu z serii - Doktora No, ktéry pojawit sie na kino-
wych ekranach w 1962 roku. Filmowa odstona miatfa takze swojego ojca, ktéry na réwni z la-
nem Flemingiem miat wptyw na jej dzisiejszg pozycje. Byt nim Albert ,,Cubby” Broccoli, czyli
tworca oficjalnej serii filméw o przygodach agenta. Jak pisze Michat Grzesiek: Broccoli stwo-
rzyt z Bonda swoje dzieto Zycia?. To on decydowat, jak doktadnie miata sie rozwija¢ filmowa
opowies$¢ o brytyjskim agencie. Byt on (wraz z Harrym Saltzmanem) gtéwnym pomystodawca
i producentem catego filmowego cyklu, gdzie od poczatku petnit role instancji ponadrezyser-

skiej. Decydowat o wszystkich mozliwych aspektach powstawania kolejnych filméw, petnigc
nad nimi nadzor. | to wiasnie jemu zawdzieczamy dtugowiecznos¢ agenta 007.

Filmy z udziatem Jamesa Bonda tworzg jedng z najdtuzszych serii w historii kina i zde-
cydowanie najdtuzszg, jesli méwimy o hollywoodzkich produkcjach mainstreamowych. Moze
wydawac sie z pozoru, ze to nic szczegdlnego. Od dawna wiadomo, ze ,Fabryka Snéw" uwiel-
bia historie o bohaterach, ktérzy heroicznymi czynami ratujg ludzkos¢ i doskonale potrafi ich
kreowac. Jednak przyktad brytyjskiego szpiega i jego pozycja w kulturze propagowanej przez
$wiat zachodni nawet z tej perspektywy wydaje sie szczegdlna. Zaden inny filmowy bohater
nie moze pochwali¢ sie ponad pdétwiekowg, nieprzerwang tradycjg. Agent 007 stat sie posta-
cig kultowg w petnym tego stowa znaczeniu, jednak mato kto zdaje sobie sprawe, ze kon-
strukt, ktéry tak dtugo utrzymuje swoje miejsce w masowej wyobrazni, takze musi ewolu-
owac. Dlatego warto spojrzeé na ten fenomen z innej strony i dostrzec, ze jego figura musi
by¢ poddawana ciggtym przeksztatceniom, zeby dostosowywac sie do nowych realiéw, nada-
zy¢ za Swiatem i trendami, a jednoczes$nie utrzymad swojg pozycje. Tony Bennett i Janet Wo-
ollacott, badacze kulturowego przedstawienia Jamesa Bonda, nazwali go nawet ruchomym
znakiem czasow3. To bohater masowej wyobrazni, ktéry zmieniat oblicza, ale nie zmieniat
tozsamosci. Przez ponad 50 lat od momentu premiery pierwszego filmu z serii az szesciu ak-

torow miato okazje zagra¢ stawnego szpiega. To niesamowity fenomen kultury popularnej,

M. Grzesiek, James Bond. Szpieg, ktérego kochamy, Bukowy Las, Wroctaw 2011, s. 11.

T. Bennett, J. Woollacott, Bond and Beyond: The Political Career of a Popular Hero, Macmillan Educa-

tion, Londyn 1987.



ktéry pod wieloma wzgledami napedzany jest juz przez wtasng legende. Jednak nie bierze sie
ona znikad. Tak duza popularnos$é tej postaci byta mozliwa w duzej mierze dzieki jego natu-
ralnym konotacjom ze $wiatem polityki. Tak sie sktada, ze lan Fleming zaraz po wojnie stwo-
rzyt bohatera, ktérego aktualnie potrzebowat swiat, dlatego z takg tatwoscig stat sie on ikong
popkultury, a jednocze$nie gtéwnym narzedziem propagandy swiata zachodniego w tamtym
okresie. | dzieki temu zaczat cieszy¢ sie tak ogromng popularnoscia juz po premierze pierw-
szego filmu z serii. Wtedy wybuchta prawdziwa ,Bondomania”.# Byt on reprezentantem war-
tosci, z ktdrymi swiat zachodni chciat sie identyfikowaé. Miato to takze swoje podtoze socjo-
logiczne, ktére byto zwigzane z ogdlnym strachem i pogorszeniem nastrojow w spoteczen-
stwie zachodniem po takich incydentach, jak odkrycie siatki szpiegowskiej z Cambridge czy
Inwazja w Zatoce Swin. Swiat stat na skraju kolejnego globalnego konfliktu, zwigzanego z re-
alnym zagrozeniem wojng atomowa®. Bond doskonale wpisywat sie w ducha epoki zimnowo-
jennej, bo wskrzeszat brytyjski imperializm. Byt bohaterem, ktérego swiat potrzebowat, a sy-
tuacja globalna sprawita, ze jego obraz bardzo szybko przedostata sie do masowej Swiadomo-
$ci. Jednak juz pod koniec lat 60. napiecie na arenie miedzynarodowej znacznie opadto i za-
grozenie konfliktem na linii Wschéd - Zachdéd wydawato sie szybko dezaktualizowad. Byt to
moment, w ktorym postaé brytyjskiego szpiega przestata spetniaé¢ swojg pierwotng role ze
wzgledu na zmieniajace sie uktady geopolityczne. Wtedy twodrcy po raz pierwszy zrozumieli,
na jakim poziomie zalezna od politycznej sytuacji na $wiecie stata sie pozycja Bonda. Postaé
okazata sie idealnym produktem filmowym, a jego niezwykle mocna pozycja wynika z ideolo-
gicznej sity, jaka ze sobg niesie, dlatego problem jego adekwatnosci nie odnosi sie tylko do
stwierdzenia, czy kolejne bondowskie filmy sg zadowalajace pod wzgledem artystycznym.
Agent 007 w latach 60. przestat by¢ zwyktym, ekranowym bohaterem i stat sie superbohate-
rem, jednak w innym znaczeniu tego stowa. Jego ,super” wtasciwosci polegaty na roli, jaka
petnit w Swiadomosci spotecznej w czasach nasilenia Zimnej Wojny i z jakg wchodzit w nowy
okres. Brytyjski szpieg przez zaufanie, ktére zdobyt, musiat stawia¢ ostrozne kroki w przyszto-

$¢, poniewaz jego pozycja wigzata sie z duzg odpowiedzialnoscig. Dlatego to ciggte adapto-

). Dyer, The Cultural Impact Of James Bond, 7.11.2015, http://www.popoptiq.com/the-cultural-impact-
of-james-bond/ (dostep: 05.05.2018).

5
L. Stundis, Burzliwe lata 60-te, 14.02.2016, http://www.sprawynauki.edu.pl/archiwum/dzialy-wyd-

elektron/317-historia-el/3281-burzliwe-lata-60-te (dostep: 09.05.2018).
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wanie jego przedstawienia do nowych realiow wigzato sie z ryzykiem ze strony twércow, po-
niewaz jedna powazna porazka, mogta doprowadzi¢ do szybkiego zakorniczenia serii. Hollywo-
od, jak kazda ,fabryka", kieruje sie scisle okreslonymi zasadami, dla ktérych czesto jedynym
waznym sprawdzianem jest wynik w box-office’ach. Z drugiej strony nalezy zwrdci¢ uwage na
fakt, ze tak charakterystyczny wizerunek, jaki przedstawia Bond, wymaga przestrzegania $ci-
$le okresdlonych regut. Tworcy muszg pamietacd, aby zachowaé nienaruszone te aspekty, ktére
dla bondowskiej serii sg charakterystyczne i wzorcowe. To wtasnie swiadomosé tych dwadch
napiec¢ - ciggtej pogoni za nowoczesnoscig i panujgcymi trendami oraz jednoczesnej pamieci
o niemozliwym do naruszenia szkielecie, na ktérym zbudowana jest postaé agenta - jest klu-

czem do zrozumienia fenomenu agenta 007 i jego ,,dtugowiecznosci”. A wspomniany szkielet
jest jednym z podstawowych elementdow sktadajgcych sie na bondowskie uniwersum.

Udowadnia to Umberto Eco w swoim tekscie Struktury narracyjne u Fleminga, w kto-
ym rozktada na czynniki pierwsze postaé brytyjskiego szpiega i stara sie odpowiedzie¢ na py-
tanie, na czym polega jego fenomen. Autor twierdzi, ze powiesci Fleminga s3 tak tatwe do
odczytania, poniewaz uruchamiajg sie¢ elementarnych skojarzen, dzieki czemu brytyjski pisa-
rz tworzy popkulturowy kolarz, ktéry jest uniwersalny w odbiorze. To nie rozwigzanie catej
akcji przedstawionej w dziele jest wazne, ale sposdb, w jaki gtéwny bohater do niego docho-
dzi, przez co caty suspens jest rezultatem sekwencji zdarzen catkowicie przewidywalnych, a
najwiekszg przyjemno$¢ widzowi dostarcza nie, jak mogtoby sie wydawaé, ekscytacja zwigza-
na z oczekiwaniem na rozwigzanie, a odprezenie bedgce nastepstwem znajomosci schema-
tow. Wynika to z faktu, ze struktury narracyjne, w ktére wplatana jest posta¢ Bonda, na po-
ziomie podstawowym pozostajg niezmienne®.

Jednak gdy spojrzymy na filmowg serie z perspektywy ewolucji, jakie w niej zachodzg,
zauwazymy, jak wiele czynnikéw jest w to zaangazowanych. W filmowych odstonach ukrywa
sie duzo wiecej informacji i wspdlnych zaleznosci niz to moze wynikaé z samej popkulturowej
pozycji serii. W rzeczywistosci cate uniwersum Bonda to kompilacja wielu niewidocznych
elementéw i gtebszych poziomdw narracyjnych, ktére dziatajg propagandowo i majg trafiaé

do odbiorcy na poziomie jego nieswiadomosci’. Filmy o przygodach Bonda staraja sie na kaz-

U. Eco, Struktury narracyjne u Fleminga, [w:] Superman w literaturze masowej, ttum. J. Ugniewska,

Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1996.
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J. Dyer, Cultural..., op. cit.



dym mozliwym szczeblu czerpac ze swiata kultury, w ktérej s zakorzenione, jednak jego ad-
aptacja do zmieniajgcych sie warunkow nigdy nie jest catkowita. Myslac o tym bohaterze, na-
lezy ciggle pamieta¢, ze u swoich podstaw jest on konstruktem powojennym, co stato sie jego
niezmywalnym dziedzictwem. Wiele cech, ktére dla Bonda wydajg sie charakterystyczne,

przetrwaty razem z jego postacig nawet we wspotczesnych odstonach jako relikt sytuacji poli-
tycznej z lat 60.8,

Chociaz podczas zwyktego seansu, lub pobieznej analizy, kluczowe elementy czesto
pozostajg niezauwazone, na pierwszy rzut oka mozna wychwycié te, ktére wydajg sie najbar-
dziej charakterystyczne. Mam wrazenie, ze w przypadku bohatera, ktory przez caty okres
swojej filmowej egzystencji przybierat tak duzo twarzy i wykreowat wiele przedstawien, a
jednoczesnie potrafit zachowac swoéj niepodwazalny attitude, mozna znalezé dwa rodzaje
cech, ktére pozwalajg zachowaé temu konstruktowi swojg ponadczasowo$é. Pierwsze z nich
to te state i nie poddajace sie fatwej modyfikacji. Tworzg one podstawowy zestaw osobowo-
sciowy, ktéry charakteryzuje 007, czyli na przyktad, zamitowanie do kobiet, alkoholu, nieprze-
cietna inteligencja i szarmancja. To one sprawiajg, ze Bond jest sobg, pomimo ciggtych trans-
formacji, jakim zostaje poddana jego osoba. Drugi zestaw tworzg cechy, ktére w przypadku
analizowanego bohatera zmieniajg sie co jaki$ czas i pozwalajg dostosowac jego obraz do ak-
tualnych realidw. Sg one zwigzane z temperamentem i charakterem oraz pozwalajg modyfi-
kowac postaé Bonda, przez co nadajg mu rézne tony znaczeniowe. Aby wyodrebnic te cechy z
danego przedstawienia, mam zamiar dokona¢ analizy poprzez zestawienie konkretnego fil-
mu, ktérym bede sie zajmowat, z sytuacjg geopolityczng i trendami kulturowymi, jakie obo-
wigzywaty na swiecie w danym okresie. Postaram sie odpowiedzieé na pytanie, jak charakte-
rystyczne dla danego filmu widzenie swiata, w ktérym porusza sie Bond, odnosi sie do aktu-
alnego uktadu sit politycznych i waznych w danym okresie trendéw kulturowych. Interesujace
wydaje mi sie takze napiecie, ktére w przypadku tej postaci jest nasilone, czyli relacja miedzy
cechami dla agenta 007 charakterystycznymi, ktére tworzg jego ponadczasowe image i ktére
weszly juz do kanonu kulturowego, a zmianami, jakie na przestrzeni czasu zachodzg w jego

obrazie. Podczas analizy bede uzywat takze pojecia stereotypu w znaczeniu zaproponowanym

W dalszej czesci mojej pracy, gdy juz przejde do analizy wybranych filméw z serii, pojawi sie wiele
przyktadéw ze wspdtczesnych, bondowskich produkcji w ktdrych wspoétpracownicy zarzucajg agentowi archaicz-
ne metody, lub sami przyznajg sie do tesknoty za czasami Zimnej Wojny. To nasilenie i Swiadomos¢ kulturowego

pochodzenia wydajg sie ciggle obecne, nawet w najnowszych produkcjach.
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przez Richarda Dyera. Uzywat on stowa stereotyp jako kategorii, ktéra ma za zadanie nadaé
widoczny charakter temu, co jest ptynne i trudne do doktadnego zweryfikowania. Skuteczno-
$¢ stereotypow wedtug niego polegata na sposobie, w jaki powotujg sie one na zgodnos¢ opi-
nii. Uwazam, ze takie rozumienie tego stowa swietnie pasuje do ogdlnego obrazu Bonda, czyli
gtéwnego szkieletu, ktorego twodrcy nie mogli naruszy¢. Dlatego wtasnie obraz Bonda zostat

stworzony jako stereotyp, dzieki czemu jest tatwy do prawidtowego odczytania ponad grani-
cami kulturowymiq.

Analizy chciatbym dokonac¢ wytacznie na podstawie filméw z opisywanej serii. Tak jak
zdazytem juz napisaé, ksigzki lana Fleminga to bezsprzecznie wzorcowy odnosnik dla Brocco-
liego i jego wspotpracownikdw, jednak miedzy wydaniem pierwszej powiesci a premierg fil-
mu Doktor No mineto prawie 10 lat i byt to wystarczajgco dtugi okres, aby nastroje na scenie
politycznej ulegly zmianie na tyle, ze niektére motywy i zabiegi zastosowane w powiesci nie
mogty pojawic sie w jej adaptacji. Z tego powodu twdrcy juz od samego poczatku byli zmu-
szeni do dokonywania przeksztatcerh wzorcowego wizerunku, co za tym idzie, filmy o przygo-
dach agenta 007 nie sg klasycznymi ekranizacjami, a zmiany, ktéorym on ulega, na przestrzeni
ponad piecédziesieciu lat wydajg sie by¢ naturalnie wpisane w jego filmowy image.

Wiem, ze nie jestem w stanie dokonac analizy wszystkich filmdéw z serii, ze wzgledu na
liczbe watkéw i samych pozycji, jednak nie wydaje mi sie, aby tak rozbudowany zabieg byt
potrzebny. Ogladajgc wszystkie produkcje w porzgdku chronologicznym, tatwo zauwazy¢
pewng zasade, ktéra wysuwa sie na pierwszy plan. Otéz widoczna potrzeba dokonania zmian
w wizerunku brytyjskiego agenta byfa urzeczywistniona wraz ze zmiang przez producentow
aktora odgrywajgcego tytutowg role. Kazdy kolejny odtwdrca wecielajgcy sie w agenta 007
wprowadzat nowy typ osobowosci, ktéry czesto byt powigzany z jegom wyglagdem i cechami
charakterystycznymi. Oczywiscie, nie byt to przypadek. Kolejni aktorzy byli wybierani przez
producentdw z uwzglednieniem juz planowanej wizji. Ten moment sktaniat do dokonywania
takze innych modyfikacji, poniewaz sama zmiana wizerunku jest najwiekszg i najbardziej wi-
doczng ingerencjg w dang serie, dlatego jednoczesnie mozna bardzo fatwo wprowadzié nowe

elementy. Producenci bardzo rzadko decydowali sie na jakiekolwiek rzucajgce sie w oczy in-

R. Dyer, Funkcja stereotypdw, ttum. I. Kurz, ,,Kwartalnik Filmowy” 2005, nr 49/50, s. 239-245.
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gerencje w innych okresach niz moment zmiany gtdwnego aktoralf. Dzieki temu catg filmowa
historie Bonda mozemy podzieli¢ na mniejsze serie, ktore sg nieodzownie potgczone z akto-
rami w danym okresie wcielajgcymi sie w role 007. Zmiany gtdwnego odtwdrcy nie zawsze
byty spowodowane przyczynami naturalnymi, takimi jak na przyktad zbyt dojrzaty wiek jak na
postac¢ agenta. Zdarzaty sie takze momenty, w ktérych producenci decydowali sie na zmiane,
poniewaz cata seria wymagata odswiezenia. Trzeba ciggle pamietaé, ze zgodnie z filozofig Hol-
lywood, nadrzednym celem kazdego filmu z serii jest jak najlepszy wynik w box-office’ach. To
produkty, ktére majg by¢ uniwersalne i trafi¢ do jak najwiekszej liczby oséb na catym swiecie
ponad granicami kulturowymi. Dlatego uniwersum, w ktérym porusza sie filmowy Bond, ma
by¢ jednoczesnie naszym popkulturowym swiatem. Premiera kazdego kolejnego filmu bardzo
szybko weryfikowata aktualno$¢ danego przedstawienia Bonda i oczywiscie zdarzaty sie na

przestrzeni serii takze takie momenty, gdzie twércom nie do korica udato sie trafi¢ w gusta
globalnej widowni.

Do tej pory w role agenta 007 wcielito sie szesciu aktordow, co za tym idzie mozemy jg
podzieli¢ na tyle samo czesci. Oczywiscie nie wszyscy oni mieli jednakowy wptyw na rozwdé;j
wizerunku brytyjskiego szpiega, jednak warto wymieni¢ dwdch, ktérzy wniesli zdecydowanie
najwiecej — to Sean Connery i Roger Moore. Obydwaj szesciokrotnie wcielali sie w role Bonda
i w duzej mierze to wtasnie z ich kreacjami kojarzymy analizowang posta¢!l. Chociaz obaj kie-
rowali sie wtasng wizjg i wykreowane przez nich wizerunki troche sie od siebie réznig, to bar-
dzo czesto z potaczenia tych dwéch przedstawien wytania sie jego klasyczne przedstawienie.
Co wazne, te dwa obrazy czasowo prawie doktadnie wpisujg sie w okres Zimnej Wojny, czyli
momentu wzorcowego dla filmowego bohatera. Wszystkie filmy, w ktdrych w posta¢ Bonda
wciela sie Connery, opierajg sie na walce agenta 007 z fikcyjng organizacjg WIDMO. lJej przy-

woddcg i jednoczesnie gtéwnym antagonistg szpiega jest Ernst Savro Blofeld. Przeciwnicy Bon-

Taka sytuacja pojawita sie dopiero we wspétczesnych odstonach. Analizujac serie, w ktorej w postac
Bonda wciela sie Daniel Craig, mozna tatwo podzieli¢ j3 na dwie czesci. W tym wypadku estetyczna modyfikacja
serii tgczy sie ze zmiang rezysera, ktéremu producenci pozwolili wprowadzi¢ swojg wizje.
11

W role Jamesa Bonda, w oficjalnej serii filméw, Sean Connery wcielat sie w latach 1962 — 1971. Ostatni
film z jego udziatem to Diamenty sq wieczne. W roku 1983 Connery wrécit do roli Bonda, jednak juz poza ofi-
cjalng serig produkowang przez EON Productions. Zagrat w filmie Nigdy nie méw nigdy. Jest to remake Operacji

Piorun z 1965 roku.
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da zmieniajg sie z filmu na film, jednak to Blofeld pozostaje mdzgiem organizacji, do ktérej
wszyscy oni nalezg, a ttem polityczno-kulturowym niezmiennie jest napieta sytuacja na linii
USA — ZSRR. Ten sam temat powraca w przypadku kreacji Rogera Moore’a. By¢ moze witasnie
z tego powodu zmiana odtwércy gtéwnej roli z Connery’ego na Moore’a przeszta tak bezbole-
$nie. Blofeld ginie w Tylko dla Twoich oczu nakreconym w 1981 roku, czyli dopiero dwuna-
stym oficjalnym filmie z seriil2. Z powodu tego charakterystycznego uktadu, wydaje mi sie, ze
paradoksalnie filmy z ich udziatem zawierajg w sobie najmniej kulturowego napiecia, ponie-
waz pozwalajg Bondowi dziata¢ w jego naturalnym srodowisku. Dlatego w swojej pracy za-
mierzam pomingc¢ te dwa, najbardziej charakterystyczne dla agenta 007, przedstawienia. Ch-
ciatbym skupié sie na filmach, ktére pokazujg obraz swiata juz po upadku ZSRR, lub niosg ze
sobg widoczng zapowiedz przetomu, ktéry miat miejsce w 1989 roku, czyli jednoczesnie wy-
magajg od catego bondowskiego uniwersum catkowitego wyjscia ze strefy komfortu oparte;j
na wygodnych schematach.

Mam zamiar blizej przyjrzec sie trzem filmom, w ktérych w giéwng postac wcielali sie:
Timothy Dalton, Pierce Brosnan i Daniel Craig. Chciatbym dokonac¢ analizy jednego dzieta z
kazdym z wymienionych wyzej aktoréw. Aby osiggng¢ zamierzony efekt, staratem sie wybie-
ra¢ po jednej produkcji, ktéra wydaje mi sie najbardziej reprezentatywna dla danego przed-
stawienia i najdojrzalej obrazujg dany okres. S3 to nastepujgce obrazy: Licencja na zabijanie —
drugi i ostatni film, w ktérym w role Bonda wciela sie Timothy Dalton. Pod wieloma wzgle-
dami jest to najoryginalniejszy film z serii i jednoczesnie najwieksze ryzyko na jakie zdecydo-
wali sie tworcy13. Swiat to za mafo — najdojrzalsze dzieto w bondowskiej filmografii Pierce’a
Brosnanal4. Swietnie opisuje strach przed cyfryzacja i dekadenckie nastroje korica lat 90. Wi-
da¢ w nim takze ciaggle napiecia zwigzane z rozliczeniem okresu Zimnej Wojny. Skyfall — trze-
cie podejscie Daniela Craiga do roli brytyjskiego szpiegal>. Jednoczesnie jest to najodwazniej-

sze artystycznie przedsiewziecie w tonie catej serii, ktére niesie ze sobg takze najwiecej kultu-

Tylko dla Twoich oczu, J. Glen, EON Productions, USA 1981.

Licencja na zabijanie, ). Glen, EON Productions, USA 1989.

Swiat to za mato, M. Apted, EON Productions, USA 1999.

Skyfall, S. Mendes, EON Productions, USA 2012.
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rowych konotacji. Nie zawsze sg to filmy, ktére osiggnety najlepsze wyniki w box office’ach.
Czasami specjalnie wybieratem te, ktdre uchodza za spektakularne porazki finansowe, po-
niewaz one czesto ciekawiej ukazywaty trudnosci, z ktédrymi musieli borykac sie tworcy. Cho-
ciaz mam zamiar analizowaé wybrane filmy na wielu ptaszczyznach, to w centrum swojej pra-
cy stawiam postac gtéwnego bohatera. Mam nadzieje, ze uda mi sie znalez¢ konkretyzacje
dla typu meskosci, jaki proponuje dany aktor w swojej adaptacji. Wierze takze, ze analiza fil-
mow w przadku chronologicznym pozwoli mi doktadniej uchwyci¢ i zrozumieé decyzje po-

dejmowane przez twdrcéw na przestrzeni czasu.

Podczas analizy bede positkowat sie tekstami naukowymi, ktére pomogg mi znalezé
konkretyzacje dla danego typu bohatera. Jednak bede zmuszony takze do korzystania z duzej
liczby tekstéw popkultury, ktére pozwolg dokona¢ wierniejszej analizy przedstawienia Bonda

z perspektywy jego naturalnego srodowiska, poniewaz to kultura popularna tworzy prze-

strzen, do ktérej 007 musi sie adaptowac.
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Rozdziat |
Licencja na zabijanie

Zanim przejde do analizy pierwszego z filmdéw, chciatbym przytoczy¢ pokrétce kulisy
rozstania Rogera Moore’a z rolg Bonda. Pomoze to zrozumie¢, w jakich okolicznosciach pro-
ducenci serii zdecydowali sie na zmiane aktora. Brytyjczyk az siedmiokrotnie wecielat sie w
postac agenta 007 i bardzo mocno wptynat na jego wizerunek. Jednak czasy sie zmieniaty, a
kolejne produkcje z serii pozostawiaty coraz wiekszy niedosyt. Nastepny wazny powdd sta-
nowit podeszty wiek aktora - Moore podczas premiery ostatniego filmu ze swoim udziatem
miat piecdziesigt osiem lat i juz od jakiegos czasu przygotowywat sie do pozegnania z rola.
Albert Broccoli byt takze Swiadom, ze potrzebne jest odswiezenie wizerunku. Widzowie w

latach 80. chcieli powaznie traktowac filmowych heroséw, a Bond w wykonaniu Moora jawit

sie przy nich jako postac z innego $wiata. Sam odtwérca w jednym z wywiaddéw mowit:

Bond nigdy nie byt dla mnie szpiegiem z prawdziwego zdarzenia, bo trudno pracowa¢ w tym zawo-
dzie, gdy po wejsciu do knajpy barman od razu wie, ze twdj ulubiony drink to martini wstrzgsniete,

niemieszane. Prawdziwi szpiedzy to bezimienni ludzi, potrafigcy wmieszac¢ sie w ttum, nie zwracajgc

na siebie zadnej uwagits.

Krytycy bardzo czesto podkredlali, ze najwiekszym mankamentem ostatniego filmu z udzia-
tem Moore’a jest jego wiekowa postac. Broccoli wiedziat, ze nowy Bond musi by¢ bohaterem
z krwi i kosci. Nalezato stworzy¢ postac¢ bardziej dramatyczng, ktéra pozwoli zredefiniowac

wizerunek stworzonym przez angielskiego aktora.

Jego nastepcg zostat Walijczyk Timothy Dalton. Nie byt on wtedy jeszcze postacig zna-
ng szerokiej publicznosci. Jego doswiadczenie wigzato sie gtdwnie z brytyjskim teatrem szek-
spirowskim. Aktor od poczgtku miat swéj pomyst na nowy wizerunek Bonda, ktéry spodobat
sie producentom filmu. Bardzo zalezato mu na zbudowaniu postaci 007 od podstaw. Aby to
uczyni¢, cofnat sie do samych zrédet, czyli powiesci Fleminga. Brytyjski agent w ksigzkowym

pierwowzorze miat jawic¢ sie jako posta¢ wielowymiarowa z bardzo rozbudowanym aspektem

16
M. Grzesiek, James Bond... , op. cit., s. 317-318.
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psychologicznym. Dzieki temu charakter postaci zmienit sie na wielu ptaszczyznach. Pierwszy
film, w ktérym w Bonda wcielit sie Timothy Dalton, to W obliczu smiercil’. Tak jak wiekszos¢
wczesniejszych oston serii swojg fabute opierat na problemie relacji politycznych miedzy USA
a ZSRR. Jednak napiecie na arenie miedzynarodowej widocznie stabto - nawet w wyzej wy-
mienionym filmie Rosjanie i Amerykanie jawig sie jako ludzie widocznie zmeczeni tym nie-
konczgcym sie konfliktem. Mozna mie¢ wrazenie, ze temat ktory byt zawsze obecny w Swiecie

Bonda i w pewien sposéb stat sie pretekstem dla catego $wiata przedstawionego, zostat juz
mocno wyeksploatowany.

Film W obliczu smierci zebrat bardzo dobre recenzje i popisat sie wysokim wynikiem
finansowym, znacznie przebijajac Zabdjczy widok. Krytycy docenili takze nowg odstone sa-
mego 007: ,Washington Post” pisat, ze Bond w wykonaniu Daltona obrazuje prawdziwego

mezczyzne z lat 80. Bardziej powsciggliwego seksualnie, ktéry zaczat okazywac szacunek ko-

bietom. 007 stat sie powazny i ujmujacy.

Dalton nie gra pompatycznego, podstepnego Bonda, jak Sean Connery czy kaprysnego maminsynka,

jak Roger Moore. Obaj byli réwnie agresywnie heteroseksualni, co subskrybenci , Playboya™s.

W recenzji pojawita sie takze teza, ze Dalton stworzyt najlepszego Bonda do tej pory. Jak wi-
daé, odswiezony wizerunek wydawat sie sprawdzaé, jednak pojawiato sie takze wiele opinii
twierdzacych, ze nowy Bond nie pasuje catkowicie do dziedzictwa stworzonego przez wcze-
$niejszych aktoréw. Zarzucano mu brak humoru i zbytnig powage!®. Jak sie miato niedtugo
okaza¢, tworcy kolejnego filmu zdecydowali z jeszcze wiekszg konsekwencjg podgza¢ w tym
kierunku. Prace nad szesnastym filmem z serii ruszyty zaraz po premierze W obliczu smierci.

Jego tytut brzmiat Licencja na zabijanie?°. Nowa odstona okazata sie najoryginalniejszg, ale

17
W obliczu smierci, J. Glen, EON Productions, USA 1987.

18

R. Kempley, The Living Daylights, ,Washington Post", 31.07.1987, http://www.washingtonpost.com/
wp-srv/style/longterm/movies/videos/thelivingdaylightspgkempley_a09f96.htm (dostep: 5.05.2018).

19

M. Grzesiek, James Bond... , op. cit., s. 340.

20

Licencja na zabijanie, J. Glen, EON Productions, USA 1989.
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takze najbardziej kontrowersyjng pozycja do tej pory (pod wieloma wzgledami takze ze
wspoiczesnej perspektywy trudno szukac na przestrzeni catej serii tak odmiennego filmu).

W tym rozdziale chciatbym zajg¢ sie analizg drugiego (i zarazem ostatniego) filmu, w ktérym
w role 007 wcielit sie Timothy Dalton. To pod wieloma wzgledami najtrudniejsze, ale takze
najciekawsze zadanie. Licencja na zabijanie zdecydowanie wymyka sie standardowym klasyfi-
kacjom, ktorym poddaje sie czesto analizowang serie jako catos¢. W tym wypadku producen-
ci zdecydowali sie na rewolucyjne zmiany na wielu ptaszczyznach, miedzy innymi w sposobie
kreacji brytyjskiego szpiega, postaci gtdwnego antagonisty czy nawet wyborze kontekstu poli-
tyczno-ekonomicznego, do ktérego odwotuje sie film. Mam wrazenie, ze wielu badaczy zaj-
mujgcych sie tematykg Bonda czesto z premedytacjg pomija te pozycje, poniewaz moze ona
przysparzac problemdw interpretacyjnych w kontekscie linearnosci catej serii. Z tego powodu
nie bede modgt sie positkowaé tak wieloma opracowaniami dotyczgcymi bezposrednio 007,
jednak postaram sie wykorzysta¢ dodatkowe konteksty polityczne i kulturowe, ktére pomoga

mi wyjasni¢, z jakiego powodu producenci zdecydowali sie na te radykalne (z punktu tak kon-

serwatywnej serii) kroki.

Geopolityczny obraz swiata

Koniec lat 80. to dla filmowego Bonda bardzo dziwny okres. Z wielu stron czu¢ powoli
idgce zmiany na scenie geopolitycznej. Lata 80. czesto rysujg sie jako okres bardzo konserwa-
tywnej polityki ze strony najwiekszych mocarstw swiata zachodniego, czyli Stanéw Zjedno-
czonych i Wielkiej Brytanii. W USA to czas prezydentury Ronalda Reagana, ktorego jednym z
gtéwnych politycznych postulatéw byta bardzo twarda polityka wobec ZSRR i wszystkich kra-
jéow komunistycznych. Prezydent czesto starat sie wspiera¢ ruchy narodowowyzwolencze,
walczgce o wolnos¢ z lewicowymi rzagdami, co prowadzito do licznych napieé na linii Zwigzek
Radziecki — USA. Dodatkowo Reagan wznowit wyscig zbrojen, dzieki ktéremu wywierat ciggta
presje na kraje Bloku Wschodniego. Bardzo podobng optyka polityczng kierowata sie nowa
premier Wielkiej Brytanii, Margaret Thatcher. Zdecydowane naciski ze strony tych dwdch za-
chodnich poteg doprowadzity stopniowo do przemian politycznych w ZSRR. Polityka prowa-
dzona przez Jurija Andropowa (zaciektego antystaliniste), ktéry objat posade sekretarza gene-
ralnego KC KPZR po Leonidzie Brezniewie, doprowadzita do rozprezenia stosunkdw Wschod —

Zachdd, jednak dopiero jego nastepca, Michait Gorbaczow, ktory objat wtadze w KC KPZR w
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roku 1985, zdecydowat sie na wprowadzenie konkretnych reform. Jego gtéwnym celem byto
odwrdcenie sie od polityki Brezniewa i ocieplenie stosunkéw z Zachodem. Starat sie takze

wprowadzi¢ reformy, ktére pomoga w przebudowie gospodarczej panstwa. Dwie najbardziej
znane z nich to Pieriestrojka i Gtasnost21.

Te wszystkie czynniki razem doprowadzity do rozpadu bloku komunistycznego w roku
1989, a w konsekwenc;ji takze do destrukcji ZSRR dwa lata pdzniej. Tak naprawde dualistyczny
porzadek $wiata, niezmiernie wazny dla istnienia bondowskiego $wiata, zaczynat widocznie
ulegad rozpadowi juz w potowie lat 80. Chociaz do ogdlnego porozumienia, a w konsekwencji
politycznego obrazu $wiata, ktéry mozemy zaobserwowaé miedzy innymi w Golden Eye, byto
jeszcze bardzo daleko, to juz w pierwszy filmie z udziatem Timothy'ego Daltona tatwo byto
poczu¢ wyczerpanie tej formuty?2. By¢ moze wtasnie z tego powodu tworcy serii zdecydowali
sie osadzi¢ Licencje na zabijanie w catkowicie nowym srodowisku geopolitycznym. Lata 80. na
Swiecie niosty ze sobg takze inne, wazne z punktu widzenia polityki miedzynarodowej pro-
blemy. Jednym z najwiekszych i najgtosniejszych byta wojna z przemytnikami narkotykdéw
prowadzona przez Stany Zjednoczone. Co prawda problem ten dotyczyt gtdwnie rejonu Ame-
ryki Potnocnej i Potudniowej, jednak z powodu skali, ktérg w pewnym momencie osiggnety

przemyty, i tym samym poziomu finansowego osigganego przez szeféw najwiekszych karteli,

21
P. Zielinski, Jak upadt Zwigzek Radziecki, 26.12.2011, http://www.konflikty.pl/historia/czasy-najnow-

sze/jak-upadal-zwiazek-radziecki/ (dostep: 05.09.2018).

W Listopadzie 1982 roku zmart Leonid Brezniew, ktdry uchodzit za zdecydowanego przeciwnika zmian politycz-
nych w ZSRR. Po jego Smierci nastgpity zmiany na najwyzszych stanowiskach wojskowych w ZSRR. Razem z nimi
pogtebiat sie kryzys gospodarczy. W 1985 roku gtéwnym sekretarzem KC KPZR zostat Michait S. Gorbaczow.
Nowy sekretarz byt przekonany o koniecznosci reform, jednak miat takze swiadomos¢, ze nie moze od razu
wprowadzi¢ w petni demokratycznego systemu opartego na gospodarce wolnorynkowej. Reformy wprowadzo-
ne przez Gorbaczowa miaty przyblizy¢ ZSRR do swiata zachodniego poprzez zwiekszenie potencjatu gospodar-
czego, ale przy zachowaniu fundamentdéw systemu, czyli leninizmu. Jak sie pdzniej okazato, procesy sprzyjajace
rozprezeniu doprowadzity do rozwoju struktur spoteczenstwa obywatelskiego, a co za tym idzie, w dalszej per-
spektywie do upadku catego systemu.

22

J. Glen, W obliczu..., op. cit.
Juz w pierwszym filmie z udziatem Timothy’ego Daltona wida¢ rozprezenie na lini USA - ZSRR. Sam Bond coraz
czesciej powtarza, ze relacje ze Zwigzkiem Radzickim ulegty znacznemu polepszeniu i stuzy tam kilku generatéw,

ktérym zalezy na ociepleniu relacji z zachodem.
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o tym problemie byto gtosno na catym swiecie. Oficjalna wojna, ktérg Stany Zjednoczone wy-
toczyty handlarzom narkotykdéw, zostata zapoczatkowana jeszcze w roku 1971 przez prezy-
denta Nixona, ktéry nazwat problem naduzywania narkotykéw Amerykariskim wrogiem pu-
blicznym numer jeden?3. Jednak dopiero od poczatku lat 80. przemyt bardzo sie nasilit. Miato
to zwigzek ze znacznie zwiekszong podazg kolumbijskiej kokainy, ktéra réznymi sposobami
poprzez kraje Ameryki Srodkowe;j trafiata na teren USA. Gtéwna postacig zwigzana z tym pro-
cederem byt Pablo Escobar, przywdédca kartelu z Medellin. Jego wptyw i pozycja umacniaty sie
przez cate lata 80., do tego poziomu, ze opiniotwdrczy magazyn Forbes umiescit go wsréd
najbogatszych ludzi $wiata24. Kolumbijski przemytnik, mimo ze w pewnym momencie stat sie
jednym z najwazniejszych przestepcoéw na swiecie, Scigany przez rzad Kolumbii i USA, potrafit
zjednac sobie najbiedniejszych mieszkarncdw swojego kraju. Przez wielu ludzi uwazany byt za
bohatera, ktory walczy z niesprawiedliwym porzadkiem. Przeznaczat bardzo duzg ilosci pie-
niedzy na wspieranie inicjatyw prowadzonych przez najbiedniejszych mieszkarncow Medellin,
dzieki czemu kultywowat swoj obraz lokalnego Robina Hooda?>. Takie zabiegi przez bardzo
dtugi czas pomagaty mu w unikaniu schwytania przez stuzby specjalne. Escobar nie stronit
takze od pokazywania sie w mediach i miejscach publicznych. Bardzo mocno angazowat sie w
polityke i niewiele zabrakto, a zostatby prezydentem Kolumbii. Mozemy wiec stwierdzi¢, ze,

pomimo dziatalnosci przestepczej, jego obraz bardzo mocno zakorzenit sie w édwczesnej po-
pkulturze.

Tworcy bondowskiej serii postanowili wykorzystac te wydarzenia jako pretekst do ko-
lejnej misji z udziatem Bonda. Agent 007 tym razem zamienia walke z komunistami na Sciga-
nie przywddcy pofudniowoamerykanskiego kartelu narkotykowego Franza Sancheza, wzoro-
wanego w wielu aspektach na samym Escobarze. To najprawdopodobniej jedyny moment w
dziejach catej serii, gdy antagonistg brytyjskiego agenta jest posta¢, ktédra ma swoj pierwo-

wzor w Swiecie rzeczywistym. Cata sytuacja, w ktérej znalazt sie brytyjski agent w tej odstonie

23

K. Suminski, America’s War on Drugs vs. Legalization, b.m.r.w, https://web.stanford.edu/class/e297c/
poverty_prejudice/paradox/htele.html (dostep: 09.05.2018).

24
Japan's Tsutsumi Still Tops Forbes' Richest List, ,,Los Angeles Times”, 10,07.1989, http://articles.latime-

s.com/1989-07-10/business/fi-2595_1_richest-people (dostep: 08.05.2018).

25
T.A. Meade, A history of modern Latin America, 1800 — 2000, Blackwell, Oxford 2008, s. 302.
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filmu, wydaje sie w zaden sposéb nie przystawac do jego wczesniejszych poczynan. Pierwszy
raz spotykamy Bonda w sytuacji prywatnej, gdy razem ze swoim przyjacielem, Felixem Leite-
rem jedzie na jego $lub26. Podczas tego przejazdu obaj zostajg powiadomieni przez agentéw
amerykanskiego DEA, ze pojawita sie okazja, aby ztapaé jednego z najwazniejszych baronow
narkotykowych, Franza Sancheza. Cata misja przebiega zgodnie z planem, jednak chwile péz-
niej przestepcy udaje sie wydostac¢ z konwoju wieziennego dzieki przekupionemu agentowi
DEA. W ramach porachunkdéw jego najemnicy zabijajg zone Felixa, a jego samego mocno oka-
leczajg. Gdy Bond dowiaduje sie o wszystkim, poprzysiega zemste na oprawcy swojego przy-
jaciela. W catej sytuacji musi interweniowa¢ sam szef MI6, ktéry przybywa na Floryde, aby
spotkac¢ sie z Bondem. W wyniku rozmowy M odbiera Bondowi licencje na zabijanie, argu-

mentujgc to jego niesubordynacjg. 007 ucieka ze spotkania i od tego momentu prowadzi sa-
motng vendette przeciwko narkotykowemu bossowi.

Tak jak pisatem na samym poczatku tego rozdziatu, to bardzo oryginalny zabieg, jesli
chodzi o filmowe przygody Bonda. Pierwszy raz na przestrzeni catej serii pojawia sie moment,
w ktérym 007 traci licencje na zabijanie, a co za tym idzie przestaje by¢ agentem Jej Krélew-
skiej Mosci, poniewaz zostaje zwolniony z MI6. Cata ,,misja”, w ktdrej bierze udziat Bond, nie
ma zadnego zwigzku z sytuacjg polityczng Wielkiej Brytanii i tylko na chwile w catym filmie
przenosimy sie do Londynu. 007 poczatkowo wspdtpracuje z agentami DEA, czyli amerykani-
skiej jednostki stworzonej do walki z narkotykami, i CIA. MI6 w zadnym stopniu nie uczestni-
czy w tej akcji. Wybor takiego tematu jako srodowiska geopolitycznego dla Bonda moze wy-
dawac sie dziwny w kontekscie catej serii, jednak z drugiej strony przygladajac sie doktadnie
catej konstrukcji filmu, mozna dojs¢ do wniosku, ze to zabieg dobrze przemyslany. Formuta
dualistycznego podziatu swiata wydawata sie przepracowana na tyle, ze twdrcy serii bardzo
zdecydowanie dazyli do zmiany srodowiska, a co za tym idzie, unowoczesnienia obrazu agen-
ta. Po raz pierwszy antagonistg Bonda jest posta¢ znana z pierwszych stron gazet. Widzowie
mieli sie utozsamiac nie tyle z bohaterem, ile ze Swiatem przedstawionym, w ktérym sie on
poruszat. Posta¢ 007 w analizowanym filmie zmienia swoje oblicze, co ma zwigzek z planem

reorganizacji jego filmowego obrazu. Jak sie pdézniej okaze, doprowadzi to do najoryginalniej-

26

Felix Leiter to przyjaciel Bonda z CIA. W wielu filmach ich drogi sie przecinajg i Amerykanin bardzo cze-
sto pomaga Bondowi podczas réznych misji. Co ciekawe, w Licencji na zabijanie jego pozycja zostaje zmodyfiko-
wana i jest on przedstawiany jako agent DEA. Dlatego wtasnie na samym poczatku filmu to do niego zwracajg

sie agenci, ktérzy namierzyli Sancheza.
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szego projektu na przestrzeni catej serii.

Bond jako narcystyczny obraz meskosci

W latach 80. zmienia sie takze optyka kulturowa zwigzana z postrzeganiem postaci
meskiej w kinie hollywoodzkim. Jak pisatem krétko we wstepie, byt to okres, w ktorym wielki
ekran zostat przejety przez filmowych twardzieli. Ten czas nalezat do takich postaci jak Sylve-
ster Stallone (wykreowat dwie najbardziej emblematyczne dla tego okresu postacie - Rocky-
‘ego Balboe i Rambo), Mel Gibson czy Bruce Willis. Widzowie nie mieli juz ochoty oglgdac
filmow, w ktérych wszystkie ekranowe sytuacje zbiegaty sie w kierunku komedii, a bohateréw
trudno byto traktowa¢ powaznie. W kinie mainstreamowym bardzo szybko dokonat sie prze-
wrét, jesli chodzi o wiodgcy obraz meskosci. Nie zamierzam w tym momencie stawiac tezy, ze
wczesniej filmy propagujgce taki typ bohatera nie istniaty. Juz na przetomie lat 60. i 70. poja-
wity sie w amerykanskich produkcjach wzorce postaci, ktére mozna traktowac jako pierwo-
wzory dla przytoczonego wyzej obrazu meskosci. Méwie tu o takich filmach jak Francuski
tqcznik?’, Zyczenie $mierci?® czy cata seria filméw o detektywie Callahanie, czyli Brudny Har-

ry?3. Jednak dopiero w latach 80. wywalczyt on sobie miejsce w pierwszym rzedzie holly-
wodzkiego mainstreamu, a do tego zostat poddany zdecydowanej hiperbolizac;ji3°.

Podobng droge postanowili obra¢ producenci serii o Jamesie Bondzie. Jednak ich cele
siegaty dalej i nie odnosity sie tylko do nasladowania wiodgcych nurtéw. Chcieli, zeby Bond
stat sie mezczyzng na miare nadchodzgcej epoki. Obraz ,nowego” 007 miat sta¢ sie wioda-
cym przedstawieniem meskosci w ostatnim dziesiecioleciu XX wieku. Oczywiscie ta decyzja
byta wynikiem wielu pomniejszych czynnikéw, jednak w momencie, gdy wszyscy juz wiedzieli,

ze Roger Moore nie bedzie dalej odgrywat postaci 007, twércy zdecydowali sie na bardzo ra-

27
Francuski tgcznik, W. Friedkin, 20th Century Fox, USA 1971.

28

Zyczenie Smierci, M. Winner, Paramount Pictures, USA 1974.

29
Brudny Harry, D. Siegel, Warner Bros., USA 1971.

30
Twardziele tajdacy gogusie, ,Newsweek Polska”, 17.12.2006, http://www.newsweek.pl/kultura/wia-

domosci-kulturalne/twardziele-lajdacy-gogusie, 12459,1,1.html (dostep. 03.05.2018).
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dykalng rewolucje. Nowy Bond miat zredefiniowa¢ pojecie meskosci na przestrzeni catej serii
i w pewnym sensie stac sie jej wzorem31l, e Sam Timothy Dalton jako gtéwng inspiracje dla

swoje]j postaci zaproponowat ksigzkowy pierwowzor.

Tim przyznat, ze odswieZyt znajomosc z ksigzkami Fleminga, by wgfebic sie w postac¢ Bonda. Uznalismy

to za Swietny pomyst. Miat Swiadomos¢, ze Bond to cztowiek dosc skonfliktowany wewnetrznie, i zale-

zato mu, by byto to widac na ekranie32,

Dzieki temu Bond wykreowany przez Daltona w naturalny sposéb odwotywat sie do wzorca
meskosci kojarzonego raczej z latami 50. niz z okresem dla niego wspodtczesnym. Agent na
kartach powiesci Flaminga rysuje sie jako posta¢ zdecydowanie bardziej wielowymiarowa. To
petnokrwisty szpieg, ktéry ma swoje tajemnice, ale takze mocno rozbudowang warstwe psy-
chologiczna. Lata 50. XX wieku kierowaty sie inng dynamika kulturowa niz okres, w ktérym
powstawaty filmowe adaptacje. Powiesci Flaminga niosty ze sobg ogromny zestaw polityczny-
ch lekéw, ktére w okresie powojennym byt wyczuwalne w brytyjskim spoteczenstwie. Z jed-
nej strony strach przez wskrzeszeniem nazizmu, a z drugiej lek przed przysztoscig — kryzysem
atomowym czy komunistyczng ekspansjg33. Oryginalny Bond nidst na swoich barkach ogrom-
ny ciezar kulturowy, poniewaz jako gtéwny agent catej kultury anglosaskiej musiat przed tymi
przeciwnosciami chroni¢. Dopiero przeniesienie na kinowe ekrany przygdd brytyjskiego sz-
piega przedefiniowato catkowicie jego postac, a co za tym idzie, pozbawito jg wielu cech zna-
nych z pierwowzoru. Jednak 007 nigdy nie byt kojarzony z buchajgcym testosteronem twar-

dzielem. Zdecydowanie blizej mu byto do aparycji dzentelmena.

31

C. James, Review/Film; Dalton as a Brooding Bond In ,License to Kill’, ,The New York Times”,
14.07.1989, http://www.nytimes.com/movie/review?res=950DEED8173DF937A25754C0A96F948260 (dostep.
04.05.2018).

32

M. Grzesiek, James Bond... , op. cit., s. 320.

33

Ch. Linder, Criminal vision and the ideology of detection in Fleming’s 007 series, [w:] The James Bond

phenomenon. A critical reader, Manchester, University Press 2003, s. 80.
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Wydaje mi sie, ze typ mezczyzny promowany przez Fleminga (a co za tym idzie, takze
przez Timothego Daltona) mozna poréwnac z tym, jaki wykreowat Humphrey Bogart34. Pod-
stawa dla takiej tezy wynika z dynamiki kulturowej lat 50. Filmy noir pochodzg z tego samego
porzgdku co wczesne powiesci Fleminga, w ktdrych na wielu ptaszczyznach mozna odnalez¢
cechy wspdlne z amerykanskim kinem czarnym?3>. Te widoczne konotacje pozwalajg mi na
postawienie w jednym szeregu ksigzkowego Bonda z postaciami odgrywanymi przez holly-
wodzkiego gwiazdora. Meski czar Bogarta byt daleki od wyzwolenia seksualnego, tak czesto
kojarzonego z czasami posthipisowskimi. Byt on przedstawicielem klasycznej szkoty, ktéra nie
kazata jeszcze definiowaé poziomu meskosci poprzez liczbe partnerek seksualnychs36. Postacie
grane przez Bogarta nie tgczg swojego seksapilu z poziomem swojego libido. Nie dajg sie po-
nies¢ emocjom i potrafig zachowaé dystans, a do tego zawsze skrywajg jakas tajemnice, ktéra
nadaje im realistyczny rys. Taki wzorzec doskonale pasowat do spoteczeristwa lat 80., ktére
wydawato sie juz zmeczone zyciem zgodnie z doktrynami szalejgcego liberalizmu ostabionego

przez strach zwigzany z epidemig AIDS, ktdra pojawita sie na poczatku tamtego dziesieciole-

cia3’.

Sam Spade Bogarta to skrzyZzowanie samca, ktory bez oporéw policzkuje kobiety i siega po bron, z
wrazliwym i delikatnym, ba, nawet romantycznym mezczyzng. Jest twardy i cyniczny, bo tego wymaga

sytuacja, ale tli sie w nim dobro i wiara w sprawiedliwos¢. Dlatego za wszelkq cene bedzie dqzyt do

34

A. Rosenberg, Beyond Bogart and Bond, a new cultural model for masculinity, ,The Washington Post”,
04.06.2018, https://www.washingtonpost.com/news/act-four/wp/2014/06/04/beyond-bogart-and-bond-a-

new-cultural-model-for-masculinity/?utm_term=.88e235c03b34 (dostep: 04,05,2018).

35
Vesper Lynd (Literary), ,James Bond Wiki”, http://jamesbond.wikia.com/wiki/Vesper_Lynd_(Literary)

(dostep:02.05.2018).

Przyktadem moze by¢ Vesper Lynd - gtdwna bohaterka Casino Royale, czyli pierwszej powiesci Fleminga o przy-
godach Bonda. Vesper jest bardzo mocno inspirowana postaciami famme fatale tak charakterystycznymi dla
kina noir. Poczgtkowo uchodzi za wsparcia dla agenta, jednak przez caty czas skrywa w sobie mroczng tajemni-
cg, ktéra na pewnym etapie diametralnie odmienia losy 007.

36
A. Rosenberg, Beyond Bogart..., op. cit.

37

M. Grzesiek, James Bond... , op. cit.
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odszukania zabdjcy partnera, cho¢ kiedy tamten zyt, romansowat z jego zong3s.

Bogart i role, w ktére sie wcielat, wydajg sie odpowiednim tropem w poszukiwaniu kontek-
stéw kulturowych i inspiracji dla analizowanego Bonda. Gwiazdor kina noir bym wzorem spe-
cyficznego rodzaju meskosci, jesli chodzi o filmy hollywoodzkie. Nie budzi skojarzen z obra-
zem twardziela charakterystycznym dla kina lat 80., ani tez z przerysowang postacig amanta-
uwodziciela znang ze wczesniejszych bondowskich kreacji. To rodzaj meskosci zdecydowane;j,
ale nie nachalnej. Wszystkie postaci, ktére odgrywat, cechowata wrazliwos¢ i opanowanie,
ale takze umiejetnos¢ reagowania w odpowiednich sytuacjach. Laura Mulvey taki typ ekra-

nowej meskosci nazywa mianem olsniewajgcego gwiazdora filmowego39.

Idgc za tym stwierdzeniem, Steve Neale stara sie poszerzyé spostrzezenia, ktérymi kie-
ruje sie badaczka. Aby to osiggngé, prébuje znalezé inne obrazy filmowe, w ktdrych meski
bohater pasuje do jej definicji, czyli jest w niezwyktym stopniu obdarzony sitg i wszechwta-
dzg, ale taka, ktdra mozna utozsamiac z poziomem mentalnym, a nie majgcym zwigzek z mu-

skulatura:

Dos¢ tatwo jest znalezé przyktady filmow, w ktérych wyraZznie przewazajq tego rodzaju fantazje. |...]
Ten rodzaj wizerunku, uosabia Alain Delon (,Samuraj”, Jean-Pierre Melville 1967), jak réwniez
Eastwood (“Za gars¢ dolarow”, ,Za kilka dolarow wiecej”, ,Dobry, zty i brzydki”, Sergio Leone
1964-1966) oraz inni wspomniani wczesniej aktorzy, jest oznaczany nie tylko emocjonalnym opano-
waniem, ale takze milczeniem i powsciggliwosciq jezykowq. Teoretycznie to milczenie oraz nieobecno-

$¢ jezyka moggq by¢ dalej tgczone z narcyzmem i konstrukcjq idealnego ego4o.

Narcyzm i konstrukcja idealnego ego to dwa gtdéwne pojecia, z ktdrymi Steve Neale utozsamia

38

Newsweek Polska , Twardziele..., op. cit.

39

L. Mulvey, Visual cinema and narrative cinema, ,Screen” 1982, vol. 23, nr. 5, s. 101; polski przektad
,Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne”, ttum. J. Mach, [w:] Panorama wspdfczesnej mysli filmowej, red. A.
Helman, Krakéw, Universitas 1992.

40

S. Neale, Meskosc jako spektakl, ttum. M. Radkiewicz, [w:] Gender w kinie europejskim i mediach, red.

E. Ostrowska, Krakéw, Rabid 2001, s. 35.
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ten typ bohatera?l. Cechy, ktére majg wyrdzniaé takg postaé, to: milczenie, powsciaggliwos( i
opanowanie. Pasujg one idealnie do charakterystyki bohatera, ktéregoe stworzyt Dalton. Jest
on zdecydowanie mniej ekstrawertyczny od swoich poprzednikéw. Oczywiscie jak przystato
na 007, zachowat swdj urok, ktéry czesto wykorzystuje, jednak nie jest juz postacig wycho-
dzacg na kazdym kroku przed szereg. Analizowany Bond wydaje sie sta¢ z boku i na wszystko
stara sie patrzec z dystansem. Wida¢ to doskonale w sytuacjach zbiorowych, jak wesele Felixa
czy scena w kasynie, gdy chce poznac Sancheza. Te cechy tgczy z niekrytg pewnoscia siebie,
co sprawia, ze budzi szacunek i szybko zyskuje aprobate widza. Chociaz jego misja ma u pod-

staw pomszczenie przyjaciela, to 007 rzadko kiedy daje sie ponie$¢ emocjom. Wydaje sie

opanowany i doskonale swiadom celu, ktory chce osiggnad.

Jednak jak pisze dalej Neale, przyjemnos$¢ w utozsamianiu sie z tego typu bohaterem
jest oparta na ttumionym, homoseksualnym voyeuryzmie. Stawia on teze, ze w heteroseksu-
alnym i patriarchalnym spoteczeristwie meskie ciato nie moze by¢ wprost oznaczone jako ero-
tyczny obiekt innego meskiego spojrzenia%2. Z tego powodu dla takiego spojrzenia trzeba po-
szuka¢ innych motywacji, pozbawiajgcych go tego erotyzmu. Neale positkujac sie tekstem
Paula Willemena i jego interpretacja filméw Anthony’ego Manna stwierdza, ze takimi katali-
zatorami mogg by¢ okaleczenie i sadyzm, w ktére (biernie lub czynnie) uwiktany jest gtéwny
bohater*3. Gdy zdecydujemy sie na przyjecie koncepcji Neale’a i skonfrontujemy jg z postacia
Bonda odgrywang przez Daltona, tatwo zrozumiemy, na czym opiera sie tak duza ilo$¢ prze-
mocy prezentowanej w Licencji na zabijanie. Ten zabieg byt jednym z gtéwnych powodéw
kleski finansowej filmu. W wiekszosci krajow otrzymat on najwyzszg kategorie wiekowg, co

mocno zawezito grono potencjalnych odbiorcow. To bardzo zastanawiajgce, poniewaz do tej

41

Steve Neale caty swoj konstrukt wraz z uzytymi pojeciami sprowadza do przyjemnosci wzrokowej i
narcystycznej identyfikacji, ktére wywodzi z tekstu Laury Mulvey Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne. W
zwigzku z tym, wszystkie jego tezy budowane sg w kontekscie relacji widz-postac i ich narcystycznej identyfika-
cji. Jednak mi zalezy, aby z jego tekstu wydoby¢ specyficzny rodzaj filmowego bohatera, ktdry sie charakteryzuje
opisywanym narcyzmem.
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S. Neale, Meskosc..., op. cit..
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P. Willemen, Anthony Mann: Looking at the Male, Framework: The Journal of Cinema and Media, No.
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_scan_tab_contents (dostep: 02.11.2018).
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pory zaden film z serii nie byt kojarzony z nadmierng przemocg, a 007 pomimo tak wielu ak-
cji, w ktorych uczestniczyt, w sytuacjach, w ktérych trzeba byto uzy¢ sity, wykazywat sie za-
dziwiajaca elegancjg. Wydaje sie, ze wtasnie z tego powodu czesto byt odbierany jako postac
infantylna i mato realistyczna. Tymczasem przemoc, obecna na kazdym kroku w Licencji na
zabijanie, wydaje sie miec nieroztaczny zwigzek z watkiem skazanego na zagtade meskiego
narcyzmu i nie méwie w tym momencie tylko o postaci brytyjskiego szpiega. Gtéwna struktu-
ra analizowanego filmu opiera sie na starciu dwdch narcystycznych postaci meskich, ktére
chociaz prezentuja catkowicie inne typy moralnosci i pochodzg z innych kultur, to reprezentu-
ja ten sam porzadek meskosci. Méwie tu o starciu Bonda i Sancheza. Gtéwna linia fabularna
filmu opiera sie na zemscie, ktérg 007 kieruje przeciwko wspomnianemu baronowi narkoty-
kowemu. Aby zrealizowa¢ swdj cel, musi przedosta¢ sie do Srodowiska naturalnego swojego

antagonisty.

Isthmus44, rodzinny kraj Sancheza, wydaje sie kierowaé czysto meskimi zasadami.
Struktura, ktéra tam obserwujemy, przywodzi na mysl swiat znany z westernow, a szczegdlnie
kino jednego z najbardziej znanych przedstawicieli tego gatunku - Sama Peckinpaha. Jedng z
wazniejszych analogii jest sposdb pokazywania przemocy. W analizowanym filmie, tak jak u
Peckinpaha, przemoc wydaje sie by¢ nagta, bezwzgledna i czesto pozbawiona znaczenia®.
Moze sie wydawac, ze jest zbednym dodatkiem dziatajgcym na proste emocje widza, ale w
rzeczywistosci jest bardzo waznym elementem, ktéry charakteryzuje swiat przedstawiony.
Dzieki temu tworcy na kazdym kroku przypominajg nam, z jakim swiatem mamy do czynie-
nia. Mozna zaobserwowac takze kilka innych, bardziej ewidentnych nawigzan do filmow
amerykanskiego rezysera, jak na przyktad finatowy poscig cysternami wypetnionymi benzyng.

Bardzo podobne sceny znajdziemy w jednym z ostatnich filméw ,krwawego Sama” - Konwo-

44

Isthmus, ,James Bond Wiki”, http://jamesbond.wikia.com/wiki/Republic_of Isthmus (dostep:
03.05.2018).
Isthmus to fikcyjne paristwo w Ameryce Srodkowej, z ktérego pochodzi Franz Sanchez. Bond udaje sie tam, aby
ztapac przestepce i pomsci¢ swojego przyjaciela.
45

J. Patterson, ,Bloody’ Sam Peckinpah: wasted, insane and indestructibly pure, ,The Guardian”,
30.03.2016, https://www.theguardian.com/film/2016/mar/30/bloody-sam-peckinpah-wasted-insane-wild-
bunch (dostep:02.05.2018).
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ju*t. Neale w dalszej czesci swojej pracy takze przytacza filmy Peckinpaha jako idealny przy-

ktad definicji meskiego swiata:

Filmy Peckinpaha przenikniete sq nostalgig, obsesjg obrazow i definicji meskosci oraz meskich koddéw
zachowania, obrazami meskiego narcyzmu oraz zagrazajgcych mu kobiet, spotfeczeristwa i prawa.
Strach przed kastracjq przyjmuje postac ran postrzatowych i obrazen odniesionych przez Joela McCrea
w ,Strzatach o zmierzchu”, Charltona Hestona w ,,Majorze Dundee” i Williama Holdena w ,Dzikiej

bandzie”. Stynna, prezentowana w zwolnionym ruchu, przemoc, rozrywane i rozcztonkowane ciata

mogq byc¢ uznane, przynajmniej na jednym poziomie, jako obraz rozpadu i zniszczenia narcyzmu47.

Przytoczony fragment z tekstu Neale’a $wietnie odnosi sie takze do Swiata, jaki pro-
ponuje nam Licencja na zabijanie. Agent 007 pierwszy raz w swojej filmowej karierze musi
opusci¢ swoje naturalne srodowisko i podjg¢ walke na zasadach swojego gtdwnego antagoni-
sty. Nie mowie w tym momencie tylko o przeniesieniu akcji filmu do Isthmus, ale raczej o
ogolnych odstepstwach, na ktére musiat zdecydowaé sie brytyjski szpieg, aby tg walke pod-
ja¢. Zeby pomscié swojego przyjaciela, jest zmuszony odmdéwié wykonania misji przydzielone;j
przez M i zrezygnowac z licencji na zabijanie. Z tego powodu zostaje wydalony z MI6 i staje
sie outsiderem dziatajgcym na wtasng reke. Bond w imie honoru i braterskiej wiezi z Felixem
Leiterem porzuca swdj dotychczasowy swiat i wyrusza w droge, ktérej celem jest vendetta.
Gdybysmy chcieli rzeczywiscie szuka¢ w kinie Peckinpaha bezposredniego odniesienia dla
analizowanej postaci Bonda, bytby nim wedtug mnie gtéwny bohater filmu Dajcie mi gtowe
Alfredo Garcii*®. Bennie takze musi pokona¢ trudng droge, aby na zlecenie miejscowego
gangstera o imieniu El Jefe zdoby¢ gtowe mezczyzny, ktéry skrzywdzit jego corke. Za osiggnie-
cie wyznaczonego celu czeka nagroda pieniezna, jednak nie to jest gtéwnym powodem, dla
ktorego bohater filmu decyduje sie podja¢ tego zadania. Chce on ,, doprowadzié¢ sprawe do
konca”. Wbrew zdrowemu rozsgdkowi i catej gwardii uzbrojonych ochroniarzy znajduje gtow-

nego zleceniodawce i dokonuje zemsty, unicestwiajgc tym samym Zrédto catej spirali prze-

46
Konwgyj, S. Peckinpach, EMI Films, USA 1978.
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mocy, ktérej ofiarg padta takze jego dziewczyna%d. Bennie na koncu ginie, jak wiekszos$¢ boha-
terow w filmach Peckinpaha, jednak przed smiercig udaje mu sie osiggnac cel i zabi¢ El Jefe.

Ta podrdz Benniego, tak jak podréz po zemste Bonda, to bezkompromisowy symbol odzyska-

nia meskiej godnosci i zaspokojenia swojego idealnego ego.

Isthmus — krélestwo Sancheza

Ostatnig sktadowa Licencji na zabijanie, ktérg warto przeanalizowaé w kontekscie po-
staci 007, jest jego gtéwny antagonista — Franz Sanchez. Ten baron narkotykowy czesto opi-
sywany jest przez krytykéw filmowych jako najbardziej prozaiczny ze wszystkich przeciwnikow
Jamesa Bonda®0. Po raz pierwszy na przestrzeni catej serii przeciwnik brytyjskiego szpiega jest
inspirowany faktycznie istniejgcg postacig (lub kilkoma postaciami, ktdrych cechy tgczy w so-
bie>1). Taki zabieg miat pomdc w uczynieniu swiata przedstawionego bardziej realistycznym,
ale takze przeniesieniut zainteresowania brytyjskiego szpiega na aktualnie nurtujacy pro-
blem. Chociaz Sanchez, w poréwnaniu do wczes$niejszych antagonistdw, nie nosi sie z planami
podboju lub unicestwienia catej planety, ani nie posiada trudnego do wyobrazenia zaplecza
sprzetowego, to wydaje sie jednym z najgrozniejszych przeciwnikéw Bonda. Mam wrazenie,
ze gtdwna 0$, na ktdrej zbudowana jest postaé narkotykowego barona, jest bardzo blisko po-
wigzana z postacig Bonda. Obaj bohaterowie pod wieloma wzgledami sg do siebie podobni.
Tak jak pisatem wyzej, mozna mieé wrazenie, ze sg przedstawicielami tego samego typu me-
skosci i zachowania. Wskazany zabieg pozwala w tatwy sposdb zestawic ze sobg obie postacie

i zrozumie¢, na jakich fundamentach opiera sie opozycja. Sanchez, chociaz jest bohaterem
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negatywnym, ceni sobie honor i zasady. Jego stowo jest wystarczajgcg deklaracjg. Doskonale
widac tg ceche w scenie pierwszego spotkania Franza z Miltonem Krestem. Amerykanin na-
mawia bosa narkotykowego, aby pozbyli sie Eda Killifera, ktéry pomégt mu w ucieczce z wie-
zienia. Sanchez na tg propozycje odpowiada: Lojalnos¢ jest dla mnie wazniejsza od pienie-
dzy52. Juz samo to zdanie duzo nam moéwi o gtéwnym antagoniscie. Warto wspomnieé takze,
ze podstawowa zasada, ktorg sie kieruje wzgledem wspdtpracownikéw, to plomo o plata®3,
czyli srebro albo otéw. Sanchez, podobnie jak jego pierwowzdér — Pablo Escobar, nie daje swo-
im kompanom zadnego pola manewru. Albo pracujg z nim, albo grozi im smieré. Nieformalny
kodeks, ktorym postuguje sie antybohater, sugeruje jednak pewien rodzaj szlachetnosci i
wyzszosci cechujacej jego osobe wzgledem nizej postawionych wspétpracownikéw. Jednak ta
szlachetno$¢ nie ma nic wspdlnego z moralnoscia. Bond wydaje sie doskonale rozumie¢ po-
stawe swojego antagonisty i wykorzystuje jego przywigzanie do zasad jako staby punkt. Za-
wigzuje intryge, ktéra sprawia, ze baron narkotykowy eliminuje swoich najblizszych wspoéf-
pracownikdéw, poniewaz podejrzewa ich o zdrade, a dla kogos takiego jak Sanchez harnba i
zdrada to btedy nie do wybaczenia.

Opozycja miedzy 007 a jego przeciwnikiem opiera sie w gtdwnej mierze na wartoscia-
ch kulturowych, ktére prezentujg. Ma to zwigzek z hollywoodzkim obrazem ,\Wojny Sprawie-
dliwej”, o ktérym pisze Florian Gawrycki. Wedtug jego teorii, amerykanskie kino gtéwnego
nurtu, aby usprawiedliwi¢ polityke miedzynarodowa Stanéw Zjednoczonych, czesto korzysta z
bardzo prostej opozycji cywilizacja — barbarzyistwo. Dzieki uzyciu takiego schematu, San-
chez, chociaz prezentuje pewien rodzaj szlachetnosci, jest powaznym zagrozeniem dla ame-

rykanskiego porzadku kulturowego. Bond, jako wzorcowy ,straznik pogranicza”, musi go po-

konac, aby ochronié cywilizacje, ktorg reprezentuje>4.
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Ogdlny sposdb zachowania, jaki charakteryzuje mieszkancow Isthmus, pozwala za-
uwazy¢, ze ten Swiat kieruje sie twardymi zasadami, nie do korica pasujgcymi do nowoczesnej
cywilizacji zachodniej. Widaé to doskonale po przeanalizowaniu dwéch typéw kobiecosci, na
ktére natrafimy w filmie. Pierwszy z nich reprezentuje Pam Bouvier, Amerykanka, ktdra
przedostata sie do srodowiska przestepcy i $ledzi Sancheza z ramienia CIA. Przedstawia bar-
dzo wyzwolony i nowoczesny typ kobiecosci. W scenie, w ktorej jg poznajemy, uczestniczy w
bojce barowej, aby nastepnie uciec razem z Bondem. Jest zdecydowana i nieustepliwa, na
kazdym kroku stara sie pokaza¢ swojg niezaleznos$¢. Drugi typ reprezentuje Lupe Lamora, po-
tfudniowoamerykanska piekno$é, ktéra jest partnerkg Sancheza. Jednak nie jest to standar-
dowa relacja. Lupe jest utrzymanka, ale takze niewolnicg filmowego antagonisty. Jest trakto-
wana jak towar i doktadnie strzezona przez jego ochroniarzy. Gdy poznaje Bonda, zakochuje
sie w nim i obiecuje pomdc w zemscie na swoim oprawcy. Te dwa obrazy kobiecosci takze
wpisujg sie w koncepcje opozycji, ktdrg proponuje Gawrycki. Pam jest przedstawicielkg wy-
emancypowanej kobiecosci i cywilizowanego swiata, w ktérym panuje rownouprawnienie.
Gdy Bond zaraz po przybyciu do Isthmus przedstawia jg jako swojg sekretarke, ta z oburzenim
pyta go: Ja jestem Pani Kennedy? To dlaczego Ty nie mozesz by¢ moim sekretarzem?, na co
Bond odpowiada: Swiatem na pofudniu od Stanéw rzqdzq mezczyzni®s. Lupe to jej catkowite
przeciwienstwo. Nie jest w stanie wzig¢ spraw w swoje rece. Jest catkowicie uzalezniona od
meskiego Swiata, w ktorym zyje. Decyduje sie na opuszczenie Sancheza dopiero w chwili, gdy
z jego niewoli moze jg wyrwacd inny, réwnie silny mezczyzna. Jej obraz wydaje sie inspiracja
dla Severine, gtéwnej postaci kobiecej w Skyfall, jednej z ostatnich odston bondowskiej serii,
ktéra bede analizowat w ostatnim rozdziale pracy. Jednak posta¢ Lupe jest zdecydowanie
mniej rozbudowana. Nie posiada ona przekonywujgcej gtebi psychologicznej, przez co jej ob-
raz wydaje sie by¢ oparty na skrajnych stereotypach.

Cafa opozycja binarna, ktora tak bardzo rzuca sie w oczy podczas seansu Licencji na
zabijanie, opiera sie na rozpowszechnionej zasadzie amerykanskiego neomesjanizmu, o kto-
rej pisze Florian Gawrycki®t. To przeciwstawienie dobrego policjanta i ztego przestepcy, ktére-
go trzeba ukaraé, pozwala Bondowi na przekraczanie granic swojej cywilizacji w celu pozbycia

sie wroga. Ten ruch znajduje usprawiedliwienie na poziomie politycznym. Sanchez jest sym-
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bolem-pierwowzorem potudniowoamerykanskich baronéw narkotykowych, ktérzy stali sie
wrogiem numer jeden amerykanskiego spoteczenstwa pod koniec lat 80. Ograniczenie prze-
mytu narkotykoéw byto jednym z wazniejszych postulatéw polityki wewnetrznej Ronalda Re-
agana. Dlatego walka Bonda na terytorium wroga w tym wypadku ma racjonalne powody i w
pewnym sensie spetfnia role propagandowg, poniewaz jest prébg przekonania amerykanskiej
opinii publicznej do przyzwolenia na takie dziatania. Jak powszechnie wiadomo, schwytanie
samego Pablo Escobara bytoby niemozliwe, gdyby nie pomoc ze strony DEA i CIA. Jednak spo-
teczenstwo amerykanskie, ciggle pamietajace z jak duzym kosztem wigzata sie wojna w Wiet-
namie, byto sceptycznie nastawione do interwencji zagranicznych, ktére nie miaty zwigzku z
bezposrednim zagrozeniem dla USA. W Licencji na zabijanie |sthmus jest przedstawione jako
kraj bezprawia. Sanchez, dzieki pienigdzom z przemytu narkotykdw stworzyt sobie z niego
swoje prywatne krélestwo. On wybrat prezydenta i do niego nalezg wszystkie banki i hotele.
To dosy¢ mocna hiperbolizacja wzgledem wydarzen w éwczesnej Kolumbii, ktéra byta bezpo-
$rednig inspiracjg dla tworcow. Przyktad Escobara pokazywat, ze nawet nieograniczone srodki
pieniezne nie zawsze wystarczajg do podporzgdkowania sobie catego panstwa. Jednak ten
typ hiperbolizacji jest bardzo powszechny w kinie hollywoodzkim. Jego celem byto przedsta-
wienie Sancheza, jako podmiotu o nieograniczonych mozliwosciach, ktéry moze by¢ w naj-
blizszym czasie niebezpieczny dla USA. Wskazuje na to kolejny kluczowy punkt fabuty. Baron
narkotykowy, za pomocg swojego najblizszego wspoétpracownika, planuje zakup rakiet dale-

kiego zasiegu typu Stinger5’. Ma je naby¢ od Contras®® - prawicowe] partyzantki walczacej o
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obalenie rezimu socjalistycznego w Nikaragui. W filmie nie zostat zdradzony cel tego zakupu,
jednak sam fakt posiadania tak nowoczesnej i niebezpiecznej broni przez miedzynarodowego
przestepce wymaga interwencji.

Jak widzimy, misja Bonda nie opiera sie tylko na checi zemsty, a jej wymiar osobisty
jest tylko pozorny. Pod jego pretekstem twodrcy co jakis czas prébujg przemycié¢ widzowi poli-
tyczny ciezar catej historii. Dzieki opozycji, jaka tworzg Bond i Sanchez, w tatwy sposdb udato
sie zestawi¢ dwa typy osobowosci. Chociaz obaj bohaterzy sg do siebie pod wieloma wzgle-
dami podobni, to tym, co ich odrdznia, jest moralnos¢. Sanchezowi jej brak, a poniewaz nie
reprezentuje jej ani $wiat, ani kultura, z ktérej pochodzi, nie jest on jednostkg ktérg mozna
poddac resocjalizacji. Jedyna, pewna droga, ktéra pozwoli ochronié kulture i cywilizacje ame-

rykanska, to unicestwienie jej wroga.

Podsumowanie

Podsumowujac trzeba przyznaé, ze Licencja na zabijanie wywotuje byé moze najwiek-
sze kontrowersje ze wszystkich filmowych przedstawien Bonda. Wsrdd fandw pojawiajg sie
skrajne reakcje. Pewna czes¢ z nich ignoruje te odstone, poniewaz jest ona catkowicie inna od
strategii, ktérg cata seria kierowata sie do tej pory. Mozna spotkaé sie z opiniami, ze to nie
jest prawdziwy film o przygodach Bonda>°. Jednak inni doceniajg jego oryginalnos¢ i odbiera-
ja jako zapowiedz postaci wykreowanej prawie dwie dekady pdzniej przez Daniela Craiga®°.
tatwo jednak odnies¢ wrazenie, zeo powstanie Licencji na zabijanie wigzato sie z powaznym
ryzykiem ze strony twércéw. Zmiana bondowskiego wizerunku, ktéry przez prawie dwie de-
kady wypracowat Roger Moore, na ten zaproponowany przez Daltona przypomina terapie
szokowg. To diametralny skret wzgledem wczesniejszego, linearnego podejscia, ktérym cha-

rakteryzowata sie cata seria.
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Warto zadad pytanie, czy tak odwazny krok ze strony producentéw byt potrzebny?
Trudno uzyskaé¢ w petni satysfakcjonujgcg odpowiedz, poniewaz trudno takze odgadngé, na
ile Swiadomi swojej decyzji byli twércy. Licencja na zabijanie niesie ze sobg tak naprawde
pierwszg rewolucje dokonang w tonie catej serii. Wczesniej nie trzeba byto porywac sie na
takie kroki, poniewaz zmiana gtdwnego aktora z Seana Connery’ego na Rogera Moore'a prze-
biegta bardzo gtadko. Miaty na to wptyw podobienstwa miedzy typami postaci, jakie obaj
stworzyli, a takze zmiany kulturowe, w ktére doskonale wpisywat sie nowy wizerunek. Tym
razem sytuacja wydaje sie bardziej skomplikowana. Bond grany przez Daltona to posta¢ god-
na fin de siecle. Chociaz nie w bezposredni sposdb, to mozna go traktowac jako nieuchronng
zapowiedz korica pewnej epoki. Tworcy szukali miejsca i kierunku dla od$wiezonego wizerun-
ku swojego bohatera. Nie byto to tak tatwe jak w przypadku Connery’ego i Moore’a, ponie-
waz z powodu dynamicznej sytuacji na arenie miedzynarodowej przysztos¢ wydawata sie nie-
jasna. Jednak trudno powiedzie¢, zeby z perspektywy twércow byt to az tak duzy ekspery-
ment, jak moze nam sie wydawad. Starali sie oni podgzaé za trendami kulturowymi i politycz-
nymi, dlatego jesli przyjrzymy sie blizej, mozna zauwazyé, ze byt to konstrukt doskonale przy-
gotowany na wielu ptaszczyznach. Brutalnos¢, ktérg tak czesto zarzuca sie temu filmowi, ma
zwigzek ze zmieniajgcymi sie ogdlnymi trendami. Podobnie jest z ptaszczyzng polityczng. Wy-
bor narkotykowego barona jako gtéwnego przeciwnika Bonda miat sprawié, ze brytyjski sz-

pieg stanie sie bohaterem blizszym przecietnemu widzowi.
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Rozdziat Il

Swiat to za mato

Dekada lat 90. zaczetfa sie dla Bonda bardzo pdzno, a mogta nie zaczg¢ sie wcale. Po
premierze Licencji na zabijanie rozpoczat sie najprawdopodobniej najtrudniejszy okres w hi-
storii serii od czasu premiery Doktora No. Ztozyto sie na to wiele czynnikdéw. Jednym z nich byt
bardzo staby wynik finansowy ostatniej produkcji. Konsekwencjg brutalnosci filmu okazato sie
podniesienie wieku odbiorcéw w kinach. W USA nie wpuszczono mtodziezy ponizej trzyna-
stego roku zycia, a w Wielkiej Brytanii ponizej pietnastego roku. To zdecydowanie zawezito
potencjalne grono widzow®l, Produkcja miata takze sporg konkurencje, co w ostatecznym
rozrachunku spowodowato, ze jej wyniki w box-office byty ponizej oczekiwan.

Drugim, bardzo waznym aspektem podwazajgcym pozycje Bonda byt rozpad Zwigzku
Radzieckiego, ktéry wywrdcit globalny uktad sit na przetomie lat 80. i 90. Swiat stanat w obli-
czu najwiekszej zmiany politycznej od dekad, a Bond nadal uwodzit kobiety, nieustannie pit
Martini z wodka i korzystat z licencji na zabijanie®2. Po upadku ZSRR Twdrcy musieli odpowie-
dzie¢ sobie na pytanie, czy kontynuowanie serii ma jeszcze sens. Sam Timothy Dalton zaraz

po premierze Licencji na zabijanie w jednym z wywiaddw powiedziat:

Wydaje mi sie, Ze to ostatni film — i nie chodzi tu o zastgpienie mnie innym aktorem, a o koniec catej

serii. Nie rozmawiatem o tym jeszcze z producentami, ale takie mam przeczucia. Przykro mi!63

Tworcy szybko zdementowali plotki i poinformowali o pracy nad kolejnym filmem.

Mieli zamiar wprowadzi¢ agenta w nowy porzadek polityczny szybko i bezbolesnie, jednak nic

61

M. Grzesiek, James Bond..., op. cit., s. 365.

62

J. McMorrow, Mr. Kiss Kiss, Bang Bang: The Effects of Geo Politics in the 1980s, 1990s and 2000 on the
James Bond movies ‘For Your Eyes Only,” GoldenEye’ and’ Casino Royale’, [w:] R. G. Weiner, B. L. Whitfield, J.

Becker, James Bond in World and Popular Culture. The Films are not Enough, Cambridge Scholars Publishing

2011,

63
M. Grzesiek, James Bond..., op.cit., s. 369.

33



z tego nie wyszto. Na kontynuacje przygdd agenta widzowie musieli czekaé az do 1995 roku.
Po drodze z roli Bonda zrezygnowat Timothy Dalton, co przyniosto kolejne utrudnienie. Natu-
ralnie okazato sie, ze wprowadzenie Agenta Jej Krélewskiej Mosci w lata 90. tgczy sie z nie-
spodziewang zmiang w obsadzie tytutowej roli. Ta pozorna trudnos¢, zwigzana z budowg no-
wej strategii, pozwolita na definitywny restart pod wzgledem estetycznym. Producenci wie-
dzieli, ze dzieki temu tatwiej bedzie wprowadzi¢ znaczgce modyfikacje. Kandydatéw na no-
wego 007 byto sporo, jednak Albert Broccoli zdecydowat sie na Pierce’a Brosnana. Pierwszym
filmem z udziatem irlandzkiego aktora byt GoldenEye. Na twércach cigzyta ogromna presja,
poniewaz ryzykowali przysztos¢ catej serii. Nowy agent musiat udowodni¢, ze wspdtczesny
Swiat jeszcze go potrzebuje. Byto to zadanie o tyle trudne, ze juz jedna préba adaptacji 007
do zmieniajacych sie standardéw kina sensacyjnego (za ktérg mozna uznac kreacje Timothe-
go Daltona) zakonczyta sie niepowodzeniem. Twércy byli zmuszeni dokona¢ doktadniej anali-
zy rynku filmowego i zmieniajgcych sie trendéw kulturowych, aby zminimalizowaé ryzyko po-
razki. Zdecydowali sie na catkowitg rewolucje, ktéra miata sprawic, ze tym razem Bond stanie
sie wzorem do nasladowania dla innych filmowcéw. GoldenEye miat wprowadzi¢ agenta w
nowoczesnos¢ i jasne byto, ze historia siedemnastego filmu z serii musi stanowié tgcznik mie-
dzy starym a nowym porzadkiem politycznym w Europie®*. Zdecydowano sie na osadzenie
historii agenta na przetomie lat 80. i 90., dzieki czemu jego przygody przedstawiajg skutki
upadku ZSRR widziane z perspektywy wywiadu brytyjskiego.

GoldenEye odniodst zdecydowany sukces finansowy, co otworzyto producentom droge
do tworzenia kolejnych czesci®s. Rozgtos byt tak wielki, ze pierwszy raz od lat 60. zaczeto gto-
$no moéwic¢ o ,,bondomanii”®. Komfortowa sytuacja pozwolita wypuszczaé kolejne filmy regu-
larnie co dwa lata. Nastepny obraz nosit tytut Jutro nie umiera nigdy®?. Po jego premierze na-
stroje troche opadty, jednak byt on potwierdzeniem kierunku, jaki obrat Bond razem z Golde-
nEye. W koricu w 1999 roku odbyta sie premiera filmu Swiat to za mato, ktéry wedtug mnie

na wielu poziomach najlepiej oddaje ducha ostatniej dekady XX wieku, dlatego chciatbym sie
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zajaC jego analizg®®. Musze jednak na wstepie zaznaczy¢, ze trzy pierwsze filmy z udziatem
Pierce’a Brosnana w roli Bonda zarysowujg pewng specyficzng optyke lat 90., dlatego w wiek-

szym niz w przypadku innych rozdziatéw stopniu bede sie odwotywat takze do tresci wcze-

Sniejszych filmdéw - GoldenEye i Jutro nie umiera nigdy.

Geopolityczny obraz swiata

Tworcy serii byli zmuszeni do zdecydowanego osadzenia postaci agenta w nowej rze-
czywistosci. O ile odpowiednie umiejscowienie Bonda w charakterystycznych dla danego
okresu uktadach geopolitycznych i uwzglednienie zmian kulturowych jest rzeczg reprezenta-
tywna dla wszystkich filméw z serii, o tyle w przypadku tych wyprodukowanych w latach
90 .miato ono szczegdlne znaczenie. Rozpad ZSRR i nowy porzadek polityczny wigzaty sie z
szeregiem zmian i wstrzgsnat Swiatem na wielu ptaszczyznach. Tak naprawde nikt do konca
nie potrafit wskazaé, jak bedzie wygladata $wiatowa scena polityczna w nowym
milenium®.Poczatek ostatniej dekady XX wieku to okres rozprezenia. Reformy, ktére w Rosji
Radzickiej wprowadzit Michait Gorbaczow’?, uruchomity lawine ruchéw rewolucyjnych w kra-
jach Uktadu Warszawskiego. Te wydarzenia niosty ze sobg szereg kryzyséw i przemian takich
jak upadek Muru Berlinskiego czy krwawe wojny na Batkanach i Kaukazie. Do tego Wojna w

Zatoce, w ktérg zaangazowato sie USA i strach zwigzany z koricem milenium tworzyty obraz
polityczny lat 90. Taki swiat miat sta¢ sie wyzwaniem dla nowego 007.71
Porzadek, w ktérym istniat Zwigzek Radziecki, pod wieloma wzgledami wydawat sie

Srodowiskiem naturalnym Bonda. Gtéwnym przeciwnikiem jego ksigzkowego pierwowzoru

byta radziecka organizacja kontrwywiadowcza SMIERSZ. To jej cztonkowie byli wysytani na
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zachdd w celu obalenia kapitalistycznego ustroju. W pierwszych filmach z serii SMIERSZ zo-
staje zastgpiona przez WIDMO, terrorystyczng organizacje niezwigzang bezposrednio z zadng
ideologig polityczng. Kolejng trudnoscia, z ktérg musieli sie zmierzy¢ twdrcy Bonda, jest cha-
rakterystyczny ukfad sit obowigzujgcy w klasycznej narracji hollywoodzkiej. Marcin Gawrycki,
korzystajac z koncepcji pogranicza Turnera, pisze ze dychotomiczny podziat na dobro i zto
stanowi gtdwng zasade poétnocnoamerykanskiej polityki. Stad wedtug niego bierze sie pod-
stawowa zasada filmu hollywoodzkiego —,dobro”, czyli ,My” — ,zto”, czyli ,,Oni”. Dobro jest
reprezentowane przez zindywidualizowanych herosdw, takich jak Bond, ktdrzy przy pomocy
swojego systemu wartosci i umiejetnosci chronig nas przed ztem?2. Przywotana zasada do tej
pory byta fundamentem istnienia Bonda. Po roku 1991 dychotomiczny podziat przestat obo-

wigzywac.

Bond musiat szuka¢ sobie nowego przeciwnika, adekwatnego do zmienionego ukfadu
sit. Tworcy sami podkreslali, ze w odSwiezonej serii chcg zrezygnowaé z przedstawien zto-
czyncow owtadnietych niepohamowang checig unicestwienia ludzkosci, takich jak Hugo Drax
czy Karl Stromberg’3. Nowi antagonisci mieli bardziej przyziemne cele, zwigzane gtéwnie z
zyskiem ekonomicznym. Jednak to, co byto charakterystyczne dla wszystkich z nich, to wyko-
rzystywanie mozliwosci, jakie dawaty lata 90. Alec Trevelyan, byly agent MI6 opiera swdj plan
zemsty skierowanej przeciwko Wielkiej Brytanii na miatkich strukturach politycznych nowej
Rosji, magnat prasowy Elliot Carver buduje ogromne imperium medialne, ktére pozwoli mu
zyska¢ monopol na swiatowym rynku informacyjnym, a Elektra King chce zosta¢ potentatem
w eksporcie ropy naftowej z terenu Morza Kaspijskiego. Co prawda, dziatania wszystkich ze
wspomnianych antagonistéw uderzajg w plany polityczne Wielkiej Brytanii, jednak (w wiek-
szo$ci przypadkéw) nie dotykajg one bezposrednio terytorium Zjednoczonego Krélestwa.
Bond, kolejny raz prezentuje sie tu jako przedstawiciel konserwatywnego porzadku. Jak pisze
Gawrycki, kraje $wiata zachodniego (ktdre reprezentuje 007) stawiajg sie w pozycji podmio-

tow cywilizujgcych’74. Dokonujg tego pod pozorem stabilizacji i wprowadzenia swojego po-

72

M. F. Gawrycki, Uwiktane obrazy..., op. cit., s. 114.

73
R. G. Weiner, B. L. Whitfield, J. Becker, James Bond In World and Popular Culture: The Films Are Not

Enough, Cambridge Scholars Publishing, Cambridge 2011.

74

M. F. Gawrycki, Uwiktane obrazy..., op. cit., s. 114.

36



rzadku kulturowego. Co za tym idzie, Bond ma na celu pomdéc w odpowiednim przeprowa-
dzeniu reform politycznych, zgodnych z zatozeniami kapitalizmu.

Gawrycki pisze takze o kolejnym, waznym aspekcie wielkiej zmiany, z ktérym musiato
poradzi¢ sobie Hollywood. Od momentu, w ktérym zapadta Zelazna Kurtyna, obraz Rosji i jej
mieszkancéw w kinie amerykanskim byt bardzo konsekwentnie kreowany. Oczywiscie miedzy
rokiem 1945 a 1990 stosunki USA i ZSRR wielokrotnie ulegaty zmianie, jednak Hollywood do-
sy¢ elastycznie na nie reagowato. Filmy rzadko prezentowaty sylwetki cywilnych mieszkanncow
ZSRR. Pojawiali sie tam gtownie przedstawiciele polityczni lub wojskowi. W pierwszych latach
po wojnie przestawiano ich jako bezwzglednych barbarzyficéw, zagrazajgcych zachodniej cy-
wilizacji. Z czasem oczywiscie ich obraz zostat ztagodzony, jednak nadal w masowej swiado-
mosci istnieli raczej jako wrdg niz przyjaciel. Razem z upadkiem bloku wschodniego pojawit
sie problem redefinicji obrazu Rosjan w kinie hollywoodzkim?>. Twdércy Bonda do przemian
politycznych w Rosji podeszli bardzo pozytywnie, otwarcie wierzac, ze byte ZSRR wzorem in-
nych krajéw bytego bloku wschodniego wkroczy na droge reform demokratycznych. Jak sie

okaze pdzniej, mocno sie przy tym przeliczyli.

Filmy z bondowskiej serii zrealizowane w latach 90. catkowicie burzg jednak bariery
miedzy rosyjskim mocarstwem a wiodgcymi krajami zachodnimi. Moze o tym $wiadczy¢ kilka
scen. Najbardziej charakterystyczna z nich otwiera film Jutro nie umiera nigdy. Widzimy w
niej zarzad MI6 z M na czele, a takze admiratéw wojska Wielkiej Brytanii i Rosji, ktorzy na
monitorach obserwujg tajng misje Bonda na Kaukazie. 007 musi zlikwidowac¢ nielegalny jar-
mark broni dla terrorystéw. Misja odbywa sie na terytorium Rosji, jednak odpowiedzialnosé
za nig bierze wywiad brytyjski. Rosyjski admirat w krétkiej rozmowie z brytyjskim wojskowym
mowi: Za tydzien mamy w Moskwie wybory. Prezydent nie zyczy sobie rozlewu krwi, na co
brytyjski dowddca odpowiada: Wyttuczemy potowgq terrorystow tego swiata’¢. Ta scena do-
ktadnie pokazuje, gdzie Brytyjczycy widzieli swoje miejsce w polityce miedzynarodowej. Rosja
pomimo ogromnych strat wywotanych przez rozpad Zwigzku Radzickiego, a takze kosztowny-
ch reform, jakie sie z tym wigzaty, nadal byta uwazana za swiatowe mocarstwo. Jednak w
analizowanej scenie to Brytyjczycy kolejny raz stawiajg sie w pozycji narodu cywilizujgcego, a

wszystko za przyzwoleniem rzadu rosyjskiego. Z dzisiejszej perspektywy ta sytuacja wydaje
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sie bardzo naiwna, jednak doskonale pokazuje, w jaki sposéb kraje zachodnie wyobrazaty so-
bie swiat po upadku ZSRR?7,

Kontekst, w jakim stowa ,terrorysta” uzywa brytyjski admirat, w zaden sposéb nie
przystaje do wspotczesnej definicji. Terrorysta w rozumieniu analizowanych filméw byt naj-
czesciej doskonale wyszkolonym oficerem, ktdéry dezerterowat z armii i zaczat pracowad na
wtasng reke. Takim cztowiekiem jest Renard, jeden z gtéwnych antagonistéw Bonda w filmie
Swiat to za mato. Terrorysci z brytyjskiego punktu widzenia byli produktem ubocznym zmian

politycznych na $wiecie (nie tylko tych w bloku wschodnim). Byli zagrozeniem dla demokracji
i to z nimi zdaniem twdrcédw miat walczy¢ Bond.

Jednak nie wszyscy z nich sg przedstawiani jako przeciwnicy. Niektérzy, pomimo obra-
nia $ciezki mafijnej, stali sie sojusznikami agenta. Gtéwnym przyktadem takiej postawy jest
Walentin Zukowski — rosyjski mafioso, ktéry swdj sukces zbudowat miedzy innymi na niele-
galnym handlu bronig zrabowang z opuszczonych jednostek wojskowych na terenach bytego
ZSRR. Zukowski jest traktowany przez Bonda jako narzedzie i gtéwny kontakt ze $wiatem
przestepczym. To on pomaga szpiegowi dowiedziec sie, kim jest Janus, gtéwny antagonista w
filmie GoldenEye, a takze dostarcza wazne poszlaki na temat powigzan Renarda z Elektrg King
w Swiat to za mato. Relacje Bonda i Zukowskiego to ztamanie pewnej zasady, ktéra we wcze-
$niejszych filmach wydawata sie oczywista. Bond pierwszy raz pertraktuje ze ztoczyncami,
gdyz jest to kolejny wymodg zmieniajgcego sie swiata. Agent musiat staé sie zdecydowanie
bardziej przenikliwy. Zukowski nie jest oficjalnym kontaktem Bonda. Agent wspétpracuje z
nim na wtasng reke, jednak nie pozostawia przy tym watpliwosci, ze to jedyne wyjscie. 007
musi budowad kontakty niezaleznie od MI6, jesli chce sie odnalez¢ w nowym $wiecie. Lata 90.
jawig sie jako okres, w ktérym porzadek przestat byé oczywisty. To kolejny przyktad, ze dycho-

tomiczny podziat na dobro i zto catkowicie sie zdezaktualizowat.
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Rola technologii

Drugim, réwnie trudnym wyzwaniem byto odpowiednie wprowadzenie Bonda w $ro-
dowisko zmieniajgcych sie wartosci kulturowo-spotecznych. Lata 80. w Hollywood to ztoty
okres kina sensacyjnego, jednak skoriczyt sie on nagle. Kolejna dekada domagata sie nowego
typu bohatera, ktory bedzie czut sie swobodnie w porewolucyjnym srodowisku. Ostatnia de-
kada XX wieku to okres szczegdlny takze z punktu widzenia zmieniajgcych sie nastrojow spo-
tecznych. Wielka redefinicja porzadku politycznego, o ktdrej pisatem wyzej, sprawita, ze sSwiat
pierwszy raz stat sie naprawde otwarty. Ten fakt faczyt sie z szybkim rozwojem nowoczesnych
technologii komunikacyjnych, takich jak internet czy tacza satelitarne. W spotecznym odbio-
rze $wiat u progu lat 90. nie miat juz zadnych barier. Jednak w obliczu zblizajgcego sie korica
milenium i rosngcych nastrojow dekadenckich coraz wiekszy wptyw wysokorozwinietych
technologii wprowadzat ogdlny niepokdj. Problem wigzat sie z pesymistyczng wizjg komuni-
kacji, ktora miata prowadzi¢ do nierdwnosci i odseparowania wtadzy od spotfeczenstwa.’8
Nowoczesne technologie miaty w niedalekiej przysztosci zdegradowac role zwyktego cztowie-
ka do rangi narzedzia. Zrédtem tych wyobrazen byt fakt, ze w latach 90. zdobycze techniki

byty dostepne tylko dla elit politycznych i ekonomicznych. Swiat potrzebowat bohatera, ktéry
wprowadzi ludzkos¢ bezbolesnie w nowe milenium. Taka miata by¢ rola nowego Bond.

Agent przeszedt znaczng metamorfoze w stosunku do swojego poprzednika. Postac
wykreowana przez Pierce’a Brosnana nie charakteryzuje sie juz sitg i uporem. Przypomina
raczej specjaliste w dziedzinie techniki, ktéry umiejetnym wykorzystaniem technologii zaste-
puje site fizyczng. Gtéwnym kwatermistrzem Bonda pozostaje Q, nadal grany przez Desmon-
da Llewelyna. Jego obecnos¢, tak jak w poprzednich czesciach, jest punktem obowigzkowym.
W charakterze tej postaci niewiele sie zmienia, jednak jego spotkanie z 007 nabiera symbo-
licznego wymiaru. Wizyta w laboratorium jest prawie réwnie wazna coi spotkanie z M. Ga-
dzety uzywane przez Bonda nie sg juz tylko pretekstem czy nowinkg techniczng. Stajg sie
waznym elementem sktadowym kazdej misji. W nowej odstonie serii Bond zawsze spotyka sie

z kwatermistrzem w jego o$rodku badanin. Tam nastepuje doktadna prezentacja broni pota-
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czona z krétka instrukcjg obstugi. Jednak ten drugi element wydaje sie skierowany w strone
widza, a nie gtéwnego zainteresowanego. Obserwujgc 007 w kreacji Brosnana mozna odnies¢
wrazenie, ze lepiej wie, jak dziata prezentowana bron niz jego kwatermistrz. W jednej ze zna-
czacych scen w Jutro nie umiera nigdy widzimy agenta podpowiadajgcego Q, jak ma sobie
poradzi¢ z obstugg gadzetu, ktory sam wymyslit’e. Nowy Bond wykreowany jest na specjaliste
w dziedzinie najnowszych technologii. On zrozumiat jej ,jezyk” i wtasnie to daje mu przewa-
ge. 007 uosabia wyzszos¢ cztowieka nad technikg, dzieki czemu jest odpowiedzig na spotecz-

ne lekiso.

W odswiezonej serii Q jest tylko pretekstem do wprowadzenia nowych gadzetow. Jego
laboratorium przypomina bardziej plac zabaw niz miejsce prowadzenia powaznych ekspery-
mentéw. Na kazdym kroku widzimy stereotypowo wygladajacych naukowcdw, ktdrzy testuja
kolejne wyimaginowane zdobycze techniki, jak na przyktad wyrzutnia rakiet zamontowana w
radiu czy miotacz ognia ukryty w dudach. Samego kwatermistrza trudno jest traktowac po-
waznie. Jego rola sprowadza sie do opowiedzenia kilku zartéw i przytykéw w strone Bonda. O
gtéwnie komediowej roli tej postaci Swiadczy pojawienie sie jego asystenta — R. W te role
weciela sie angielski komik John Cleese, cztonek grupy Monty Python. To on w filmie Smier¢
nadejdzie jutro zostaje nowym kwatermistrzemsl. Q w swiecie nowoczesnej techniki jest po-
stacig opartg na przestarzatych stereotypach, jednak nie ma to wiekszego znaczenia, ponie-
waz w duzym stopniu to Bond przejmuje jego powinnosci.

Nie mniej wazna jest rola samych gadzetéw. Nowy Bond siega po nie zdecydowanie
czesciej niz jego poprzednicy, przy czym ich uzycie staje sie integralnym elementem kazdej
misji. Wsparcie techniczne uzywane przez agenta w analizowanych filmach wprowadza boha-
tera na catkowicie inny poziom niz to, z czym miat do czynienia dotychczas. Funkcje nowych
,Zabawek” Bonda zdecydowanie czesciej nawigzujg do futurystycznych wizji technologii po-
pularnych w ostatnim dziesiecioleciu XX wieku niz do realnie istniejgcych urzgdzen. Charakte-
ryzuje je wielopoziomowa hiperbolizacja, przy okazji ktorej bardzo czesto zapomina sie o re-

alizmie. Wysoka przyswajalnos¢ nowego typu udogodnien, ktora charakteryzuje Bonda, po-
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zwala odnies¢ wrazenie, ze bohater zaczyna je traktowad jak integralng czes¢ swojego ciata.
Nowy 007, w odrdznieniu od swojego poprzednika, nie polega tylko na sile miesni. Najnow-
sze zdobycze techniki pozwalajag mu osigga¢ zdecydowang przewage na rywalami, oferujac
mozliwosci, ktére dla innych sg nie osiggalne. Agent jest doskonale zintegrowany ze swoim
asortymentem, ktéry staje sie , przedtuzeniem” ciata. taczy sie to z tezg McLuhana, do ktérej
doszedt w swoim badaniach nad mediami.82 Obecnos$¢ gadzetéw wydaje sie tak naturalna, ze
agent ani przez chwile nie zastanawia sie, ktdre narzedzie wybraé. 007 nie ma takze wiekszy-
ch problemow z obstugg urzadzen, ktore przejmuje od swoich przeciwnikdw. To wszystko ma
zwigzek z jego wysokim poziomem zrozumienia techniki. Przytoczone przyktady sugeruja, ze
Bonda z lat 90. mozna traktowa¢ jako przedstawiciela nowoczesnego transhumanizmu. Ciato
agenta nie zostaje poddane zadnym bezposrednim przeksztatceniom, dlatego nie me tu
mowy o przestankach pozwalajgcych na taczeniem pojecia transhumanizmu i cyberbodys83.
Jednak 007 jest ewidentnie uzalezniony od gadzetéw, ktére zwiekszajg jego fizyczne mozliwo-
$ci. To nowy typ ulepszenia, ktéry polega na integracji cztowieka i maszyny, a nie na substytu-

cji pewnych elementéw jego ciata. Posta¢ Bonda udowadnia, ze to cztowiek jest na uprzywi-
lejowanej pozycji w kontakcie z nowoczesnymi urzgdzeniami.

Postep technologiczny jest obecny na kilku poziomach. Kolejnym z nich jest zrewolu-
cjonizowany obraz catego wywiadu brytyjskiego. We wczes$niejszych odstonach schemat byt
prosty. Bond na samym poczatku spotykat sie z M w jego osobistym gabinecie, gdzie dowia-
dywat sie szczegdtéw na temat misji, do ktérej zostat przydzielony. Czasami pojawiaty sie tam
takze dodatkowe osoby, ktére miaty wspiera¢ merytorycznie szefa wywiadu. Po wyjsciu z ga-
binetu Bond rozpoczynat zadanie i praktycznie do konca pracowat na wtasng reke, sporadycz-
nie tylko nawigzujgc kontakt ze swoim przetozonym. W nowej odstonie sposéb pracy MI6
zmienia sie nie do poznania, a kluczowa role odgrywa nowoczesna technologia. Przyktadow
jest wiele, jednak dwa wydajg mi sie kluczowe. Pierwszy z nich przytaczatem juz w kontekscie

analizy zmian na geopolitycznej mapie $wiata. To poczatkowa scena z filmu Jutro nie umiera
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nigdy. Widzimy w niej Bonda w misji na Kaukazie, jednak nie przypomina juz ona standardo-
wych zadan agenta ze wczesniejszych odston. Tym razem Bond nie pracuje na witasng reke.
Jest w staty kontakcie satelitarnym i radiowym z bazg MI634. Misja agenta (poczatkowo) nie
polega na bezposredniej konfrontacji z przeciwnikami, a wytgcznie na zdobyciu informaciji.
Mozna uzna¢, ze to pierwsza prawdziwie szpiegowska misja agenta. Ma on za zadanie tylko
umiesci¢ kamere, aby przekazaé obraz na zywo do biura w Londynie, a tam zapadajg najwaz-
niejsze decyzje. Zmieniony zostat takze obraz struktur MI6. Widzimy, ze Bond staje sie narze-
dziem. Nie pozostawia mu sie wyborow. Musi teraz stuchac rozkazéw przetozonych i skrupu-
latnie je wypetnia¢. Nowe technologie dajg M niespotykane wcze$niej mozliwosci. Teraz sze-
fowa wywiadu moze bezposrednio sterowa¢ kazdg misjg. Przywotana scena na pewnym po-
ziomie pokazuje, jak zmienit sie ogdlny obraz komunikacji. Jednak twércy filmu mocno hiper-
bolizujg mozliwosci wspdtczesnej technologii. W przeciggu chwili, za sprawg podjetej na-
tychmiastowo decyzji cztery tysigce kilometréw dalej, Bond musi catkowicie zmienié charak-
ter misji. Oczywiscie ciggle majac tacznos¢ z bazg MI6.

Druga wazna scena to fragment filmu Swiat to za mato. Przedstawia rozmowe Bonda i
jego wspédtpracownikdw na temat ich domniemanego przeciwnika. W celu analizy sytuacji M
wigcza hologram przedstawiajgcy glowe Renarda i kule drgzaca jego czaszke. Jak wiemy, ho-

logramy to rzecz, ktéra do tej pory nie zostata opatentowana w praktyce. W latach 90. pozo-
stawata w sferze marzen.

Podsumowujac, ogdlny obraz technologii, z jakim mamy do czynienia w analizowanej
serii, opiera sie gtéwnie na futurystycznych wyobrazeniach tego, co w przysztosci mozemy
osiggngé. Spektakularne akcje, w ktérych bierze udziat Bond, i sposoby, w jakie sobie radzi,
nie maja nic wspdlnego z rzeczywistoscia. Sg wynikiem uzycia wysokorozwinietej techniki fil-
mowej, ktéra pozwalata twércom za pomocg komputerowych renderéw osiggna¢ wyimagi-
nowane efekty. Ten naddatek wrazeniowy jest nieroztacznie zwigzany z kinem akgji lat 90.h,
jednak filmy o przygodach Jamesa Bonda sg tu wzorcowym przyktadem. Jim Leach mdéwiac o

charakterystyce bondowskiej serii z ostatniej dekady XX wieku, przywotuje pojecia hiperrze-

czywistosci i symulacji, powotujac sie na Jeana Baudrillarda.

Nowe filmy Bonda musiaty odzwierciedli¢ wyobraznie aktualnej widowni, przyzwyczajonej do
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szybkiej technologii i Zzycia w kulturze hiperrealizmu, w ktdrej, wedtug Baudrillarda, opozycja

rzeczywistego i w wyimaginowanego jest wymazanas>.

Swiat nowego Bonda nie odwotuje sie juz do obrazu rzeczywistosci, ale do jej wyobra-
zenia. Filmy masowo reprodukujg znaki popkultury, dodatkowo je przetwarzajac. José Arroyo
dodaje, ze na tym wiasnie polega sukces tych produkcji. Filmy o przygodach Bonda tworza
swojg wtasng historie. Jest ich tak duzo, ze GoldenEye traktujemy bardziej jako odwotanie do
historii serii, niz jako obiektywny komentarz do rzeczywistosciéé. Autor dodaje takze, ze Swiat
to za mato mozna traktowaé jako idealny kolaz wszystkich wczesniejszych filméw. Mozna

uzna¢, ze producentom na pewnym poziomie udato sie osiggng¢ zamierzony efekt. W latach

90., to Bond wyznaczat nowe trendy kina sensacyjnego.

Feminizm jako cichy przeciwnik Bonda

Analizowana seria filméw z udziatem Pierce’a Brosnana, to chyba pierwszy moment,
w ktorym tworcy powaznie potraktowali pojecie feminizmu. Jego apogeum ma miejsce w
filmie Swiat to za mato, dlatego chciatbym sie juz skupi¢ wytacznie na tym obrazie. Mam za-
miar pokrotce przedstawi¢ wptyw feminizmu na Bonda na podstawie analizy trzech gtéwnych

przedstawien kobiet, z ktorymi mamy do czynienia w tym filmie.

Na poczatku chciatbym zajg¢ sie postaciag M. Wraz z wejsciem serii w lata 90. produ-
cenci zdecydowali sie na znaczgcg zmiane w obsadzie, ktérg mozna traktowaé jako pierwszy
powazny ukton w strone srodowisk feministycznych. Jak pisze Michat Grzesiek, spetnito sie

pragnienie Lois Maxwell, aby to kobieta zostata zwierzchnikiem Bonda®’. Role powierzono
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M przysztego szefa brytyjskiego wywiadu.
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Judi Dench, co od poczatku wzbudzito spore kontrowersje. Wielu krytykéw zwracato uwage,
ze to ztamanie tradycji. Jednak ta zmiana byta podyktowana realnymi wydarzeniami. W 1991
roku szefowg brytyjskiego Security Service (MI5) zostata Stella Rimington. Byta pierwszg ko-
bietg stojgcg na czele brytyjskich stuzb specjalnych®. Na decyzje producentéw madgt miec
wptyw takze fakt, ze Wielka Brytania byta wtasnie po ponad dekadzie rzadéw Margaret That-
cher na stanowisku premiera. To pokazuje, ze kobiety w polityce brytyjskiej nie byty czyms$
nowym. W tym kontekscie objecie przez Dench roli M nie byto niczym rewolucyjnym. Jednak
ta zmiana przyniosta nowe mozliwosci. Przebudowaniu ulegty relacje Bonda i jego przetozo-
nej. Oczywiscie byto za wczesnie, zeby méwi¢ o jakichkolwiek gtebszych, osobistych zawito-
Sciach. Na takie tworcy zdecydujg sie dopiero prawie dwie dekady pézniej. Jednak juz w Gol-
denEye pojawia sie miedzy nimi specyficzna wiez. Nowa M czesto wyraza opinie na temat
agenta i nie boi sie go krytykowac¢. Podczas ich rozmowy pada jedna z bardziej charaktery-

stycznych kwestii:

Nie lubisz mnie, ani moich metod. UwaZasz mnie za ksiegowq ufajqgcq liczbom, a nie twojemu
instynktowi. Dla mnie Ty jestes szowinistg nie na czasie, reliktem zimnej wojny. Twéj chtopiecy
urok nie dziata na mnie, ale wyraznie zaszkodzit dziewczynie, ktéra miata Cie oceniac. Jesli
sqdzisz, Ze nie mam jaj i boje sie zaryzykowac Zycie agenta, to sie mylisz. Bez oporow wysle

Cie na Smierc®2.

Watki feministyczne pojawiajgce sie w zacytowanej wypowiedzi pokazujg, jaka jest pozycja
Bonda w analizowanych filmach. Sami twércy mieli Swiadomos¢ krytyki, jaka coraz czesciej
spadata na agenta. Jego seksizm i patriarchalne podejscie byto czyms archaicznym jak na lata
90. Producenci wiedzieli, ze muszg na to zareagowac. Zdecydowali sie na bezpieczne wyjscie.
Nie wptyneli bezposrednio na cechy charakteru agenta, ale podniesli samoswiadomos¢ po-
staci z jego otoczenia. Opinia, ktérg wyraza M, jest tylko fragmentem krytyki, ktéra spada na
agenta. Jednak wiecej o samym Bondzie mam zamiar napisa¢ pdzniej. Posta¢ szefowej wy-
wiadu w kreacji Dench rozwaznie dysponuje emocjami. Od poczatku widzimy, ze nie bedzie

pobfazliwa dla swojego podwtadnego. Jednak zdarzajg sie takze momenty, w ktérych potrafi
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go pochwalic¢. Ich relacja jest budowana na wspdélnym zaufaniu. Jest najlepszy, ale nigdy mu
tego nie powiem — styszymy z ust bohaterki w jednej ze scen Swiat to za mato.

Jednak czy figura M jako kobiety spetnia poktadane w niej nadzieje srodowisk femini-
stycznych? Wydaje mi sie, ze tak. Swiat polityki, tak jak i filmu jawi sie jako skrajnie mesko-
centryczny®l, a pozycja kobiety w pierwszych Bondach jest kreowana przez nieSwiadome pra-
gnienia spoteczenstwa patriarchalnego®?. Dlatego uzasadnione mogty by¢ obawy, ze pomimo
zmiany ptciowej na pozycji szefa MI6, figura M nadal bedzie identyfikowata sie wytaczni z ce-
chami meskimi. Stato sie zupetnie inaczej. Judi Dench udato sie stworzy¢ gtebie psychologicz-
ng, ktéra objawia sie w relacji M i Bonda. Chociaz ten watek zostanie rozwiniety dopiero w

Skyfall, to juz w pierwszych filmach z udziatem aktorki mozna zauwazy¢, ze M w stosunku do
007 przejawia cechy matczyne.

Najbardziej klasyczng z punktu widzenia catej serii postacia kobieca w filmie Swiat to
za mato jest doktor Gwiazdka Jones. Znaczace jest juz samo imie, ktére wpisuje sie w tradycje
infantylnego nazywania kobiet Bonda. Jej posta¢ miata stanowi¢ odniesienie do filmow z lat
70. i specyficznego humoru, ktéry znamy z kreacji Rogera Moore’a. Historia tego typu przed-
stawien zaczyna sie wraz z pierwszymi filmami z serii. Jak pisze Christine Bold, tego typu figu-
ry kobiet miaty kultywowac obraz meskiej dominac;ji®3. Jednak gdy doktadnie przyjrzymy sie
postaci granej przez Denise Richards, tatwo zauwazy¢, ze kilka rzeczy sie zmienito. Kobiety

Bonda w filmach z lat 90. nie s3 juz tak naiwne. Nadal spetniajg funkcje ,, przedmiotu pozada-
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nia” meskiej czesci publicznosci®t. Jednak posiadajg swojg podmiotowos¢ i wnoszg sporo do
fabuty filmu. Sg specjalistkami w waznych z punktu widzenia fabuty dziedzinach. Swiadczy o
tym fakt, ze Bond kazda z nich poznaje podczas trwania misji. Jak sie pdzniej okazuje, ich
wiedza staje sie kluczowa dla agenta w dokoriczeniu misji. Tak jest w przypadku Natalii Simo-
nownej (GoldenEye), pracujacej jako programistka przy konstrukcji  Ztotego Oka, oraz

Gwiazdki Jones (Swiat to za mato), fizyczki nuklearnej.

Z doktor Jones agent 007 pierwszy raz spotyka sie na poligonie wojskowym w Kazach-
stanie. To ona ujawnia jego prawdziwg tozsamos¢, przez co pomaga w ucieczce Renardowi.
Jednak w dalszej czesci misji staje sie sprzymierzencem agenta. Tylko ona moze pomdc mu
rozbroi¢ gtowice atomowgq. Chociaz doktor Jones w pewnym momencie staje sie obiektem
zainteresowan Bonda, ich relacja nie opiera sie na pozadaniu, a na fakcie, ze kierujg sie tymi
samymi ideatami i potrzebg zachowania porzgdku swiata zachodniego. Nowe kobiety Bonda
petnig wazng funkcje na przestrzeni akcji. Chociaz brakuje im gtebi psychologicznej, to ich po-
stepowanie jest wiarygodnie uargumentowane.

Ostatnig wazng bohaterkg jest gtéwna antagonistka Bonda — Elektra King. Jest ona by¢
moze najbardziej rozwinietg postacig kobiecg, jaka do tej pory pojawita sie w filmowej serii.
Jak pisze Michat Grzesiek, pomyst na taka bohaterke narodzit sie w gtowie Barbary Broccoli.
Producentka chciata, aby tym razem postac przeciwnika Bonda byfa bardziej zawita®s. Elektra
King jest corka potentata naftowego, Sir Roberta Kinga. Po rozpadzie ZSRR biznesmen chciat
wykorzystac sytuacje, aby odzyska¢ wtadze nad poteznymi ztozami ropy naftowej w Azerbej-
dzanie, ktore wczesniej nalezaty do jego zmartej zony. Jednak na samym poczatku filmu ojciec
gtownej bohaterki ginie w zamachu. Jak sie pézniej okazuje, to ona stoi za jego zabdjstwem.

Postac Elektry mozna poddac¢ analizie na kilku poziomach.

Grzesiek, opisujgc kulisy powstawiania filmu zaznacza, jak wazna dla catej serii byta
egzotyka miejsc, do ktérych wybierat sie Bond%. W Swiat to za mato staje sie ona takze
udziatem gtéwnej antagonistki. Elektra jest w potowie Brytyjkg, a w potowie Azerkg, jednak

jak dowiadujemy sie z fabuty filmu, jest zdecydowanie bardziej przywigzana do tej drugiej
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narodowosci. Jej obraz uosabia wiele cech kobiety orientu, ktére wedtug Edwarda Saida ist-
niejg jako konstrukt wyobrazony w $wiecie zachodu®’. Jej zachowanie bardzo czesto wydaje
sie irracjonalne. Podejmuje decyzje pod wptywem emocji, ktére podyktowane sg tylko po-
trzebg adrenaliny. Przyktadem jest wyjazd na narty w dzikie rejony Kaukazu, czy spontaniczna
decyzja gry o milion dolaréw w kasynie Zukowskiego. Kolejng cechg Elektry jest jej nienasy-
cenie seksualne. Amerykanski literaturoznawca pisze, ze w kulturze zachodu obraz kobiety
orientu taczy sie z wiecznym niezaspokojeniem seksualnym?8. Elektra posiada niesamowitg
fatwos¢ w uwodzeniu mezczyzn i uzywa jej jako powaznej broni. W taki sposdb udato jej sie
przeciggna¢ na swojg strone Renada. Terrorysta porwat jg dla okupu, jednak bohaterce udato
sie go rozkochaé, a nastepnie nakfoni¢ do pomocy w zemscie na ojcu. Takze Bond staje sie jej
ofiarg i przez duza czes¢ filmu musi walczy¢ z zauroczeniem. Elektra bardzo sprawnie prze-
ciwstawia sie agentowi. Wykorzystuje swoje atuty, aby go omamié na tyle, zeby agent przez
dtugi czas nie mégt przekonad sie co do jej ztych zamiaréw. To napiecie miedzy Bondem a
Elektrom jest widoczne na przestrzeni catego filmu, a jego finat koriczy sie dla bohaterki tra-

gicznie. Bond musi jg zastrzeli¢, bo tylko tak moze jg pokonac.

Wedtug Zofii Hadamik, Elektre mozemy traktowac jako fantazmat kobiety fatalnej®s,
jednak nie uwazam, zeby jej posta¢ miafa jakikolwiek zwigzek z klasycznym przedstawieniem
femme fatale. Elektra jest silng kobiety, doskonale sSwiadomg mocy, jakg posiada. Znaczgce w
przypadku tej postaci jest takze samo imie. Nawigzuje do mitologii greckiej. Linia dramatur-
giczna w Swiat to za mato opiera sie na odwréconym schemacie mitycznej opowiesci o Elek-
trze, cérce Agamemnona. Z taka rdéznica, ze filmowa bohaterka zaprzysiegta zemste na ojcu, a
nie na matce. Ciekawe sg jednak motywy, ktérymi sie kieruje. Jej zemsta nie opiera sie na tak
prostym schemacie jak w przypadku mitycznego odpowiednika. Elektra utozsamia sie ze swo-
ja matka, a ojca traktuje jak wroga. Uwaza, Zze on zawtaszczyt sobie pola naftowe, ktdre od
zawsze nalezaty do rodziny jej matki. Bohaterka bardzo mocno utozsamia sie z zeriska linig

swojego rodu, czym sugeruje wysokg pozycje kobiet. Jej figura swietnie koresponduje z XIX-
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wiecznym konstruktem spoteczenstwa matriarchalnego, o ktérym pisat Johann Jakob Bacho-
fen w dziele Das Mutterrecht. Wyprowadzit twierdzenie, ze spoteczeristwa pierwotne za-
mieszkujgce rejon Bliskiego Wschodu opieraty sie na zasadzie matriarchatu, a nie patriarcha-
tu. Jak sie okazato, ta teza szybko upadta, jednak jej echo wybrzmiewa do dzis. Elektra przed-
stawia obraz kobiety dominujgcej nad mezczyzng, nie utozsamiajgc sie przy tym z cechami
meskimil00,

Swiat to za mato, jak i wczeéniejsze filmy z serii wyprodukowane w latach 90., oferuja
zdecydowanie bardziej zréznicowane niz wczesniej sylwetki kobiet. Stosunek Bonda do nich
nie ulega zmianie, ale za to one umacniajg swojg pozycje. Kobiety w odswiezonej odstonie
serii pietnujg stabosci agenta. W kazdym mozliwym momencie wytykajg jego szowinizm. Nie
podjatem sie analizy postaci Panny Moneypenny, poniewaz jej rola w stosunku do innych
przedstawien jest epizodyczna. Jednak sekretarka M, znana z tego, ze jest jedyna kobietg,
ktéra opiera sie Bondowi, w odswiezonej serii oskarza go o molestowanie. Pod tym wzgle-

dem 007 pozostat w latach 70. Rewolucja $wiatopoglagdowa zblizata sie jednak do Bonda

wielkimi krokami.

Bond — miedzy przysztoscig a przesztoscia

Na konicu chciatbym skupié sie bezposrednio na postaci Bonda. Jego od$wiezony wize-
runek, skrojony na miare ostatniej dekady XX wieku uktada sie jak mozaika, zawierajgca wie-
le, nie zawsze pasujgcych do siebie elementéw. Bond w kreacji Brosnana jest postacig para-
doksalng. Z jednej strony swietnie odnajduje sie w dwczesnym otoczeniu, jest specjalistg w
dziedzinie nowych technologii, dzieki czemu ucielesnia obraz wspdétczesnego mezczyzny. Z
drugiej, jego zachowanie sugeruje, ze mentalnie zatrzymat sie na poziomie lat 70. Szefowa
wywiadu otwarcie nazywa go reliktem przesztosci, i nie méwi tu o jego stosunku do kobiet.
007 ma trudnosci z podporzgdkowaniem sie przetozonym. Nad rozkazy przedktada wiare we

wtasny instynkt, a jego nonszalanckie zachowanie czesto wydaje sie irytujgce. Postac agenta

doskonale oddaje napiecie, z ktorym musieli poradzi¢ sobie producenci.
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Obraz szpiega obecny w filmach z lat 90. jest tylko potowiczng rewolucjg. Twoércy nie
mieli odwagi ingerowaé w jego charakterystyczne cechy. Sam bohater nie zmienia swojego
podejscia do zycia, ale zmianie ulega powszechna opinia o nim. Jak pisatem wyzej w kontek-
Scie wizerunkéw kobiet, we wspomnianych filmach otwarcie méwi sie o archaicznym syste-
mie wartosci, ktérym kieruje sie 007. Jednak krytyka, jaka na niego spada, stuzy za alibi dla
twoércow. tatwiej byto uczyni¢ Bonda obiektem ironii, niz wykonaé konkretny krok w strone
przebudowy jego wizerunku. Dobitne udowadnia to fakt, ze szpieg nic nie robi sobie z zarzu-
tow. Zawsze odpowiada na nie zyczliwym usmiechem, a potem udowadnia, ze krytyka byta
zbyt pochopna. Ofiarg wiasnego stwierdzenia jest M. Przetozona agenta stawia siebie w po-
zycji kobiety nowoczesnej, krytykujgcej jego metody, a nastepnie sama staje sie beneficjentka
jego stylu pracy. Méwie tu o scenie z filmu Swiat to za mato, w ktérej 007 ratuje swojg prze-
tozong, uwieziong przez Elektre i Renerda. Szefowa wywiadu zawiodta sie na wtasnym sposo-
bie dziatania. Zaufata Elektrze, ktdra jg oszukata. Fakt, ze to Bond uwalnia M, ma pokazaé¢, ze

jego metody nadal majg sens.

Ciekawym watkiem wydaje sie takze typ meskosci, jaki prezentuje nowy Bond. Postac
stworzona przez Brosnana w zaden sposob nie koresponduje z romantycznym i szlachetnym
przedstawieniem swojego poprzednika. Nowym Bond jest wypadkowa kreacji Connery’ego i
Moore’a. W akcji zdecydowanie przypomina tego pierwszego. Martin Willis pisze, ze charak-
teryzuje sie on podobnym do swojego filmowego pierwowzoru wyrachowaniem i chtodnym
podejsciem do zadan10%, Potrafi by¢ zdecydowany i zdyscyplinowany. Podobnie jak Connery w
duzej mierze positkuje sie gadzetami. Jednak typ meskosci, ktdry prezentuje, nie opiera sie w
ogéle na fizycznym aspekcie ciata. Nowy Bond nie bije sie na powaznie. Unika widocznego
rozlewu krwi. Stosunkowo rzadko w bezposredni sposéb zabija swoich wrogéw. Agent 007 w

kreacji Brosnana ukrywa przemoc za technologig, dlatego smier¢, ktérg zadaje, w wielu przy-
padkach jest zaposredniczona przez akcesoria.
Jednak najwazniejszg cze$¢ osobowosci, czyli charakter, zaczerpnat Bond w wykonaniu

Brosnana z przedstawienia Moore’a. Zaadaptowat jego swobodny sposdb zachowania, dlate-

go analizowany bohater jest bezceremonialny i poufaty, chociaz w zdecydowanie mniejszym
stopniu niz pierwowzor. Potrafi takze sprawnie wykorzystac¢ swoéj chtopiecy urok.

Po daltonowskiej propozycji Bonda producenci zdecydowali sie wréci¢ do tego, co
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przez tyle lat zapewniato im sukces. Bardzo mozliwe, ze to w zbyt powaznym przedstawieniu
agenta dopatrywali sie przyczyny porazki wczesniejszych filméw. Nowy 007 jest postacig hy-
brydyczng, rozpietg miedzy klasycznym obrazem a jego nowoczesnym wyobrazeniem. Jednak
takie zestawienie cech doskonale wpisywato sie w obraz niestabilnych lat 90. Biorgc pod
uwage cata serie dwudziestu czterech filméw, uwazam, ze postaé stworzong przez Brosnana

trzeba traktowad jako produkt przejsciowy. Bond w jego wykonaniu, chociaz na wielu ptasz-

czyznach zachowawczy, przetart szlaki dla kreacji Craiga.
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Rozdziat Il
Skyfall

Po serii filmow, ktére swietnie oddawaty charakter lat 90., przyszedt czas na zmiane
aktora — a co za tym idzie, kolejng rewolucje w tonie serii, by¢é moze najodwazniejszg w do-
tychczasowej historii. Swiat po rozpadzie ZSRR zachtysnat sie pozorng stabilizacja. Takie kon-
flikty jak wojna na Batkanach czy wojna domowa w Somalii nie miaty duzego wptywu na kon-
dycje swiata zachodniego. Jednak nagte otrzezwienie miato przyjs¢ wraz z poczatkiem XXI
wieku.

Jak pisatem wczesniej, bohater kreowany przez Brosnana miat bardzo wazng role w
kontekscie ciggtosci serii. Musiat pokazaé, ze swiat nadal potrzebuje agenta 007. Jednak ob-
raz stworzony na miare lat 90. zaczat sie wypalac juz pod koniec XX wieku, chociaz filmy nadal
generowaty pokazne zyski. A apogeum tej sytuacji miato miejsce wraz z premierg filmu
Smier¢ nadejdzie jutro w 2002 roku. Juz podczas pierwszego pokazu pojawity sie nieprzychyl-

ne gtosy:

Ostro krytykowano drugq odsfone filmu, czepiajgc sie przede wszystkim aranzacyjnego przepychu,

nadmiernej liczby gadzetdw, przystaniajgcych fabute i wystepujgcych w niej aktorow10z,

Krytyka dotkneta filmu nawet z ust bytego odtwdrcy Bonda — Rogera Moore’a:

Wydaje mi sie, ze tym razem sprawy zaszty za daleko — i mowie to ja, pierwszy Bond w kosmosie!

Wszystko rozumiem, ale zeby posuwac sie do niewidzialnych samochoddw i szachrajskich, kompute-

rowo wygenerowanych zdjec? Litosci!103

Chociaz film miat Swietne wyniki w box-office, pobit nawet kasowy rekord serii, to producenci

wiedzieli, podobnie jak w przypadku Moonrakera, ze to ostatni moment, aby poczynié¢ duze
zmiany. Potrzebny byt wstrzgs, ktéry sprawi, ze James Bond sprawnie wejdzie w XXI wiek.

Barbara Broccoli i Michael G. Wilson coraz czesciej zaczynali méwi¢ o kompletnym
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restarcie serii. Chcieli porzuci¢ przestarzate schematy i wprowadzi¢ swiezos¢, ktéra sprawi, ze
007 stanie sie agentem z krwi i kosci, a nie jego karykaturg. Poczatkowo Pierce Brosnan byt
ciggle brany pod uwage w kontekscie kolejnej produkcji, jednak przeciggajgce sie negocjacje i
podeszty wiek sprawity, ze twdrcy, z Barbarg Broccoli na czele, zdecydowali sie na zmiane ak-
tora. Nowym Bondem miat zosta¢ Daniel Craig. Jego wybdr od samego poczatku wzbudzat
ogromne kontrowersje, poniewaz nie przypominat on w zadnym calu agenta 007, jakiego wi-

dzowie znali. Jak sie okazato, byta to dopiero zapowiedz rewolucji.

Trudno mi przejsé od razu do analizy Skyfall, poniewaz to juz trzeci film, w ktérym Da-
niel Craig wciela sie w posta¢ 007, a kazdemu z nich mozna by poswieci¢ osobny rozdziat, dla-
tego musze zaproponowac krétkie wprowadzenie. Premiera Smier¢ nadejdzie jutro pokazata,
ze Bond nadal zyje w innej epoce. Lata 90. to dla twdércéw okres poszukiwan odpowiedniej
formy i tematu. Jak sie szybko okazato, byty to momentem przejsciowy i juz sam poczatek XXI
wieku pokazat, ze ta epoka gwattownie sie koriczy i to na obu ptaszczyznach — kulturowe;j i
politycznej. Bardzo bolesny, ale i dosadny przyktad stanowig ataki terrorystyczne z 11 wrze-
$nia 2001 roku, ktére daty bezposredni asumpt do przysztej, globalnej wojny z terroryzmem.
W jednym momencie Swiat zmienit sie catkowicie, a pojecie zagrozenia ulegto znaczacej rede-
finicji. Zdano sobie sprawe, ze przestato by¢ ono tatwo uchwytne i nie opiera sie juz na wiel-
kich atakach zbrojnych, w ktoérych liczg sie najnowsze technologie. Prawdziwe zagrozenie za-
czeto kry¢ sie miedzy zwyktymi obywatelami. To doprowadzito do licznych zmian w sferze pu-
blicznej. Na catym Swiecie zostaty wprowadzone nowe przepisy antyterrorystyczne, ktére ta-
czyty sie z ograniczeniem swobdd osobistych i upowszechnieniem inwigilacji. Ludzie nie mogli

juz czu¢ sie bezpiecznie, poniewaz strefa wojny dostownie przeniosta sie miedzy nas.

Wydarzenia z 11 wrzesnia spowodowaty takze znaczgce zmiany w $wiecie kultury po-
pularnej. Poczawszy do tego, ze zaraz po atakach powstato kilka produkcji hollywoodzkich
bezposrednio opowiadajgce o zamachach, to te wydarzenia miaty niebagatelny wptyw na

zmiane polityki prowadzenia kina sensacyjnego, a w szerszej perspektywie na catg kulturel04,

W tym samym okresie agent 007 jakby kierowat sie w drugg strone. Premiera Smier¢
nadejdzie jutro pokazata producentom, ze to ostatni dzwonek, aby wprowadzi¢ bardzo po-

wazne zmiany. James Bond musiat sta¢ sie innym agentem, niz byt dotychczas. Wptyw na de-
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cyzje, ktorg podjeli producenci, i kierunek, w ktérym ostatecznie poszta seria, miata tez sytu-
acja, jaka zaistniata na rynku filmowym. Rok 2002 to takze moment premiery filmu Tozsamo-
S¢ Bourne’a opartej na powiesci Roberta Ludlumal%, Z jednej strony, to tylko kolejny film sz-
piegowski wyprodukowany w Hollywood, jednak jak sie pdzniej okazato, jego sukces finan-
sowy i artystyczny udowodnit, ze Bond ma nowego konkurenta w walce o miano gtéwnego
szpiega Swiata zachodniego. Tworcy filmu decydujac sie na ekranizacje powiesci Ludluma,
bardzo mocno jg odswiezyli i postawili na realizm doznan. Film pokazat, ze obecnie nie liczy
sie juz nadmierne efekciarstwo i Sciganie sie z wyobraznig. Jason Bourne stat sie jedng z naj-
wazniejszych postaci kina hollywoodzkiego gtéwnie dzieki znakomicie opowiedzianej historii,

idealnie pasujgcej do swoich czasow106,

Tajny agent z amnezjq, ktory "na zewngtrz" jest SmiercionosSng maszynq do zabijania, ale tak napraw-

de chciatby po prostu pouktadac sobie zycie, lecz nie potrafi wyzwoli¢ sie z zapoczgtkowanej przez sie-

bie spirali przemocy, to idealny bohater XXI wieku97,

Widz zyjgcy w swiecie zdominowanym przez przesyt informacji, w ktérym nie wiadomo juz, kto jest

wrogiem, a kto przyjacielem, i czy te XX-wieczne pojecia majq jeszcze prawo bytu, nie ma problemu z

identyfikacjq z Bourne'em?108,

Przyktad tego bohatera przytaczam nieprzypadkowo, poniewaz witasnie ta seria, stanie sie
otwartg inspiracja dla ,nowego” 007.

Producenci w przypadku Casino Royale zdecydowali sie postawié¢ na konwencje, ktora
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okazata sie fundamentem dla sukceséw Jasona Bourne’al®®, Nowy Bond stat sie silny i nie-

ustepliwy w dazeniu do celu, a z wymuskanego przystojniaka zmienit sie w bestie ztakniong
krwi. W nowej odstonie najwazniejszy miat by¢ realizm postaci i S$wiata przedstawionego.

Jednak od momentu premiery Casino Royale w 2006 roku do premiery Skyfall w 2012
roku w polityce i spotecznym odczuwaniu zagrozen zmienito sie bardzo wiele. Od czaséw 11
wrzesnia ataki terrorystyczne, ktorych celem sg zwykli obywatele, bardzo sie nasility. Terrory-
zm stat sie najbardziej medialnym terminem opisujgcym globalne zagrozenia. Kolejny poje-
ciem, ktére stosunkowo niedawno zdobyto duzg popularnos¢, sg cyberatakill0. Dziatania ha-
kerskie stajg sie coraz wiekszym problemem. Zdolni cyberprzestepcy sg w stanie tylko przy
pomocy komputera sparalizowaé systemy panstwowe lub wykrasé tajne informacje, a ich wy-
jatkowa cecha polega na byciu trudnymi do uchwycenia, poniewaz ataki mogg by¢ prowa-
dzone z kazdego miejsca na ziemi. To stosunkowo nowe zagrozenie sprawito, ze zostaty
wprowadzone dodatkowe zabezpieczenia na wielu ptaszczyznach zycia spotecznego. Narzu-
canie odgoérnych obostrzen tgczy sie z kolejnym zagrozeniem XXI wieku, czyli z nadmierng in-
wigilacjg. Instytucje panstwowe pod pretekstem naszej ochrony, sg w stanie zbiera¢ ogromne
ilosci informacji o osobach prywatnych bez ich wiedzy. Przyktadami mogg by¢ w tym miejscu
postaci Edwarda Snowdena czy Bradleya Manninga, ktérzy ujawnili panstwowe programy
masowej inwigilacji prowadzone w USA. Cztowiek we wspotczesnym swiecie pozostaje w cia-
gtym zagrozeniu, poniewaz spoteczenstwo zachodnie od poczatku XXI wieku jest bombardo-
wane niezliczong iloscig informacji mowigcych, ze nigdzie nie mozna czuc sie bezpiecznym.

Taki swiat zdecydowali sie przedstawi¢ tworcy serii. Skyfall miat by¢ najbardziej aktu-
alng politycznie pozycjg o przygodach Jamesa Bonda od dawna. Agent 007 zostat osadzony
we wspotczesnosci na dwa sposobylll, Pierwszy, to tak jak wspominatem, uniwersum w kté-
rym sie porusza. Bond musi radzi¢ sobie w swiecie zamachoéw terrorystycznych, ktére moga

by¢ dokonane wszedzie (nawet w miejscu pozornie najbezpieczniejszym) i $ciga¢ wrogdw, o
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ktérych poczatkowo nie wie nic. Drugi sposdb osadzenia to inspiracje popularnym kinem ak-
cji i mechanizmami, ktére tam zastosowano. W wspomnianym juz Casino Royale tworcy przy-
jeli taktyke zapozyczen i zbudowali bohatera z nawigzan do postaci Jamesa Bourne’a, tak w
przypadku Skyfall nie ukrywajg bezposrednich inspiracji Mrocznym Rycerzem i posrednich
catg filmografig Christophera Nolanall2, Do wyrezyserowania filmu zostat zaproszony Sam

Mendes, czyli by¢é moze najbardziej warto$ciowy pod wzgledem artystycznym rezyser, jaki do

tej pory prowadzit Bonda. Tak méwit o swoich inspiracjach kinem Nolana:

To, co Nolan osiggngt, zwtaszcza przy ,The Dark Knight”, jest czyms wyjgtkowym. Zmienione zostaty
reguty gry dla wszystkich. Dziatamy w branzy, w ktérej teraz filmy sq bardzo mate, albo bardzo duze,
nie ma nic po srodku. Wielkq tragediq bytoby, gdyby wszystkie powazne filmy byty skromne, albo gdy-
by filmy ,,popcornowe” byty tylko wielkie i nie miaty nic innego do przekazania. Nolan udowodnit, ze
mozna zrobic wielki film, ktdry jest porywajqcy i zabawny i ktory ma wiele do opowiedzenia o swiecie,
w ktérym zyjemy, nawet jesli tak jak w przypadku ,,The Dark Knight” akcja nie rozgrywa sie w naszym
Swiecie. Czutem, jakby to byt film o naszym swiecie po 11 wrzesnia, igrat z naszym strachem i omawiat
nasze leki, pomyslatem, ze byto to bardzo odwazne i ciekawe. Pomogto mi to zyskac pewnosé, w jakim
kierunku pdjsc¢ z tym filmem, bez ,, The Dark Knight” mogfo to by¢ niemozliwe. Poniewaz ludzie powie-
dzg ,Wow, to jest catkiem mroczne”, ale wtedy mozna wskazac¢ na ,,The Dark Knight” i powiedziec¢
,Obejrzyjcie to — to jeszcze mroczniejszy film, ktory zarobit gazylion dolardw”. To bardzo przydatne.

Jeszcze jedna rzecz — mozna zrobi¢ mroczny film, ktory widzowie chcq zobaczyc113,

Producenci zdali sobie sprawe, ze Bond kolejny raz musi przejs¢ ogdlng transformacje. Rok
2012, czyli moment premiery Skyfall, to takze moment piecdziesigtych urodzin filmowego
szpiega. Tworcy wiedzieli, ze ten film bedzie kamieniem milowym, dlatego chcieli jak naj-
sprawniej potgczy¢ w nim nowoczesnosc¢ z klasycznymi watkami, charakterystycznymi dla cate

serii. By¢ moze wtasnie ta préba wywotuje najwieksze napiecia obecne w analizowanej pro-
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dukgji.

Film potrzebowat nowej, spdjnej narracyjnej formy, w ktérg bedzie mozna ubra¢ Bon-
da. Wybér stylu uzywanego przez Christophera Nolana nie jest bezpodstawny. Ma plusy na
wielu ptaszczyznach, ktére twércom Bonda sie spodobaty. Nolan przeksztatca na potrzeby
swoich dziet styl znany z filméw noir, ktory wspdtcze$nie mozemy nazwac neo-noirl14.
Wspomniana estetyka, chociaz stworzona na gruncie amerykanskim, z zasady jest mroczna i
niepokojaca, dlatego czesto bywa kojarzona raczej z kinem artystycznym niz mainstreamo-
wym. Jednak Nolanowi udato sie przetworzy¢ ten styl na potrzeby wspotczesnego Hollywo-
odu. Oczywiscie nie on pierwszy do tego wraca. Neo-noir staje sie nurtem coraz bardziej po-
pularnym, a charakterystyczne dla niego elementy mozemy znalezé w wielu wspétczesnych
produkcjach. Jednak wspomnianemu twércy jako pierwszemu udato sie znalez¢é recepte na
filmy z zacieciem autorskim, ktére zarabiajg miliard dolaréw!1>, Jak pisatem wczesniej, seria
filméw o agencie 007 nigdy nie byta miejscem do prowadzenia eksperymentéw formalnych,
jednak producenci wymagali od nowego rezysera stworzenia filmu, ktéry w pieédziesigta
rocznice urodzin serii pokaze, ze Bond wcigz ma klase. Jak sie pdzniej okaze, ten pomyst za-
dziatat idealnie, ale samo przystosowanie agenta wymagato kolejnych korekt i redefinicji, kto-

re wprowadzaty napiecia miedzy tym, co nowoczesne, a tym, co dla jego postaci charaktery-
styczne.
Skyfall to pierwszy film z analizowanej serii, w ktorym tak duzg wage przywigzuje sie

do warstwy estetycznej. Jest takze pierwszym, w ktérym tak mocno zarysowane sg aspekty

psychologiczne gtdwnych postaci. Jednak samo wprowadzenie estetyki z elementami noir

takze wymagato od tworcow przestrzegania scisle okreslonych regut.

114

M. Kempna-Pienigzek, Neo-noir..., op. cit.

115

P. Labuza, Billion Dollar Noir: Christopher Nolan and the Reconstruction of Film Noir in Hollywood,

2011,
http://www.academia.edu/19199700/Billion_Dollar_Noir_Christopher_Nolan_and_the_Reconstruction_o-
f_Film_Noir_in_Hollywood, (dostep: 30.05.2018).

56



Nowy Q na miare wspoétczesnej technologii

Jedna z pierwszych rzeczy, ktdre mozna zauwazy¢ w analizowanym filmie, jest powrot
kilku legendarnych juz postaci. Jedng z nich jest Q — kwatermistrz catej sekcji 00.
Ostatni raz Q pojawit sie w filmie Smierc¢ nadejdzie jutro, a wcielit sie w niego John Cleese.
Wykreowana przez niego posta¢ byta bezposrednig kontynuacjg tej, ktérg prawie od poczat-
ku trwania serii tworzyt Desmond Llewelyn. Pamietny kwatermistrz miat aparycje stereoty-
powego naukowca. Cztowieka starszej daty, ktéry przebija Bonda swoim doswiadczeniem.
Mozna go kojarzyé z fartuchem, w ktéry byt ubrany i jego laboratorium, gdzie zawsze, w oto-
czeniu swoich pomocnikéw, wymyslat coraz bardziej ekstrawaganckie rodzaje broni. Q byt
prawie zawsze na uboczu, w bezpiecznym miejscu, czyl laboratorium w siedzibie MI6 i nie
wiaczat sie w akcje filmu. Jego kontakt z agentem 007 ograniczat sie gtéwnie do wydawania
Bondowi nowych gadzetéw, przy czym pozwolit sobie czasami na kilka zabawnych zartéw. Od
czaséw ostatniego filmu z udziatem Brosnana posta¢ Q znikneta z serii. Bardzo prawdopo-
dobne, ze twodrcy Casino Royale i Quantum of solace nie wiedzieli do korca, jak poradzi¢ so-
bie z kwatermistrzem w nowej odstonie. Q wraca dopiero w Skyfall. Jednak jego nowe oblicze
zmienito sie diametralnie. Nie ma juz laserowych pistoletow, sktadanych helikopteréw czy
samochoddéw zamieniajgcych sie w todzie podwodne. Bond brawurowo przeskoczyt z wieku

XX do XXI, a wraz z nim jego kwatermistrz.

Nowy Q jest stworzony na podobienstwo wspdtczesnego komputerowego geeka. Jest
w wieku okoto 30 lat i laboratoryjne eksperymenty zamienia na konstruktywne dziatanie
przed komputerem. Jak sam mdwi podczas pierwszego spotkania z Bondem: Wiecej zdziatam
przy laptopie w pizamie z herbatkgq, niz ty w terenie przez rok¢. Q zrywa z image szalonego
inzyniera i zmienia sie we wspodfczesnego informatyka — geniusza. W filmie nie zobaczmy go
juz w laboratorium ubranego w jakiekolwiek stereotypowe uniformy. Wyglada jak zwykty
(lekko ekscentryczny) chtopak, ktéry niczym sie nie wyrdznia. Jedyng rzecza, ktérg zawsze
nosi ze sobg, jest laptop. Nowy Q jest hybryda wspotczesnego geeka z przedstawieniami naj-

bardziej znanych hakerow. Obserwujac doktadnie jego posta¢, mozna tatwo znalez¢ nawiaza-
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nia do takich postaci jak Adrian Lamo czy Kevin Poulsen!??, Jednak Q jest hakerem dziataja-
cym po dobrej stronie. Oczywiscie doskonale porusza sie w takich srodowiskach jak dark web
czy deep web118, jednak nie utozsamia sie z tym otoczeniem. Powrét tej postaci z jednej
strony jest ukfonem w strone klasycznego Bonda, a z drugiej strony uzupetnieniem oczywi-
stego braku, ktéry w tych czasach wydaje sie nie do pominiecia. Q ma bardzo wazng role w
kontekscie catego wspodtczesnego MI6. Staje sie jedng z najwazniejszych postaci, poniewaz
odpowiada za ochrone danych catego brytyjskiego wywiadu. On tworzy systemy bezpieczen-
stwa dla catego organu obronnego panstwa, a takze w pewnym stopniu petni role nie mniej-
szg niz agenci z sekcji 00. Jest takze odpowiedzialny za czes¢ wywiadu wojskowego i zbieranie
informacji o przeciwnikach. Jego pozycja jest uwydatniona jeszcze bardziej w ostatnim filmie
z serii, czyli w Spectre, gdzie jednym z gtdwnych tematéw ma by¢ likwidacja catej sekcji 00 i
zastgpienie agentow takimi ludZmi jak Q, ktérzy majg strzec cyfrowego bezpieczeristwa.
Wiec, chociaz mtody informatyk w caty filmie okazuje sie jedng z najbardziej przychylnych
Bondowi postaci i wspéfpraca miedzy nimi jest bardzo owocna, to na pewnej ptaszczyznie
mozna uznac, ze jest konkurencja dla Bonda. Ich relacja to ciggte Scieranie sie nowego $wiata
ze starym. Epoka zagrozen cyfrowych jest widocznie obca dla wszystkich klasycznych postaci,
ktére pojawiajg sie w Skyfall. Nawet M w jednej z rozmdéw z Bondem mowi, ze teskni z cza-
sami Zimnej Wojny112, Chociaz nowy Q pochodzi juz z innego Swiata, to zostat on przez twor-
cow umiejetnie adaptowany. Jego geniusz jest niepodwazalny i widoczny w konkretnych sce-
nach. Jedna z najbardziej charakterystycznych to ta, w ktorej bohater przyznaje, ze jest twor-
cg catego systemu zabezpieczen, ktérym postuguje sie Silva. Co za tym idzie, jest topowym
specjalistg w dziedzinie, ktdérg sie zajmuje. Z drugiej strony adaptacja tej postaci jest widocz-
na w jego cechach osobowych i zachowaniu. Popkulturowy obraz wspdétczesnego hakera nie

konczy sie tylko na tym, ze jest mtody i niesamowicie uzdolniony w kontekscie cyfryzacji i
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nowych technologii. Obrazy cyber-przestepcéw, ktore przeniknety do popkultury, czesto mo-
wig o ich wolnosciowym podejsciu i prawie hipisowskim tamaniu spotecznych konwencjil20,
Na ich tle nowy kwatermistrz wydaje sie mentalnie opdzniony o pét wieku. Jest bardzo dys-
tyngowany i wyrachowany, a przy tym niezwykle pewien siebie. To jest znak wtasciwego

wkomponowania w $wiat agenta 007. Jednak ta hybryda nie przeszkadza w prawidtowym
odbiorze postaci. Mozna nawet powiedzieé, ze nadaje mu oryginalne cechy.

Kolejng wazng zmiang, ktdra dotyczy Q, jest odejscie od gadzeciarstwa i postawienie
na prostote. W scenie pierwszego spotkania z Bondem, agent otrzymuje pistolet i radiona-
dajnik. Zaskoczony agent pyta, czy to tylko tyle, na co styszy odpowiedz, ze czasy eksploduja-
cych dtugopisdw juz sie skonczyly. Ta scena ma gtdéwnie wyraz symboliczny. Znaczng liczbe
gadzetow, ktére agent ceremonialnie otrzymywat we wczesniejszych czesciach, kazdy czto-
wiek moze znalezé w swoim telefonie (oczywiscie z wyjatkiem tych wybuchajgcych). Nawet
radionadajnik, ktéry dostaje tym razem, z powodzeniem moze zostac zastgpiony przez GPS w
smartphone. Dla tak zdolnego informatyka jak Q, zdobycie informacji o aktualnej pozycji
Bonda nie stanowi juz problemu. W takim wypadku przekazanie agentowi ekwipunku przez
kwatermistrza jest raczej symbolem oznaczajgcym koniec pewnej epoki, swoistym rytuatem,

niz kluczowa dla fabuty scenga. To sygnat od Q, ktdry staje sie desygnatem zmiany i ostatnim

elementem klasycznej spuscizny.

Moneypenny — obraz wspétczesnego feminizmu

Kolejnym powrotem w Skyfall jest posta¢ Panny Moneypenny. To jedna z trzech gtéw-
nych postaci kobiecych, jakie odnajdziemy w analizowanym filmie. Historia jej nieobecnosci
na ekranie jest bardzo zblizona do tej, ktéra stata sie udziatem Q. Bohaterka pojawiata sie w
prawie wszystkich filmach o przygodach agenta 007, jednak zabrakto jej w najnowszych pro-

dukcjach z udziatem Daniela Craiga. Jak twierdzi Tara Brabazon, Moneypenny na przestrzeni
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catej serii zmienia sie bardziej niz sam Bond21, Konkretna redefinicja tej postaci nastepuje
takze w tym przypadku. Jednak cechy dla niej charakterystyczne pozostajg nienaruszone. Se-
kretarka M jest jedyng kobietg w serii, ktdra oparta sie urokowi agenta 007, chociaz ten nie-
raz prébowat jg uwiesc¢. Przez dtugi czas byta chyba jedyng postacig kobiecg w swiecie Bonda,

ktéra wyrazata jakiekolwiek cechy feministycznel22,

Tak pozostaje takze w tym przypadku. Mechanizmy charakterystyczne dla jej przed-
stawienia pozostajg bez zmian. Jednak pomimo tego, nowa sekretarka M to kolejna, zdecy-
dowana metamorfoza pojawiajgca sie w analizowanej produkgji.

Moneypenny spotykamy juz w pierwsze]j scenie, jednak jej miejsce, inaczej niz we wczesniej-
szych filmach, jest przy boku Bonda, gdzie jak rowna mu partnerka wspiera go bezposrednio
podczas akcji. Zmiana, podobnie jak w przypadku Q, polega na mocnym przeksztatceniu jej
pozycji. Agentka w kluczowym momencie misji popetnia btad, poniewaz bedac pod presjg M
oddaje strzat i omytkowo trafia Bonda. Jak dowiadujemy sie pdzniej, z powodu tej sytuacji
zostaje zdegradowana i przeniesiona z pola walki za biurko. Zostaje zastepczynig Garetha
Mallory’ego, ktéry pod koniec filmu zostaje nowym szefem MI6. Przez tak zawiktang historie

Moneypenny, zgodnie z tradycja, zostaje sekretarkg M.

Zaraz po premierze pojawito sie kilka kontrowersji w kontekscie modyfikacji twdrczych
przeprowadzonych na tej postaci. Pierwsza z nich opieratfa sie na debacie miedzy krytykami,
ktorzy zastanawiali sie, czy nowa Moneypenny jako pierwsza w serii data sie uwies¢ agentowi
007123, Co za tym idzie, czy stracita swdj najwazniejszy atrybut. To pytanie wydaje sie proza-
iczne i tak naprawde nie jesteSmy w stanie poznaé na nie odpowiedzi, jednak daje ono wska-
zéwki, w jaki sposéb mentalnie zmienita sie ta postaé. Sekretarka M zostata bardzo mocno
rozbudowana, a twércy nadali jej psychologiczng gtebie. W Skyfall Moneypenny odwaznie
flirtuje z Bondem i czasami wydaje sie, ze agent 007 bardzo jej imponuje. To nie oznacza, ze

tworcy zdecydowali sie ostabi¢ te posta¢ pod wzgledem jej stosunku do agenta. Jest ona duzo
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bardziej rozbudowana. Przestaje petni¢ tylko role marionetki. Tak jak pisatem wyzej, zawsze
posiadata mocne rysy feministyczne, jednak jej wczedniejsza odstona, ktérg widzielismy w
filmach z udziatem Pierce'a Brosnana, czasami wydawata sie przerysowana. Byta tak zafascy-
nowana feminizmem lat 90., ze po klasycznym, drobnym flircie, jakiego dopuscit sie Bond,
oskarzyta go o molestowaniel?4. Nowa Moneypenny przedstawiona jest jako postaé z bardzo
wysoka kulturg pracy. Jej relacje z agentem opierajg sie tylko na stopie zawodowej, jednak
wydajg sie luzne i kolezenskie. Jej poczgtkowa pozycja jest réwna agentowi, poniewaz jest
jego bezposrednim wsparciem merytorycznym. Nie musi juz na site przed nikim udowadniaé,
ze jest kobietg, ktdrg trzeba szanowac, po prostu taka jest. Nie ma komplekséw i wydaje sie

znaé swojg wartosc. A flirt ze strony Bonda traktuje jako gre, nie czujac sie w tym wypadku na
straconej pozycji. Tym samym postac sekretarki M zyskuje ludzka twarz.

Kolejng rzecza, juz mniej kontrowersyjng, jest kolor skéry bohaterki. Nowa Money-
penny jest ciemnoskdra. Sama Harris przyznata, ze bardzo sie bata, w jaki sposéb widzowie
zareagujg na to, ze postaé tak konserwatywnie do tej pory prowadzona, teraz diametralnie
sie zmienial?>, To oczywisty krok ze strony twércéw w przetamaniu barier rasowych. Bond od
samego poczagtku swojego istnienia byt bardzo uwiktany w relacje kolonialne. Co prawda juz
w Casino Royale Felixa Leitera zagrat ciemnoskéry aktor, jednak we wczesniejszych odcinkach
serii trudno byto szukad jakiegokolwiek bohatera pracujacego w MI6 o innym niz biaty kolorze
skéry. Agent 007 od pierwszej odstony miat propagowac obraz wielkiego i silnego Zjednoczo-
nego Krélestwa, w ktdorym pomimo wysokiej tolerancji dato sie wyczu¢ podskdrne zasady ko-
lonialnel26, Czesto pojawiaty sie nawet interpretacje méwiace, ze gabinet M mozna uznaé za
metonimie Anglii. Nie jestem pewien, czy moge sie z tym stwierdzeniem zgodzi¢ na wszystki-

ch poziomach, jednak musze przyznaé, ze jest on kulturowym odzwierciedleniem tesknoty za
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brytyjska potega zwigzang z czasami kolonialnymil2’. Dlatego ztamanie tej zasady to pierwszy

krok do rozmontowania konserwatyzmu jaki jest zakorzeniony w bondowskiej serii.

Severine jako kobieta fatalna

Druga wazng postacig kobiecg w Skyfall jest Severine — filmowa dziewczyna Bonda.
Tak jak w kazdej odstonie serii i w tym wypadku musiata pojawié sie w catej historii filmowa
pieknos¢, na ktéra tafii 007. Ona takze ulega mocnym przeksztatceniom w kontekscie wcze-
$niejszych wybranek agenta. Jednak wydaje sie, ze w tym przypadku twércy mogli mie¢ wiek-
sze problemy z pogodzeniem klasycznych dla serii cech z nowg konwencjg. Obrazy wczesniej-
szych wybranek agenta byty bardzo czesto poddawane krytyce. Zwracano uwage na ich sz-
tampowe przedstawienia zwigzane z niekrytym seksizmem bohatera. Sytuacja zaczeta sie
zmieniaé w latach 90., gdy twércy mocniej zaczeli przejmowac sie trendami feministycznymi.
Kolejna redefinicja, jak w wiekszosci przypadkdw, przyszta razem z Casino Royale. Postac Ve-
sper Lynd, jednej z niewielu naprawde bliskich Bondowi kobiet, otwiera nowy trend w serii.
Do tej pory na ekranie najczesciej mieliSmy do czynienia z dwoma archetypami kobiet: piekna
i naiwng, ktdra czesto przez przypadek stawata na drodze agenta, aby zostaé z nim az do kon-
ca akcji filmu, oraz brutalng, prawie zwierzecg, ktdra za wszelkg cene chciata pokrzyzowaé
jego plany. Od czaséw Vesper Lynd ten obraz zostaje mocno zmodyfikowany. Nowe kobiety
agenta 007 ulegajg dogtebnej psychologizacji. Majg swoje dylematy i problemy, o ktérych
czesto dowiadujemy sie podczas rozwigzania akcji. Ich przestawienia przestaty by¢ dwuwy-

miarowe. W ten trend wpisuje sie takze Severine, jednak w jej przypadku dodatkowym pro-
blemem staje sie konwencja, jakg zachowuje Skyfall.

Niejednoznacznos¢ nowej kochanki Bonda bardzo mocno rysuje sie na przestrzeni ca-
tej akcji filmu. Poznajemy jg jako jeden z czarnych charakteréw. Kobieta pierwszy raz spotyka
agenta podczas zamachu, ktérego dokonuje Patrice. Jest ona swiadkiem, jak 007 zrzuca ptat-
nego morderce z budynku. Ich nastepne spotkanie nastepuje w kasynie w Macau, tam tez
poznajemy jg blizej. Jako wystanniczka Silvy przyznaje, ze chciata odkry¢, kto jest zabdjcy Pa-
trice’a, dlatego zdecydowata sie na spotkanie z Bondem. Podczas ich rozmowy na jaw wy-

chodza informacje o przebiegu zycia bohaterki. Severine jako mata dziewczynka zostata
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sprzedana do domu publicznego w Macau, tam dotkneta jg dziecieca prostytucja, a jedynym
jej wyjsciem z sytuacji byt Silva. Okazato sie, ze byta to kolejna w jej zyciu putapka i od tego
czasu stata sie jego wiezniem. Po rozmowie z Bondem decyduje sie pomdc agentowi, ponie-
waz ten obiecuje, ze zabije jej oprawce. Jednak jak sie w koricu okazuje, sama w miedzyczasie
ginie z rgk gtéwnego antagonisty.

Severine, zgodnie z konwencjg przyjetg przez tworcéw, mocno inspirowana jest po-
staciami famme fatale. Janey Place w swoim teks$cie Kobiety w filmie czarnym podaje kla-
syczne archetypy i przytacza ich charakterystyczne cechy. Severine jest odzwierciedleniem
kobiety pajaka, jednak w wielu aspektach odbiega od klasycznych standardéw!?8. Bardzo
waznym elementem w kontekscie zachowania bohaterki jest jej przeszto$é, najmroczniejsza
ze wszystkich kobiet, ktére do tej pory spotkat 007. W ciggu trwania fabuty decyduje sie po-
maoc Bondowi, a tym samym zmienia swojg pozycje antagonisty. Jednak ta zmiana jest tylko
pozorna. Severine, chociaz sama przez cate zycie byta uprzedmiotawiana, uzywa mezczyzn
dla wtasnej korzysci. taczy sie z Bondem tylko dlatego, ze ten obiecuje ja uwolnié. Kobieta
musi godzi¢ dwa przeciwstawne swiaty. Nowoczesny, wynikajgcy ze wszystkich zmian i kon-
wencji, o ktérych pisze w pracy, a takze klasyczny, zwigzany z postacig agenta 007 jako kobie-
ciarza i uwodziciela. Wydaje mi sie, ze w spojeniu tychh antagonizméw pomaga twdércom
konwencja neo-noir, ktorg przyjeli.

Od zawsze jedng z najwazniejszych broni brytyjskiego szpiega byt jego wdziek. Jednak
teraz kobiecie nie wypada poddawac sie agentowi tak bezrefleksyjnie. Magdalena Kempna—
Pienigzek, powotujac sie na Linde Ruth Williams!29, pisze, ze posta¢ nowoczesnej kobiety fa-
talnej stanowi efekt oddziatywania nie tylko czynnikéow filmowo-ekonomicznych, ale takze
spoteczno-politycznych. Zwigzane one sg z rozwojem tendencji feministycznych w zachodnich
spotfeczenistwach i bardziej zdecydowanymi ruchami kobiet walczacych o swoje prawal3o,

Jednak przykfady, na ktoére sie powotuje, to gtéwnie obrazy famme fatale stworzone w latach
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90.131, Byt to okres bardzo radykalnego definiowania feminizmu, gdzie odwrécone zostaty
tradycyjne role spoteczne mezczyzn i kobiet, w tym takze motyw erotycznej dominac;jil32. Po-
sta¢ Severine zostata stworzona w pdzniejszym okresie, dlatego robi ona wrazenie bardziej

wyposrodkowanej. Jednak jak pisze za Slavojem Zizkiem Magdalena Kempna—Pienigzek, po-

sta¢ famme fatale, to nadal gidéwnie obraz meskiej fantazji:

Jak zauwaza Slavoj Zizek, eksponowane w nowym kinie czarnym wyzwolonej i odnoszqcej sukcesy
famme fatale nie oznacza jeszcze unicestwienia fantazmatéw konstytutywnych dla klasycznego kina.
Badacz stwierdza, ze w neo-noir ,patriarchalny dyskurs stwarza famme fatale jako wewnetrzne za-
grozenie, przeciw ktéremu meska tozsamos¢ powinna sie utwierdzi¢133, Wyzwolona czy nie, dominujg-

ca czy ulegta, triumfujgca czy ukarana, kobieta fatalna w dalszym ciggu jest przede wszystkim meskg

fantazjgi34,

Ten cytat dowodzi, ze neo-noir chociaz bardzo mocno zakorzeniony w nowoczesnosci, niesie
ze sobg obrazy charakterystyczne dla okresu klasycznego filmu czarnego. Z drugiej strony,

przyjeta konwencja przekresla obraz kobiety, jaki znamy na przyktad z Czfowieka ze ztotym

pistoletem135:;

Film czarny oferuje — jako jeden z nielicznych okresow w historii — filmy, w ktorych kobiety sq aktywne,
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a nie petniq roli statycznych symboli, sq inteligentne, a jesli zdolne zniszczyc, to i silne; ze swej seksu-

alnosci czerpig wtasnie site, a nie stabosc¢13s,

Oba przytoczone cytaty pokazujg, dlaczego wtasnie w taki sposdb skonstruowana zo-
stata postaé Severine i skad twércy czerpali inspiracje. Cata jej przesztos¢ jest naznaczona
przez mezczyzn, ktérych byfa ofiarg. Jednak paradoksalnie jedyng jej szansg jest takze mez-
charakterystyczng dla najnowszej serii. Jednak o ile Vesper i Bonda tgczyto gtebsze uczucie, o
tyle w przypadku Severine ich relacja bardziej przypomina biznesowy uktad, ktdrego zblizenie
seksualne jest tylko dopetnieniem. Bohaterka jest ofiarg, a jej jedynym celem staje sie uwol-
nienie spod wtadzy swojego oprawcy. Co za tym idzie, ogdlny obraz partnerki Bonda zostat
poddany radykalnej psychologizacji wzgledem klasycznego przedstawienia. Fatalny romanty-
zm, ktdry staje sie udziatem kochanki agenta, sprawia, ze widzowie fatwo mogg utozsamic sie
Z jej pragnieniami i zrozumieé jej postepowanie, pomimo, ze na przestrzeni catego filmu jest

raczej postacig negatywna.

M — matka

Ostatnig, chyba najwazniejszg postaciag kobiecg przedstawiong w analizowanym filmie
jest M. Figura szefowej brytyjskiego wywiadu ewoluowata najbardziej ze wszystkich analizo-
wanych w filmie. | nie chodzi tu o watki feministyczne czy geopolityczne, a o (charaktery-
styczng dla Skyfall) gtebie psychologiczng, jakg otrzymata. We wczesniejszych odstonach
miedzy M a jej podwtadnym bywato réznie. Czasem 007 byt nobilitowany, czasem wydalany
ze stuzby. Jednak ich relacje byty bardzo oficjalne. Zmienity sie troche z momentem przejecia
roli szefa wywiadu przez Judi Dench, jednak nadal pozostawaty wytgcznie na stopie zawodo-
wej. Aktorka jako jedna z nielicznych oséb zachowata swojg role po odswiezeniu serii, a co za
tym idzie, towarzyszyta nowemu Bondowi jako przetozona od poczatku jego kariery37. Tym

razem relacje zawodowe to nie wszystko. M staje sie wierzchotkiem tréjkata zawitych wiezi, w
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ktére wchodzg takze 007 i Silva.

Na wstepie obserwujemy bohatera podczas misji w Istambule, gdzie musi przechwycié
skradziony dysk z informacjami o tozsamosciach agentéw MI6 wdrozonych w rézne organiza-
cje terrorystyczne na catym swiecie. Podczas decydujgcej walki na dachu jadacego pociggu M
rozkazuje Moneypenny, aby ta zlikwidowata walczgcego z Bondem terroryste, pomimo nie-
bezpieczenstwa, w jakim znajduje sie agent. Niestety to 007 zostaje trafiony. Po kilku miesig-
cach udawania martwego wraca, gdy styszy informacje, ze dokonano zamachu terrorystycz-
nego na siedzibe MI6 w sercu Londynu. Dopiero wtedy z przebiegu akcji dowiaduje sie, kto
tym razem jest jego gtdwnym antagonisty. Tu swdj poczatek ma najwazniejsza o$ filmu. Bo-
hater, pomimo ze zostat zdradzony przez jedyng osobe, ktdrej naprawde ufat, wraca, gdy ona
znajduje sie w niebezpieczenstwie. Wtedy dowiaduje sie, ze w tym wypadku jego gtéwnym
przeciwnikiem nie jest zwykly terrorysta, a byly protegowany M, ktdry czuje sie zdradzony, a

teraz chce przeprowadzi¢ osobistg vendette.

Wielu krytykow zwracato uwage, ze to najwiekszy mankament Skyfall. W filmie mo-
tywem przewodnim przestaje by¢, jak w przypadku catej wczesniejszej serii, kradziez nowo-
czesnej broni szerokiego razenia czy strach przed wybuchem IIl wojny swiatowej. Co prawda,
sama akcja zaczyna sie od przechwycenia dysku z bardzo waznymi dla MI6 informacjami, jed-
nak to tylko pretekst do uwypuklenia osobistych relacji fgczacych Silve, M i po czesci
Bondal38. To prawda, ze ten efekt moze wydawac sie troche naiwny, jesli wezmiemy pod
uwage, ze na szali stoi zagrozenie globalnym chaosem i bezpieczenstwo catego $wiata. Jednak
gdy wydostaniemy sie z kontekstu jednego filmu i spojrzymy na role szefowej wywiadu, a tak-
Ze pozycje agenta z perspektywy catej serii, wtedy mozemy zauwazyc¢ kilka ciekawych rzeczy.

Aby osiggnac ten cel, posta¢ M musiata zosta¢ rozbudowana charakterologicznie. Od
pierwszych scen filmu, gdy widzimy, w jaki sposdb osobiscie nadzoruje akcje, w ktorej udziat
biorg Bond i Moneypenny, mozemy zaobserwowac, z jakim zaangazowaniem i bezwzgledno-
$cig podchodzi do sprawy. Twércy filmu od poczatku dajg nam do zrozumienia, ze w zadnym
wypadku nie stosuje ona taryfy ulgowej, nawet majgc $wiadomos¢ porazki. Jej decyzje za-

wsze wydajg sie skrupulatnie wykalkulowane. Kluczowym momentem jest decyzja o zestrze-
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leniu walczgcego z Bondem terrorysty. Z drugiej strony pojawia sie trudna do zdefiniowania
relacja z Silva. Gtéwny antagonista przy ich pierwszym spotkaniu méwi: Nie chronitem Twoich
sekretow, chronitem Ciebie3°. Tropdw naprowadzajgcych nas na freudowski typ relacji matki
i syna jest w Skyfall bez liku. Przez caty film pojawiajg sie coraz to nowe informacje o prze-
sztosci gtéwnego bohatera, ktére majg wptyw na akcje. Motywy psychoanalityczne zwigzane
z wewnetrznym rozpadem cztowieka, lub tez z symbolikg relacji miedzyludzkich byty charak-
terystyczne takze dla kina noir. Twércy serii widzieli, ze aby stworzy¢ z Bonda cztowieka, trze-
ba pokazac jego stabe strony. Jedng z nich jest cielesnos$¢ i Swiadomosé, ze ma ona swoje
ograniczenia. Drugim jest wfasnie konstrukcja psychologiczna. Otrzymujemy dostatecznie
duzo informacji, abysmy mogli zrekonstruowac przesztosé brytyjskiego szpiega i zrozumieé,
jak wazna w jego zyciu jest M. W jednej ze scen dowiadujemy sie, ze Bond jest sierotg i dla-
tego jest warto$ciowym agentem. Sieroty sq najlepszymi rekrutamil4® - méwi M, dlatego 007
jako posta¢ pozbawiona bliskich oséb uznat swojg przetozong za symboliczng matke. Zaak-
ceptowat caty jej system wartosci i obdarzyt petnym zaufaniem, tym samym rozbudowa psy-
chologiczna postaci M to jednoczesnie rozbudowa wewnetrznego $wiata Bonda. Ona jest dla
niego najwazniejszg definicjg wartosci. To dla niej wraca, gdy styszy, ze jest w niebezpieczen-
stwie, co jednak sprawia, ze posta¢ M jest jednoczesnie kolejnym stabym punktem gtéwnego

bohatera.

Ten zabieg wynika z konstrukcji, jaka niesie ze sobg estetyka neo-noir i chciatbym roz-
wing¢ go w kolejnym podrozdziale, w ktédrym przeanalizuje budowe postaci Bonda. W tym
miejscu mam zamiar zaproponowaé dodatkowy klucz narracyjny, ktéry pozwala relacje M i jej
podwtadnego odczyta¢ symbolicznie z uwzglednieniem imperializmu brytyjskiego, mocno
zakorzenionego w serii. Swojg teze mam zamiar oprze¢ na tekscie Paula Stocka Dial ‘M’ for
metonym: Universal Exports, M’s office space and empire. Autor analizuje figure szefa brytyj-
skiego wywiadu na przestrzeni catej filmowej serii i stawia teze, ze gabinet M jest metonimia
Angliil®l, a co za tym idzie, jego wtasciciel jest symbolem wtadzy. To spostrzezenie o tyle traf-

ne, o ile nadrzednym celem dla agenta 007 jest walka w imie Jej Krélewskiej Mosci. Jednak
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bez powodzenia na przestrzeni catej serii mozemy szukac gtéwnej zainteresowanej, czyli kro-
lowej. Jedynym obecnym przedstawicielem witadzy jest M, i ta posta¢ uosabia najwazniejsze
wartosci Krolestwa Brytyjskiego. Wedtug Paula Stocka, Bond ma by¢ idealnym wecieleniem
cztowieka krzewigcego brytyjsko$é w granicach starego imperium?42, Na przestrzeni serii bo-
hater kilka razy naginat swoje kompetencje, pracujgc na wtasng reke. Tak jest i w tym przy-
padku. Jednak nigdy z punktu widzenia odbiorcy nie mozemy podac¢ w watpliwosé, ze wszyst-
kie dziatania, ktére podejmuje, wykonuje w celu ochrony intereséw Zjednoczonego Kréle-
stwa. Jesli uznamy, ze M rzeczywiscie moze by¢ metonimig Wielkiej Brytanii (lub gtowy Wiel-
kiej Brytanii), zdecydowanie wpasuje nam sie tu kontekst pochodzenia agenta 007.

Tony Bennett i Janet Woollacott w ksigzce Bond and Beyond piszg, ze Bond jest pierw-
szym i najwazniejszym angielskim bohaterem, a zlecenia, ktére wykonuje dla MI6, stuzg
ochronie gtéwnych wartosci Swiata zachodniego. Dzieki temu w wyobrazni masowego widza
stawiajg Anglie w centrum $wiatowej sceny politycznej43. Jednak, jak dodaje Paul Stock,
trzeba pamieta¢, ze Bond z pochodzenia nie jest Anglikiem, a Szkotem. Autor sugeruje, ze jest
on idealnym przyktadem brytyjskiego kolonializmu i sam jako pionek stuzy imperialnej ma-
chiniel44, Staje sie narzedziem w rekach Imperium. To swietnie koresponduje z osobistg bio-
grafig agenta. Bond decydujgc sie na wstgpienie do brytyjskiej armii, nie miat nikogo bliskie-
gol45, Mozna powiedzieé, ze zostat adoptowany przez Anglie. Ten przyktad nawigzuje do sy-
tuacji panstw nalezgcych do Zjednoczonego Krélestwa. Jak twierdzi Stock, Szkocja chociaz
uwazana za rownoprawng czes¢ Brytanii, jest podlegta Anglii. Wielka Brytania jest przez cy-
towanego autora widziana jako konstrukcja, ktdéra pozwolita Anglii uczyni¢ ze Szkocji ich

pierwszg kolonie, a dodatkowo idealnie asymilowac jej mieszkancow.

W ten schemat wpisujg sie wiezi M i Bonda przedstawione w Skyfall. 007 staje sie ma-

szyng, bezwzglednie uzywang przez szefa brytyjskiego wywiadu. Zostaje pokazany jako pod-
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legty imperialnemu systemowi. Jednak nie jest to podlegtos¢, z ktérg walczy. Wydaje sie, ze
on pragnie jej opieki. Jesli przetozymy relacje faczacq agenta z M w Skyfal, na struktury, ktére
zaproponowat Stock, to zdamy sobie sprawe, ze mozna je czyta¢ symbolicznie. W analizowa-
nym filmie mamy do czynienia z niezwyktg sytuacja. Terrorysci stali sie tak nieuchwytni, ze sg
w stanie zdalnie wysadzi¢ najwazniejszy budynek w Londynie, a agent 007 zostaje zaatako-
wany na jego witasnej ziemi. To nie pierwszy bezposredni atak na MI6, podobna akcja miata
juz miejsce w filmie Swiat to za mato. Jednak dopiero teraz taka sytuacja zaczyna byé szeroko
komentowana. Twércy pokazujg, ze nigdzie nie mozna sie juz czu¢ bezpiecznie. Tym razem
walka z gtéwnym antagonistg staje sie dla Bonda osobistym odwetem. Pierwszy raz tak na-
prawde staje w obronie swojego panstwa (a jednoczesnie swojej ,matki”), a nie jego poli-
tycznych intereséw. Tym samym postaé M staje sie bezposrednim symbolem Wielkiej Bryta-

nii. To jeden, zyjacy w symbiozie organizm, dlatego Bond tak o niego walczy.

Bond jako obraz kryzysu

Kolejng analizowang figura, tak jak wyzej zapowiadatem, bedzie gtéwny bohater serii.
Posta¢ Bonda w tym wypadku jest o tyle problematyczna, ze jej interpretacja musi zostac po-
dzielona przynajmniej na dwa etapy. Jak juz wielokrotnie zaznaczatem, gtéwna redefinicja
postaci agenta 007 zostata dokonana razem z premierg Casino Royale, jednak twdrcy w przy-
padku Skyfall zastosowali kolejne przeksztatcenia, zmieniajac troche wrtstwe estetyczna. Lecz
nie chodzi tu juz o diametralng redefinicje. Mozna j3 traktowac raczej jako korekte inspiro-
wang zmieniajgcymi sie trendami kulturowymi. Zeby dobrze przeanalizowa¢ postaé¢ Bonda
przedstawiong w Skyfall, bede musiat zajg¢ sie takze cze$ciowo jego wizerunkiem wykreowa-

nym w Casino Royale.

Nowego Bonda poznajemy na poczatku kariery, gdy tylko otrzymuje licencje na zabi-
janie. Juz jego pierwsza misja jako agenta z dwoma zerami méwi nam, z kim mamy do czy-
nienia. 007 jest skupiony wytacznie na ztapaniu uciekajgcego terrorysty. Nie przebiera w
srodkach. Przebija sciany, skacze z duzych wysokosci, przy czym mocno sie obija i rani. Wy-
petnia misje, ale popetnia przy tym kilka bteddéw. Juz wiemy, kim jest nowy Bond. Staje sie

dziki, bezwzgledny. Jest agentem na miare wspdtczesnych zagrozen. Potrafi zabijaé z zimna
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krwig, jednoczesnie przestaje przypominac ,szpiega bez ciata z krélestwa pastiszu”146, Duzg

role zaczyna odgrywad jego cielesno$é. Jednak na pewnym poziomie musi pozosta¢ Bondem.

Jak pisze lwona Kurz:

Nowa seria Bonda jest projekcjq wyplutg ze wszystkich dawnych odcinkéw i ze wszystkich nowych le-

kow; skutecznie zatem wykorzystuje podstawowy mechanizm kultury popularnej, by to, co nowe,

wktadac w oswojone ramy47.

| wiasnie te oswojone ramy pozwalajg przeprowadzi¢ dekonstrukcje nowej odstony
agenta. Bond byt zmuszony poszukiwac¢ swojego kulturowego odnosnika. Znalazt go w postaci
Jasona Bourne’a. Jednak wielu krytykow, ktérzy juz z perspektywy czasu podchodzg do tych
inspiracji, zauwaza wyzszos¢ agenta CIA nad Jamesem Bondem. Zwracajg uwage, ze 007 jest
mentalnie zakorzeniony w zasadach “starej szkoty”. Nadal przypomina idealnego, ale kon-
wencjonalnego mezczyzne. Chociaz wiele w jego zachowaniu sie zmienia, to 007 ciggle pozo-
staje uzalezniony od szybkich samochodéw, pieknych kobiet i Martinil4é. Bond przy Jasone
Bournie miejscami wydaje sie postacig papierowa. Jego korzenie siegajg gtebokiej Zimnej
Woijny i nie jest tatwo to zatuszowad. Chociaz autorzy tych recenzji powotujg sie na catg od-
Swiezong serie filméw o Bondzie, ja mysle, ze twércom udato sie po czesci przepracowad ten
problem juz w Skyfall. ,Nowy” 007, chociaz nie zmienit sie fizycznie, przeszedt powazng ko-

rekte wewnetrzng. W pewnym sensie zostat zbudowany od poczatku, a to otwiera pole dla

bezbolesnej chirurgii, ktérej zostato poddane jego zycie wewnetrze:
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Wobec rzeczywistosci agent Craiga ma stosunek solenny i powazny. Connery catym sobqg okazywat
dystans wobec rzeczywistosci, wtasnie dlatego, ze byt w cafosci postaciq z konwencji. Zjawit sie w rze-
czywistosci przedstawionej filmu “Dr No” i kolejnych epizoddw juz gotowy, niczym ready-made z pet-
nym repertuarem gestow i rekwizytow. W serii z Craigiem historia cofa sie do poczqtkdw i rozpada:
nawykow nie ma, rekwizytow i ripost trzeba sie uczyc, na dodatek postac zyskuje filmowq gfebie, czyli

przesztos¢ i uczucial4d.

XXl-wieczny Bond zyskat to, czego brakowato mu we wczesniejszych odstonach, czyli
»trzeci wymiar”1%0, | to on napedza akcje w Skyfall. Dodatkowym aspektem, waznym przy
premierze analizowanego filmu byt fakt, ze tego samego roku $wiat obchodzit pieédziesiagta
rocznice premiery pierwszego filmu z serii — Doktora No. Producentom zalezato, by nowy
Bond stanowit swego rodzaju tgcznik miedzy tym, co dla 007 klasyczne, a tym, co nowocze-
snel>l, Jak widaé, to kolejna rzec,z ktérg tworcy musieli uwzgledni¢. Jednak paradoksalnie,
uwazam, ze pozwolita ona przepracowaé problemy, jakie Bondowi zarzucali krytycy w kontek-
Scie jego podobienistwa do Bourne’a. W Skyfall 007 jest przedstawiony jako relikt przesztosci.
Jak pisze Jakub Socha: Bond w wykonaniu Craiga jest analogowy, podczas gdy caty swiat

przeszedt juz na nadawanie cyfrowe 152, Przeszto$¢ jest w tym filmie obecna na kazdym po-
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gonista, Scaramanga, zyt na bardzo podobnej wyspie.
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ziomie i wydaje sie Sciga¢ Bonda. Jakub Majmurek na samym wstepie swojej recenzji Skyfall

pisze:

Poprzednie filmy serii probowaty dopasowac agenta 007 do wspdtczesnych zachodnich wartosci. ,,Sky-

fall” cofa go do jego ideologicznych poczqtkow153,

Trudno sie z nim nie zgodzié. ,,Nowy” Bond pod wieloma wzgledami wydaje sie nie
przystawaé¢ do naszych czaséw i to jest jego najwiekszy problem. To charakterystyczne dla
nowych filmdéw czarnych, ze dodatkowg przeciwnoscig, ktdrg musi pokonac gtéwny bohater,
jest walka z samym sobg. Wspdtczesny agent nie prébuje juz udawaé nowoczesnego. Musi

pogodzi¢ sie z brzemieniem przesztosci, ktére nosi. Rozpad jego $wiata wewnetrznego zacho-
dzi w tym wypadku na kilku poziomach. Pierwszym z nich jest poczucie starosci.

Konflikt nowego ze starym przoduje zdecydowanie w Skyfall, a w jego centrum stoi
analizowany bohater. Jednym z gtéwnych probleméw poruszanych w filmie (a kontynuowa-
nym w Spectre) jest anachronicznos¢ samego programu stuzby wywiadowczej. Kluczowy
moment ma miejsce na poczatku filmu. Skradziony dysk staje sie pretekstem do powaznej
dyskusji na temat przysztosci sekcji 00. Zarzuty, ktore zostaty wytoczone przeciwko M, otwar-
cie méwig, ze agenci z licencjg na zabijanie sg znakiem przesztosci. To sprawia, ze Bond staje
sie wyrzutkiem nawet na najbardziej oficjalnym poziomie. Przestaje by¢ potrzebny swojemu
krajowi, zaczyna by¢ outsiderem. Jednak nie zostaje on wyrzucony z wywiadu, jak bywato juz
wczesdniej. Temu wykluczeniu ulega cate MI6. Pojawiajg sie opinie, ze jego struktury sg prze-
starzate i nie zapewniajg bezpieczenstwa narodowego. W filmie otwarcie mowi sie o kryzysie,
ale pierwszy raz moze mie¢ on fatalne skutki dla Wielkiej Brytanii. Gtéwne zarzuty nie sg skie-
rowane w strone Bonda. Ich celem jest sama M. Szefowa wywiadu takze musi sie bronic
przed uptywajacym czasem. Nawet 007 w rozmowie z nig sugeruje, ze to juz moment, zeby
odejs¢. Nieuchronnos¢ czasu to motyw przewodni dla catego filmu, jednak staro$é i stabosé
najbardziej dotykajg gtdwnego bohatera. Juz gdy ,wraca z martwych”, widzimy, w jakiej kon-

dycji jest agent. W jednej ze scen Silva pyta Bonda: Naprawde wtedy umartes? Zostato cos
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jeszcze ze starego 0077154 Agent musi przygotowac sie na walke z samym sobg. Gdy obserwu-
jemy go w mieszkaniu M, zaraz po powrocie do Londynu, jego obraz jest bardzo sugestywny.
Gtéwny bohater nie stroni od alkoholu, a miejscami otwarcie méwi sie o jego uzaleznieniu.
Jest ono jedng z przyczyn jego fatalnej formy. Alkoholizm, chociaz w formie raczej fagodnej,
traktowany jest jako dodatkowy pretekst dla podkreslania stabosci bohateralss. Jednak gtéow-
nym mankamentem pozostaje wiek i twdrcy przypominajg nam o tym na kazdym kroku -
podczas ¢wiczen wydolnosciowych, na strzelnicy czy w rozmowie z psychologiem. Jego wyniki
sg fatalne, a widz coraz bardziej przekonany, ze to najwiekszy kryzys, w jaki wpadt 007 na
przestrzeni serii. Watpliwosci co do jego przydatnosci s3 wszechobecne. Przytaczane s3g na-
wet podczas pierwszego spotkania z Q w National Gallery. Zawsze wprawia mnie w nastrdj
melancholii. Wielki okret wojenny holowany na ztom. Nieuchronnos¢ czasu, prawda?1% -
mowi Q, patrzac na obraz Williama Turnera. To pierwsze stowa, ktére wypowiada, spotykajac
Bonda. W scenie bezposrednio poprzedzajacej te swoje trzy grosze dorzuca Gareth Mallory:
Nie trzeba by¢ agentem by dostrzec oczywiste. To zabawa dla mtodych. To nie wstyd przyznac
sie, ze wypadtes z formy. Wstydem bytoby zatajenie prawdy'>?. 007 przestaje byé pewien
swojej pozycji i zaczyna czuc sie jak obcy, ktéry traci swdj dom. To wynika z zawieszenia mie-
dzy przesztoscia, z ktérej nie moze sie wydostaé, a przysztoscia, ktéra ciggle na niego nacie-
ralss, To takze kryzys meskosci, ktoremu Bond ulega. Paradoksalnie dotyka on w koncu po-

sta¢, ktora przez pét wieku wydawata sie absolutnym wzorem maskulinizmu.

Drugim waznym kryzysem, ktéry dotyka analizowanego bohatera, jest problem toz-
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samosci. Jest on gteboko zakorzeniony w przesztos¢ agenta. Podkresla to sam tytut filmu, kté-
ry odnosi sie bezposrednio do dziecinstwa agenta. Tym samym Skyfall mozna czytaé jako
osobistg podréz Bonda w gigb swojej pamieci. Jej kres ma miejsce w domu, gdzie 007 sie

urodzit, a co za tym idzie w miejscu, ktore z punktu widzenia psychoanalizy najbardziej wy-

maga przepracowania. Jak pisze Jakub Majmurek:

Psychoanaliza, ktora pracuje w Skyfall, jest gteboko konserwatywna. Podkresla to zakoriczenie. W fi-
natowej konfrontacji ginie nie tylko Silva, ale takze M, Skyfall zas staje w pfomieniach. Wraz z rodzinng
posiadfosciq zniszczeniu ulega wszystko to, co nadawato wczesniej postaci 007 gfebie i ,trzeci

wymiar”. Palgc dom (,Nigdy go nie lubitem”), Bond pozbywa sie catego bagazu z dzieciristwa, tego, co

czynito go ,,ludzkim”1>9,

Psychoanaliza, o ktérej pisze Majmurek, dziata takze w kontekscie relacji Bonda i Silvy.
Chociaz walka 007 i jego gtdwnego antagonisty, tak jak we wczes$niejszych produkcjach, wazy
o losach swiata, to wiez, ktdra ich taczy, sprawia, ze rozgrywka ma miejsce takze na poziomie
symbolicznym. Gtéwnym przeciwnikiem agenta staje sie ktos taki jak on. taczy ich tez symbo-
liczna matka — M. Silva jest dla Bonda zapowiedzig przysztosci. Jak sam mowi: Kiedys ja bytem
jej ulubiericem, sugerujgc tym samym, po jak cienkim lodzie stgpa 007160, Bond moze w
przedstawieniu Silvy odnalez¢ samego siebielél. Dlatego walka przenosi sie na inny poziom.

Agent nie musi detronizowad jakiego$ obtgkanego terrorysty, musi pokonac¢ samego siebie
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jako Innegol%2, Chociaz problem tozsamosci i przesztosci 007 ciggnie sie takze w Spectre, to
wydaje mi sie, idgc za Jakubem Majmurkiem, ze moment definitywnego uporania sie z du-
chami przesztosci ma miejsce w finale Skyfall. M — matka umiera na rekach Bonda, Silva —
brat zostaje przez niego zabity. To moment, w ktédrym agent na dobre godzi sie ze swojg prze-
sztoscig.

Podsumowujac posta¢ Bonda, chciatbym przytoczy¢ dwa cytaty z tekstu lwony Kurz,

ktore swietnie podsumowujg, co wnidst ze sobg nowy 007:

Bond zostaje w efekcie obnazony: ma coraz wiecej uczuc i coraz mniej gadzetow; jego wyposazenie

technologiczne zostaje ograniczone, a jednoczesnie kamera duzo intensywniej eksponuje i eksploruje

jego nagie ciato — wysportowane ciato Daniela Craiga, w ruchu, wystawione na spojrzeniel63,

Bond, ktory przychodzi po swoich poprzednikach, jest zatem humanistyczny. Wychodzi ze wszystkich

tych opresji zwyciesko, ale przeciez jako zupetnie juz nowy bohater, ucielesniony i uduchowiony?164,

Wydaje mi sie, ze przytoczone fragmenty trafnie wyodrebniajg dwie gtdwne ptaszczy-
zny, na ktdrych zostata dokonana redefinicja figury 007, czyli ciato i umyst. Sg one jednocze-
$nie podstawowymi fundamentami, na ktérych zbudowana jest figura nowego Bonda. XXI
wiek pokazat, ze paradoksalnie, pomimo coraz silniej rozwijajace] sie technologii, to nadal
cztowiek znajduje sie w centrum zainteresowan. Humanistyczny zwrot, ktéry dokonat sie w
postaci brytyjskiego agenta, wigze sie takze z czasami kryzysu, o ktérych pisze Magdalena
Kempna—Pienigzek!6>. Analizowana posta¢, tak jak caty $wiat polityczny przedstawiony w Sky-
fall, wykonujg zwrot do $rodka. Tematem przestaje by¢ ekspansja kulturowa Imperium Bry-

tyjskiego, tylko ochrona jego granic. Tak samo jest z figurg brytyjskiego szpiega. W nowej serii
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to Bond jest w centrum i wokét niego kreci sie swiat. Ptaszczyzna cielesna jest tu rozumiana
zgodnie z opozycjg ciato (Kérper) — cielesnosc¢ (Leib)'¢. Wigze sie z catkowity przebudowg po-
staci agenta pod wzgledem fizycznym. Pierwszy raz agent 007 tak bardzo eksponuje swoja
meskosé. Z jednej strony w momentach, gdy jest ona wystawiana na pokaz, a z drugiej w
chwilach star¢ z rywalami. Juz wczesniej pisatem o cielesnos$ci w kontekscie walki, jednak jest
jeszcze drugi aspekt, czyli autoprezentacja. Agent wykreowany przez Daniela Craiga staje sie
obiektem. Zajmuje pozycje, ktéra do tej pory byta przeznaczona dla , kobiet Bonda”. Oczywi-
Scie, zwigzane jest to mocno z postulowanym przez feministki rozréznieniem na ptec biolo-
giczng i pted kulturowg, a takze konsekwencjami, jakie ono niesiel®’. Jednak nie wydaje mi
sie, aby bohater catkowicie poddat sie tym zmianom. 007 w wykonaniu Craiga nie kontynuuje
bezrefleksyjnie skonstruowanego wczesniej modelu urody. Mocno go redefiniuje, jednak na-
dal w granicach przyjetego wzorca. Nowy Bond wpisuje sie w klasyczny paradygmat mesko-
Sci, ktory nadal opiera sie na dualizmie rél ptciowychl®. A jego fizycznos¢ wpisana jest we
wzorzec proponowany przez Calvina Kleina. Jednocze$nie odrzuca drugi, popularny wspoéf-
cze$nie paradygmat, czyli mezczyzne metroseksualnego lub homoseksualnego. Chociaz ten
ostatni watek pojawia sie w Skyfall razem z postacig Silvy, to jest on ukazany raczej jako cecha

podkreslajgca odmiennos¢ gtdwnego antagonisty, a nie jako normalne zjawisko. Bond takze

w tej fazie przedstawiony jest jako opoka konserwatyzmu.

Z drugiej strony, 007 staje sie postacig romantyczng na miare XXI wieku. Poznajemy go
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na poczatku jego stuzby w MI6, a co za tym idzie jesteSmy Swiatkami jego porazek i btedéw,
ktére wptywajg na przyszte zachowania. Humanizm, o ktérym pisze Kurz, objawia sie takze
we wrazliwosci, jakg zyskuje szpieg. Oprdocz wartosci nabytych, zwigzanych z brytyjskoscia,

posiada on takze osobisty system wartosci.

Przeciwnik z wtasnego podwadrka

Ostatnim tematem, ktéry chciatbym poruszy¢ w kontekscie Skyfall, jest postac Silvy,
czyli gtbwnego antybohatera. Przy czym interesuje mnie on szczegdlnie jako obraz wspétcze-
snych zagrozen, a nie dogtebna analiza postaci. Wydaje mi sie, ze pojawiat sie on juz dosyé
mocno w réznych kontekstach tej pracy, dlatego nie chciatbym tych rozwazan powtarzaé. Na

wstepie musze przytoczyc¢, ze postaé Roula Silvy jest chyba najmocniejszym nawigzaniem do
nolanowskiego Mrocznego Rycerza jakie znajdziemy w Skyfall.

Konwencja neo-noir u swoich podstaw sugeruje nam, ze antybohaterowie sg zdecy-
dowanie bardziej fascynujacy niz postacie pozytywne. Twoércy konsekwentnie korzystajg z
estetyzacji zfa, ktéra pozwolita wykreowac najwiekszych ztoczyicdw znanych popkulturzel®s,
Idealng egzamplifikacjg mozliwosci, jakie daje, jest przytoczona juz posta¢ Jokera z filmu
Mroczny rycerz. Jak w jednej ze scen mowi Alfred, kamerdyner Bruce’a Wayne’a: Niektdrzy
ludzie nie potrzebujq zadnej logiki ani pieniedzy. Nie mozna ich kupic, torturowac ani nego-
cjowac z nimi. Niektorzy chcg tylko patrzec, jak swiat ptoniel’0. Joker jest ucielesnieniem
chaosu, a jego dziatania nie wigzg sie z zadnym ideologicznym celem. Jednak jego pierwo-
wzor to nadal posta¢ komiksowa, ktéra zostata adaptowana tak, zeby pasowata do wspotcze-
snosci. On nie musi by¢ odzwierciedleniem strachu przed konkretng katastrofg. Opisywany
antagonista staje sie symbolem chaosu i dezinformaciji, ktére sg unifikacjg wspotczesnych za-
grozen. Starcie Jokera z Batmanem jest symbolem walki z wrogiem, ktérego nie znamy i kté-

rego nie potrafimy zrozumie¢. W tym przypadku to przeciwnik definiuje gtéwnego bohate-
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ral7l, Staje sie jego rewersem. Jego sitg jest brak cech ludzkich — przesztosci, logiki, swiata

wewnetrznego. To odrdznia go od Silvy najbardzie;.

W przypadku gtéwnego antagonisty Bonda sytuacja wyglada catkowicie inaczej. On
wraca, zeby dokona¢ osobistej wendety, a co za tym idzie, kieruje sie zrozumiatymi warto-
Sciami. Jego cechy ludzkie potgczone z elementami zaczerpnietymi z nolanowskiego Jokera
nie potrafig dziata¢ w symbiozie. Silva staje sie wyrzutkiem spotecznym, potworem zbudowa-
nym przez ludzki btad — brak wspodtczucia. Byty agent w poréwnaniu do przeciwnika Batmana
nie jest symbolem zagrozenia, tylko jego uosobieniem. Poznajemy jego historie — byt szpie-
giem MI6 zajmujacym sie cyber-wywiadem w Chinach — stad biorg sie jego umiejetnosci.
Jednak jego dobrze zarysowana przesztosci i cechy ludzkie wydajg sie dyskryminujgce. O ile
walka Batmana z Jokerem uczy nas, jak radzi¢ sobie przeciwnikiem, o ktérym nie mamy zad-
nej wiedzya (mozemy jej symbolike bez problemu osadzi¢ we wspotczesnosci), o tyle osobista
zemsta Silvy wydaje sie anachroniczna. Oczywiscie metody, ktérych uzywa i ataki terrory-
styczne, ktére wywotuje, jak najbardziej wpisujg sie w obraz wspdfczesnych zagrozen. Jednak
postac szalerica owtadnietego checig zemsty, ktdérej korzenie siegajg niedookreslonych relacji
z dawng przetozong, wydaje sie co najmniej nie na miejscu. Dodatkowo Silva jest kreowany
na odmienca. Posta¢ wyrzucong poza ramy spoteczne. Mocno podkreslana jest jego niehete-
ronormatywnos¢, ktéra zostaje zestawiona z obrazem meskosci, jakim jest Bond, przez co
przedstawiony antybohater jest mocno przerysowany.

Wydaje mi sie, ze pomimo duzych aspiracji i nawigzan miedzy innymi do postaci tak
dobrze wykreowanych jak Joker, postac Silvy jest nieadekwatna w kontekscie zagrozen, jakie
przedstawia Skyfall. Pomimo gteboko rozwinietego swiata wewnetrznego i watkéw freudow-
skich, ktére motywuja jego zachowania, jest on nadal osadzony w $wiecie takich postaci jak

Elliot Carver czy Karl Stromberg. Wspdtczesny Bond potrzebuje przeciwnika na miare Le Chif-

fre’a, ktérego motywacje bedg tak wykalkulowane jak wspétczesne ataki terrorystyczne.

Podsumowujac analize Skyfall, chciatbym zweryfikowaé¢, w jaki sposéb powinnismy

rozumiec czasy kryzysu, ktore Magdalena Kempna—Pienigzek uznaje za fundament istnienia
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estetyki neo-noirl’2, a takze pokazaé, jak w tym kontekscie odnajduje sie 007. Chociaz zabieg
odswiezenia bondowskiej estetyki byt doskonale wykalkulowany i sprawdzony pod wzgledem

box-office’'owym, to nie zmienia faktu, ze analizowany film jest najwiekszym eksperymentem
w fonie serii.

To, ze neo-noir u swoich podstaw jest nierozerwalnie zwigzany z kryzysem, czy szeroko
rozumianym dekadentyzmem, jest sprawg oczywista. Juz klasyczny film czarny stat w opozycji
wobec ideologii amerykanskiego snu. Przedstawiat jego drugie oblicze. Ludzi najczesciej wy-
rzuconych poza system, ktérzy nie mogg odnalezé sie w Swiecie owtadnietym propaganda
sukcesu. Nowy film czarny tylko nasila te tendencje. Wystarczy wspomnieé¢ o dzietach takich
twoércow jak Wong Kar-Wai, David Cronenberg czy David Fincherl’3. Wzorcowe filmy neo-noir
bardzo mocno eksploatujg rozpad wewnetrzny jednostki. Cztowiek sam staje sie swoim wro-
giem. Te zabiegi sg bardzo skomplikowane, dlatego trudno jest wskaza¢ ich gtéwne inspiracje
kulturowe, ale neo-noir w swojej istocie jest odpowiedzig na dynamike wspdtczesnego swia-
ta. Daje nam do zrozumienia, ze niczego nie mozemy by¢ juz pewni, ani nigdzie nie mozemy
czud sie bezpiecznie. Juz psychoanaliza udowodnita, ze twierdza, jaka do tej pory wydawat sie
by¢ cztowiek sam dla siebie, jest naszym najstabszym punktem. Nowy film czarny hiperbolizu-
je to spostrzezenie. Swiat, ktérego obraz nam proponuje, przestat kierowad¢ sie jakimikolwiek

wartosciami. Wszystko, co nas otacza staje sie ptynne, opuszcza swoje ram, lub ulega de-
strukgji.

Akcenty w Skyfall s roztozone troche inaczej. 007 w wykonaniu Craiga nie poddaje sie
az tak bardzo rozpadowi. Oczywiscie mamy tu mocno rozwinietg sfere wewnetrzng bohatera,
jednak na poziomie zdecydowanie odbiegajacym od wiekszosci filméw korzystajgcych z este-
tyki neo-noir. Swiat otaczajacy Bonda ulega destrukcji. Chociaz duza cze$¢ akcji opiera sie na
odwotaniach do przesztosci bohatera, to jego kondycja psychiczna wydaje sie nienaruszona.
Agent nie pozwala sobie na destrukcyjne poczucie psychicznej stabosci. To kolejne przeksztat-
cenie w tonie estetyki nowego filmu czarnego, ktérg wprowadzit Nolan. Magdalena Kempna—

Pienigzek stawia teze, ze film noir to alternatywa dla propagandowego sposobu widzenia
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Swiatal74. U Nolana ta zasada ulegta wypaczeniu. Twdrca zdecydowat sie adaptowac opisy-
wang estetyke ona potrzeby gtéwnego nurtu Hollywood. W mysl tej zasady bohaterowie
przestali by¢ spotecznymi outsiderami, zapomnianymi przez ludzkos¢. To superbohaterowie
zyjacy w $wiecie kryzysu. Wtaénie na tych fundamentach zbudowany jest nowy Bond. Swiat
007 ulega rozpadowi na innej ptaszczyznie. Gtdwny akcent nie jest tu potozony na problemy z
osobowoscig bohatera, ale na rozpad wartosci, ktorymi sie kierowat. Nowy Bond podupada
fizycznie, a nie psychiczne. Tak naprawde staros¢ przewija sie jako gtéwny motyw w catym
filmie i jest kolejng oznaka dekadentyzmu. Wszystko w swiecie agenta wydaje sie by¢ ana-
chroniczne, a najgorsze jest to, ze nie ma odpowiedzi na pytanie, jak sobie poradzi¢ z tym co

,howe”.

Wydaje mi sie, ze sukces tej odstony polega na pozycji, w ktérg zostat wpisany Bond.
Jak wspominatem wczesniej, 007 zawsze byt ostojg wartosci, ktérymi kierowato sie imperium
brytyjskie. Postacig, ktéra pochodzi z porzadku konserwatywnego. Dlatego tak trudno byto
wprowadzac¢ jakiekolwiek wieksze zmiany w tonie serii. Jednak w tym wypadku brytyjski sz-
pieg staje sie bohaterem, ktéremu chcemy zaufac. Cate Skyfall, pomimo ze zostato Swietnie
osadzone we wspotczesnosci, wprowadza takze nostalgie za Swiatem, ktory juz sie skonczyt.
Bond nie moze podupas¢ psychicznie ani przekroczy¢ pewnych granic, poniewaz jest symbo-
lem tego, co niezmienne i pewne. Jest on obrazem s$wiata, za ktorym tesknimy, ale takze re-
medium na rzeczywistos¢, ktdra swoje zasady zatracita. Uosabia porzadek, a jego konserwa-
tyzm — utracone wartosci. Nowy Bond, jak wspomniany wczesniej Batman, musi walczy¢ z

chaosem.

Zastosowana estetyka jest prébg uchwycenia i opisania wspdtczesnych lekow egzy-
stencjalnych i ideologicznych. Kryzys, o ktérym tu méwimy, jest nieuchwytny dla cztowieka,
poniewaz jego obraz ewoluuje z niespotykang dotad szybkoscia. Trudno zdefiniowad, w jakim
momencie politycznym i kulturowym jestesmy.

Bond w wykonaniu Craiga nie jest juz tak czarujgcy jak w wykonaniu Pierce’a Brosna-

na, zabawny jak Rogera Moore’a ani peten skruputéw jak Timothy’ego Daltonal’>, ale za to
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nie trudno uwierzyé, ze jest skuteczny. Jak rasowy agent odnajduje sie w kazdej misji.
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Zakonczenie

Jak wida¢ w przeanalizowanych filmach, Bond jako bohater przybiera wiele
twarzy, jednak dla kazdej z nich mozna znalez¢ konkretyzacje poprzez widoczne inspiracje.
Tak jak pisatem we wstepie, staratem sie, aby to postaé¢ agenta 007 byta gtéwnym tematem
tej pracy, jednak jednocze$nie moje zatozenie polegato na analizowaniu przedstawionego
bohatera w kontekscie innych postaci pojawiajgcych sie w jego $rodowisku i majgcych na
niego wptyw. Moim gtéwnym celem byto odnalezienie wzorcowego typu meskosci dla dane-
go przedstawienia, poniewaz idgc za gtéwnym twierdzeniem, na ktérym opiera sie ta praca,

dany wzorzec bondowskiej meskosci musi posiadac swéj popkulturowy ekwiwalent, czyli sze-
reg mozliwych do odczytania inspiracji.

Brytyjski szpieg wychodzac poza swoje pierwotne srodowisko, ktdre opierato sie na
politycznym dualizmie $wiata, musiat szuka¢ dla siebie nowej formy. Jak sie pdézniej okazato,
dynamizm kulturowy zwiekszat swoje natezenie, przez co jedna przyjeta konstrukcja nie byta
w stanie utrzymac swojej aktualnosci przez dtuzszy czas.

Pierwsze przedstawienie, ktére analizowatem, a takze pierwsze, ktére w widoczny
sposdb préobowato zerwad z filmowa genezg zakorzeniong w okresie Zimnej Wojny, taczy sie z
postacig Timothy’ego Daltona. Brytyjski aktor przyjat catkowicie inng strategie budowania
tozsamosci swojego bohatera niz jego poprzednicy, jednocze$nie catkowicie zrywajac z trady-
cja. Bond w jego wykonaniu byt szorstki i zdecydowany. Jego posta¢ odwotywata sie do typu
meskiego przedstawienia, ktére czesto pojawiato sie w popkulturze lat 50. ldac za tezami
Laury Mulvey i Steve’a Neale’a nazwatem go mezczyzng narcystycznym. Jego dosy¢ zacho-
wawcza jak na tamte czasy postawa nie budzita skojarzen z aktualnymi dla danego okresu
wzorcami ekranowych bohateréw. Za to odwotywata sie do przedstawieh mezczyzn popular-
nych w latach 40. i 50., czyli w momencie powstania ksigzkowego pierwowzoru. Byt to dosy¢
ryzykowny zabieg, ktéry w duzej mierze opierat sie na checi wyprzedzenia aktualnie panuja-
cych trendéw i znalezienia formy, ktéra wyznaczy nowa droge dla kina sensacyjnego. Twor-
com zalezato, aby to 007 byt pierwowzorem obrazu meskosci panujgcej w ostatniej dekadzie
XX wieku. Niestety pomyst ten zakonczyt sie katastrofg, ktéra o maty wlos nie doprowadzita
do zakoniczenia serii. Jednak jak sie pdzniej okaze, producentom udato sie poniekad osiggnac
zatozony cel. Postac stworzona przez Daltona wydaje sie doskonale pasowaé do wspotczesny-
ch trendéw neo-noir. Dosadnie wskazuje na to fakt, ze producenci serii podczas produkcji

Skyfall bardzo mocno inspirowali sie Licencjq na zabijanie, na co wskazujg liczne nawigzania,

jak na przyktad spersonalizowana bron, ktérej uzywa agent.
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Kolejny typ meskosci wigze sie z postacig grang przez Pierce’a Brosnana. Stworzony
przez niego Bond debiutuje w 1995 roku i jest hybrydg klasycznego przedstawienia, jakie
znamy z rél Connery’ego i Moore’a, z postacig charakterystyczng dla korica XX wieku. Agent
007 w jego wykonaniu opiera swoje dziatania na korzystaniu z réznego rodzaju zdobyczy
techniki, ktére czesto sg przesadnie futurystyczne. Lata 90. byty do$¢ specyficznym okresem,
ktory tgczyt ze sobg ciggle rozwijajacg sie mysl technologiczng z dekadenckimi nastrojami
zwigzanymi ze zblizajgcym sie koncem XX wieku. Nowy Bond pomimo ze pod wzgledem men-
talnym zrobit zdecydowany krok w tyt wzgledem swojego poprzednika, to doskonale wpisy-
wat sie w pozadany obraz meskosci. Posta¢ stworzona przez Brosnana pomagata ludziom
oswoic wizje ciggle rozwijajgcej sie technologii, ktéra powoli stawata sie poza zasiegiem zwy-
ktego cztowieka i czesto wywotywata w nim niepokdj. Bond w wykonaniu irlandzkiego aktora
Swietnie oswajat technologie, traktujac jg czesto jako przedtuzenie ludzkich mozliwosci, dzieki
czemu wskazywat ciggta wyzszo$é cztowieka nad maszyng. Powrét brytyjskiego szpiega w po-
towie lat 90. byt réwnie spektakularny jak jego koniec w 2002 roku. Wprowadzenie agenta w
XXI wiek filmem Smier¢ nadejdzie jutro okazato sie sporym falstartem ze strony producentéw.
Chociaz byt on finansowym sukcesem, to jednoczesnie zebrat sporg fale krytyki za zbyt futu-
rystyczng wizje, ktéra nie pasowata do swoich czaséw. Ta premiera pokazata, jak szybko we
wspotczesnym Swiecie zmieniajg sie trendy. Producenci wiedzieli, ze aby przywrdécic¢ agenta
do task masowego odbiorcy, muszg zdecydowac sie na radykalny krok, jakim ostatecznie oka-
zat sie catkowity restart serii.

Bond w 2006 roku urodzi sie po raz drugi, tym razem pod postacig Daniela Craiga. Bo-
hater w jego interpretacji okazat sie kompletnym zwrotem w stosunku to swojego poprzedni-
ka. W mojej pracy poddatem analizie film Skyfall, poniewaz wydaje mi sie on najbardziej doj-
rzatym dzietem w tonie catej serii. Twércy chcieli zerwaé catkowicie z kiczowatym przedsta-
wieniem, z ktérym wszyscy kojarzyli bohatera. Z tego powodu zdecydowali sie na budowe od
zera nowego uniwersum razem z bohaterem, ktéry bedzie atrakcyjny. Bond na miare XXI wie-
ku okazat sie postacig bardzo ludzka, bliskg zwyktemu widzowi. Nie korzysta juz z trudnych do
pojecia technologii, a w zamian nie unika walki wrecz i czesto jest okaleczony. Z biegiem cza-
su wazna stata sie takze jego kondycja wewnetrzna. Twdrcy po raz pierwszy w Skyfall w tak
duzym stopniu zdecydowali sie na rozbudowaniewarstwy psychologicznej bohatera. Nowy
Bond oprécz walki ze swoim przeciwnikiem musi sie skupi¢ na pokonaniu wtasnych stabosci.
Jest to ewenement na przestrzeni catej serii, poniewaz 007 zawsze przedstawiany byt jako

wz0r bez skazy. Jednak jego nowa odstona korzysta z inspiracji nurtem neo-noir, ktory zyskat

83



sporg popularno$¢ w ostatnich latach, dzieki czemu brytyjski szpieg uosabia kryzys meskosci.
Oczywiscie konstrukt, o ktérym pisze w swojej ksigzce Magdalena Kempna-Pienigzek zostat
przystosowany do osobowosci i charakterystycznych cech agenta. Taki zabieg doskonale ad-
aptowat sie do obrazu wspdfczesnego swiata, ktéry utozsamia sie z ciggtym poczuciem zagro-
zenia.

Ostatnie filmy z serii, w ktérych w role Bonda wciela sie Daniel Craig, tamig jednak w
pewnym sensie gtdwne zatozenia, ktére przyjgtem we wstepie swojej pracy. Gdybysmy spoj-
rzeli na analizowang serie z punktu widzenia czestotliwosci, z jakg pojawiajg sie w niej klu-
czowe punkty zwrotne, tatwo zauwazy¢, ze z biegiem czasu stopniowo sie ona zwieksza. Mie-
dzy pierwszym filmem Casino Royale a ostatnim do tej pory Spectre mineto niespetna 10 lat,
a na ich przestrzeni widzimy co najmniej jedno powazne przeksztatcenie w budowaniu wize-
runku gtdwnego bohatera. Méwie tu o inspiracjach kulturowych, ktérymi positkowali sie
tworcy. Chociaz zgodnie z zatozeniem, ktére przyjatem, piszac te prace, producenci decydo-
wali sie na powazne przeksztatcenia tylko w okresach, w ktérych dochodzito do zmiany gtéw-
nego bohatera, to w przypadku ostatnich odston jest inaczej. Miedzy Casino Royale a Skyfall,
czyli pierwszym i trzecim filmem z udziatem Craiga, ich inspiracje w duzym stopniu sie zmie-
niaja. Pod koniec pierwszej dekady XXI wieku fala popularnosci Jasona Bourne’a troche przy-
cichta, na szczycie mainstreamowej hierarchii pojawity sie wtedy filmy tworzone przez Chri-
stophera Nolana i to one wyznaczaty trendy dla nowego 007. Nie byta to oczywiscie przymu-
sowa decyzja. Wigzata sie w duzej mierze takze z innym ewenementem, czyli zatrudnieniem
rezysera kojarzonego gtéwnie z kinem artystycznym — Sama Mendesa. To on wyznaczyt nowy
kierunek estetyczny, korzystajgc z bedacej na fali popularnosci estetyki neo-noir.

Te przyktady pokazuja, jak zmienia sie swiat za kulisami produkcji Bonda. Producenci
wiedza, ze w nowym, dynamicznym $wiecie zmiany w tonie serii muszg i$¢ symultanicznie z
trendami kulturowymi. Nie mozna sobie pozwoli na ryzykowne posuniecia, chociazby takie,
jak przy produkcji Smier¢ nadejdzie jutro (ostatniego filmu z udziatem Pierce’a Brosnana).
Podczas tworzenia Casino Royale producenci zdecydowali sie na restart serii, co pozwolito im
od nowa zbudowac wiele cech Bonda, ale jednoczesnie zobowigzato ich do kontynuowania
wyznaczonej $ciezki, opartej na bardzo ludzkim bohaterze, do ktérej przyzwyczaili widzéw.
Takie podejscie determinuje pewng wizje przysztosci, podobnie jak state cechy Bonda, o kté-
ry wielokrotnie pisatem. Naturalnym nastepstwem w przypadku tak dtugiej serii jest ciggte
zastanawianie sie nad przysztoscig. Z ostatnio ujawnionych informacji wiemy, ze w jeszcze co

najmniej jednym filmie w role Bonda wcieli sie Daniel Craig. Co ciekawe rezyserem dwudzie-
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stego pigtego filmu z serii zostat nagrodzony Oscarem Dany Boylel76. To sytuacja o tyle cie-
kawa, ze nie jest to jego pierwsze spotkanie z postacig brytyjskiego szpiega. Angielski twérca
byt odpowiedzialny za rezyserie ceremonii otwarcia XXX lIgrzysk Olimpijskich w Londynie w
2012 roku, w ramach ktérej stworzyt takze krétkg czotdwke, o ktérej pisatem we wstepie
swojej pracy. Przedstawia ona agenta 007 eskortujgcego Krélowg Elzbiete na ceremonie
otwarcia. Wtedy tez postanowit spréobowac swoich sit jako rezyser jednego z filmow z serii.
Stworzyt tekst scenariusza razem ze swoim etatowym wspdtpracownikiem Johnem Hodge,
ktory bardzo spodobat sie producentom serii. Premiera najnowszego obrazu odbedzie sie na
jesieni 2019 roku. Jednak bedzie ona najprawdopodobniej w duzej mierze kontynuacjg juz
wypracowanego ,dziedzictwa” Craiga.

Warto w tym wypadku sprobowac spojrzec¢ dalej w przysztosé, aby przewidzie¢ kieru-
nek, w ktérym pdjdzie seria. W mediach co jaki$ czas pojawiajg sie nowe plotki dotyczace
kontynuacji filméw. Niektére z nich wydajg sie catkowicie wyssane z palca, jednak czesto po-
trafig zwies¢ widzow i narobi¢ zamieszania. Jedng z najczesciej poruszanych kwestii jest moz-
liwos¢ zagrania agenta 007 przez kobiete. To watek, ktéry budzi wiele kontrowersji, poniewaz
ma jednoczesnie wielu zwolennikéw i zagorzatych przeciwnikdédw. Nie chciatbym na samym
koricu swojej pracy specjalnie wgtebiac sie w tak sporny temat, poniewaz aby go doktadnie
przeanalizowa¢, musiatbym powaznie przeanalizowaé¢ argumenty obu stron. Jednak chciat-
bym zarysowac ten problem, i pokazaé, ze nie jest to wcale absurdalne zatozenie z perspek-
tywy sytuacji, w ktorej znajduje sie seria.

Z jednej strony, podsumowujgc mojg prace, powinienem by¢ zdecydowanym obroncg
meskosci Bonda. Tak jak pisatem, caty fenomen brytyjskiego agenta i jego pozycja kulturowa
w duzej mierze opierajg sie na fakcie, ze jest on mezczyzng. Ma to takze zwigzek z czasami, z
ktérych wywodzi sie jego pierwowzér. Bond jest symbolem meskosci, dlatego zmiana jego
pici wydaje sie wypaczeniem niemozliwym do przyjecia. Brytyjski szpieg jest obrazem wzor-
cowego mezczyzny pochodzacego z kultury europejskiej. Zmiana jego pici pozbawitaby go
wszystkich charakterystycznych cech i wigzataby sie z budowag historii i jednoczesnie catego
dziedzictwa od poczatku, co wydaje sie bezsensowne, poniewaz jednoczes$ni tgczytoby sie z
koricem obrazu, ktéry znamy i ktory, jak staratem sie udowodni¢ w swojej pracy, petni bardzo

wazng role z punktu widzenia kultury zachodnie;j.
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S. Mann, Danny Boyle named as director of Bond 25, ,The Sunday Times”, 25.05.2018, https://www.-
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Z drugiej strony, ten kierunek przestaje wydawac sie absurdalny, gdy zapoznamy sie z

III

wywiadem, ktdrego jakis czas temu Barbara Broccoli udzielita ,,Daily Mail”. Zapytana o to, czy
Bonda moze w przysztosci zagra¢ kobieta odpowiedziata: Zawsze staramy sie nieco przekro-
czy¢ granice, wiec wszystko jest mozliwel77. Argumentujac dodata, ze filmy z serii muszg od-
zwierciedlaé czasy, w ktorych powstajg, dlatego taka sytuacja nie jest wykluczona. Co cieka-
we, to Barbara Broccoli byta odpowiedzialna za decyzje o restarcie catej serii i zmianie image
agenta, wiec na pewno nie mozna odmoéwic¢ jej odwagi w podejmowaniu trudnych decyzji i

jednoczesnie dobrej intuicji. Ciekawa w tym kontekscie wydaje sie takze wypowiedZ samego

Rogera Moore’a:

Styszatem jak ludzie rozmawiajg o tym, ze Bond powinien by¢ kobietq lub homoseksualistq. Ale taka

postac nie bytaby juz Bondem z prostego powodu, poniewaz nie o takim bohaterze pisat lan Fleming. |

nie chodzi tu o bycie homofobem, albo rasistom - chodzi tu po prostu o bycie wiernym postacil’s,

Catkowicie zgadzam sie z wypowiedzg Moore’a, chociaz z drugiej strony jestem Swia-
dom, ze nie mozemy przewidzie¢ doktadnie, co sie stanie, poniewaz przysztos¢ kierunku, kto-
ry wybiorg producenci jest zalezna od ogromnej ilosci czynnikdw, co staratem sie udowodnié
w swojej pracy. Czestotliwos¢ przemian, ktére mozemy zaobserwowaé na podstawie petnej
serii dwudziestu czterech filméw, ewidentnie sie zwieksza, dlatego nie mozna odrzuci¢, ze
zwiekszy sie takze ich zasieg. Jedno jest pewne, tak duza rewolucja musi mie¢ swéj powazny
ekwiwalent we wspoditczesnej kulturze. | to moze byé kolejny powdd, dla ktérego nie mozna
odrzucac tej wizji. Wiele srodowisk postulujgcych zmiane aktora odgrywajgcego Bonda na
kobiete postuguje sie przyktadem innej, kultowej brytyjskiej serii, czyli emitowanego od 1963
roku serialu Doktor Who. W nowe] odstonie, ktérej premiera miata miejsce w 2017 roku, w
role doktora po raz pierwszy wcielita sie kobieta — Jodie Whittaker, co przez wielu ludzi zosta-
fo odebrane jako ewenement. Gtos zabrata nawet aktualna premier Wielkiej Brytanii, There-

sa May, ktdra powiedziata, ze bardzo cieszy sie z tej zmiany i ma nadzieje, ze zobaczy kiedy$
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S. Shakespeare, Next James Bond could be black or a woman, says 007 producer: Barbara Broccoli says
,anything is possible’ one Daniel Craig walks away, ,,Daily Mail”, 29.12.2017, http://www.dailymail.co.uk/
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178
Ibidem.

86



Bonda granego przez kobietel”®. To pokazuje, jak goracy staje sie to problem, dlatego anali-

zowana seria w najblizszych latach moze okazaé sie bardzo ciekawym polem kulturowych na-

piec.

179
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victory for 'girl power’, ,Daily Mail”, 22.12.2017, http://www.dailymail.co.uk/news/article-5205013/May-calls-
WOMAN-play-James-Bond-future.html (dostep: 01.06.2018).
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