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Streszczenie

<Praca po$wigcona jest analizie sposobow obrazowania strajkow robotniczych z poczatku lat
90. na przyktadzie wybranych materiatow wizualnych. Celem jest przyjrzenie si¢
transformacji ustrojowej 1 towarzyszacym jej przemianom w strukturze spolecznej, ze
szczegbdlnym uwzglednieniem degradacji klasy pracujacej. Przeprowadzona analiza ma
rowniez za zadanie przedstawié, jak neoliberalny dyskurs wplywat na usuwanie robotnikow
ze sfery wizualnej. Badanie sposobow obrazowania protestow robotniczych ma pokaza¢, jak
gltownonurtowe media definiowaty klas¢ pracujaca, i jakie miejsce przypisywaly jej w
kreowaniu postkomunistycznej Polski.>
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Poczatek transformacji

Pod koniec stycznia 1990 roku w Sali Kongresowej Patacu Kultury 1 Nauki w
Warszawie miat miejsce ostatni zjazd delegatéw Polskiej Zjednoczonej Partii Robotnicze;j.
Stojacy wowczas na czele PZPR Mieczystaw Rakowski ogtlosil ,,koniec Partii”, ktora jego
zdaniem odegrala ,wielka historyczng rtole¢ w zyciu narodu polskiego™. Podczas
przemdéwienia pozegnalnego stwierdzit o zamknigciu pewnego rozdzialu polskiego,
rewolucyjnego ruchu robotniczego. Zjazd delegatow zakonczyly stynne stowa pierwszego
sekretarza, ktory po raz ostatni dat polecenie wyprowadzenia sztandaru Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej. 30 Stycznia 1990 roku oficjalnie rozwiazano Partig, ktdra
przez ponad 40 lat sprawowata autorytarna wladzg w Rzeczypospolitej Polskie;.

Wraz z upadkiem komunizmu i powotaniem do Zycia nowego, demokratycznie
wybranego rzadu wokét Komitetu Obywatelskiego z Lechem Wategsa na czele, w Polsce
doszto do szeregu przemian zaréwno ekonomicznych, jak i politycznych i kulturowych, ktore
opisano mianem transformacji ustrojowej. Powszechnie termin ten kojarzy si¢ z procesem
demokratyzacji spoteczenstwa i przebudowa gospodarki tak, by jak najbardziej przypominaty
zachodni model oparty na warto$ciach wolnego rynku. Osoba, ktéra stata si¢ niejako twarza
postkomunistycznej transformacji ekonomicznej byt Leszek Balcerowicz, bedacy ministrem
finanséw miedzy wrzesniem 1989 a grudniem 1991 roku. Wraz z grupa neoliberalnych
politykéw i ekonomistéw stworzyt trzycze$ciowy pakiet ustaw zwany ,terapia szokowa”,
majaca wprowadzi¢ w Polsce zasady gospodarki wolnorynkowej. Aby opisa¢ zmiany, jakie
na poczatku stycznia 1990 roku przeglosowal polski rzad wystarczy wymieni¢ kilka
podstawowych reform, takich jak: wprowadzenie zasad konkurencji rynkowej, wprowadzenie
procedury bankructwa przedsigbiorstw, zakazanie finansowania deficytu budzetowego przez
bank centralny, ujednolicenie zasad ptacenia podatkow w sektorach gospodarczych i
liberalizacja cen’. Wprowadzone zmiany miaty na celu zarowno otwarcie Polski na zachodni
kapital, jak 1 zachgcenie zagranicznych inwestorow do wykupywania panstwowych

przedsigbiorstw.

' Zob. Pawet Kowal, Koniec PZPR w ,Polityka” Styczen 2015,
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/historia/1606819,1.koniec-pzpr.read , dostep 13.04.2019.

2 Elisabeth Dunn, Prywatyzujgc Polske. O bobofrutach, wielkim biznesie i restrukturyzacji pracy, tum.
Przemystaw Sadura Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2017.
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Za przyktad takiego procesu moze postuzy¢ opisywany przez Elisabeth Dunn
»,mariaz” polskiej firmy Alima S.A z amerykanskim przedsigbiorstwem Gerber. W pierwszej
potowie lat 90. zachodni gigant postanowit wykupi¢ rzeszowskie zaktady i rozpoczat tam
produkcje swoich wyrobow. Elisabeth Dunn w pracy dotyczacej prywatyzacji Alimy skupia
si¢ przede wszystkim na losach jej pracownikow, oraz metodach zarzadzania
przeszczepionych z amerykanskiego, neoliberalnego gruntu. Na przykladzie rzeszowskich
zaktadoéw przedstawia, jak wygladal proces postkomunistycznej transformacji z perspektywy
klasy pracujacej. Zastosowany przez Dunn punkt widzenia w ciekawy sposob koncentruje si¢
na jednostkowym doswiadczeniu zardéwno pracy w prywatyzowanym zakladzie, jak i
uczestniczenia w wigkszym, ogdlnokrajowym procesie przeksztalcania panstwowe;]
wlasnosci. Perspektywa uzyta w Prywatyzujqc Polske skupia si¢ wokot transformacji, ale nie
transformacji systemu ekonomicznego czy politycznego, ale na przeobrazeniu jednostkowych
tozsamosci.

Mozna powiedzieé¢, ze rownolegle do procesu okcydentalizacji i liberalizacji polskiej
ekonomii miata miejsce prywatyzacja i depersonalizacja® pracownikoéw panstwowych
przedsigbiorstw. Czytajac o poczatku lat 90. czgsto mozna trafi¢ na opis spoteczenstwa
dzielacego Polakow na ,,przegranych” i ,,wygranych” transformacji. Bez watpienia da si¢
stwierdzi¢, ze postkomunistyczne przemiany ekonomiczne w roéznym stopniu dotknegty
odmienne warstwy polskiego spoleczefistwa. Pisze o tym migdzy innymi Ivan Szelényi, Gal
Eyal 1 Eleanor Townsley przedstawiajac nowe, kapitalistyczne realia, w ktérych kapitat
kulturowy odgrywat kluczowa rol¢ w awansie spotecznym i w duzej mierze decydowat o
pozycji, jaka zajmowato si¢ w transformacyjnej rzeczywisto$ci’. Przemiany ekonomiczne lat
90. wplywaly nie tylko na ogolna, krajowa gospodarke, ale rowniez na szeroko rozumiana
mobilnos$¢ spoteczng. Transformacja ustrojowa zmienita nie tylko polski rynek i porzadek
ekonomiczny, lecz takZze - co niemniej wazne - silnie wptyngla na definiowanie si¢ klas
spotecznych. Jednoczesnie zachwiata wizerunkiem i pozycja robotnikdéw, czyli najliczniejszej
grupy zawodowe] w Polsce, ktorzy w dotychczasowym systemie komunistycznym zajmowali
istotng ideologicznie pozycjg. Patrzac na projekt transformacji ustrojowej mozna powiedziec,

ze neoliberalna polityka, ktora miala zagwarantowal rowne szanse i1 doprowadzi¢ do

3 Tamze.
4 lvan Szelényi, Gal Eyal i Eleanor Townsley, Making capitalism without capitalists. Class Formation
and Elite Struggles in Post-Communist Central Europe, Verso: New York 1998.



sprawiedliwego podzialu dobr, jedynie poglebita istniejace juz nierdwnosci spoleczne i
uderzyta najmocniej w tych, ktorzy nie potrafili odnalez¢ si¢ w nowym systemie.

Warto si¢ zastanowi¢, jak wygladata ta neoliberalna antropoplastyka? To znaczy, kim
byl nowy, kapitalistyczny cztowiek polskiej transformacji? Odpowiedz poniekad daje Magda
Szczesniak w swojej pracy pt Normy Widzialnosci. Tozsamos¢ w czasach transformacji.
Autorka opisuje towarzyszace latom 90. powstanie klasy $redniej w pokomunistycznej
Polsce. Pokazuje jak zachodnie przedstawienia ,Jludzi sukcesu” wplywaly zar6wno na
wyobrazenia dotyczace neoliberalizmu, jak i na przemiany tozsamosci Polakow dazacych do
jak najszybszego 1 najskuteczniejszego ,,uzachodnienia”. Jak opisuje Szcze$niak, obrazy te
byty jednoczesnie obecne w kolorowych czasopismach, telewizji, kinie czy na bilbordach,
przez co wrecez przysycily polska sferg wizualna lat 90. Odwotujac si¢ do Norm Widzialnosci
1 Prywatyzujqc Polske mozna powiedzie¢, ze w czasie transformacji powstal typ idealny
cztowieka kapitalistycznego - elastycznej jednostki bedacej najczesciej prywatnym
przedsigbiorca, ktory wszystko zawdzigcza swojej cigzkiej pracy. W okresie transformacji
ustrojowej obraz ten byt szeroko rozpowszechniony i brat aktywny udzial w przebiegajacych
przemianach spotecznych’.

Polski projekt modernizacyjny lat 90. zakladal, ze w nowej, kapitalistycznej
rzeczywisto$ci kazda jednostka bgdzie mogta sprawiedliwie si¢ wzbogaci¢. Neoliberalna
retoryka przekonywata Polakow o ,jednakowych szansach” i mozliwosciach ,;rownego
startu”. Glosita, ze w zwiazku z demokratyzacja spoleczenstwa i wprowadzeniem zasad
wolnorynkowych, nic nie bedzie stalo na przeszkodzie ku materialnemu wzbogacaniu si¢
obywateli. Miernikiem sukcesu miala by¢ tylko i wytacznie ilo$¢ czasu i energii, ktora wlozy
si¢ w pracg. Przekonywano, ze amerykanski sen zagos$cil do Polski na state. Pokazywaty to
wszechobecne obrazy powodzenia mlodych przedsigbiorcéw, powszechnego awansu
spotecznego i nowo powstajacych biznesow.

Powinni§my si¢ jednak zastanowié, na ile powyzszy ideat byl dla éwczesnych
Polakow osiagalny? To znaczy, na ile Polacy spelniali zatozenia transformacji ustrojowej 1 w
jakim stopniu udato im si¢ ,,uzachodni¢”? Przede wszystkim powinni$my jednak zadaé
pytanie, co z osobami, ktore nie doscigngty wyznaczonego idealtu, 1 dla ktérych niemozliwe

byto osiagniecie kapitalistycznego ,,Sukcesu”? Zeby odpowiedzie¢ na to pytanie nalezy

5 Magda Szczes$niak, Normy Widzialno$ci. Tozsamo$¢ w czasach trensformacji, Warszawa:
Wydawnictwo Bec Zmiana 2016, s. 33.



przyjrze¢ si¢ pierwszym latom transformacji oraz rosnagcym wowczas niepokojom
spotecznym, ktore znajdowaty swoj wydzwigk w masowych strajkach i manifestacjach.
Szczegodlnie wazne jest odpowiednie ujgcie tych protestow i zwrocenie uwagi na to, czego
dotyczyty oraz jak byty przedstawiane. Kluczowym tematem w badaniu strajkéw poczatku
lat 90. jest zobaczenie, jak plasowaty si¢ one w transformacyjnej wizualnosci, 1 jak wygladat
wizerunek ich uczestnikow.

Zdaniem takich badaczy kultury jak Nicholas Mirzoeff 1 Jacques Ranciere sposoby
reprezentacji danych grup spotecznych sa nierozerwalnie ztaczone z kwestiami politycznymi.
Obydwaj uwazaja, ze stopien 1 sposob widzialnosci (lub tez jej braku) konkretnych grup sa
zalezne od dominujacego dyskursu i tego, jak warto$ciuje on dane zbiorowosci. Zdaniem
Ranciére reprezentacja wizualna opisywana jako Estetyka zawsze jest wyrazem Polityki i
tego, w jaki sposob zarzadza ona obywatelami. Sposob przedstawienia jest $cisle zwiazany z
tym, jaki wizerunek, i jakie wyobrazenia z nim zwiazane beda charakteryzowa¢ dana grupe.
Jak przekonuja wymienieni powyzej badacze, estetyzacja, czyli zarzadzanie reprezentacja i
pozycja w sferze wyobrazen spotecznych, zawsze jest aktem zawlaszczajacym i politycznym.
Mozna powiedzie¢, ze polityczno$¢ rozumiana jest tutaj jako sposob dystrybucji sily
pomigdzy typami obywateli ze wzgledu na ,,moc” 1 zasigg ich reprezentacji. Dominujacy
dyskurs prowadzi wigc do stworzenia takiej wizualno$ci, dzigki ktorej ugruntuje swoja
hegemoniczna pozycje.

Jak pokazuje Magda Szczesniak, w latach 90. transformacyjny dyskurs neoliberalny
skupiat si¢ wokot dystrybucji obrazéw zwiazanych ze zjawiskami sukcesu, awansu
spotecznego, wzbogacenia i uzachodnienia. Figura, ktora spajala w sobie wszystkie te
wyobrazenia byla nowo powstata klasa $rednia. Nuworysze lat 90. byli przedstawiani jako
typ idealny nowoczesnego Polaka. Mankamentem Norm widzialnosci, do ktorego przyznaje
si¢ sama autorka, jest pominigcie tematu reprezentacji robotnikéw. Szcze$niak $wiadomie
koncentruje si¢ przede wszystkim na analizie widzialno$ci klasy $redniej 1 tego, jak jej
reprezentacje wptynely na dynamike przeobrazen tozsamosci Polakow.

Z pewnoscia nie mozna powiedzie¢, ze robotnicy byli w okresie transformacji
pozbawieni swojej reprezentacji. Obrazy klasy pracujacej byly obecne zard6wno w prasie, jak
1 w filmach czy telewizji. Jednak nie zajmowaly one rownie waznej pozycji, co
przedstawienia klasy $redniej. Istotnym typem wizerunkow robotniczych w latach 90. byly

reprezentacje strajkoéw robotniczych. Wtasciwie od poczatku roku 1990 mozna byto



zaobserwowa¢ w Polsce masowe ilosci protestow klasy pracujacej. Strajki najczegsciej
wyrazaly potrzeby dotyczace placy, praw pracowniczych, bezrobocia, warunkow
zatrudnienia, ekonomicznych regulacji wynagrodzen, takich jak popiwek, czy tez innych,
szeroko rozumianych warunkéw przeprowadzania prywatyzacji polskiej gospodarki. Nalezy
od razu zastrzec, ze wbrew wielu wyobrazeniom, protestujacy nie chcieli zatrzymaé trwajace;j
juz transformacji ustrojowej. Ich celem bynajmniej nie bylo cofnigcie si¢ do okresu
komunizmu, co raczej przenegocjowanie zasad, na ktérych ma dokonaé si¢ reorganizacja
polskiej rzeczywistoéci®. Jednak przedstawienia protestujacych robotnikow zdawatly sie
stwarza¢ odmienny obraz. Gléwnonurtowe narracje wizualne przedstawiajace strajki lat 90.
pokazywaly raczej roszczeniowos$¢, pretensjonalnos$¢ i konfliktowos¢ klasy pracujacej, niz
trudna i beznadziejna sytuacj¢ materialng, w ktorej znalezli si¢ robotnicy na skutek
powszechnej prywatyzacji. Dominujacy obraz protestow okresu transformacji przedstawiat
przede wszystkim ludzi nie bedacych w stanie odnalezé si¢ w nowej rzeczywistosSci.
,Zacofanie” ludzi pracy bylo czesto przeciwstawiane innowacyjnosci i awansowi klasy
sredniej, jako idealnym przedstawicielom systemu kapitalistycznego.

Jak postaram si¢ udowodnié, przedstawienia strajkow robotniczych lat 90. sa dos¢
niejednoznacznym typem obrazu jesli chodzi o ich formg. Z jednej strony mamy do czynienia
z reprezentacja prostestu, za pomoca ktérej mozemy zobaczy¢ zaréwno postulaty, jak i
sposob prowadzenia politycznej walki klas pracujacych. Do tego mozemy zaobserwowac
samych strajkujacych - ich zachowanie, wyglad, organizacj¢ czy tez wyshluchac
postulowanych przez nich potrzeb. Z drugiej jednak strony mamy do czynienia z narracja,
ktora zamyka te przedstawienia w konkretne ramy odbiorcze i nieraz determinuje formg
obrazu strajku robotniczego. Postaram si¢ pokaza¢, ze w reprezentacjach protestow okresu
transformacji czgsto dochodzito do tarcia migdzy tym, co jest przedstawiane, a tym w jaki
sposob jest to przedstawiane. Ten niejednoznaczny splot dwdéch odmiennych narracji
dotyczacych strajkow robotniczych znakomicie obrazuje wewngtrzna dysharmonig polskich
lat 90.

Zdaniem Chantal Mouffe, belgijskiej filozofki zajmujacej si¢ teoria polityki, konflikt

spoteczny jest nieodzowna czgscia systemu demokratycznego, w ktory wkroczyla Polska po

% David Ost, Kleska ,Solidarnos$ci”. Gniew i polityka w postkomunistycznej Europie, ttum. Hanna
Jankowska, MUZA S.A: Warszawa 2007, s. 215.



1989 roku. Jak przekonuje autorka Agonistyki, spér miedzy réznymi grupami i sposobem
realizacji ich interesow jest zwyczajnie nieunikniony. Jej zdaniem demokracja zawsze
prowadzi do wewnetrznego podziatu spoleczenstwa na ,nas” i ,,ich” - dwoch grup, ktoére
musz¢ ze soba rywalizowaé, by moc zaspokoi¢ swoje potrzeby. Zbytnim uproszczeniem
byloby stwierdzenie, ze w polskich latach 90. takimi grupami byta klasa $rednia i robotnicy.
Jesli chcemy zastosowal kategorie Mouffe, podzial musi przebiega¢ o wiele szerzej.
Odpowiednia kategoria do opisania podzialu 6wczesnego spoteczenstwa powinna byc¢
,howoczesno$¢” rozumiana jako splot neoliberalnej $wiadomosci 1 przyjecia zachodnich
wzoréow kulturowych. Méwiac o przegranych i wygranych polskiej transformacji, mozna
powiedzie¢, ze byly to kategorie determinowane przez stopien ,,unowoczes$nienia”. Nalezy od
razu podkresli¢, ze mozliwosci awansu byly silnie determinowane przez posiadany juz
kapitat kulturowy i ekonomiczny. Skutkowato to ograniczeniem mobilnosci spotecznej przed
wieloma osobami, ktore nie byly w stanie odnalezé si¢ w nowej rzeczywistosci. Brak
odpowiednich cech i umiejgtnosci przekreslat szanse na udziat w wyscigu o nowy podziat
débr’. Spor wewnatrz polskiego spoleczenstwa lat 90. dotyczyt dostepu do obiecywanych
przez transformacjg¢ korzysci kapitalizmu. Z jednej strony dato si¢ ustysze¢ glosy probujace
przenegocjowa¢ warunki przeprowadzania politycznej 1 ekonomicznej zmiany. Z drugiej
natomiast mowiono, ze transformacja nie odbedzie si¢ bez kosztow, ktore w pierwszej
kolejnosci musieli ponies¢ ludzie pracy®. Tej politycznej walce nieustannie towarzyszyly

obrazy, ktore wplynety na jej przebieg 1 w pewnym sensie przypieczg¢towaly jej wynik.

Celem niniejszej pracy jest przeanalizowanie sposobow obrazowania strajkow
robotniczych z poczatku lat 90 na przyktadzie wybranych materialéw wizualnych. Chciatbym
przez to pokazaé sytuacje klasy pracujacej w czasie transformacji oraz towarzyszace temu
okresowi przemiany tozsamosci robotniczej. Obrazy strajkow 1 przedstawienia ich
uczestnikow ulokuj¢ w szerszej Wizualnos$ci lat 90., dzigki czemu tatwiej bgdzie zrozumied
zastosowane w nich narracje. W tym celu odnios¢ si¢ do procesu estetyzacji i podziatu
zmystowosci tak, jak rozumie to Ranciére. Pozwoli to zobaczy¢ protestujacych robotnikéw w

szerszym, polityczno-kulturowym konteks$cie transformacji. Przyjrzenie si¢ sytuacji klasy

" E. Dunn, Prywatyzujgc Polske, op cit.
8 D.Ost, Kleska ,Solidarnosci”, op.cit., s. 56, 230.
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pracujacej po 1989 roku oraz tego, w jaki sposob byta wykluczana i pigtnowana w sferze
wizualnej obnazy neoliberalny dyskurs ksztattujacy III RP.

W swojej pracy siggne najpierw do dwoch wspomnianych wczesniej monografii,
czyli Prywatyzujqc Polske Elisabeth Dunn i1 Norm Widzialnosci Magdy Szcze$niak, aby w
szerszy sposOb przedstawi¢ zmiang tozsamo$ci Owczesnych Polakéw. Te rozwazania
uzupeli¢ Kleskq Solidarnosci odnoszac si¢ do konkretnych przykltadéw manifestacji 1
zwiazanego z nimi ,,gniewu spotecznego”. W drugiej czgsci opierajac si¢ na pracach Chantal
Mouffe, Nicholasa Mirzoeffa i Jacques Ranciére’a przedstawig narzedzia teoretyczne stuzace
do analizy reprezentacji strajkow robotniczych. W tym celu sprobuj¢ przedstawi¢ jak
agonistyczny wymiar demokracji moze rozgrywaé si¢ w sferze wizualnej. W nastgpnym
rozdziale przeanalizuj¢ konkretne reprezentacje protestOw opierajac si¢ na materiatach
zgromadzonych z polskich Kroniki Filmowych, gazet oraz filméw. Z wybranych materiatow

przedstawi¢ cztery dominujace estetyki obrazowania strajkéw robotniczych w latach 90.

11



Polska transformacja tozsamosciowa

Elisabeth Dunn w Prywatyzujqc Polske przedstawia histori¢ przedsigbiorstwa Alima,
gdy w polowie lat 90. potaczyla si¢ ze §wiatowym gigantem Gerber S.A. Na przyktadzie
podrzeszowskich zaktadow autorka opowiada o szerszych, ogélnopolskich zjawiskach jakie
towarzyszyly transformacji. Opisuje migdzy innymi jak wygladata prywatyzacja ,w
dziataniu” 1 jak wplywala ona na losy poszczegolnych pracownikow. Prywatyzujqc Polske
nie jest jednak reportazem z postsocjalistycznego kraju. Jak pisze David Ost, ,,.Dunn
pokazuje, jak w praktyce formuje si¢ system klasowy™”. Tematem zainteresowania autorki sa
losy pracownikow Alimy zaréwno z wyzszych, jak 1 nizszych szczebli hierarchii zaktadowe;,
ktoérzy musieli poradzi¢ sobie z przemiana swojego $§wiata pracy. Wraz z wprowadzeniem
nowych regulacji i form zarzadzania personelem, doszto do silnych przeobrazen w
podmiotowosci pracownikéw. Jak opisuje Dunn ,miejsce pracy jest najwazniejszym
spotecznym zrédlem generujacym dziatanie oraz zdolno$¢ dokonywania wyboréw i
samookre$lenia si¢”'’. Zmiany dotyczace organizacji i sposobow funkcjonowania przestrzeni
zatrudnienia automatycznie wplynety na zachowanie i ,,stabilno$¢” pracownikdéw. Dunn
szczegbtowo opisuje jakie zmiany zaproponowat Gerber, aby sprawnie zarzadzaé
personelem. Wprowadzone regulacje mialy jak najbardziej upodobni¢ organizacje Alimy do
zachodniego sposobu dziatania przedsigbiorstwa. Tym samym zaczgto zarzadzaé
pracownikami w nowy, neoliberalny sposob. Dunn nie pomija bardzo waznego watku, jakim
jest wplyw podjetej polityki firmy na poczucie wtasnej wartosci robotnikdéw i ich w miejsca
w zmodyfikowanym systemie produkcji.

Istotnym efektem zmian wprowadzanych przez Gerbera bylo utowarowienie pracy'’,
co uwazane jest za jeden z fundamentow dziatania kapitalistycznego systemu. Celem zarzadu
bylo przeobrazenie pracownikéw w ,,uogdlniony towar”'? bedacy wymienng i policzalng (w
sensie zysku 1 straty) wartoscia. Chodzito o to, by robotnicy zaczgli sprzedawaé swoja prace
jako ustuge, podobnie jak robia to pracownicy najemni. Wiazato si¢ to z odcigciem od
ztozonych zwiazkéw spotecznych jakie towarzyszyly dotychczasowemu zatrudnieniu w

panstwowych zaktadach. W Prywatyzujqc Polske autorka opisuje to nastgpujaco:

®D. Ost, wstep do Prywatyzujgc Polske, op.cit.
° E. Dunn, Prywatyzujgc Polske, op.cit.
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»Jesli jednostki sa wlascicielami siebie, sa rowniez wiascicielami swojej pracy. Bedac czyjas
prywatna wlasnoscia, praca moze by¢ sprzedawana innym. Warunkiem koniecznym tak
rozumianej pracy najemnej jest wizja osoby jako istoty jednostkowej i podzielnej. Czlowiek
musi by¢ jednostka, jesli ma mie¢ nieograniczong prawami innych wolnos¢ sprzedawania
swojej pracy. Co wigcej, jesli relacja migdzy pracownikiem i pracodawca ma sig sprowadzac
do wymiany pracy za placg, to praca musi dawac si¢ catkowicie oddzieli¢ od jej wykonawcy.
Chodzi o to, aby ptaca catkowicie wynagradzata alienacj¢ pracy i aby pracodawca nie byt juz

w zaden sposOb ograniczany w swoich prawach do pracy pracownika. Jest to catkowicie

sprzeczne z ideologia pracy obowiazujaca w socjalizmie.”"
Nowe kierownictwo Alimy Gerber postawito sobie za cel wprowadzenie do firmy nowych,
kapitalistycznych sposobdéw zarzadzania, co wiazalo si¢ ze zmiang statusu samego
pracownika. Robotnik w postforodowskim systemie mial by¢ wyizolowana jednostka
wykonujaca konkretne, powtarzalne dziatania. Sama praca miala by¢ wyabstrahowana od
pracujacego podmiotu tak, by mogta sta¢ si¢ zwykla czynnoscia, niezalezna od swojego
wykonawcy.

To odesparowanie laczylo si¢ z nowym sposobem kategoryzowania typoéw
zatrudnienia. Dunn opisuje wprowadzony w Alimie Gerber system warto§ciowania zadan
wykonywanych w fabryce. Zastosowano w nim ,uniwersalne czynniki poréwnawcze

”14 aby moc stworzy¢é metode okreslania roznic ptacowych. Kazdemu stanowisku

pracy
przypisywano konkretna warto$¢ punktowa w oparciu o to, jaki ma wplyw na ogoélna
wydajnos¢ firmy. Stworzono w ten sposob system wartoSciowania pracy majacy realne
przetozenie na wysoko$¢ wynagrodzen poszczegdlnych pracownikow. Wprowadzona
hierarchia zadan utrwalala relacje witadzy ukrywajac je za pomoca powotywania si¢ na
obiektywizm 1 racjonalno$¢. Konsekwencja warto§ciowania pracy bylo zdefiniowanie
konkretnego zestawu obowiazkéw jako mniej, lub bardziej warto§ciowych. Wprowadzona
hierarchizacja wiazata si¢ z klasyfikacja pracownikdéw na ,,lepszych” 1 ,,gorszych” ze wzgledu
na wykonywane przez nich zadania. Nie trzeba thumaczy¢, Zze na jej szczycie znajdowata si¢
szeroko rozumiana praca umystowa, a na dole praca fizyczna.

W swojej pracy Elisabeth Dunn zwraca uwagg na jeden szczegolnie wazny proces, w

ktéorym wyraza si¢ nowy system wartosci Scisle powiazany z neoliberalnymi formami

8 Tamze.
4 Tamze.
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zarzadzania. Mowa o przej$ciu od ,,socjalistycznego kierownika” do ,kapitalistycznego
menadzera”. W transformacyjnym dyskursie lat 90. te stanowiska funkcjonowaly jako swoje
antytezy. Dzialo si¢ tak ze wzgledu na zespdt odmiennych cech przypisywanych zarowno
kierownikom, jak i menedzerom. O ile ten pierwszy kojarzony byl ze starym systemem, o
tyle drugi widziany byt jako idealny przyktad pracownika kapitalistycznego. Elisabeth Dunn

opisuje to w nastepujacy sposob:

,» ‘Kierownik’ stal si¢ ikong calego systemu ze wszystkimi jego problemami: reprezentowat
zaroOwno osobg odpowiedzialng za socjalizm, jak 1 uksztattowana przez niego. Jego
przeciwienstwem byt ‘menedzer’: ideal pojawiajacy si¢ na stronach ‘Businessmana’;. Mial by¢
elastyczny, poniewaz obce mu byl doswiadczenia socjalistyczne i nie byt uksztattowany przez

ten system. Byl uosobieniem dryfujacej, autonomicznej osoby, ktéra moze dowolnie

ksztattowac i przeksztatca¢ sama siebie”!®

Podziat na kierownika i menedzera nie sprowadzat si¢ wylacznie na rozréznienie stare-nowe.
Obydwu stanowiskom przypisywano szereg cech, ktére definiowaly odpowiednio
nienowoczesnego pracownika uksztattowanego przez system socjalistyczny, jak i mtodego,
kapitalistycznego przedsigbiorce. To rozroznienie wigzato si¢ z funkcjonowaniem pewnego
zestawu wyobrazen dotyczacych ,,ludzi starego systemu” 1 tych, ktérzy moga osiagnac sukces
w nowej, kapitalistycznej Polsce. Osoby kojarzone z komunizmem, takie jak kierownik,
okreslano jako zastate, stare, sztywne, zacofane i niech¢tne do zmiany. Z drugiej strony
plasowatl si¢ wizerunek mlodego kapitalisty, dynamicznego cztowieka sukcesu. Kojarzono go
z elastyczno$cia, racjonalno$cia, konsumpcyjnoscia i przedsiebiorczo$cia'®. W tym miejscu
warto przytoczy¢ cytowanego przez Elisabeth Dunn Piotra Sztompke¢ wypowiadajacego si¢

na temat transformac;ji ,,socjalistycznych kierownikéw” w , kapitalistycznych menedzerow”:

»lerminy ‘mentalno$¢ socjalistyczna’, ‘duch socjalistyczny’ i ‘homo sovieticus’ odnosza si¢
do specyficznego syndromu osobowosciowego, ktory jest bardzo odporny na zmiang, nawet w
nowych warunkach postkomunistycznych. Na syndrom ten skladaja si¢: bierno$¢, unikanie
odpowiedzialno$¢, przedtuzajaca sig¢ infantylno$¢, innowacyjno$¢ dostosowawcza,
bezinteresowna zawis¢, prymitywny egalitaryzm... Jest oczywistym, ze rynek i demokracja

potrzebuja rzeczy doktadnie odwrotnych: aktywnosci i innowacyjnosci konstruktywnej,

S Tamze.
6 Tamze.
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samodzielnosci i odpowiedzialno$ci, uznania za osiagnig¢, akceptacji roznic dochodowych i

tak dalej.”"”

Te stowa polskiego socjologa w trafny sposob przedstawiaja, jak wartosciowano konkretne
cechy osobowosci 1 jak identyfikowano je ze starym lub nowym systemem.

Wazna praca uzupetniajaca rozwazania Elisabeth Dunn na temat transformacyjnych
przemian w tozsamosci robotnikow jest tekst Moniki Bobako pt Konstruowanie odmiennosci
klasowej jako urasawianie. Przypadek polski po 1989 roku. Autorka przedstawia w nim, jak
nowy wizerunek klasy pracujacej wpisywat si¢ w szerszy dyskurs dyskryminacyjny. W tym
celu odnosi si¢ do pojecia rasizmu kulturowego polegajacego na ,.esencjalizowaniu,
reifikowaniu czy tez naturalizowaniu przypisywanych danej grupie cech kulturowych w celu
uzasadniania okre$lonych relacji wiadzy”'®. Bobako pokazuje jak postkomunistyczna klasa
pracujaca zostata urasowiona jako zacofana, stara, ograniczona i niech¢tna do zmiany. To
wyobrazenie na temat robotnikow w transformacyjnej Polsce doprowadzilo do powstania
pogardliwego okreslenia homo sovieticus, czyli osoby utozsamiajacej wszystkie uposledzenia
starego systemu 1 nie bedacej w stanie dostosowaé si¢ do nowej, wolnorynkowej
rzeczywistosci.

Dyskryminacyjny dyskurs lat 90. miat na celu ,,legitymizacje nierownosci”" poprzez
zesencjalizowanie konkretnych cech osobowosci klasom nieuprzywilejowanym. W ten
sposob powstato wyobrazenie ,,robola”, ktory ze wzgledu na swoja tozsamos$¢ skazany jest na
porazke ekonomiczna. Przypisywane mu cechy osobowos$ci sprawity, ze zostat on w tyle w
wyscigu o dobra materialne obiecywane przez neoliberalna narracje lat 90. Zdaniem Bobako
ta forma wykluczenia wiazala si¢ z konkretnymi relacjami 1 mechanizmami wtadzy, ktore
lokowaty robotnikéw na marginesie nowego systemu.

Na przyktadzie polskiej transformacji autorka pokazuje zalezno$¢ kapitalizmu i
rasizmu. Jej zdaniem mys$lenie o rasie 1 marginalizowanie konkretnych grup spotecznych
taczy si¢ z tworzeniem ,,rezerwy sity roboczej”, co pozwala na obnizanie kosztéw ich pracy.
Tym samym robotnicy sa definiowani jako gorsi i mniej efektywni, a ich obowiazki nie

wymagaja wysokiej specjalizacji. Doskonale obrazuje to proces opisywany przez Dunn, czyli

7 E. Dunn, Prywatyzujgc Polske, op.cit.

'8 Monika Bobako, Konstruowanie odmiennosci klasowej jako urasawianie. Przypadek polski po 1989
roku w: Podziaty klasowe i nierownosci spoteczne. Refleksje socjologiczne po dwéch dekadach
realnego kapitalizmu w Polsce, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010.
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separacje jednostki od wykonywanej przez nia pracy. W Prywatyzujqc Polske pokazuje jak
nowy podziat zadan wprowadzony do zaktadow Alimy przez zarzad Gerbera sprawil, ze
robotnicy zaczgli wykonywaé wylacznie fizyczna pracg poniewaz, zdaniem menedzerow,
byli ,,niezdolni do mySlenia i autoreflkesji”®. Bobako pisze natomiast, ze nowy wymiar
zadan robotniczych $cisle wiazat si¢ z kapitalistyczna ekonomia potrzebujaca taniej sity

roboczej. Opisuje to w nastgpujacy sposob:

,»W kapitalizmie funkcja rasizmu nie jest wyrzucanie poza system - bo ten potrzebujac ciagle
nowej sity roboczej nie moze sobie na to pozwoli¢ - ale wlasnie wiaczanie do niego, lecz na
takich zasadach, zeby koszt ich pracy byt niski. Rasizm ‘etnicyzuje’ silg robocza i umozliwia
zdefiniowanie pracy pewnych grup spotecznych jako mniej warto$ciowej, ich praw jako mniej
godnych ochrony, a ich glosow jako mniej wartych wystuchania. Jest wigc sposobem

utrzymania i legitymizowania hierarchii.”'

I dalej:

»zaproponowane [...] ujecie rasizmu jako mechanizmu minimalizowania kosztéw produkcji
oraz dyscyplinowania sily roboczej pozwala na dostrzezenie, iz z procesami urasawiania
mozemy mie¢ do czynienia rowniez tam, gdzie w gr¢ nie wchodza réznice etniczne czy
odmienny kolor skory. Ujecie to pozwala na przyktad zrozumie¢ rasizm, ktdrego przedmiotem

staje si¢ proletariat jako z jednej strony populacja wykorzystywana, a z drugiej - stanowiaca

polityczne zagrozenie.”

Autorka pokazuje, ze rasizm jest forma sprawowania wtadzy i kontroli spoleczenstwa. Przez
przypisywanie 1 naturalizowanie danym grupom konkretnych cech, tworzy hierarchiczny
porzadek oparty na wykluczeniu i marginalizacji klas nieuprzywilejowanych. Jak pisze
Bobako, jest to uniwersalny mechanizm dajacy si¢ przeszczepi¢ na grunt dowolnego
spoleczenstwa, poniewaz odnosi si¢ dyskursywnej waloryzacji jednostek 1 przypisywania im
zestawu pigtnujacych cech.

Dunn i Bobako opisuja proces stygmatyzacji robotnikow w zwiazku z narastajaca

pogarda do pracy fizycznej, ktora nastapita w Polsce po 1989 roku®®. Autorki przedstawiaja

2E. Dunn, Prywatyzujgc Polske, op.cit.

21 M. Bobako, Konstruowanie odmiennosci klasowej, op. cit.
2 Tamze
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mechanizmy towarzyszace wykluczeniu spotecznemu klasy pracujacej ze wzgledu na ich
dyskursywnie wytworzong staro$¢, roszczeniowo$¢ 1 niezaradno$¢. Jak same pisza, skupiaja
si¢ na procesie definiowania robotnikéw jako ,,Innych” polskiej transformac;ji.

W neoliberalnym dyskursie transformacji ustrojowej stanowili oni niejako antyteze
ksztattujacej si¢ klasy $redniej, postrzeganej jako filar wolnej i kapitalistycznej Polski®.
Mozna powiedzie¢, ze w gldéwnonurtowych narracjach utozsamiali oni wiele negatywnych
cech bedacych zaprzeczeniem nowych, wolnorynkowych warto$ci. Klasa $rednia plasowata
si¢ bardzo wysoko w hierarchii spolecznej ze wzglgdu na istotng rolg, ktora miata odegra¢ w
postkomunistycznej Polsce. Magda Szcze$niak zauwaza, ze kapitalistyczni ,,ludzie sukcesu”,
czyli osoby ktore awansowaty na wyzsze stanowiska, dorobity si¢ kapitatu ekonomicznego 1

9925

w miar¢ mozliwos$ci ,,uzachodnity si¢”>, ucielesniaty to, co byto definiowane jako ,,norma”.

Jak pisze autorka ,dyskurs transformacyjny opieral si¢ na pelnym przemocy gescie

26 polegajacym na wyznaczeniu wzorca, do ktorego powinni dazy¢ obywatele

uspojnienia
chcacy wzia¢ udziat w obiecywanym podziale dobr. W latach 90. wyznacznikiem normy byty
miedzy innymi praktyki konsumpcyjne?’ dzielace obywateli na tych, ktorzy mogli sobie na
nie pozwoli¢ i tych, dla ktéorych byly one ograniczone. Poza barierami materialnymi
funkcjonowato jeszcze o wiele wazniejsze rozbicie spoleczenstwa, odnoszace si¢ do
wspomnianych juz wczesniej cech osobowosci. Gdy przygladamy si¢ dyskursowi polskiej

transformacji uderzajace sa przede wszystkim podziatly oparte na wyobrazeniach dotyczacych

przedstawicieli réznych grup spotecznych. Jak stwierdza Monika Bobako:

Kapitalistyczna wtadza operuje poprzez wytwarzanie dwdoch nowych kategorii osob, ktore
zostaja sobie przeciwstawione: sa to osoby spetniajace kryteria uzytecznos$ci i przystosowania

do nowej kapitalistycznej rzeczywisto$ci oraz te, ktore tych kryteriéw nie spetniaja ™.

Co uzupehnia stwierdzenie Magdy Szcze$niak na temat podzielonego spoteczenstwa lat 90.:

»klasa Srednia - przeciwstawiana klasie nizszej (rzekomo przejawiajacej wszystkie cechy
figury homo sovieticus, czgsto wykorzystywanej przez ideologow klasy Sredniej w roli

negatywnego odniesienia) i inteligencji (ktdrej misja wedtug niektorych zostala zakonczona

2 M. Szczesniak, Normy widzialnosci, op. cit., s. 28

2 Tamze, s. 102, 105.

% Tamze, s. 18

2" Tamze, s. 23.

2 M. Bobako, Konstruowanie odmiennosci klasowej jako urasawianie, op.cit.
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wraz z doprowadzeniem do zmiany systemowej - miala gwaratnowa¢ zakonczone sukcesem

przejscie do gospodarki wolnorynkowe;j”?.

Klasa $rednia miala wyznacza¢ ,,normalno$¢” wzorowana na zachodnich przyktadach
neoliberalnego spoleczenstwa. Figury biznesmena, self-made mana, czy mlodego i aktywnego
przedsigbiorcy definiowaly cel, do ktérego powinni dazy¢ obywatele w czasie transformacji.
Neoliberalny dyskurs skupial si¢ wokot obrazow sukcesu 1 awansu spotecznego obiecujac
wszystkim réwne szanse i sprawiedliwy start. Glosil, Zze osiagnigcie ideatu, jakim byta
przynaleznos¢ do klasy S$redniej, zalezalo wylacznie od ilo$ci wykonanej pracy. Nie
zauwazano, z¢ mozliwos¢ awansu jest silnie ograniczana ze wzgledu cho¢by na posiadany
kapital kulturowy. Transformacja klasowa byta w latach 90. powszechnym zjawiskiem, cho¢
z pewnoscia nie dla wszystkich rownie dostgpnym. W swoim tek$cie Bobako pokazuje, ze
dyskursy transformacyjne ,akcentowaly kwestie mentalnosci, posiadanych wartosci,
‘kompetencji cywilizacyjnych’, cech osobowosciowych 1 intelektualnych, ktore glosily, iz to

wlasdnie one sa przyczyna sukcesu lub porazki ekonomicznej jednostki™*°

. Wida¢ przez to, ze
zjawisko awansu byto §cisle zwiazane z zestawem cech posiadanych przez dana osobg, w
zwiazku z czym nie wszyscy mogli liczy¢ na tak zwany ,,rowny start”.

Jak pisze Magda Szczesniak ,,w debacie publicznej istnieje tylko jedna klasa
spoteczna - klasa $rednia, stanowigca, by uzy¢ Przemystawa Plucinskiego, ‘fetysz

teoretyczny’ polskich socjologdw oraz publicystow’!

. Wiazato si¢ to migdzy innymi z
przekonaniem dotyczacym postkomunistycznej Polski przedstawiajacym ,triade: demokracja
- wolny rynek - klasa $rednia’?, jako nierozerwalny splot warto$ci. Tak wazna pozycja klasy
sredniej w okresie transformacji ustrojowej taczyta si¢ z przekonaniem, ze to wlasnie ona
bedzie fundamentem kapitalistycznego 1 demokratycznego systemu. Przedstawicieli tej klasy
widziano jako element gwarantujacy stabilno$¢ przeszczepionego z zachodniego gruntu

modelu ekonomicznego i1 politycznego. Tak jak zapozyczono idee neoliberalnej gospodarki,

tak samo probowano przenies¢ na polski grunt model klasy $rednie;.

2 M. Szczesniak, Normy widzialnosci, op. cit., s. 46.

30 M. Bobako, Konstruowanie odmiennosci klasowej jako urasawianie, op.cit.
31 M.Szczesniak, Normy widzialno$ci, op. cit., s. 89.

%2 Tamze, s. 87.
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»W debacie o nowej klasie $redniej, toczonej w latach 90., stan normalnosci definiowany jest

ogolnikowo - jako stabilny system demokracji wolnorynkowej, ktérego warunkiem jest istnieje

dojrzatej i samo§wiadome;j klasy éredniej”33

Przemiana w kapitalistycznego czlowieka sukcesu byta bardzo waznym 1
powszechnym procesem transformacji ustrojowej. Wida¢ to po licznych przyktadach
wyodrgbnienia ,bialych kohierzykéw” jako autonomicznej klasy. Zaréwno Dunn, jak i
Szcze$niak opisuja intensywny proces zmiany habitusu znacznej czeSci polskiego
spoteczenstwa lat 90. Przyktady transformacji dotycza zaréwno praktyk konsumpcyjnych, jak
1 zmiany w sposobie ubioru, zarzadzania przestrzenia osobista czy podjeciem nowych form
spedzania czasu wolnego®!. Przeksztalcenie tozsamo$ci musialo wyrazaé sie w sferze
wizualnej, tak by czlowiek sukcesu nie zostat omylnie uznany za ,przegranego”

transformacji. W ten sposob opisuje to Magda Szcze$niak:

»Proces budowania nowej klasy opierat si¢ w duzym stopniu na sferze wizualnej, sktadajacej
si¢ z obrazow nowych przedstawicieli klasy S$redniej: self-made mandw, inteligentow
przeistaczajacych si¢ w biznesmenow oraz — w miarg postepu transformacji — z odniesien
negatywnych: cwaniaczkéw, nuworyszy, naiwniakow. W transformacyjnej kulturze wizualnej
petity one rowniez funkcje koddéw, za pomoca ktorych aspirujacy do klasy $redniej

. . .. . . C . 35
komunikowali swoje istnienie i status, a takze rozpoznawali siebie nawzajem.”

Wyodrgbnienie sig ,,biatych kotnierzykdéw” jako odmiennej klasy spotecznej wiazato sig
rowniez z zajeciem konkretnej pozycji beneficjenta rozgrywajacych si¢ przemian
ekonomicznych. David Ost, amerykanski politolog piszacy na temat transformacji ustrojowej,
wyraznie laczy ze soba metamorfozg polskiej rzeczywisto$ci i powstanie ,,nowej klasy
wiladcicieli”. Jednoczes$nie zwraca szczegdlna uwage na koszty spoleczno-ekonomiczne

prywatyzacji panstwowych zaktadow pracy.

»Zbudowanie kapitalistycznej gospodarki (...) wymagalo transformacji i prywatyzacji tysigcy
przedsigbiorstw, wiazalo si¢ z bezrobociem i zubozeniem milionéw obywateli oraz

stworzeniem mnostwa nowych instytucji gospodarczych (rynki kapitalowe, gietdy, banki

% Tamze, s. 28.
34 E. Dunn, Prywatyzujgc Polske, op. cit.
3 M. Szczesniak, Normy widzialnosci, op. cit., s. 105.
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komercyjne, prawo zobowiazan), zeby wprowadzi¢ nowe pojgcia praw wlasnosci.
Najtrudniejsze za§ bylo to, ze wymagato uksztaltowania nowej klasy wlascicieli. Jak
wskazywali w swoim czasie autorzy reformy, radykalna reformeg gospodarcza wprowadzano w

imieniu klasy, ktora wowczas nie istniata. Zadanie polegato na stworzeniu klasy, ktora bytaby

beneficjentka nowego kapitalizmu, a zarazem baza spoteczna dla jego rozwoju.”*

Awans spoleczny, wraz z odpowiednim sposobem jego prezentacji, stanowit pewnego rodzaju
presj¢ wiszaca nad klasa $rednia. Musieli bowiem udowodni¢, ze udato im sig
,sunowoczesni¢” 1 ,,uzachodni¢”. Swoim zachowaniem 1 wygladem mieli pokazaé, ze
skutecznie przeszli transformacje®” i sa w stanie reprezentowa¢ importowany system warto$ci.
Dunn przedstawia jak ten proces wygladat w Alimie Gerber. Opisuje, ze ci, ktérym nie udato
si¢ udowodni¢ swojej ,,nowoczesnosci” 1 wciagz pracowali w stary, komunistyczny sposob,
zostawali zwolnieni, a na ich miejsce zatrudniano mtode i ,,elastyczne” osoby*®.

Patrzac na sytuacj¢ robotnikow w Polsce po 1989 roku nalezy zwrdci¢ szczegdlna
uwage na miejsce, jakie zajmowali w hierarchii spotecznej. Wizerunek klasy pracujacej
zmienit si¢ wraz z przemianami gospodarki, ustroju politycznego 1 dominujacego dyskursu.
Postgpujaca degradacja cztowieka pracy wiazata si¢ z awansem nowego, polskiego kapitalisty
- synonimu sukcesu, $wiezosci, mobilnosci 1 wolnosci. Pozycje robotnikow w
transformacyjnej Polsce nalezy widzie¢ w relacji do ksztattujacej si¢ klasy $redniej, poniewaz
w zbiorowe] wyobrazni stanowili poniekad jej zaprzeczenie. Pogardliwe okreslenie homo

£9939

sovieticus okreslajace tych, ktorzy nie sa w stanie si¢ ,,transformowac””’, funkcjonowato jako

antyteza przykladowego przedsigbiorcy, biznesmena, menedzera czy innego ,.cztowieka
sukcesu”. Dunn przedstawia jak kadry kierownicze chcace przedstawic¢ si¢ jako nowoczesne
musiaty zacza¢ zmienia¢ swoj habitus i nauczy¢ si¢ odpowiedniego performowania tejze
zmiany. Aby podkresli¢ cechy kapitalizmu, takie jak przyktadowa elastycznos¢, zmuszeni
byli ,stworzy¢ Innego, przeciw ktoremu mogliby sie zdefiniowaé™, i ktory
charakteryzowalby si¢ wszystkimi przywarami starego systemu. W ten sposob nasilita si¢

9941

wizja ,,bezmys$lnego robola”" utozsamiajacego wszystkie patologie komunizmu.

% D.Ost, Kleska ,Solidarnosci”, op.cit., s. 210-211.

37 Cho¢, na co zwraca uwage Szczes$niak, proces ten bardzo czesto pozostawat niedokonczony a
.rzeczywisty styl zycia byt raczej efektem negocjacji wyobrazen z mozliwosciami”.

M. Szczesniak, Normy widzialno$ci, op. cit., s. 106.

% E. Dunn, Prywatyzujac Polske, op. cit.

39 M. Szczesniak, Normy widzialnosci, op. cit., s. 20.

40 E. Dunn, Prywatyzujgc Polske, op. cit.

“1 D.Ost, Kleska ,Solidarnosci”, op.cit., s. 96.
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Cechujace klase pracujaca sztywno$¢ i nieche¢ do zmiany, wiazaty si¢ z przypisaniem
im konkretnego miejsca w procesie modernizacji kraju. Lata 90. opisuje si¢ jako moment o

,,przyspieszonej czasowosci”*

, gdy Polsce w koficu uda si¢ dogoni¢ Zachod®. Wedtug
neoliberalnej narracji byl to czas, gdy kazdy moégt sie wzbogaci¢ w zwiazku z nowym i
sprawiedliwym podzialem dobr. Robotnicy, ze wzgledu na przypisywane im cechy stojace w
sprzecznos$ci do kapitalistycznych wymogow, zostali wypchnigci na margines transformacji i
wypadli z projektu polskiej nowoczesnosci. Co wigcej, moéwiono, ze stoja oni na przeszkodzie
modernizacji kraju 1 hamuja naturalny rozwoj historii w kierunku demokracji
wolnorynkowej*. Przedstawiano ich jako niedemokratycznych i nie potrafiacych zy¢ w
systemie innym niz komunizm.

Napigcie pomigdzy wizerunkiem klasy $redniej 1 obrazem robotnikéw odnosito sig¢
réwniez do definiowania ,,normy”. Jak pokazuje Magda Szczes$niak, byl to termin, ktory w
szczegOlny sposob wplywal na zycie Polakow. ,,Normalno$¢” zwigzana byta z gospodarka
kapitalistyczna i demokracja liberalna®, a warunkiem istnienia tych dwoch sktadowych byta
,dojrzata i samo$wiadoma klasa $rednia”*. Bycie ,,normalnym” dyktowalo seri¢ zachowan i
cech, ktore musieli posias¢ nowoczesni Polacy. Punktem odniesienia byt oczywiscie Zachod,
z ktérego prébowano przeszczepi¢ system demokracji wolnorynkowej. Robotnicy, ze
wzgledu na ich ,,naturalne” ograniczenia nie byli w stanie do$cigna¢ wyznaczonego ideatu.
Wzor nowoczesnego, kapitalistycznego Polaka byt dla wielu przedstawicieli klasy pracujacej
po prostu nieosiagalny. Jak pisze Monika Bobako robotnicy ,,sa ludzmi, ktérzy zatrzymali si¢
w procesie ewolucji do kapitalistycznej normalnosci”™’.

Ich sytuacj¢ na poczatku lat 90. trafnie opisuje wspomniany wcze$niej amerykanski
politolog, David Ost. W ksiazce Kleska ,,Solidarnosci” nie zostawia zadnych ztudzen co do

polozenia robotnikow w nowym, kapitalistycznym systemie. W mocnych stlowach opisuje

proces degradacji czlowieka pracy:

2 M. Szczeséniak, Normy widzialno$ci, op. cit., s. 55.

4 Tamze, s. 19.

4 QOdnosze sie tutaj do tezy Francisa Fukuyamy, ktory w 1992 roku ogtosit ,koniec historii” w zwigzku
z zakonczeniem Zimnej Wojny oraz ,zwyciestwem” kapitalizmu nad komunizmem. Zdaniem autora po
1989 roku demokracja wolnorynkowa stanie sie¢ dominujgcym systemem politycznym na catym
Swiecie.

Zob. https://kulturaliberalna.pl/2017/06/12/francis-fukuyama-koniec-historii-liberalizm/, dostep
13.04.2019

45 M. Szczesniak, Normy widzialnosci, op. cit., s. 21.

46 Tamze, s. 28.

47 M. Bobako, Konstruowanie odmiennosci klasowej jako urasawianie, op.cit.
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»Rzadko si¢ zdarza, zeby jaka$ grupa spoteczna tak szybko spadta z tak zawrotnej wysokosci.
Polscy robotnicy, bohaterowie roku 1980, przezywajacy wowczas dni chwaty, niewatpliwa
awangarda dokonanej bez przemocy rewolucji, ktora dla wszystkich tak wiele znaczyla,
przekonali sig, ze przez lata osiemdziesiate ich prestiz spoleczny stale podupadat. Pod koniec
tej dekady zostali obsadzeni w roli symbolu patologii spotecznej - szpetnego przezytku starego
systemu, toczacego irracjonalng (kluczowy termin nowej narracji) walk¢ o utrzymanie
przywilejow, na ktdre ani nie zarobili, ani nie zastuzyli i ktore, gdyby pozostaty, przekreslityby

szanse nowego systemu. Ze zwiastuna nowego porzadku stali si¢ widmem przesziosci.”*®

Wazna cze$cia rozwazan Osta jest watek ,,porzucenia” robotnikow przez ,,Solidarno$¢”?.

Autor przedstawia proces rozejscia si¢ drog klasy pracujacej i kregéw politycznych wokot
Lecha Walesy, ktorych to ci pierwsi wyniesli do wladzy. Wraz z ustanowieniem nowego
porzadku politycznego, elity ,,Solidarnosci” porzucity idee reprezentowania potrzeb
robotnikow, by za wszelka ceng wprowadzi¢ w Polsce wolny rynek. Plan Balcerowicza i
wszystkie zwiazane z nim regulacje ekonomiczne czgsto wiazaly si¢ z pogwalceniem
funkcjonujacej dotychczas umowy spotecznej™. Poczatek transformacji zwiazany byl z
rozej$ciem si¢ interesow klasy pracujacej i tych, ktoérzy dotychczas ich reprezentowali. Ost w
nastepujacy sposob opisuje proces demokratyzacji polskiej rzeczywisto$ci przy jednoczesnym

degradowaniu klasy robotnicze;.

»W procesie tej transformacji [robotnicy - BS] nie byli graczami, ale materiatem, ktorym sig
grano. Nie podmiotami, tylko przedmiotami. Ich los mégl by¢ godny ubolewania, ale byto to
nieistotne wobec kwestii polityki i demokracji. Dla wigkszos$ci badaczy zjawisk spotecznych
robotnicy najwyrazniej ‘liczyli si¢’ tylko jako potencjalna przeszkoda w procesie
demokratyzacji. Demokratyczna transformacja - pisat Adam Przeworski - moze si¢ uda¢ tylko
wtedy, gdy ‘zorganizowani robotnicy okaza niemal catkowita ulegtos¢ i cierpliwos$¢’. Wielu
polskich reformatorow w okresie po 1989 roku miato poczucie, ze demokratyzacja udata sig

wiasnie dlatego, iz ‘Solidarno$¢’ potrafita narzuci¢ robotnikom dyscypling.’!

Efektem powszechnej prywatyzacji 1 pogarszajacych si¢ warunkow pracy byly

protesty 1 manifestacje spotecznego niezadowolenia. Jak pisze Ost, gniew robotnikéw

8 D.Ost, Kleska ,Solidarnosci”, op.cit., s. 93.
49 Tamze, s. 32

%0 Tamze.

5" Tamze, s. 50
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spowodowany byt ,nieréwno$ciami ekonomicznymi, coraz wigkszym autorytaryzmem
menadzerdw, ograniczeniem praw pracowniczych i glebokim poczuciem krzywdy, jakie
wszystkie te zjawiska powoduja’™2.

Zdegradowani i porzuceni przez ,,Solidarno$¢” robotnicy $wiadomie patrzyli na
przemiany spoleczno-ekonomiczne zachodzace w postkomunistycznej Polsce. Wiedzieli, ze
odbierano im zaréwno miejsce w nowym podziale dobr, jak 1 odmawiano udziatu w procesie
modernizacji. Nie zgadzajac si¢ na metody transformowania kraju, robotnicy szybko zaczgli
strajkowa¢ w celu zademonstrowania swojego sprzeciwu 1 doprowadzenia do
przenegocjowania zasad prywatyzacji. Nowe elity przestraszyly si¢ gniewu klasy pracujacej
widzac w nim realne zagrozenie. Efektem byto powstanie licznych narracji obarczajacych
robotnikOw wing za negatywne efekty transformacji**. Widziano ich jako przeszkode stojaca

na drodze do demokratyzacji i1 kapitalizacji kraju. Bardzo szybko zaczg¢to robi¢ z robotnikoéw

,,WIogOw” nowego systemu>*.

52 Tamze, s.7
53 Tamze.
5 Tamze, s. 213.
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Demokracja, konflikt i wizualnos¢

Demokratyzacja polskiego systemu politycznego, bedaca sktadowa projektu
transformacji ustrojowej lat 90., niosta ze soba réznego rodzaju konsekwencje. Wprowadzone
zasady zachodniej polityki mialy w swoim zatozeniu doprowadzi¢ do sytuacji, w ktorej kazda
grupa spoteczna znajdzie swoja reprezentacje w panstwowych instytucjach. Polacy w koncu
doczekali si¢ ustroju, gdzie kazdy glos jest wazny i1 zadne decyzje nie beda podejmowane
odgoérnie. Przynajmniej takie bylo zalozenie towarzyszace demokratyzacji lat 90. Nie trzeba
byto dlugo czeka¢, aby przekonaé sig, ze ,,przedstawiciele ludu” odwroécili si¢ od swoich
wyborcow, jak tylko dostali si¢ na polityczne salony. David Ost doktadnie opisuje moment, w
ktérym elity ,,Solidarno$ci” zaczely zajmowaé najwazniejsze stanowiska w kraju i coraz
mniej reprezentowaly interesy ludzi pracy. Zdaniem amerykanskiego politologa tak
drastyczny przebieg transformacji ustrojowej zwiazany byt wilasnie z odstapieniem
»Solidarnosci” od swojej roli, jako rzeczniczki klas pracujacych. Robotnicy zostali
pozostawieni sami sobie, gdy ludzie, na ktérych glosowali, zaczgli opowiadaé si¢ za
prywatyzacja panstwowych przedsigbiorstw 1 kapitalizacja polskiej gospodarki nie zwazajac
na prawa pracownicze 1 obowiazujaca umowe spoleczna. Zdaniem liberatéw nalezalo za
wszelka ceng¢ doprowadzi¢ do jak najszybszego wprowadzenia zasad wolnego rynku. W ich
wizji polskiego spoteczenstwa robotnicy stanowili ku temu przeszkodg. Dlatego w tak wielu
wypowiedziach z tamtego okresu mozna natrafi¢ na glosy uderzajace w pozycje klasy
pracujacej. Polityczni liberatowie, ktorych duza czg$¢ byla niegdyS zwiazana z
»Solidarno$cia”, nie tylko przestali reprezentowac interesy robotnikow, ale réwniez zaczeli
bezposrednio ich atakowaé™.

Narastajace napigcie migdzy klasa pracujaca a obozem rzadzacym spowodowato
rozejscie si¢ interesOw tych dwoéch grup. O ile na poczatku lat 90. robotnicy z entuzjazmem
przyjmowali plany przeprowadzenia transformacji ustrojowej, o tyle z biegiem czasu, gdy
zauwazyli jakie sa jej realne konsekwencje, zaczgli wycofywaé poparcie dla liberalnych
politykow™®. Odnoszac sie do rozpoznah Lewisa Cosera, amerykanskiego socjologa piszacego
na poczatku drugiej potowy XX wieku, mozna powiedzie¢, ze rozejécie si¢ interesow ekipy

rzadzacej 1 klasy pracujacej bylo przyczynkiem do powstania i szybkiej eskalacji konfliktu

% Tamze, s. 216.
% Tamze, s. 26, 137.
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polityczno-spotecznego. Podkresla, ze aby zaistnial antagonizm w sferze publicznej musi
doj$¢ do wycofania poparcia dla obecnej umowy spolecznej przez strong, ktéra dotyka

najwigcej szkod. Tak opisuje to Jonathan Turner:

,»Coser podkresla, ze warunkiem wstepnym konfliktu, lecz o rozstrzygajacym znaczeniu, jest
utrata prawomocnos$ci przez istniejacy system nierdwnosci. (...) utrzymuje, ze konflikty
interesow dochodza do glosu dopiero po tym, jak strona uposledzona cofnie akceptacjg. Coser
podkresla, iz porzadek spoteczny utrzymuje si¢ na skutek zgody w pewnym zakresie co do

istniejacych stosunkow spotecznych”™’

I dalej,

»wstepne wycofanie akceptacji z powodu nieré6wno$ci w rozdziale dobr jest pierwszym
krokiem w procesie konfliktu. Wycofanie takie jest prawdopodobne, gdy: a) drogi awansu
spotecznego sg niewystarczajace dla zlagodzenia aspiracji ludzi, tworzac poczucie blokady po
stronie warstw uposledzonych; b) sposoby stuzace naprawianiu krzywd wywotanych przez
system nierdéwnosci sa niedostateczne w stosunku do poziomu uswiadomienia tych krzywd i ¢)
nagrody i deprywacje wzajemnie si¢ na siebie nakladaja (...) Ci, ktérzy maja pieniadze,

posiadaja takze wladzg, prestiz, dobre zdrowie i maja tez inne nagrody, podczas gdy w

odniesieniu do uposledzonych jest odwrotnie.”

Rozpoznania Cosera dotyczace powstania konfliktu spolecznego wydaja si¢ dobrze
przystawa¢ do polskich realiow lat 90. Widaé¢ to zar6wno w ruchliwosci spotecznej -
elastyczne jednostki moga z tatwoscia awansowa¢ w zwiazku ze zmiana zatrudnienia na
nowe, prestizowe stanowiska, podczas gdy inni maja duze problemy ze znalezieniem pracy z
powodu swoich ,archaicznych” umiejgtnosci nienadajacych si¢ do zastosowania w nowej
gospodarce - jak 1 po problemach politykow ze ztagodzeniem negatywnych nastepstw
transformacji takich jak bezrobocie i ubostwo, oraz po wzrastajacym poziomie nieréwnosci
spotecznych i ekonomicznych®. Czynniki, ktore wedtug Cosera wptywaja na intensyfikacje

konfliktu, jak ,,ograniczona mobilno$¢ do klas uprzywilejowanych” oraz ,niewielka ilo$¢

57 Jonathan H. Turner, Struktura teorii socjologicznej, ttum. Jacek Szmatka, Warszawa: Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe 1985, s. 198.

%8 Tamze, s. 205.

% Por., Barbara Szacka, Wprowadzenie do socjologii, Warszawa: Oficyna naukowa 2008, s. 307 -
317, 327 - 329. Oraz Henryk Domanski, Struktura spoteczna, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
»Scholar” 2004, s. 217 - 244.
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kanalow wyrownywania krzywd”*® daty sie zaobserwowaé¢ w Polsce na poczatku lat 90.
Odnoszac si¢ do sytuacji politycznej polskiej transformacji warto doda¢, ze zdaniem Cosera
stopien poczucia deprywacji wykluczonych obywateli jest rowniez bardzo waznym
czynnikiem wptywajacym na szans¢ powstania antagonizmu.

Aby dobrze uja¢ charakter politycznych napig¢ towarzyszacych reformom lat 90.,
warto wréci¢ do przytoczonej juz wczesniej teorii Chantal Mouffe. Demokracja ze swej
natury zwigzana jest z konfliktem, jako ze zaktada zaspokajanie potrzeb grup spotecznych o
odmiennych interesach. Nieuniknione jest wigc pojawienie si¢ antagonizmu migdzy
zbiorowo$ciami definiujacych w inny sposob swoje cele i priorytety. Autorka opisuje, ze dla
demokracji kluczowa kategoria jest tozsamos$¢ polityczna tworzona wedle podzialu ,,my” -
,»oni”. Zdystansowanie od siebie tych dwéch grup i zdefiniowanie tego, co je od siebie
odroznia, stanowi warunek istnienia wszelkiej tozsamosci politycznej®', na ktorej ustanawia
si¢ konflikt intereséw. Cytujac slowa autorki niemozliwe jest istnienie zréznicowanego i

demokratycznego spoteczenstwa, ktore nie byloby wewnetrznie zantagonizowane

»(-..) sam warunek mozliwosci tworzenia si¢ tozsamosci politycznej jest zarazem warunkiem

niemozliwosci istnienia spoleczefistwa, z ktdrego zostatby wyeliminowany antagonizm.”*

Mouffe zwraca rowniez uwage, ze bardzo waznym elementem tworzenia si¢
zbiorowych tozsamosci sa afekty. Jej zdaniem emocje w istotny sposob stanowia o stabilnosci
politycznej podmiotowosci. Dlatego tak waznym zadaniem dla polityki jest odpowiednie
zarzadzanie spolecznymi afektami. Moga one prowadzi¢ do konstytuowania si¢ mniej, lub
bardziej trwatych sojuszy lub decydowac o ich rozpadzie. Operowanie emocjami, czy jak to
nazywa autorka ,,namigtno$ciami”, jest narzgdziem stuzacym zaréwno realizacji celow, jak i
tworzeniu politycznej podmiotowosci. Wida¢ to bardzo doktadnie na poczatku lat 90., kiedy
robotnicy zaczgli odczuwac skutki terapii szokowej 1 coraz czgsciej dato sie zauwazy¢ oznaki
gniewu spolecznego wyrazanego przeciwko dziataniom ,.Solidarnosci”®. Mozna powiedziec,
ze uczucia takie jak zto$¢, rozczarowanie, niepewno$¢ czy irytacja byly konstytutywne dla

powstania ruchu zrzeszajacego sfrustrowanych 1 zdegradowanych ludzi pracy. Wedlug

80 J. H. Turner, Struktura teorii socjologicznej, op. cit., s. 197.

61 Chantal Mouffe, Agonistyka. Polityczne myslenie o $wiecie, ttum. Barbara Szelewa, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej: Warszawa 2015, s. 20.

%2 Tamze, s. 21

8 D.Ost, Kleska ,Solidarnos$ci”, op.cit., s. 26
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Davida Osta degradacja robotnikow i wywotane przez nia afekty odegraly bardzo wazna rolg
w zjednoczeniu klasy pracujacej na poczatku lat 90%. Ost stara sie pokaza¢ to, na co wskazuje
Mouffe, czyli fakt, ze nadrzednym zadaniem polityki nie jest eliminacja gniewu, lecz
$wiadome nim zarzadzanie w celu realizacji swoich celow.®

Moéwiac o roli afektéw w uprawianiu polityki konfliktu warto odnie$¢ si¢ stow
Theodore’a Kempera. Jego do$¢ oczywistym stwierdzeniem jest rozpoznanie, ze zarOwno
wladza, jak 1 status jednostek wptywaja na ich stany emocjonalne. W zwiazku z tym procesy
awansu i degradacji daja o sobie zna¢ wlasnie w sferze afektywnej, poniewaz wplywajq na
pozycj¢ podmiotu. Jonathan Turner w nastgpujacy sposob rekonstruuje fundamentalne dla

Kempera terminy:

»Wiadza jest to mozliwo$¢ zmuszania innych do spetniania zyczen i polecen jednostki, a status
to mozliwo§¢ dawania i otrzymywania niewymuszonego poszanowania, okazywania ulegtosci

i otrzymywania jej oznak, obdarzania uznaniem i prestizem i przyjmowania wyrazé6w uznania i

oznak prestizu. Wszystkie relacje spoteczne odstaniaja jaki$ aspekt wtadzy i prestizu”®

W mysli Kempera wladza i status odgrywaja dwie wazne kategorie wptywajace na sferg
emocjonalna jednostki. Badacz pokazuje, ze do§wiadczenie utraty jednego i (lub) drugiego
wiaze si¢ wywotaniem roznych afektow. Jesli zadzieje si¢ to wskutek dziatan jednostki
dotknigtej deklasacja, woéwczas mamy z reguly do czynienia z poczuciem wstydu i
przygnebienia. Jesli zadzieje si¢ to za sprawa dzialan zewngtrznych, wtedy emocja
dochodzaca do glosu jest najczeSciej gniew i agresja®’. Skutkiem jest pewnego rodzaju walka
o pozycje zdegradowanej jednostki - ,,Wraz z narastaniem uczucia gniewu jednostki
przesuwaja si¢ w kierunku interakcji opartej na stosunkach wtadzy, starajac si¢ w ten sposéb

zmusi¢ innych do uznania ich statusu™®,

% Cho¢ nalezy oczywiscie podkreslic, ze $wiadomos$¢ klasowa i potrzeba wyrazania wspdinych
potrzeb robotniczych byly wéwczas bardzo silne. Wynikato to miedzy innymi z niedawnego jeszcze
doswiadczenia ,Solidarnosci” sierpnia 1980 roku, protestow solidarnosciowych korica roku 1989, czy
powszechnego procesu powstawania zwigzkéw zawodowych i zwigzkéw zaktadowych. Nie chce wiec
powiedzie¢, ze dopiero gniew spofeczny towarzyszacy przeprowadzaniu transformaciji ustrojowej
zadecydowat o zjednoczeniu ludzi pracy.

% D.Ost, Kleska ,Solidarnosci”, op.cit., s. 62-62.

8 J. H. Turner, Struktura teorii socjologicznej, op. cit., s. 508.

5 Tamze, s. 509.

% Tamze, s. 510.
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W teorii Kempera emocje sa bezposrednio powiazane z polityka, poniewaz ksztaltuja
si¢ w zaleznosci od posiadanego statusu i stopnia sprawowanej wiladzy. Wszelkie zmiany
ktoregokolwiek z wyznacznikdw pozycji spotecznej wiaza si¢ z wywotaniem konkretnych
afektoéw. Emocje sa wigc ,,spoiwami ustanawiajacymi i podtrzymujacymi wigzi pomigdzy
aktorami”® poniewaz stanowia wyraz zalezno$ci, na ktorych oparte sa relacje spoteczne. Jest
to dobry przyklad sluzacy uteoretyzowaniu wydarzen spotecznych zwiazanych z degradacja
znacznej czgsci polskiego spoteczenstwa na poczatku lat 90. Rozpoznania Kempera pokazuja
jak zmiana statusu dokonana za sprawa innych wplywa na poczucie deprywacji jednostki.
Odnoszac si¢ do opisu polskiej transformacji Davida Osta wida¢, ze emocje w sferze
publicznej sa bardzo waznym czynnikiem wplywajacym na organizacj¢ danych grup
spotecznych.

Jak juz wspominalem, Chantal Mouffe wskazuje, Ze ideologiczny podziat
spoleczenstwa na ,,nas” i ,,ich” jest fundamentem mys$lenia o polityce jako konflikcie. Jej
zdaniem cecha demokracji jest to, ze obie grupy beda dazy¢ do zrealizowania swojego
projektu hegemonicznej dominacji, lecz nigdy nie dojdzie on do skutku ze wzgledu na brak
ostatecznej zgody z drugiej strony sporu’. W tym projekcie zdefiniowanie politycznego
oponenta jest niezbedne, by mozna bylo podja¢ dzialanie w imig¢ osiagnigcia swoich
postulatow. Krotko moéwiac istnienie ,,nas” jest nieroztaczne z istnieniem ,,ich”, bez ktorych
nie byliby$my w stanie zdefiniowa¢ swoich interesow i okresli¢ si¢ jako grupa. Tak opisuje to

Chantal Mouffe:

» ‘Oni’ stuza za ‘konstytutywne zewngtrze’ dla ‘my’. To wlasnie mozna nazwaé¢ ‘momentem
politycznosci’, uznania konstytutywnego charakteru podziatu spotecznego i nieuchronnosci
antagonizmu. Dlatego teoretycy, ktorzy nie sa w stanie lub nie chca uznaé istnienia tego
wymiaru, nie moga dostarczy¢ wskazowek pomagajacych wyobrazi¢ sobie nature radykalnej

9971

polityki.

Autorka widzi wigc ,,radykalna polityke” jako nieustanny konflikt migdzy dwoma aktorami
spolecznymi, ktorzy potrzebuja siebie nawzajem w celu utrzymania wewngtrznej

integralnosci.

% Tamze.
0 Ch. Mouffe, Agonistyka, op.cit., s. 32
" Tamze, s.32
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Jak pisalem wczes$niej, na poczatku lat 90. ,,inno$¢” bardzo czgsto przypisywano

klasie pracujacej. Bylo to efektem zarowno ,,polityki tozsamo$ciowej”’

zwigzanej z awansem
jednych kosztem degradacji drugich, jak i §wiadomej retoryki neoliberalnych elit. Podczas
przeprowadzania transformacji, politycy obawiali si¢ manifestacji kierujacych gniew
przeciwko nowym metodom zarzadzania panstwem. Nie bez znaczenia byl kontekst dojscia

do wladzy nowych elit, ktoére swoja pozycje zawdzigczaly przede wszystkim klasie

pracujace;.

»Z powodu obaw przed gniewem liberalowie szczegolnie bali si¢ strajkdw. Cho¢ strajk byt
podstawowa forma spotecznego protestu podczas tej szczegodlnej rewolucji, ktéra wyniosta
liberatéw do wiadzy, wszystkie strajki, do jakich dochodzilo po 1989 roku, potepiali jako

niebezpieczne wykroczenie, rodzace konflikty i wrogos¢, podczas gdy potrzebna byta jednos¢ i

dobra wola.””

David Ost pisze rowniez, ze liberalowie byli z gory przekonani co do pojawienia si¢
robotniczych manifestacji wycelowanych przeciwko formowaniu si¢ kapitalizmu. Zaczgli
wigc transformowaé nie tylko gospodarke, ale takze ,,dyskurs klasowy i wszechobecna
kulture” w celu zdegradowania ludzi pracy’™. Efektem byla medialna nagonka’ uderzajaca w
wizerunek zarowno robotnikéw, jak 1 zwiazkow zawodowych. Tworzyta ona wyobrazenie
klasy pracujacej jako niebezpiecznej, rozkojarzonej i agresywnej. Zwiazki zawodowe jako
niezorganizowane, roszczeniowe 1 niechetne do wspotpracy. Polityka ,,solidarno$ciowcoéw”,
ktoérzy w latach 90. oficjalnie zajgli juz polityczne stotki, w szybkim tempie przeszta bardzo
dhuga droge. Poczynajac od wspierania postaw obywatelskich po postulowanie wycofania sig

robotnikéw z aktywnej dziatalno$ci spoteczno-polityczne;.

»Nieche¢ do publicznego §wigtowania wilasnych zwycigstw jest odzwierciedleniem ewolucji,

jaka od 1981 roku zaszta w przywodztwie zwiazku - od promowania obywatelskich

2 Rozumiem ten termin jako zjawisko definiowania tozsamosci jednostek i zbiorowosci zaréwno ze
wzgledu na zestaw posiadanych przez nie cech, jak i podejmowanych dziatan. W obreb ,polityki
tozsamosciowej” mozna zaliczy¢ na przyktad: praktyki wyznaczania ,normy” i ,innosci”, mechanizmy
okreslania podmiotowosci ze wzgledu na posiadane cechy fizyczne, zmiany tozsamosci za pomocg
konkretnych zachowan i atrybutéw (jako dziatanie majace na celu ,uchodzenie za kogos innego”) czy
procesy zmiany statusu istniejacych juz tozsamosci (jako podnoszenia lub obnizania prestizu
zwigzanego z przynaleznoscig do danej grupy spotecznej).

3 D.Ost, Kleska ,Solidarnos$ci”, op.cit., s. 215.

" Tamze, s. 216

s Zob. Tamze, s. 221
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robotnikdéw, rozumianej jako dzialanie uczestniczace, przeszlo do propagowania biernosci
ludzi pracy i ostabionego spoteczenstwa obywatelskiego. Po przejgciu wladzy i wprowadzeniu
radykalnej reformy rynkowej kierownictwo ‘Solidarnosci’ nie chciato juz zmobilizowanego

spoteczenstwa obywatelskiego. Przewidujac, ze urynkowienie wywota gniew, przywodcy

‘Solidarnosci” starali sie zapobiec gwattownej spotecznej manifestacji™’®

Poczynania politycznego obozu ,,solidarno$ciowego” nalezy rozwaza¢ wtasnie w kategoriach
proponowanych przez Chantal Mouffe, jako sposobu rozgrywania konfliktu. Dzialania
liberatow miaty przeciez na celu ostabienie ich przeciwnika - klasy pracujacej, ktora wedlug
transformacyjnego dyskursu miata sta¢ na drodze Kkapitalistycznej przebudowie kraju.
Zdefiniowanie robotnikow 1 zwiazkéw zawodowych jako agresywnych, zacofanych i
roszczeniowych bylo de facto zabiegiem shuzacym okresleniu liberalnych elit na zasadzie
kontrapunktu. Zgodnie z ta wizja, oboz rzadzacy miat by¢ racjonalny, che¢tny do wspotpracy,
spokojny 1 proponujacy realne rozwiazania. W zwiazku z tym oczywiste stalo sig, ze
proponowana przez nich polityka bgdzie wlasciwa droga rozwoju. Ci, ktérzy si¢ z tym nie
zgadzali byli postrzegani jako ,,zacofani”. W neoliberalnych narracjach nie uwzgledniano
faktu, ze robotnicy nie sprzeciwiali si¢ samej idei reformowania Polski. Nie wystepowali oni
przeciwko demokratyzacji kraju, czy tez urynkowieniu panstwowej gospodarki.
Przeciwstawiali si¢ natomiast sposobom, w jaki ta zmiana si¢ odbywata. Wprost mowili, ze
politycy nie szanuja obowiazujacej umowy spolecznej, i ze porzucaja ludzi pracy. Dyskurs
transformacji starat si¢ ukry¢ te gtosy i pozwolil, aby do powszechnej $wiadomosci czgsciej
docieraty wypowiedzi liberalnych politykow z catej sily krytykujacych zachowanie
robotnikow’’.

Analizujac polskie lata 90., Ost stwierdza, ze aby stworzy¢ ustrdj demokratyczny,
gniew spoteczny musi by¢ zorganizowany wedlug podziatlow klasowych’. Wyartykutowane
postulaty danej grupy beda mogly zosta¢ zrealizowane dopiero, gdy skupia si¢ wokot
kryterium klasowosci. Wowczas bedzie moglto dojs¢ do ,,demokratycznej” rozgrywki
politycznej, w ktorej - na drodze ustalenia konsensu - zostana zaspokojone potrzeby

konkretnych zbiorowos$ci. Ost przestrzega przed organizowaniem gniewu wokot kategorii

6 Tamze, s. 128/129
" M. Szczes$niak, Normy widzialno$ci, op. cit., s. 280-281.
8 D.Ost, Kleska ,Solidarnosci”, op.cit., s. 78.
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etnicznych czy religijnych odnoszac si¢ do przyktadow z XX wieku, ktore prowadzity do

upadku systemow demokratycznych.

»Organizowanie ekonomicznego gniewu $wiata pracy wedlug podziatéw klasowych ma
charakter demokratyczny, poniewaz wrogiem, jakiego si¢ w tym wypadku wskazuje, jest
bezosobowy system gospodarczy, a nie etniczny, polityczny czy religijny Inny wyznaczony do
wykluczenia ze wspolnoty. Konflikty klasowe sprzyjaja liberalnej demokracji, poniewaz
staraja si¢ rozwiazywac sprzecznosci przez negocjacje¢ migdzy roéznymi grupami ludzi
uznanych bez wyjatku za obywateli tego samego panstwa. W odroznieniu od wroga, na jakiego
wskazuje polityka rasowa, nacjonalistyczna lub fundamentalistyczna, klasowy Inny to grupa o
odmiennych interesach, a nie obcej tozsamosci. Obce tozsamosci nalezy wyeliminowaé ze

wspolnoty politycznej (polity). Rozbiezne interesy sa przedmiotem negocjacji, ktore maja

doprowadzi¢ do sprawiedliwszej dystrybucji bogactwa.””

Odnoszac si¢ do tematu poprzedniego rozdziatu, mozna si¢ zastanowi¢, wedtug jakich
podziatow byla konstruowana relacja miedzy ,,przegranymi” a ,,wygranymi” transformacji.
Czy konflikt ich intereséw rozgrywal si¢ wyltacznie na ptaszczyznie podzialow klasowych?
David Ost widzialby w transformacyjnym konflikcie robotnikéw 1 klasy $redniej przyktad
demokracji, w ktorej jedni 1 drudzy daza do realizacji swoich celow politycznych. Zarzutem w
strong tej narracji moglby by¢ brak poszanowania dla postulatow ludzi pracy i przesunigcie
powstajacego konsensu bardziej w strong neoliberalnych propozycji. Z drugiej jednak strony
wypowiedz Moniki Bobako kaze inaczej spojrze¢ na polaryzacje spoteczenstwa lat 90.
Zgodnie z teza jej pracy mozna powiedzieé, ze podzialy w demokratycznej polsce przebiegaty
nie tylko wedlug kryteriow klasowych, ale réwniez tozsamosciowych, czy nawet rasowych.
Swiadczy o tym choéby popularno$é terminu homo sovieticus. Warto si¢ zastanowié na ile
podzialy tozsamosciowe powstale w latach 90. byly oparte na klasowosci, a na ile na
,rasowosci”. Przelozenie akcentu z jednego na drugie moze skutkowa¢ innym spojrzeniem na
proces demokratyzacji polskiej rzeczywistosci. Mozna si¢ bgdzie woéwczas zastanowi€, w
jakim stopniu projekt transformacji byt projektem demokratycznym, 1 na ile uwzgledniat
funkcjonowanie konsensu spolecznego dotyczacego sposobu przeprowadzania zmian, a na ile
stawial na wykluczenie konkretnych grup spotecznych, przy jednoczesnym nie uwzglgdnianiu

ich glosu w debacie publiczne;.

™ Tamze, s 74.
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Opisujac formy uprawiania demokracji, Chantal Mouffe moéwi, ze osiagnigcie
konsensu w sferze publicznej, tak jak rozumialby to Habermans, jest niemozliwe. Bowiem
agonistyczny wymiar polityki wskazuje, ze nie nalezy dazy¢ do pozbycia si¢ namigtnosci.
Wyeliminowanie afektu ze sfery publicznej moze by¢ dla niektérych grup celem, ktérego
osiagnigcie miatoby stanowi¢ o prawdziwie demokratycznym i pogodzonym spoteczenstwie.
Niestety jest to jednak niemozliwe ze wzgledu na naturg samej polityki, ktora - jak przekonuje
Mouffe - musi opiera¢ si¢ na zarzadzaniu ,,namigtno$ciami”, aby mogly powstawaé
tozsamos$ci polityczne skupione wokot konkretnych postulatow i afektow. Tak opisuje to

autorka Agonistyki:

»(...) specyfika polityki demokratycznej nie polega na przezwycigzaniu opozycji my-oni (jak
chcialoby wielu liberalow), lecz na sposobie, w jaki opozycja ta zostaje ustanowiona.
Pierwszym zadaniem polityki demokratycznej nie jest wyeliminowanie namigtnosci lub
odsunigcie ich w sfer¢ prywatna, by ustanowi¢ racjonalny konsensus w sferze publicznej. To
raczej ‘tamowanie’ tych namigtnoSci przez mobilizowanie ich na rzecz projektow

demokratycznych, przez tworzenie zbiorowych form identyfikacji wokot demokratycznych

celow”®

Warto wigc zapytaé, czy projekt demokratyzacji polskiej rzeczywistosci byt nastawiony na
utrzymanie ,,namigtnosci”, czy tez stawiat sobie za cel dojscie do ,,racjonalnego” i liberalnego
konsensu? Myslg, ze znowu mozna spojrze¢ na to z dwodch perspektyw. David Ost
przekonuje, ze w latach 90. liberalowie swiadomie sterowali gniewem swoich obywateli. Za
przyktad moze postuzy¢ choc¢by zjawisko lustracji, czyli moment, w ktorym politycy zrzucili
z siebie wing za konsekwencje transformacji, obarczajac nia bylych komunistow wciaz
zajmujacych miejsca w panstwowych strukturach wladzy. Gdy liberalowie zauwazyli, ze
gniew robotnikéw mogt zaszkodzi¢ reformom gospodarczym, doprowadzili do sytuacji, w
ktorej klasa pracujaca zaczgla trwoni¢ swoja ztos¢ na atakowanie wrogow wskazanych przez
kapitalistyczna wtadz¢. Tym samym robotnicy ,,przyczynili si¢ do tworzenia neoliberalnego
ustroju, chroniagcego wylacznie interesy rodzacej sie nowej elity”®!. Byto to dziatanie w tym
sensie demokratyczne, ze politycy uznali istnienie gniewu, ale nie postanowili go

zneutralizowacd, tylko przekierowali go na innych obiekt. Z drugiej jednak strony liberatowie

8 Ch. Mouffe, Agonistyka, op.cit., s. 24
81 D.Ost, Kleska ,Solidarnos$ci”, op.cit., s. 158.
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nie doprowadzili do proby rozwiazania robotniczych problemow. Zamiast tego stworzono im
fikcyjnego wroga, na ktorego mogli przela¢ swoj gniew, 1 ktdrego mogli obarczy¢ wing za
obecna sytuacje spoleczno-gospodarcza. Inna odpowiedzia dotyczaca pytania o
demokratyzacje¢ Polski jest ta, ktora mozna by wyciagnac¢ z lektury prac Moniki Bobako i
Magdy Szcze$niak. Wskazuje ona nie tyle na metody sterowania politycznymi ,,Innymi”, co
raczej na proby pozbycia si¢ ich ze sfery publicznej. Mozna powiedzie¢, ze zaproponowana
przez badaczki wizja transformacji, pokazuje raczej hegemoniczne mechanizmy wiadzy
towarzyszace dominujacej grupie spofecznej®. Szcze$niak pisze o niewidzialnosci, czyli
pewnej formie nieobecno$ci robotnikow w polskiej wizualno$ci lat 90. Monika Bobako
konczy natomiast swoj artykut historig o sterylizacji niezamoznych kobiet bedaca skrajnym
przyktadem upowszechnienia neoliberalnej polityki nastawionej wylacznie na jednostki
warto$ciowe i produktywne®. Uzupehiajac narracje o transformacyjnej Polsce uwagami i
spostrzezeniami powyzszych autorek, zauwazymy, ze teza o rownosciowej demokratyzacji
zaczyna si¢ chwiaé. Zobaczymy wowczas, ze polityczna obecnos¢ klasy pracujacej byta
wciaz ograniczana (cho¢ nie mozna powiedzie¢, by kiedykolwiek zostata w zupelnos$ci
wyparta). Zdaniem Osta gniew robotnikéw byt nieustannym problemem politykow, ktorzy
probowali ogniskowaé go wokdél obiektow zastepczych. Liberatowie wciaz Igkali sie
spotecznego sprzeciwu wobec przeprowadzanych reform i co raz probowali przeciwdziataé
publicznym manifestacjom. Z drugiej jednak strony mozna powiedzie¢, ze nowa polityka nie
skupiala si¢ na zarzadzaniu istniejacym gniewem, wokot ktorego tworzyla sie
transformacyjna tozsamos$¢ ludzi pracy, lecz stawiata na odpodmiotowienie robotnikéw oraz
marginalizowanie i1 odsuwanie ich od witadzy. Krétko méwiac, o ile pierwsza metoda
uprawiania polityki konfliktu zaktada sil¢, sprawczo$¢ 1 podmiotowos¢ robotnikow (czego
dowodem jest strach liberaléw przed ich protestami), o tyle druga wychodzi z zatozenia, ze t¢
podmiotowos¢ trzeba zlikwidowac, a ludzi pracy odsunaé na margines i sprawic, aby stali si¢

niewidzialni 1 pozbawieni glosu.

82 Dominujacej w sensie politycznym, a nie ,ilosciowym”.

8 Warto zauwazyé, ze w swoim artykule Bobako chce przede wszystkim zwroci¢é uwage na
.codzienne praktyki i dyskursy obecne w spofeczenstwie zorganizowanym na zasadach
neoliberalnych”. Autorka nie prébuje przedstawi¢ ,urasowienia” robotnikéw jako aktu otwartej
przemocy, lecz jako zestaw powszechnych wyobrazen i zachowan skierowanych w strone klasy
pracujace;.

M. Bobako, Konstruowanie odmiennosci klasowej jako urasawianie, op.cit.
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Warto sig¢ zastanowi¢ czy konsens, o ktorym pisze Chantal Mouffe, jest w ogodle
osiagalny 1 na ile jest on ,,sprawiedliwy”? Mozna bowiem spojrze¢ na kompromis jako proces
wykluczajacy, gdyz opiera si¢ na zasadach wigkszosci. Moderowanie politycznego starcia
uwzglednia minimalizacje strat wszystkich interesariuszy, cho¢ te ,,straty” sa zalezne od sity
danych stron negocjujacych porozumienie. Demokracja, opierajaca si¢ na konsensie i
znajdowaniu sprawiedliwych rozwiazan, juz w swoim zaloZeniu jest systemem
marginalizujacym potrzeby grup, ktorych glos jest ograniczany, i ktore posiadaja stabe
reprezentacje polityczne. W jej ramach zawsze znajdzie si¢ jaka$ zbiorowo$¢ domagajaca si¢
zmiany obowiazujacego kompromisu. Demokracja, mimo ze dazy do konsensu, zawsze
bedzie produkowaé grupy wystepujace przeciw obecnemu porzadkowi, z ktorymi pozostate
beda musialy wejs¢ w konflikt rozumiany tak, jak proponuje to Mouffe. Dlatego moim
zdaniem twierdzenie Osta, ze ,,Gniew, solidarno$¢ 1 demokracja tradycyjnie sobie

towarzyszyty”%

wydaje si¢ by¢ wyjatkowo trafne.
Jedna z prac o polskim projekcie transformacji, ktéra obszernie juz cytowalem, jest
monografia Magdy Szcze$niak pt Normy Widzialnosci. Autorka opisuje w niej nie tylko
przemiany pewnej grupy Polakow w latach 90., ale pisze rowniez o warstwie wizualnej
towarzyszacej Owczesnym metamorfozom. Zatozeniem lezacym u podstaw metodologii
Szczesniak jest to, ze obrazy byly aktywnymi uczestnikami wplywajacymi na transformacjg.
Co wigcej, odwotujac sie do prac W.J.T. Mitchella, autorka charakteryzuje je jako éwczesne
,posredniki w spolecznych transakcjach™ bezposrednio oddziatywujace na tworzace sie
tozsamosci. Warto siggna¢ do pomystu Szcze$niak poniewaz pozwala on spojrze¢ na
przemiany spoteczne lat 90. z nieco innej perspektywy. Analiza obrazow®® moze pokazaé
wiele dominujacych wowczas wyobrazen dotyczacych zardwno polskiego spoleczenstwa, jak
i transformujacego si¢ kraju. Oba te watki daja si¢ wydoby¢ z materii obrazéw, gdy
odniesiemy si¢ do ich estetyki rozumianej w bardzo konkretny sposob.

W fundamentalnej dla studiow wizualnych pracy pt Estetyka jako polityka, Jacques

Ranciére proponuje charakterystyczne ujecie Sztuki, jako pewnego rodzaju narzedzia

84 D.Ost, Klgska ,Solidarnosci”, op.cit., s. 19.

8 M. Szczes$nik, Normy widzialno$ci, op.cit., s. 35.

8 Rozumianych bardzo szeroko i nie tylko jako wyrafinowana sztuka z prywatnych galerii, ale przede
wszystkim jako przedstawienia charakteryzujgce sie duzag dostepnoscig i powszechng cyrkulacja,
takie jak na przyktad: reklamy, bilboardy, filmy, seriale, programy telewizyjne czy zdjecia w gazetach.
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sprawowania wiadzy. Zeby to wyjaéni¢, musze najpierw odnie$¢ sie¢ do tego, jak autor

definiuje sama polityke:

,» W istocie polityka nie jest sprawowaniem wiadzy ani walka o wladzg. Jest raczej konfiguracja
specyficznej przestrzeni, podziatem szczegélnej sfery doswiadczenia, przedmiotow

traktowanych jako wspolne i istotnych dla podejmowania wspdlnej decyzji podmiotow

uznanych i zdolnych do okre$lenia tychze przedmiotow oraz argumentacji w swojej sprawie.”®’

I dalej:

,Polityka polega na rekonfiguracji podzialu zmystowosci definiujacego, co jest wspolne dla
danej wspolnoty, na wprowadzaniu tam nowych podmiotéw i przedmiotow, uwidacznianiu
tego, co nie bylo widoczne, oraz na ujmowaniu jako istoty moéwiace tych, ktorzy byli
postrzegani jako halasliwe zwierzgta. Ta praca nad kreowaniem sporu tworzy estetyke polityki

L],

W rozumieniu Ranciére’a polityka dotyczy przede wszystkim podziatow. Dzielenie (partage),
ktore oznacza zar6wno podzial w rozumieniu wyznaczania czg$ci w obrgbie catosci, jak
dzielenia si¢ czym$ z kim$, u francuskiego filozofa odnosi si¢ przede wszystkim do
klasyfikacji ludzi 1 przestrzeni. Zadaniem partage jest definiowanie tego, co wspolne i tego,
kto moze mie¢ do niego dostgp. Polityka w rozumieniu autora jest nieustannym wiaczaniem i
wylaczaniem danych obszaréw i podmiotow do tego co spoleczne. Mozna powiedzieé, ze
polityka jest dystrybuowaniem dostgpu do wspdlnoty i ciaglym definiowaniem tego, kto moze
do niej przynaleze¢.

Ranciére zauwaza, ze cialo i przestrzen podlegajace politycznemu dzieleniu sa
obszarami materialnymi - zmyslowymi, w zwiazku z czym dotycza kwestii estetycznych.
Estetyka jest rozumiana jako sposob przedstawienia, ze szczegdlnym naciskiem na to, jak
definiuje si¢ sfere¢ postrzegalnego. W teorii Ranciere’a, ,,sztuka, ktora ma by¢ sposobem
zajmowania miejsca, gdzie ustala si¢ relacje migdzy cialami, obrazami, przestrzeniami oraz

czasami™®. Autor zwraca uwage, ze to wlasnie ona decyduje o podziale, bedacym przeciez

8 Jacques Ranciére, Estetyka jako polityka ttum. Pawet Moscicki, Julian Kutyta, w: Antropologia
Kultury Wizualnej. Zagadnienia i wybor tekstow, oprac. lwona Kurz, Paulina Kwiatkowska, tukasz
Zaremba, Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego 2012, s. 730.

8 Tamze.

8 Tamze, s. 729.
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istota polityki. Wprost pisze, ze ,,sztuka dziata, dzielac na nowo przestrzen materialng i
symboliczng™" definiujac tym samym to, co polityczne.

W tym miejscu nalezy przytoczy¢ termin stanowiacy fundament rozwazan Rancicre’a
jakim jest Dzielenie postrzegalnego. Dotyczy on aktywnego dziatania definiujacego to, co

wspolne i tego, kto i w jakim stopniu ma do niego dostep.

»Dzieleniem postrzegalnego nazywam system odczuwalnych (sensible) pewnikdéw, ktore
uwidaczniaja istnienie zarazem tego, co wspoélne, jak i podziatdw, definiujacych w jego
obrgbie poszczegbdlne miejsce oraz czgsci. Dzielenie postrzegalnego ustanawia jednoczesnie to,
co jest wspoéldzielone, 1 jego odrgbne czgs$ci. Owo rozmieszczenie czgSci i miejsc opiera si¢ na
takim dzieleniu przestrzeni, czasu i form aktywnosci, ktore okresla, w jaki sposdb mozliwy jest
udziat w tym, co wspdlne, i jak te wszystkie elementy uczestnicza w samym procesie

dzielenia.”!

Autor pisze, ze polityka jest tak naprawde dystrybucja tego, co mozemy zobaczy¢ oraz tego,
w jaki sposob bedziemy to widzie¢. Sfera wizualna, o ktérej zaraz bedg szczegdtowo pisac,
jest wigc definiowana przez dominujacy dyskurs decydujacy o wiaczeniu lub wykluczeniu ze
wspolnoty. Ranci¢re zauwaza wigc, ze polityka jest konfliktem wyrazajacym si¢ w tym, co

postrzegalne 1 zmystowe. Koncentruje si¢ bowiem na dystrybucji widzialnego, ktore wynika z

pewnej systemowej koncepcji zmystowosci®?. Tak opisuje to Magda Pustota,

,Polityka, zdaniem Ranciere’a, dotyczy tego, co widzimy i styszymy, a czego nie, oraz kto i co
moze o tym powiedzie¢, a kto pozbawiony jest prawa do decydowania o zasiggu i zasadach
obowiazujacych w obszarze tego, co wspolne. Estetyczny wymiar polityki determinuje pewne
aktualnie obowiazujace, aprioryczne formy tego postrzegania. Sztuka moze wigc wplywaé na
polityke tylko o tyle, o ile sama kreuje okreslone historycznie zmienne formy postrzegania,
czyli modyfikuje to, co i1 jak mozna robi¢ czy widzieé, wpltywajac zarazem na generalny

podziat sposobéw dziatania, widzenia, styszenia, méwienia, odczuwania.””

% Tamze, s. 730.

9 Jacques Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka w: Dzielenie postrzegalnego.
Estetyka i polityka, oprac. Kuba Mikurda, ttum Maciej Kropiwnicki, Jan Sowa, Krakéw: Halart 2007, s.
69.

92 Mark Robson, Estetyczne wspéinoty Jacques’a Ranciére’a w: Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i
polityka, oprac. Kuba Mikurda, ttum Maciej Kropiwnicki, Jan Sowa, Krakow: Halart 2007, s. 171.

% Magda Pustota, Nie zakochuj sie we wtadzy w: Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, oprac.
Kuba Mikurda, ttum Maciej Kropiwnicki, Jan Sowa, Krakéw: Halart 2007, s. 26.
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W zwiazku z tym estetyka jest wyrazem pewnego sposobu kategoryzowania, postrzegania i
warto$ciowoania otaczajacej nas rzeczywistosci. Sztuka jest jej niejako podporzadkowana
dajac tym samym wyraz politycznej wladzy opartej na podziale. Estetyke nalezy wigc widzie¢
jako nieprzezroczysty czynnik wptywajacy nie tylko na formeg tego, co przedstawiane, ale

réwniez na to, co w ogodle zostaje pokazane.

»Estetyka jest zatem zawsze manifestacja modalno$ci myslenia, albo w kategoriach
konkretnego upolitycznionego pojgcia przedstawienia lub reprezentacji (ktére jest w centrum

Ranciére’owskich rozwazan na temat polaczenia estetyki z demokracja), albo tez w

kategoriach my$lenia o sztuce, ktore bedzie jednak miato polityczne konsekwencje.””*

Ranciere tworzy zatem obraz estetyki jako narzedzia dzielacego to, co zmystowe 1 bedacego
jednoczesnie wyrazem obowiazujacej polityki. Bowiem za pomoca sztuki urzeczywistnia
linie podzialu wytwarzane przez dominujacy dyskurs. Polityka w rozumieniu Ranciére
dotyczy dzielenia wyrazonego pod postacia estetyki. Ta z kolei definiuje to, co przedstawia
sztuka. W teorii francuskiego filozofa te trzy pojecia sa ze soba nierozerwalnie sprzgzone i
wzajemnie zalezne.

Waznym zagadnieniem dla konstruowania si¢ sfery postrzegalnego jest zagadnienie
Wizualno$ci doktadnie opisane przez Nicholasa Mirzoeffa. Myslg, ze nie begdzie to
naduzyciem jesli przedstawig si¢ jego teori¢ jako pewnego rodzaju kontynuacj¢ rozpoznah
Jacques’a Ranciére’a. Mirzoeft skupia si¢ bowiem na tym, jak w sferze postrzegalnego, czyli
w sferze wizualnej, wyrazaja si¢ mechanizmy wtadzy. Definiuje on wizualno$¢ jako ,,uktad
relacji taczacy informacje, wyobrazenia i wiedz¢ w pewna interpretacj¢ przestrzeni
psychicznej i fizycznej™”. Jest ona narracja tlumaczaca otaczajaca nas rzeczywisto$¢ przy
jednoczesnej klasytfikacji jej sktadowych. Odnoszac si¢ mniej ogolnie do mysli Mirzoetfa,
wazne jest jak wiladza (wyrazana w postaci wizualnosci) decyduje o postrzeganiu $wiata,
jednoczesnie stanowiac o nadwidzialno$ci pewnych jego elementdw 1 niewidzialno$ci
pozostatych. Zdaniem autora sposOb patrzenia jest zawsze upolityczniony. Wizalno$¢ jest
wladza wizualizujacego®™ i tego, jak definiuje on linie podziatu, o ktorych pisal Ranciére.

Decyduje wigc o tym, co moze by¢ wlaczone w sfere spoteczna i na jakich warunkach.

% M. Robson, Estetyczne wspélnoty... , op.cit., s. 171.
% Nicholas Mirzoeff Prawo do patrzenia w: Antropologia Kultury Wizualnej. op. cit., s. 739-740.
% Tamze, s. 739.
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Wizualnos$¢, jak pisze Mirzoeff, wprost ,uzupelnia przemoc wtadzy’™’, poniewaz

wyraza linie podziatu, o ktorych decyduje polityka. Zarowno w jego koncepcji, jak i u
Ranciére’a, zadaniem wizualno$ci jest ,,przedstawienic wladzy jako oczywistej”®®.
Znaturalizowanie proponowanego sposobu patrzenia ma skutkowaé legitymizacja
obowiazujacego dyskursu. Wizualnos$¢ jest wigc pewnego rodzaju nauka, czy wrgcez tresura
spojrzenia, ktore kaze widzie¢ §wiat zgodnie z podziatami proponowanymi przez dominujaca
polityke.

Mirzoeff wyodrgbnia trzy etapy procesu ksztaltowania si¢ wizualnosci, ktérymi sa
kolejno: klasyfikacja, oddzielenie i1 zestetyzowanie. Odnoszac si¢ do tego, co juz pisalem na
temat sytuacji robotnikéw w transformacyjnej Polsce, sprobuj¢ przedstawi¢ tez¢ Mirzoeffa na
tym konkretnym przyktadzie. Zdaniem autora klasyfikacja wyrazata by sig¢ przez
zdefiniowanie robotnikéw jako tzw. homo sovieticus reprezentujacych wszystkie patologie
starego systemu. Oddzielenie daloby si¢ przedstawi¢ za pomoca narracji, ktéra mowi o
nieprzystosowaniu klasy pracujacej do demokratycznej i1 kapitalistycznej rzeczywistosci.
Uzupetniajac to jednocze$nie o cala game rdéznic wystgpujacych migdzy robotnikami a
szeroko rozumiang klasa $rednia, majaca na celu podkreslenie nieprzystawalnosci do siebie
tych dwoch grup spotecznych. Estetyzacja, o ktorej bedg pisa¢ w nastgpnym rozdziale,
polegata zarowno na wytworzeniu, jak i dystrybucji konkretnych obrazow ludzi pracy tak, by
dominujacym obrazem, ktory si¢ z nimi kojarzy, byl stary, roszczeniowy, niezorganizowany i

1”°. Wizualno$¢ stara sie znaturalizowaé spojrzenie oparte na podziale i

zacofany ,,robo
klasyfikacji jednocze$nie przekonujac, ze nie ma tu zadnego ,,wyuczonego spojrzenia’.

Mirzoeff w nastgpujacy sposob pisze o procesie ksztaltowania si¢ kompleksu wizualnos$ci:

»Rodzace si¢ w efekcie wigzanie wymiaru mentalnego i organizacyjnego wytwarza wizualne

rozlokowanie ciat i ¢wiczenie umystow, uporzadkowane tak, by utrzymaé zaréwno fizyczny

rozdziat rzadzacych od rzadzonych, jak i umystowe podporzadkowanie temu ustrojowi.”!*

Autor podkreéla, ze myslenie o wizualno$ci musi uwzglednia¢ zaréwno ,,jej cielesny

wymiar na poziomie indywidualnym i zbiorowym oraz jej rozumienie jako kulturowej i

% Tamze.
% Tamze
% D. Ost, ,Kleska Solidarnosci”, op.cit., s. 96, 367.
190 N. Mirzoeff, Prawo do patrzenia, op.cit., s. 740
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politycznej reprezentacji”'*!

. Mirzoeff méwi wige, ze jest ona dyskursywna wiladza, ktora
wyraza si¢ nie tylko na poziomie dominujacych narracji, ale réwniez na poziomie
faktycznych praktyk opartych na znaturalizowanych sposobach patrzenia i dzielenia. Znoéw
wida¢, ze wizualno$¢ jest ze swej natury nakierowana na sama siebie, poniewaz przede

2102 W tym przypadku dzieje sie to wladnie

wszystkim zajeta jest ,,ochrona autorytetu wiadzy
przez zachowania i narracje postrzegane jako ,,naturalne”, ktére de facto ugruntowuja i
powielaja mechanizmy wiadzy.

W swoich rozpoznaniach Mirzoeff taczy wizualno$¢ z pojgciem nowoczesnosci
rozumianej jako Zachod, odnoszac si¢ do konkretnych realiow sprzyjajacych jej powstaniu.
Autor pisze o wyksztalceniu si¢ wizualno$ci w momencie, gdy jednostkowe spojrzenie stato
si¢ niewystarczajace do sprawowania wladzy. Twierdzi, ze proceséw wptywajacych na taki
rozwoj patrzenia nalezy szuka¢ w systemie plantacji opartych na niewolniczej pracy oraz w
osiemnastowiecznych sposobach prowadzenia bitew. W obu przypadkach spojrzenie
plantatora lub dowodcy bylo niewystarczajace by objaé cato$¢ rozgrywajacych si¢ wydarzen.
Jedna osoba nie mogla widzie¢ catej plantacji lub calego pola bitwy. W zwiazku z tym
spojrzenie innych osob stalo si¢ niezbgdne do sprawowania wiladzy. Wieloosobowa
perspektywa miala by¢ przedluzeniem wzroku dowddcy czy plantatora, a jej celem bylo
powielanie mechanizméw kontroli i nadzoru. Mirzoeff wskazuje ten moment jako
przetomowa chwilg, gdy dyscyplinujace spojrzenie wtadzy zaczyna by¢ wyrazane przez coraz
liczniejsze podmioty. Dlatego autor pisze o wizualnosci jako modalnos$ci patrzenia
zakorzenionej w zachodnich praktykach rzadzenia. Jego zdaniem tworzy ona ,,perspektywe na
nowoczesno$¢” rozumiang jako Zachod, ktdérej narracja umozliwia stworzenie obrazu
centralizujacego autokratyczne przywodzywo'®. Podzial $wiata proponowany przez
dominujaca wizualno$§¢ jest wigc sposobem uprawiania polityki (W rozumieniu
Ranciere’owskim jako podzialu i estetyzacji, czy tez zgodnie z mysla Mirzoeff jako
klasyfikacji, dzielenia 1 naturalizacji) $cisle osadzonym w kontek$cie zachodnie;j,
nowoczesnej wladzy.

Na potrzeby tej pracy warto raz jeszcze podkresli¢ to, w jaki sposoéb wizualnos$¢ i

dzielenie postrzegalnego wptywa na definiowanie danych grup spolecznych. Zaréwno

"' Tamze, s. 744
92 Tamze.
93 Tamze, s. 742.
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Mirzoeff, jak i Ranciére mocno wydobywaja watek ,,dzielenia obywateli”. Obaj odnosza si¢
w swoich pracach do bardzo klasycznego zagadnienia, jakim jest rola wzroku (bgdacego
wyuczonym 1 znaturalizowanym spojrzeniem wiadzy) w tworzeniu i1 podtrzymywaniu
politycznych podzialow. Niewidzialno$¢ i nadwidzialno$¢ okreslonych spotecznosci sa
doskonalym przykladami pokazujacymi jak w praktyce wygladaja dyskursywne metody
dzielenia. Opieraja si¢ one na wyobrazeniach zaposredniczonych przez obrazy, ktore sa
sktadowa wizualnos$ci wyrazajacej mechanizmy wtadzy. Widzialno$¢ 1 niewidzialno$¢ danych
spoteczno$ci wiaze si¢ z tym, czy sa one w ogdle uwzglednione w wizji dominujacej polityki.
Jesli tak, to nalezy zada¢ pytanie - w jaki sposob sa one reprezentowane? Czy sa one
powszechnie przedstawiane, czy obieg ich obrazow jest ograniczony? Czy sa to obrazy silne,
czy tez stabe? Pokazuja cate zbiorowosci czy tylko odseparowane jednostki? Reprezentuja
terazniejszo$¢ czy sa wyrazem wizji przysztosci, do ktorej powinno dazy¢ spoteczenstwo pod
prymatem obecnej polityki? Warto jest tez si¢ zastanowi¢ czy widzialno$¢ w sferze publiczne;j
musi wigza¢ si¢ z ,,pozytywnym” nacechowaniem danych obrazow. Rozprzestrzenianie
okreslonych przedstawien moze si¢ wiaza¢ ze $wiadomym tworzeniem ,,negatywnego”
wyobrazenia na temat danej zbiorowos$ci. To znaczy, Ze polityka wyrazana przez podziat
postrzegalnego nie musi wcale opiera¢ si¢ na poszerzaniu i rozpowszechnianiu obrazoéw tych,
ktérzy zapewniaja jej uprzywilejowana pozycje. Zarowno dystrybucja stabych i pejoratywnie
nacechowanych przedstawien tworzacych ,negatywne wyobrazenie” danych spotecznosci,
jak 1 w ogble odmawianie im prawa do reprezentacji, sa rowniez swiadomymi praktykami
uprawiania polityki.

Na koniec warto powiedzie¢, ze Jacques Ranciere poswigcit swoja pracg doktorska
tematyce widzialnosci robotnikow w sferze publicznej przy zastosowaniu proponowanych

kategorii dzielenia postrzegalnego'®. Swoje rozwazania streszcza w nastepujacy sposob:

,Chodzi o relacje migedzy praktyka robotnikow - zlokalizowana w prywatnej przestrzeni i w
okreslonej czasowej przemiennosci migdzy praca i odpoczynkiem - i forma widzialnosci, ktéra
byta réwnowazna z ich niewidzialnoscia w sferze publicznej (public invisibility); relacje
miedzy ich praktyka a zatozeniem istnienia pewnego rodzaju ciala oraz zdolnosci badz braku

zdolno$ci tego ciala - przy czym pierwsza z nich jest niezdolno$¢ do wyrazenia do§wiadczenia

%4 Jacques Ranciére, The Nights of Labor. The workers dream in nineteenth century France,
Philadelphia: Temple University Press, 1989.
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Ranciére robotnikéw jako wspdlnego doswiadczenia w uniwersalnym jgzyku publicznej

argumentacji.”'®

W swoich rozwazaniach autor udowadnia, Zze ,rdzeniem emancypacji robotnikow byla
rewolucja estetyczna™'®, Waznymi zagadnieniami, poza sama widzialno$cia klasy pracujace;j,
byly zarowno ich do$wiadczenie uczestnictwa we wspolnej przestrzeni, jak i dystrybucja
czasu wolnego. Jak wskazuje robotnicy sa jednostkami, ktore ,,nie maja czasu na robienie

czegokolwiek innego poza swoja wiasng pracg™'"’

. W zwiazku z tym istota rewolucji
estetycznej byl nowy podziat czasu klasy pracujacej. Autor zwraca rdOwniez uwagg na aspekt

rewolty jakim bylo przemodelowanie otaczajacego ich $wiata.

» Upolitycznienie’ ich do$wiadczenia szlo w parze z poczuciem dzielonego przez nich
prawa wlasnosci do mocy jezyka, jak rowniez widowisk przyrody lub dobrych obyczajow

miasta oraz w parze ze zdolnoscia dostosowywania do wlasnych potrzeb praktyki jezyka

poetyckiego i ‘bezinteresownego’ spojrzenia na to, co widzialne (visible).”'®

Podsumowujac moje rozwazania mozna powiedzie¢, ze wizualno$¢ stuzy
ugruntowaniu pewnej formy polityki. Podtrzymuje bowiem wladzg danej grupy i tworzy
swiat wedlug podziatow gwarantujacych jej dominacjg. Polityczny konsens wyrazany jest
przez spoteczng stabilno$¢, gdy zadna ze stron nie podejmuje walki o realizacj¢ swoich
postulatow, gdyz zostaly juz one wystuchane i (w mniejszym lub wigkszym stopniu)
zrealizowane. Wizualno$§¢ wyraza t¢ stabilizacje przedstawiajac ja jako ,naturalng”.
Jednoczes$nie stawia sobie za cel, by funkcjonowata ona jak najdluzej. Zdaniem Ranciére’a
walka z tym, jak podzielona zostata sfera postrzegalnego jest forma politycznego oporu
dazacego do emancypacji. Jak pisze Mirzoeff dziatanie przeciwko Wizualnosci polega na
obnazaniu ,,nienaturalnosci” obrazow, do ktorych przywyklismy. Odnoszac si¢ do poetyckiej
metafory, mozna powiedzie¢, Zze polega to na rozcinaniu szwow, ktérymi wiadza zaszyta to,
co wczesniej pocigla (podzielita). Rewolucyjne gesty walki o obrazy i reprezentacje
zawieraja w sobie wyrazny polityczny wymiar. Pokazuja, ze konsens, czyli stabilnos¢, na

ktérej probuje ugruntowaé si¢ wladza, jest gestem wykluczajacym. Obnazaja one zaro6wno

195 Jacques Ranciére , Od polityki do estetyki? w: Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, op.
cit., s. 38

1% Tamze, s. 38.

7 Tamze, s. 39.

1% Tamze, s. 40.
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ideologiczny wymiar obrazow, jak i ich wptyw na praktyki utrzymywania wtadzy. Walka o
ikonosferg jest wigc nie tylko sporem o obrazy, ale przede wszystkim o tozsamos$¢ i jej
miejsce w spotecznej rzeczywistosci. Wpisana w polityke agonistyka moze wyrazac¢ si¢ nie
tylko na poziomie przytoczonych wczesniej praktyk zarzadzania ,,nami¢tno$ciami”. Waznym
wymiarem walki o wladzg jest dystrybucja obrazéw. Badacze 1 badaczki kultury wizualnej
jak Jacques Ranciere, Nicolas Mirzoeff, William John Thomas Mitchell, Gil Z. Hochberg czy
Ariella Azoulay przekonuja, Ze przedstawienia sa narzedziem wykorzystywanym do
zdobycia 1 stabilizacji wladzy oraz wykluczenia danych grup spotecznych lub etnicznych ze

109

wspolnoty ™. Dlatego podjgcie walki o dystrybucje obrazéw 1 tego, co postrzegalne jest tak

waznym elementem wszelkiej politycznej zmiany.

199 Wymieniony powyzej W.J.T Mitchell, Gil. Z. Hochberg i Ariella Azoulay pokazujg na przyktadzie
relacji izraelsko-palestynskich jak wtadza, wykluczenie i dominacja moga by¢ ksztaltowane zaréwno
przez dystrybucje obrazéw, jak i ustanawiania prawa do patrzenia. Szczegdlnie ciekawg kwestig jest
opisywany przez Azoulay status obrazéw tworzacych izraelskie archiwa. Autorka pokazuje, ze za
pomocag konkretnego doboru fotografii panstwo Izrael stworzytlo narracje o konflikcie miedzy
Izraelczykami a Palestynczykami w latach 1945-1947. Wskutek swiadomego doboru zrédet i

materiatdw wizualnych powstat zestaw ,,obrazéw Zrédlowych” pokazujacych, ze te dwa
spofeczenstwa od zawsze byty ze sobg skitdcone. Ariella Azoulay siega do zupetnie odmiennych
fotografii z tego okresu i pokazuje, ze pahstwowa narracja dokonata selekcji obrazéw, ktére miat
stworzy¢ historie o odwiecznym konflikcie izraelsko-palestynskim. Wykorzystanie medium, jakim jest
archiwum nadato tej narracji status prawdy. Ariella Azoulay siegajac po obrazy stojace w
sprzecznosci do panstwowej narracji pokazata mechanizmy wtadzy oparte na dystrybucji pewnych
przedstawien przy jednoczesnej niewidocznosci innych.

Zob. Ariella Azoulay, Adi Ophir, The Monster’s Tail
https://roulottemagazine.com/2011/04/the-monster%E2%80%99s-tail-ariella-azoulay-adi-ophir/,
dostep 27.04.2019

W.J.T. Mitchell, Seeing Through Race, Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts,
London, England 2012.

Gil Z. Hochberg, Visual Occupations. Violence and Visibility in a Conflict Zone, Duke University Press,
Durham and London 2015.
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Wizualne reprezentacje strajkow robotniczych

Niniejszy rozdziat poswigcg sposobom obrazowania strajkoOw robotniczych z poczatku
lat 90. W oparciu przede wszystkim o materialy wizualne odtworze dominujace metody
reprezentowania spotecznych protestow. W gltowne] mierze skupi¢ si¢ na obrazach
przedstawianych w Polskich Kronikach Filmowych migdzy rokiem 1990 a 1994. Jesli chodzi
o badanie wizualnych sposobow reprezentowania protestow, to PKF stanowi bardzo bogate
zrédlo. Przez prawie pigé lat funkcjonowania kronik w postkomunistycznej rzeczywistosci,
bardzo czgsto podejmowaly one temat niepokojow spolecznych, strajkow robotniczych i
ciezkiej sytuacji zyciowej klasy pracujacej. O ile trudno znalez¢ filmy opowiadajace o
protestach lat 90., o tyle w kronikach jest ich stosunkowo duzo. Opisujac obecno$¢ strajkéw
w wizualno$ci okresu transformacji, postaram si¢ zderzy¢ ze sobg ich niedoreprezentacje w
kinie fabularnym z ich rzeczywista powszechnoscia. W tym celu odnios¢ si¢ do Lepiej by¢
pieknq i bogatq Filipa Bajona i Cudu purymowego Izabelli Cywinskiej. Cho¢ nie sa to filmy,
ktore skupiaja si¢ wokot tematyki strajkow, to sa one w nich obecne i bezposrednio wiaza si¢
z  dzialaniami gléwnych bohaterow. Pejzaz robotniczych protestow uzupetni¢ rowniez
dwoma filmami dokumentalnymi, ktérych forma o jest o wiele blizsza estetyce 1 narracji PKF
niz wymienione powyzej filmy fabularne. Bedzie to Arizona Ewy Borzgckiej 1 Mgfa Ireny
Kamienskiej. Sa to produkcje, ktore nie opowiadaja wprost o strajkach robotniczych, lecz bez
watpienia moéwia co$ o Owczesnym spoleczenstwie 1 wyobrazeniu dotyczacym ,,przegranych”
transformacji.

Majac swiadomos¢, ze filmy fabularne pochodza z innego porzadku estetycznego i
znaczeniowego niz kino dokumentalne, zdecydowalem si¢ dotaczy¢ je do badanych przeze
mnie materiatbw. Cho¢ nie opowiadaja one w bezposredni sposdob o konkretnych
wydarzeniach tak, jak robia to cho¢by kroniki filmowe, naduzyciem bytoby stwierdzenie, Ze
nie odgrywaty one zadnej roli w ksztaltowaniu sposobow postrzegania rzeczywistosci lat 90.
Wybrane filmy potraktuje jako czynniki wptywajace na sfer¢ wyobrazeniowa swoich widzow.
Przedstawiane w nich tres$ci bede rozpatrywac przede wszystkim w kategoriach tworzenia
przekonan-obrazow, a nie tego, na ile ,,prawdziwie” opowiadajq one o rzeczywistosci. W tym
sensie bede patrze¢ na film Bajona zastanawiajac si¢ dlaczego wykorzystat w swojej fabule
strajk t6dzkich widkniarek i w jaki sposob go zobrazowal. Mniej wazne bedzie pytanie ,,czy

protesty faktycznie tak wygladaly?”. Moim zdaniem istotniejsza kwestia do poruszenia jest
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zagadnienie, jakiego rodzaju wyobrazenie stworzyl dany obraz. To znaczy jaka klisza do
kategoryzacji 1 oswojenia rzeczywistosci wytworzyla dana produkcja filmowa. Interesowac
mnie bedzie jak obrazy wplynely na powstawanie wyobrazen dotyczacych danych grup
spotecznych. Mimo, ze film fabularny nie probuje opowiedzie¢ rzeczywistosci taka, jaka jest,
to bez watpienia stanowi narzedzie oddziatujace na sposoby postrzegania otaczajacego nas
swiata. Cho¢ Narodziny Narodu D.W Griftitha nie sa filmem dokumentalnym, to przez dtugie
dekady wptywaly na postrzeganie czarnych obywateli Stanéw Zjednoczonych. Dzi§
wiadomo, ze rezyser stworzyl tendencyjny i skrajnie rasistowski obraz Afroamerykanow.
Jednak bardzo dtugo funkcjonowal on jako obraz wptywajacy na powstawanie 1 umacnianie
si¢ zard6wno ksenofobicznych postaw, jak i1 krzywdzacych przekonan na temat czarnych
mieszkancow Standéw Zjednoczonych. W zwiazku z tym uwazam za zasadne uwzglednienie
filmow fabularnych w analizie sposobow opowiadania o strajkach lat 90. i tego, jakie
wyobrazenia tworzyly na temat klasy pracujace;.

Pytanie dotyczace sposobow reprezentacji i ich ,,neutralno$ci” bedzie o wiele
wazniejsze przy badaniu kronik filmowych, ktére ze swej natury staraja si¢ by¢ medium
zblizonym swoja forma do dokumentu. Oczywiscie nalezy podkreslic, ze pela
,,obiektywno$¢” spojrzenia kamery jest niemozliwa. Kazda decyzja o pokazaniu danej sceny
wiaze si¢ z niepokazaniem innej - pisze o tym Susan Sontag w eseju O fotografii uzywajac
terminu ,,kadrowania™'’, Dlatego warto spojrze¢ na przedstawienia strajkow robotniczych
zaposredniczanych przez kroniki filmowe pamigtajac, ze staraja si¢ one, jak kazdy skadinad
obraz filmowy, zrelacjonowac rzeczywisto$¢ przy uzyciu §wiadomie wybranych ujgé. Warto
wigc zapyta¢ zar6wno o same przedstawienia, jak 1 szersza perspektywg, ktéra staraja sig
stworzy¢. Chodzi o jednoczesne przyjrzenie si¢ konkretnym kadrom i scenom sktadajacym
si¢ na dane relacje kronik filmowych, oraz ogdlnej narracji powstajacej wskutek zestawienia
ze soba tych obrazow.

Wyrazny problem, ktéry pojawia si¢ przy badaniu kronik filmowych dotyczy ich
statusu jako medium. Jak pisze Marek Was ,,Przez caly PRL wy$wietlana w kinach Polska
Kronika Filmowa podgladata nas, uwodzila i oklamywata, ale mimo cenzury pokazywata

kawalek prawdy o codziennosci”'!'. Kroniki byly wyswietlane w Polsce przed seansami

10 Susan Sontag, Swiat obrazéw w: Antropologia kultury wizualnej, op. cit. s. 248, 255.
111

http://wyborcza.pl/piatekekstra/1,129155,15454970.Kronika_filmowa _jak propaganda przeszla do
legendy.html, dostep 25.04.2019.
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kinowymi miedzy rokiem 1944 a 1994''? i stanowita istotne narzedzie propagandy. W czasie
PRL opowiadaly o pracowito$ci polskich robotnikow, sukcesach ekonomicznych kraju i

dazeniu Zwiazku Radzieckiego ku pokojowi na $wiecie'"®

. Narracja prowadzona w kronikach
filmowych byla bardzo sugestywna i spehlniata funkcje ,,dopelnienia glosu wiladzy”. Nie
znaczy to jednak, Ze nieustannie przeklamywata rzeczywistos¢. Mimo swojego
propagandowego charakteru stanowita relacj¢ z wydarzen w kraju. Jak pisze Marek Cieslinski

w pracy dotyczacej historii PKF:

,Powotana do zycia w 1944 r. w Lublinie Polska Kronika Filmowa w zalozeniu miata by¢
tygodnikiem filmowym, dostarczajacym przede wszystkim biezacej informacji o zyciu
politycznym, gospodarczym i kulturalnym kraju, propagujacym hasta ludowego ustroju oraz

kuznica nowych kadr filmowych.”'"

Dalej stwierdza, ze Kronika byta waznym narzgdziem sprawowania komunistycznej wladzy
ze wzgledu na mozliwosci, jakie dawato ,,sterowanie §wiadomoscia spoleczenstwa za pomoca
obrazu™'’®. Cieslinski zwraca uwage, ze dla PKF rzecza szczegOlnie wazna byto przekonanie
widzow o ,naturalnym charakterze systemu politycznego, ktory reprezentuja’''®.
Rozpoznanie dotyczace naturalnos$ci wydaje si¢ by¢ szczegolnie ciekawe w kontekscie badan
nad wizualnoscia i1 tego, co jest uznawane za ,,normalne”. Zdaniem Cieslinskiego kroniki
filmowe, tak jak kazde inne narzg¢dzie propagandy, probowaty wptyna¢ na obywateli 1 ich
sposOb postrzegania rzeczywistosci. Autor Pigkniej niz w Zyciu podkresla $wiadome

zastosowanie §rodkoéw filmowych w nastgpujacy nastepujacy sposob:

»Istota propagandy filmowej jest rowniez sztuka taczenia obrazow. Tradycje radzieckiej
szkoty montazu, doprowadzone do perfekcji w kinie Trzeciej Rzeszy, znalazly wiele
interesujacych rozwigzan i kontynuacji w Polskiej Kronice Filmowej. Szybkie tempo
tygodnika filmowego, mieszczacego si¢ w ramach dziesigciominutowej projekcji obejmujacej
kilka tematéw publicystycznych, wymuszato skroétowos¢é i lakonicznos¢ formutowania

komunikatéw, i to zar6wno w zakresie przekazu propagandowego, jak i neutralnego -

2. Od roku 1990 byty rowniez emitowane na kanale drugim polskiej telewizji.

113 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=0OKViLuyT3IQ, dostep 25.04.2019.

14 Marek Cieslinski, Pigkniej niz w zyciu. Polska Kronika Filmowa 1944-1994, Warszawa:
Wydawnictwo TRIO 2006, s. 9.

"% Tamze.

"€ Tamze, s. 13.
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informacyjnego. Zespolenie obrazu, komentarza i dzwigku bylo doskonatym narzgdziem

oddziatywania na emocje, skrzetnie wykorzystywanym przez propagandystow.”'!’
Nalezy jednak podkresli¢, ze charakter PKF zmienial si¢ wraz z przemianami w kraju. Silnie
propagandowa narracja kojarzona z pierwszymi latami komunizmu, a przede wszystkim z
okresem stalinizmu, stopniowo tagodniata, co nie znaczy, ze w ktorym§ momencie tworcy w
zupetnosci z niej zrezygnowali. Kronika Filmowa zajmowata si¢ nie tylko najwazniejszymi
wydarzeniami politycznymi, ale réwniez podejmowata tematy kultury, Zycia codziennego,
sposobow spedzania wolnego czasu czy zycia w miastach. Jak stwierdza Cislinski ,,PKF
cieszyla si¢ autentyczng sympatia spoleczna i zaufaniem™''®, W tym miejscu warto rOwniez
zauwazy¢, ze operatorzy kroniki zaliczali si¢ do skromnego grona dziennikarzy, ktdrym
pozwolono w ogodle wej$¢ do Stoczni Gdanskiej podczas protestow w sierpniu 1980 roku'".
Od poczatku lat 80. status PKF zaczat si¢ zmienia¢. Poluzowaty si¢ wymagania
dotyczace formy kroniki, w zwiazku z czym narracja zaczg¢ta by¢ mniej perswazyjna i coraz
bardziej przypominata reportaz z zycia w PRL. Filmowcy poczgli méwi¢ bardziej wprost na
temat takich problemow jak zaniedbana stuzba zdrowia, cigzkie warunki szkolnictwa na wsi,
ryzyko zamknigcia wybranych zaktadéw pracy czy bieda wybranych grup spotecznych. PKF
pozwolila sobie rowniez na bardzo sugestywne zestawienia obrazow majace na celu

pokazanie wygody zycia przedstawicieli partii'®.

Stan wojenny przyniost chwilowe
zawieszenie ,,nowej narracji” stosowanej w kronikach, lecz wrocita ona tuz po jego
zakonczeniu. W drugiej potowie lat 80. PKF mimo probleméw finansowych i ograniczonej
dystrybucji wciaz tworzyta komentarz polskiej codziennosci. Im blizej byto do zniesienia
urzedu cenzury, tym $mielej opowiadata o sytuacji w kraju. W wolnej Polsce probowano
utrzymac przy zyciu instytucj¢ PKF, ktorej redaktorem zostat wowczas Andrzej Piekutowski.
Jednak wobec sytuacji ekonomicznej cigzko bylo kontynuowac jej pracg. Polska Kronika
Filmowa szybko przestata by¢ emitowana na wielkim ekranie. Dla prywatyzowanych kin nie
stanowila wartosciowej oferty, poniewaz nie generowata zysku i nie zachgcata publicznosci
do przyjécia na projekcje. Ostatnie wydanie PKF powstalo dokladnie w jej piecdziesiate

urodziny.

"7 Tamze, s. 20.

8 Tamze, s. 106.

"9 Tamze, s. 137.

20 Por. Tamze, s. 138-140
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Bardzo trudno jest jednoznacznie scharakteryzowac styl Polskiej Kroniki Filmowe;.
Zmienial si¢ na przestrzeni lat w zaleznosci od obecnej wiadzy i jej wizji uprawiania polityki.
Inna narracj¢ snuly filmy z okresu stalinizmu, a zupetnie inna te, ktore powstaty w czasie
karnawatu Solidarno$ci. Stopien perswazyjnosci kroniki filmowej zmienial si¢ przez caly
PRL. Mozna wyrézni¢ okresy, gdy pehity one wazna propagandowo rolg oraz takie, gdy
pozwalano na wigksza swobodg przekazu. Dlatego tak cieckawym okresem w historii PKF sa
lata 90., gdy filmowcy nie musieli juz speinia¢ obowiazku wobec wiladzy 1 stanowi¢ glosu
narzuconej przez nig propagandy. Nalezy si¢ jednak zastanowi¢, czy koniec komunizmu
wigzal si¢ z nadaniem Kronice Filmowej statusu ,,neutralnosci” jakim powinien cechowac si¢
dokument? Czy jednak mimo wszystko nagrania PKF po ,,wyzwoleniu” z partyjnej cenzury
wciaz stanowily glos wladzy i opowiadaly si¢ za jaka$ forma interpretacji otaczajacej nas
rzeczywisto$ci?

W wybranych przeze mnie kronikach filmowych z poczatku lat 90. mozna wyznaczy¢
cztery dominujace sposoby, na jakie przedstawiaja one robotnicze protesty. Na potrzeby tej
pracy nazwe je estetykami sfabosci, organizacji, manifestacji oraz niewidzialnosci. Bedg je
kolejno charakteryzowa¢ w oparciu o konkretne przyktady z PKF. Od razu chcg podkreslic,
ze zdefiniowane przeze mnie metody obrazowania strajkdw 1 manifestacji bardzo czgsto
naktadaja si¢ na siebie. To znaczy, ze wielokrotnie w ramach pojedynczej kroniki
wykorzystano kilka estetyk. Przedstawiony przeze mnie podzial wolg traktowac raczej
umownie, poniewaz opisywane materialty czesto zmieniaja swoja forme¢ ze wzgledu na to,
jakie kadry sktadaja si¢ na ich cato$¢. Dlatego wybrane kroniki bedg probowal przedstawié
zarowno pod katem pojedynczych estetyk bedacych ich sktadowymi oraz tego, jak ze soba
wspotgraja.

Pierwszym typem obrazdw protestu sa reprezentacje stabosci, zagubienia i pasywnosci
strajkujacych robotnikow. Te przedstawienia bardzo czgsto towarzysza materiatlom z
okupowanych zaktadoéw pracy. Kroniki pokazujace strajki gtodowe, rzadowe budynki zajgte
przez robotnikdw czy fabryki, w ktorych zawieszono prace, bardzo czgsto operuja na
obrazach stabo$ci i1 biernosci protestujacych jednostek. Opieraja si¢ one na przedstawieniu
odizolowanych, zmegczonych, znudzonych, czgsto leniwych i niezorganizowanych osob.
Obrazy stabos$ci czesto staraja si¢ uchwyci¢ pojedyncze jednostki, odcigte od strajkowego

kontekstu.
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Za przyklad wykorzystania takich przedstawien moze postuzy¢ kilka kronik
filmowych'*! opowiadajacych o strajku kolejarzy w Stupsku w 1990 roku, sytuacji rodzin
robotniczych w Starachowicach w 1991 roku, strajku gérnikow w sierpniu 1992 roku i strajku
okupacyjnym w Fabryce Samochodéw Matolitrazowych ,,Tychy” z tego samego roku.
Material opowiadajacy o protescie na kolei jest szczeg6lnie istotny poniewaz jest pierwsza
kronika méwiaca o strajku w postkomunistycznej Polsce. Filmowcy uwieczniaja stupskich
kolejarzy w bardzo sugestywnych momentach. Wigkszos¢ kadrow przedstawia ich na lezaco -
$piacych lub odpoczywajacych. Czg$¢ z nich gapi si¢ w przestrzen, a niektdrzy rozmawiaja
lub dla zabicia czasu rozwiazuja krzyzoéwki. W kronice nie wida¢, aby podejmowali oni
jakiekolwiek dziatanie. Przedstawienia strajku ograniczaja si¢ do obrazow pustych peronow
(o czym bede pisa¢ dalej), kartek z postulatami oraz uje¢ zupelnie biernych pracownikow.
Bardzo sugestywny fragment kroniki stanowi wypowiedZz narratora, ktéry mowi, ze
,kolejarzom pracuje i1 zyje si¢ coraz gorzej”, gdy tymczasem widzimy dwéch bezczynnych
pracownikow - jeden z nich $pi, a drugi lezy wyciagnigty na t6zku. Nasuwa si¢ pytanie czy
filmowcy chcieli pokaza¢ cigzkie warunki strajku, podczas ktérego protestujacy musza spac
w swoich zakladach pracy? Czy ich intencja bylo raczej przedstawienie swego rodzaju
przesady w postulatach strajkujacych? Skoro zyje im si¢ tak Zle, a maja czas odpoczywac, to
moze powinni wziaé sprawy w swoje rece 1 zaczaé pracowac na poprawe swojego potozenia?
Takie odczytanie intencji filmowcoéw byloby zgodne z powszechnym woéwczas w Polsce
neoliberalnym mysleniem.

Innym ciekawym przyktadem jest material dotyczacy strajku okupacyjnego fabryki
samochodow cigzarowych ,,Star”. Kronika skupia si¢ przede wszystkim na losach miasta,
ktore moze sobie nie poradzi¢ z zamknigciem zaktadu pracy zatrudniajacego tak duza czesé
jego mieszkancoéw. Film zaczyna si¢ od uje¢ spawania samochodu i historii narratora na temat
historii marki ,,Star”. Niegdy$ byla kupowana przez panstwo, policj¢, wojsko oraz inne kraje
Ukladu Warszawskiego, a teraz przegrywa konkurencj¢ z zachodnimi firmami. Obraz
przechodzi od pracujacych robotnikow do kilku strajkujacych osob, ktore dla zabicia czasu
graja w karty i czytaja gazety. W tym materiale strajkujacy ze starachowickich zakladow

samochodowych nie podejmuja zadnego dziatania z wyjatkiem zamknigcia si¢ na terenie

21 Wszystkie opisywane przeze mnie Polskie Kroniki Filmowe pochodzg z archiwum cyfrowego
Filmoteki Narodowej.
https://ninateka.pl/filmy?SearchQuery=polska+kronika+filmowa, dostep 28.04.2019
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fabryki i1 oczekiwania. Silnie wyr6znia si¢ jeden fragment kroniki, ktory z duzym
prawdopodobienstwem mozna okresli¢ jako specjalnie wyrezyserowany. W otwartym
samochodzie cigzarowym siedzi stary robotnik opowiadajacy do kamery o strajku. Mowi, ze
postulaty strajkujacych dotycza przetrwania miasta, a nie podwyzek ptacowych. Kamera
wraca do fabryki dopiero pod koniec filmu, by pokaza¢ $piacych pracownikdéw. Narrator
opowiada, ze panstwo znalazlo rozwigzanie, by nie dopusci¢ do ,.ekonomicznej zaglady
miasta”. Podkres$la jednak, ze sprawa nie konczy si¢ na Starachowicach, gdyz w ,.,kolejce do
bankructwa czekaja kolejni”'*?. Ogladajac te kronike mozna odnie$¢ wrazenie, ze jej tworcy
staraja si¢ opowiedzie¢ o konieczno$ci zaangazowania panstwa w obecna sytuacje
ekonomiczna. W tym przypadku przedstawienie czekajacych, nieaktywnych i
niezorganizowanych robotnikoOw sugeruje raczej, ze i tak nie maja oni sily sprawczej, gdyz
realne decyzje o ratowaniu miasta i fabryki musi podjaé rzad, a nie zwykli obywatele. Warto
podkresli¢, ze w tym materiale zataczono wypowiedz 6wczesnego premiera Jana Krzysztofa
Bieleckiego z obrad ze strajkujacymi pracownikami. Nie przedstawiono natomiast obrazu z
tych rozmow. Czy oko Polskiej Kroniki Filmowej nie zostato wpuszczone na tak wazne dla
Starachowic obrady? Czy specjalnie nie zalaczono obrazu negocjacji? Kadry towarzyszace
wypowiedzi premiera pokazuja przedmiescia 1 przebywajace na nich dzieci. Nie widzimy ani
robotnikow, ktorzy doprowadzili do obrad z Bieleckim, ani przebiegu ich rozmow.

Kronika z sierpnia 1992 opowiada o protescie gornikow w dwoch hutach miedzi i
trzech kopalniach rudy. W zwiazku z niskimi pensjami postanowili przeprowadzi¢ strajk
glodowy. Filmowcy przedstawiaja protest ,,od wewnatrz” i pokazuja co dzieje si¢ w jednej ze
strajkujacych hut miedzi. Tym razem robotnicy sa przedstawianie przede wszystkim w
zbiorowosci. W zaleznosci od ujgcia wida¢ ich migdzy dziesigciu a trzydziestu. Wspodlnie
ogladaja telewizjg, odpoczywaja, leza na polowkach jeden obok drugiego. Gdy opowiadaja,
ze potrzebuja podwyzek na przezycie, a nie na zycie, towarzyszy im scena z badaniem przez
lekarza. Filmowcy pokazuja zarowno jak powazna forma protestu jest strajk gtodowy, jak i
pewnego rodzaju stabos$¢ gornikow, ktorzy mimo dobrego stanu zdrowia musza zostac
zdiagnozowani.

Wiele Polskich Kronik Filmowych opowiadajacych o protestach lat 90. korzysta z
bardzo bliskich uje¢ pokazujacych twarze strajkujacych. Ten zabieg operatorski

wykorzystywany jest zazwyczaj w filmach pokazujacych opisywana przeze mnie apatig,

122 hitps://ninateka.pl/film/polska-kronika-filmowa-nr-37-1991, dostep 28.04.2018.
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stabo$¢ 1 biernos¢ robotnikdéw. Bardzo bliskie ujecia strajkujacych nie pokazuja ich otoczenia.
Dzigki silnemu zblizeniu skupiaja si¢ przede wszystkim na emocjach wyrazanych w za
pomoca mimiki twarzy. Zastosowanie bardzo bliskiego kadru sprawia, ze widz staje niejako
sam na sam z przedstawiona postacia. Zazwyczaj nie wida¢ juz zadnych towarzyszacych
obrazow stanowiacych kontekst rejestrowanej sytuacji. Te czgsto wykorzystywane ,,ujgcia
profilowe” traktowatlbym jako zabieg majacy na celu nie wzmocnienie, a oslabienie
przedstawianego robotnika. Intymny dystans, ktory powstaje wskutek zastosowania silnego
zblizenia sprawia, ze widz ma wglad do prywatnej i emocjonalnej sfery nagranej jednostki.
Dochodzi woéwczas do zastosowania pewnego rodzaju voyeurystycznego spojrzenia, ktore nie
pozwala jednostce ukry¢ si¢ pomiedzy strajkujacymi pracownikami. Robotnik zostaje
»Wyciety” z przestrzeni strajku wskutek czego zostaje bezbronny wobec oka kamery. Jako ze
nie ma si¢ gdzie skry¢, jego emocje, reakcje 1 autonomiczno$¢ (w sensie podmiotowosci)
zostaja oddane spojrzeniu widza.

Kolejna opisywana kronika stanowi druga czg§¢ materiatu poswigconego
najdtuzszemu strajkowi okupacyjnemu w Polsce po roku 1989. Pojawita si¢ z niemalym
opoznieniem - robotnicy opuscili fabryke 16 wrze$nia, a kronika ukazata si¢ dopiero 10
pazdziernika. Przedstawiony obraz w sugestywny sposob pokazuje nowoczesnos¢ i potencjat
produkcyjny fabryki w Tychach. Obrazy szybkich, zwrotnych i 1$niacych samochodow, ktore
dopiero co wyszty z linii produkcyjnej zostaja szybko przerwane kadrem na zaktad pracy z
wielkim transparentem ,,strajk okupacyjny”. Filmowcy przedstawiaja pracownikow snujacych
si¢ migdzy namiotami, ktore przez prawie dwa miesiace stanowity ich dach nad glowa. Mimo
ze udato si¢ wynegocjowaé podwyzki, to strajkujacy mowia o sobie jako ,,przegranych”.
Ustalony kompromis nie dla wszystkich byt satysfakcjonujacy. Przekonuja o tym ujgcia
pojedynczych pracownikow, ktorzy siedza zatamani lub samotnie snuja si¢ po obozowisku.
Jednak Polska Kronika Filmowa z pazdziernika 1992 roku nie dostarcza wytacznie obrazow
smutku, porazki, osamotnienia i1 zdezorientowania. Waznymi przedstawieniami, ktore
sktadaja si¢ na jej ogolny wydzwigk to kadry pokazujace solidarnos¢ i site wspoOlnoty
strajkujacych robotnikow. O ile obrazy pojedynczych pracownikow przedstawiaja ich
zazwyczaj jako stabych, rozemocjonowanych i biernych, o tyle reprezentacje zbiorowosci
odnosza si¢ do samoorganizacji, sprawczosci 1 jednosci robotnikéw. W pazdziernikowe]
kronice widzimy robotnikéw zjednoczonych przed wejsciem do fabryki. Wszyscy maja

powazne, zatroskane miny. Niektore osoby szlochaja lub walcza ze soba, aby zaraz sig¢ nie
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rozptaka¢. Przedstawiciel rady zaktadowej mowi im o zwolnieniach 343 o0s6b w zwiazku z
zakonczonym wilasnie strajkiem okupacyjnym. Szybko jednak dodaje, ze zatoga nie opusci
fabryki jesli wszyscy nie zostana przywroceni do pracy i nie dostana przepustek do zaktadu.
Odpowiedzia sa 1zy szczeScia i aplauz dziesiatek pracownikéw zgromadzonych przed
fabryka. Nastgpne ujecia pokazuja jak robotnicy rozdaja migdzy soba imienne przepustki
gwarantujace ponowne przyjecie do pracy. Obrazy samotnych robotnikoéw nie mogacych
odnalez¢ si¢ w przestrzeni sktadanego ,,miasteczka okupacyjnego” zostaty szybko zastapione
przedstawieniami wspoOlnoty pracownikow, ktorzy dzigki organizacji i1 solidarnosci
wywalczyli podwyzke (cho¢ wedtug niektérych za mata) 1 przywroécili zwolnionych do pracy.
Pod koniec kroniki widzimy sktadane samochody, 1$niace karoserie i zapracowanych ludzi.
Wiemy, ze fabryka wrécita do normalnego 1 rentownego funkcjonowania.

Na przyktadzie materiatow wykorzystanych do przedstawienia strajku okupacyjnego
w Tychach mozna zauwazy¢ jak filmowcy taczyli ze soba rozne formy obrazowania
protestdéw robotniczych. W zestawieniu obok siebie przedstawien jednostkowej stabosci,
rozpaczy i rezygnacji z reprezentacjami pracowniczej sprawczosci i solidarnos$ci, staraja si¢
zasugerowac jak zwiazki zawodowe powinny walczy¢ o swoje racje. Pokazuja, ze dazenie do
zmiany nalezy realizowa¢ w ramach wspolnoty. Nieraz wykorzystywana w PKF estetyka
organizacji odnosi si¢ wtasnie do takich aktow solidarnos$ci i racjonalnego dziatania.

Za przyktad niech postuzy kronika z poczatku wrzesnia 1992 roku. Poswigcona jest w
pelni sierpniowym strajkom, ktore wybuchaty w Polsce jeden za drugim. Opowiada zaréwno
o sytuacji pracowniczej w Tychach, jak i o pozostalych fabrykach, hutach i stoczniach, ktore
wspélnie przestaly pracowac. Obraz wylaniajacy si¢ z tej kroniki wprost przedstawia
znakomita organizacje i szeroki zasi¢g dzialania komitetéw strajkowych. Na materiat o
sierpniu 1992 roku sktadaja si¢ sceny z rozmdéw na temat ogélnopolskich protestow i relacje z
zatrzymanych zakladéw pracy na Slasku, w Tychach i w Gdansku. Znaczace jest
przedstawienie obrad komitetu strajkowego, w sktad ktorego wchodza przedstawiciele
rozmaitych fabryk, kopaln i stoczni. Z powaga debatuja o zjednoczeniu si¢ w strajkach.
Wazna postacia jest Andrzej Lepper, przywodca protestow rolniczych. Gdy wypowiada si¢ na
temat zjednoczenia sil jego posta¢ wypetnia caly kadr a gtos wybrzmiewa bardzo stanowczo.
Jest krecony nieco z dotu, przez co posta¢ wydaje si¢ od razu powazniejsza i pewniejsza

siebie. Sala obrad przedstawia jednomys$lna, zorganizowana i racjonalnie mys$laca grupe.
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Dochodzi do porozumienia i podjecia decyzji w sprawie organizacji wspdlnego,
migdzyzakladowego strajku.

Po obradach filmowcy przenosza widza w glab jednej z kopaln, gdzie zapada decyzja
o zatrzymaniu pracy. Gornicy wspolnie ogladaja wiadomosci relacjonujace strajk w Tychach.
Nastgpnie wystuchuja przemowienia przewodniczacego komitetu strajkowego, a jego
wypowiedzi towarzyszy powszechny aplauz. Gornicy przedstawieni sa jako liczna 1
skondensowana grupa. Kamera ustawiona jest pomigdzy nimi tak, ze ani razu nie mozemy
zaobserwowac catej zalogi. Obrazy licznych grup zestawione jeden obok drugiego sprawiaja,
ze mamy wrazenie jakby cata kopalnia wypelniona byta strajkujacymi pracownikami. W tym
przypadku bliskie kadry nie maja na celu ,,wycigcia” robotnika z jego otoczenia. Mimo
zblizenia widzimy towarzyszy 1 towarzyszki pracy stojace obok goérnikow. Co chwila
przechodzimy od bliskich kadrow przedstawiajacych robotnicze twarze do nieco szerszych,
pokazujacych cale zalogi. Zestawienie obok siebie tych obrazéw nastgpuje w szybkim tempie,
przez co nie mamy za duzo czasu na przyjrzenie si¢ pojedynczym jednostkom. W tym
przypadku operator nie chce wprowadzi¢ nas w sfer¢ emocjonalng pracownika. Chce raczej
pokaza¢ solidarno$¢ i1 blisko$¢ strajkujacych gornikéw. Ten szybki montaz sugeruje, ze w
pewnym sensie zaloga jest tak wazna dla robotnika, jak robotnik dla zatogi przez co stanowia
swoja wzajemna ekstensje.

Podobne obrazy towarzysza strajkowi w Fabryce Samochodéw Matolitrazowych
»1lychy”, kolejnym miejscu, gdzie zatrzymano prace w sierpniu 1992 roku. Zblizeniom na
twarze robotnikdw towarzysza zarliwe przemoOwienia przewodniczacych komitetéw
strajkowych. Podkres$lana jest rola solidarnos$ci migdzy zaktadami i cel, jakim jest ,,walka o
godne zycie”. Kronika pokazuje strajk, ktory rozlewa si¢ po calym kraju. Przedtuzeniem
sytuacji na Slasku sa manifestacje pracownikéw Zaktadu Przemystu Ciagnikowego ,,Ursus”,
ktorzy przeszli ulicami Warszawy. Kronikg koncza obrazy stoczniowcoéw gdanskich, ktorzy
méwia o rozpoczgciu strajku. W dziesigciominutowym materiale pokazano doskonata
organizacje, solidarno$¢ i1 wspolnotg pracownikéw. Strajk odbyt sie¢ w wielu miejscach
jednoczesnie, zrzeszajac gornikow, hutnikow, stoczniowcoOw 1 kolejarzy. PKF pokazata
wydarzenia z kraju od Slaska po wybrzeze gdanskie. Jedna z ostatnich scen pokazuje Lecha
Wales¢ odjezdzajacego ze stoczni gdanskiej (sktadat wowcezas kwiaty pod Pomnikiem
Poleglych Stoczniowcow), w ktorej akurat trwa strajk. Dwa potezne symbole polskiej kultury

protestu zostaja przedstawione zgota odmiennie. Walgsa odjezdza spod pomnika w rzadowym
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samochodem jakby nie zauwazal protestu w swoim dawnym zaktadzie pracy. Stocznia, w
ktorej rozgrywaly si¢ wydarzenia sierpnia 1980 roku, pelna jest strajkujacych robotnikow
jednoczacych si¢ w zatrzymaniu pracy wraz z innymi fabrykami i hutami w calej Polsce.

Inny przyktad pokazujaca solidarno$¢ i jednomys$lnos¢ protestujacych robotnikow
mozna znalez¢ w kronice z czerwca 1990 roku, w ktorej filmowcy opowiadaja o koncu
strajku w Shtupsku. Jak juz wczesniej wspominatem jest to pierwszy strajk w wolnej Polsce,
ktory zostal udokumentowany przez Polska Kronikg¢ Filmowa. Jego ranga byla dos¢ istotna
poniewaz na rozmowy z kolejarzami przyjechal Lech Walgsa, cho¢ nie pehit on jeszcze
funkcji glowy panstwa, i Michat Boni, 6wczesny podsekretarz stanu w Ministerstwie Pracy i
Polityki Socjalnej. Material z negocjacji przedstawia salg¢ wypetniona po brzegi strajkujacymi
kolejarzami. Poza nimi w pomieszczeniu znajduja si¢ liczni reporterzy wyposazeni w aparaty,
kamery 1 magnetofony. Wyraznie wida¢ powage rejestrowanej sytuacji. Strajkujacy
przedstawieni sa zaréwno jako wspodlnota, jak 1 pojedyncze jednostki. Filmowcy korzystaja z
szerokich kadrow, aby pokaza¢ jak wiele osob przyszto na rozmowy z Walgsa i Bonim.
Krecac wypowiadajacych si¢ kolejarzy zawsze pokazuja osoby, ktore ich otaczaja. Tworza
obraz zblizonej do siebie i1 solidarnej zbiorowo$ci. Glos jednej osoby jest glosem wigkszej
wspolnoty. Widaé to przez montaz, ktory taczy wypowiedzi strajkujacych kolejarzy z nieraz
bardzo zywiotowymi reakcjami ich wspotpracownikow. Filmowcy czgsto korzystaja z zabiej
perspektywy, przez co moOwiace postacie wydaja si¢ pewniejsze 1 bardziej stanowcze.
Retoryka protestujacych jest zderzona z mowa Lecha Walgsy i1 stanowi jej silny kontrast. Gtos
strajkujacych jest spokojny, stonowany, racjonalny i bardzo donos$ny. Walgsa co chwila
krzyczy, unosi si¢ i denerwuje. Bez przerwy musi walczy¢ z mikrofonem, ktory nie wylapuje
jego glosu. Wydaje si¢ by¢ zagubiony i1 zepchnigty do defensywy. Denerwuje si¢ nie mogac
przekona¢ kolejarzy do swoich racji. Walesa jest przedstawiany w odcigciu od strajkujacych -
az do ustalenia konsensu migdzy obydwiema stronami nie widzimy go ani razu na jednym
kadrze z protestujacymi kolejarzami. Pod koniec obrad mowi, ze juz nie moze wytrzymac i
rozmowy musza si¢ skonczy¢. Mimo niechgci strajkujacych stawia ich przed wyborem - albo
zgodza si¢ na bardzo niskie podwyzki albo zostaja z niczym. Walgsa stosuje metodg, ktora w
pewnym sensie mozna okresli¢ mianem szantazu. Podziat aktorow na racjonalnych i
nieracjonalnych przebiega tutaj w nieoczywisty sposob. Zazwyczaj to przedstawiciele wiadz
byli przedstawiani jako stonowani, spokojni, pewni siebie 1 trzezwo myslacy. Robotnicy mieli

stanowi¢ synonim tego, co nieracjonalne, pochopne, niezorganizowane i zywiolowe. W
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powyzej opisywanej kronice jest odwrotnie. Filmowcy w wyrazny sposob opowiadaja si¢ na
korzys¢ strajkujacych kolejarzy podkreslajac burzliwos¢, impulsywnos¢ 1 niepohamowanie
Walesy.

Polskich Kronik Filmowych pokazujacych sile i samoorganizacje strajkujacych
robotnikow lat 90. nie jest wcale duzo. Obrazy takie jak te powyzej opisane, stanowia
wyjatki. Wigkszo$¢ kronik opisujacych determinacje protestujacych uzywa o wiele bardziej
stonowanych sposobow prowadzenia narracji. Za przykltad moga postuzy¢ filmy poswigcone
protestom chtopskim. Wida¢ w nich czgsto duza dozg samoorganizacji, determinacji oraz
wielo$¢ stosowanych metod protestu. W tych materialach nie mamy do czynienia z niemalze
hiperbolicznie przedstawiona solidarnos$cia migdzyzakiadowa, tak jak miato to miejsce w
przypadku strajkéw z sierpnia 1992 roku. Na przyktadzie kroniki pt Wies protestuje mozna
zobaczy¢ inne formy przedstawiania transformacyjnych protestow. Filmowcy opowiadaja
histori¢ manifestacji rolnikow majacych miejsce latem 1990 roku. W dziesigciominutowym
materiale zostaja przedstawione rézne formy protestu podjgte przez chlopow. PKF
towarzyszy im migdzy innymi w salach okupowanego ministerstwa rolnictwa, na ulicach
Warszawy oraz na pozamiejskiej blokadzie drog. Rozne formy protestu uwiecznione przez
filmowcoéw pokazuja determinacj¢, zawzigcie 1 organizacj¢ Srodowisk chtopskich.
Jednoczesnie daja im miejsce do wypowiedzi, by mogli uzasadni¢ dlaczego podje¢li takie, a
nie inne metody manifestacji. Rolnicy wprost méwia, ze ich dzialania sa wbrew prawu i
dziatania takie, jak okupacja budynku ministerstwa jest jawnym wykroczeniem. Od razu
potem pytaja ,,Czyli co mamy robi¢? Siedzie¢ w domu i ptakaé, ze jest nam zle?”. Kronika
przenosi nas w glab rzadowego budynku, ktory przejeli rolnicy. Nie widzimy tam obrazow
znanych z innych przedstawien strajkowych, jak cho¢by znudzeni robotnicy grajacy w karty
lub odpoczywajacy na lezankach. Z wyjatkiem jednej sceny widzimy rolnikow w grupie,
rozmawiajacych przy ministerialnym stole w okupowanej przestrzeni. Ciekawy fragment
kroniki stanowi moment, w ktorym gen. Franciszek Kaminski, dowddca Batalionéw
Chiopskich dotacza do strajkujacych by wyrazi¢ poparcie dla ich postulatow. Jego deklaracja
spotyka si¢ z powszechna aprobata i aplauzem sali w pelni wypelnionej protestujacymi
rolnikami. Waznym aspektem tej kroniki jest podkreslenie pokojowego charakteru rolniczych
dziatan. Wielokrotnie jest mowione o ich spokoju i bezkonfliktowosci. Okupacje konczy
interwencja policji, ktora sila wyprowadza uczestnikow protestu przed drzwi ministerstwa.

Obrazom shuzb porzadkowych wykonujacych polecenia rzadu towarzysza wypowiedzi
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zdesperowanych os6b pytajacych ,,Jak mozecie traktowaé takich ludzi?” podkreslajac
przemocowos$¢ podjetych dzialan. Kobiecy glos dodaje, Ze ,.tu nie chodzi o nas, ale o caly
nardd”, gdy widzimy policjantéw sita rozdzielajacych rolnikow 1 wyciagajacych ich za drzwi.
Kamera jest wewnatrz ministerstwa i wszystkie ujecia przedstawiane sa z bardzo bliska.
Materiat jednak szybko si¢ urywa i filmowcy przenosza widza do kolejnych protestow.
Najpierw na ulice Warszawy, a nastgpnie na podmiejska blokade drog. Widzimy, ze mimo
dziatan policji, ich determinacja nie ostabta 1 wciaz podejmuja si¢ walki o realizacj¢ swoich
postulatow. Kronike konczy wypowiedz narratora, ,,Czeka nas jeszcze wiele korkow, ale zeby
strony mogty si¢ stysze¢, do rozmowy nie nalezy uzywac traktorow”.

Wybrany materiat jest do§¢ niejednoznaczny. Z jednej strony przedstawia protest
rolniczy, jego organizacje¢ i dynamikg. Przedstawia chlopskie racje, postulaty, i uzasadnia
wybrang formg sprzeciwu. Z drugiej jednak strony wypowiedzi takie, jak ta konczaca kronike,
zmuszaja do ponownego spojrzenia na przedstawiony material. Czy filmowcy sugeruja, ze
dziatania policji byly dobrym rozwiazaniem sytuacji. skoro opowiadaja sig¢ za
rozwigzywaniem konfliktow ,,bez stosowania traktorow”? Czy jednak wypowiadaja sig
negatywnie na temat bezprawnej okupacji ministerstwa i blokowania dr6g? Na te pytania nie
ma jednoznacznej odpowiedzi 1 widac to po sposobie realizacji kroniki. Filmowcy staraja si¢
niejako sproblematyzowaé opisywana sytuacj¢. Probuja powiedzieé, ktore sktadowe protestu
byty dobre, a ktore zle. O ile popieraja pokojowe dzialania rolnikéw, ich postulaty i
organizacje, o tyle nie zgadzaja si¢ na pewne formy protestu (jak chociazby blokady drég), co
styszymy pod koniec filmu'**. Nie popieraja tez sposobu, w jaki wiadza rozwiazala te
sytuacjg, cho¢ jednocze$nie probuja pokazaé, ze byto to nieuniknione. O ile nastawienie do
protestujacych rolnikdw jest tu niejednoznaczne, o tyle ich obraz jest do$¢ jasny. Kronika
przedstawia ich jako zdeterminowanych i stanowczych. Chetniej niz ich stabosci pokazuje, ze
nie odstapia oni od realizacji swoich postulatow i bgda do nich dazy¢ na kazdy mozliwy
sposob.

W Polskich Kronikach Filmowych z lat 1990 - 1994 wystepuje oczywiscie wigcej

obrazéw pokazujacych samoorganizacje robotniczo-chtopska. Mozna cho¢by wymieni¢ kilka

23 Na poparcie stow dotyczacych stosunku PKF do chtopskich metod strajkowych mozna przytoczyé
materiat z kwietnia 1991 roku. ,Kronikarze” sugerujg w nim, ze forma protestu rolnikéw jest
ryzykowna, poniewaz moze za$lepi¢ ludzi na ich postulaty. Zdaniem filmowcéw blokady drég
denerwujg tylko obywateli, i nie skutkujg zwiekszeniem poparcia dla ich realizacji ich potrzeb. Krétki
materiat konczy wypowiedz narratora, ,Blokady drdég coraz skuteczniej spychajg na pobocze
chtopskie racje, czego nie dostrzegajg juz tylko niecierpliwi kandydaci na witoséw”.
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odcinkow, w ktoérych wykorzystano materialy z obrad, pertraktacji i rozméw na temat
postulatow strajkujacych pracownikéw, gdzie wida¢ ich racjonalnos$¢, spokdj i1 rzetelnosc.
Problem polega na tym, ze sa to obrazy, ktérych moc szybko zostaje zachwiana przez
zestawienie z przedstawieniami pochodzacymi z porzadku estetyki sfabosci. Przez konkretne
uzycie montazu, filmowcy operuja sita i znaczeniem konkretnych reprezentacji. Dzieje sig tak
najczesciej, gdy obserwujemy nieprzystawalno$¢ do siebie obrazu i zastosowanej narracji
stownej, co zaraz opisz¢ na przyktadzie protestu samoobrony z 1992 roku. Inna metoda jest
zestawianie koto siebie obrazéw pochodzacych z innych kontekstow. Obserwujemy to, gdy w
kronice poswigconej dzialaniom strajkujacych widzimy obrazy odnoszace si¢ do chwil ich
odpoczynku, zabawy czy ogolnie rozumianego ,braku produktywnosci”. Gdy widzimy
stojace koleje, zatrzymane ta§my produkcyjne czy puste wozki na wegiel, a chwilg pdzniej
obserwujemy ludzi grajacych w siatkowke, czytajacych gazety, czy rozwiazujacych
krzyzowki, od razu inaczej ustosunkowujemy si¢ do przedstawianej historii. Dlatego nawet w
momentach, gdy mamy do czynienia z samoorganizacja, sprawczoscia i decyzyjnoscia
protestujacych, to obrazy te czgsto zostaja zachwiane przez sceny majace umniejszy¢ powage
ich dziatan.

Za przyktad niech postuzy kronika z kwietnia 1992 roku, w ktorej przedstawiony jest
protest w ministerstwie rolnictwa prowadzony pod kierownictwem Andrzeja Leppera. Mimo
stricte okupacyjnego charakteru strajku, jego przewodniczacy przekonuje, ze wraz z innymi
rolnikami zajmuja tylko dwie sale ministerialne i nie jest to zadna ,,okupacja”. Obrazy kroniki
skupiaja si¢ przede wszystkim na przebywaniu rolnikow w przestrzeni rzadowej. Filmowcy
pokazuja jak zapelniaja oni sale - siedzac, obradujac, rozmawiajac, jedzac i S$piac.
Wszystkiemu towarzyszy spokojna, racjonalna i stonowana wypowiedz Andrzeja Leppera,
ktory w imieniu Samoobrony'?* domaga si¢ dymisji ministra rolnictwa. Gdy przewodniczacy
méwi o strajkowaniu, towarzysza temu obrazy $piacych chlopéw. Wypowiedzi dotyczace
walki o rolnicze postulaty zestawione sa z ujeciami zmgczonych ludzi, ktérych postawa
zdecydowanie nie kojarzy si¢ ze stanowczo$cia i1 gorliwoscia. Tworzy to obraz wrgcz
przeciwny do tego, ktéory znamy z wczesniejszych wystapien rolnikdw - silnego,
zorganizowanego 1 zdeterminowanego. O ile postulaty wyglaszane przez Leppera sugeruja, ze

protest ma przemys$lane i racjonalne podstawy, o tyle sami rolnicy sa przedstawieni jakby byli

24 A doktadniej Samoobrony Rzeczpospolitej Polskiej, czyli partii politycznej zatozonej przez
Andrzrzeja Leppera 10 stycznia 1992 roku.
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zagubieni. Kronika nie dostarcza bowiem obrazéw ich sprawczos$ci, jak choc¢by sceny z
rozmoOw 1 pertraktacji z ministrem. Woli skupi¢ si¢ na przedstawianiu rolniczego bytowania w
ministerialnej przestrzeni. Zamiast widzie¢ dzialania obserwujemy wylacznie ciata
przemieszczajace si¢ z jednego konca sali na drugi, lezace na podtodze, zwolne na stotach i
snujace si¢ po rzadowych korytarzach. Sprawia to, ze rolnicy wydaja si¢ by¢ zagubieni i nie w
petni $wiadomi swoich postulatow. Nie dostajemy obrazéw protestacyjnej sprawczos$ci, ale
biernosci, apatii i bezsensownosci.

Polska Kronika Filmowa z 13 stycznia 1993 roku jest w petni poswigcona strajkom

gornikow na Slasku. Warto przytoczyé opis, towarzyszacy tej kronice

,Na Gornym Slasku trwa — kolejny juz — strajk gornikoéw. Zatrzymanie prac kopalni staje sig
pretekstem do dyskusji na temat kondycji tego sektora gospodarki. Protestujacy zwracaja
uwagg, ze ich trud idzie na marne — wydobywany przez nich weggiel zalega, a ludzie maja
zimno w mieszkaniach. Zala sie tez, ze nie moga liczyé na pomoc rzadu, ktéry w dodatku
pokazuje wypaczony obraz sytuacji na Slasku. Rodzi si¢ jednak pytanie czy w obliczu trudnej
sytuacji na polskim rynku postawa goérnikow nie jest roszczeniowa. Niektorzy z nich z
sentymentem wypowiadaja si¢ o czasach Gierka, przyznajac, ze w poprzednim systemie
wiodto im si¢ lepiej. Nietatwo jest postawic¢ granicg pomigdzy rzeczywistymi problemami, a
przyzwyczajeniami elity dawnego porzadku. Postronni obywatele nie dziwia sig¢ rozgoryczeniu
gornikow, ale zwracaja uwagg, ze przyznawanie im przywilejow odbywa sig kosztem innych

grup zawodowych.”'®

Film skupia si¢ przede wszystkim na opowiedzeniu historii gérnikéw. Dla kronikarzy mnie;j
wazny jest przebieg samego strajku. Zalezy im, aby przede wszystkim opowiedzie¢ o zmianie
w jakosci zycia gornikdéw, ktora nastala wraz ze zmiang systemu. Materiat zaczyna si¢ od

wypowiedzi anonimowej kobiety mowiacej:

»leraz ja nie wiem, o co oni strajkuja? O zarobek, czy o cos? Przecie ja wiem, ze kazdy teraz,
nie wida¢ biedy po ludziach. Wszyscy chodza dobrze ubrani i na wszystko ich sta¢. Sa ludzie,
ktérzy maja naprawdg cigzko, ale to sa jednostki. Bo przeciez jest co$ zjesé, i co wigcej trzeba?

Jak jest, i jest test taka cisza. A po co nam strajki?”'?

125 hitps://ninateka.pl/film/polska-kronika-filmowa-nr-3-1993, dostep 01.05.2019
126 Tamze.
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Wraz z koncem tej wypowiedzi widz zostaje wprowadzony w glab matej sali, w ktorej
odbywa si¢ posiedzenie komitetu strajkowego. Na poczatku z ustalen strajkujacych cigzko
jest cokolwiek zrozumie¢, gdyz moéwia jeden przez drugiego i wzajemnie nie daja sobie
dokonczy¢ zdania. Stuchajac ich rozméw co raz wraca poczucie braku organizacji. Widz
dowiaduje sig, Ze celem protestu jest poprawa sytuacji gospodarczej nie tylko na Slasku ale w
catym kraju. Przewodniczacy komitetu strajkowego méwi rowniez o drugim zadaniu strajku,
jakim jest ,,u$éwiadomienie wszystkim, ze ludzie na Slasku sg tez ludzmi, a nie jakimi$
wyrobnikami”. Filmowcy nie przedstawiaja jednak konkretnych postulatow, ktore
przygotowali gornicy. Narracja jest prowadzona przede wszystkim wokol tego, jak kiedys
zylo sie gornikom'?’. Wielokrotnie styszymy, ze najlepszym dla nich czasem byla epoka
gierkowska 1 lata 80. Wowczas gornicy zarabiali tyle, ze mogli kupi¢ sobie mieszkanie i
odtozy¢ na podzniej zaoszczedzone pieniadze. Wielu wypowiadajacych si¢ ludzi (zaréwno
strajkujacych, jak 1 ich rodzin) z pewnym sentymentem wspomina koncéwke PRL.
Opowiesciom o dawnych czasach towarzysza zarowno kadry przedstawiajace miasto, domy
oraz najblizsze osoby strajkujacych gérnikdéw, jak i niepracujace zatogi zaktadowe. Obrazom
stojacej kopalni wegla, grup protestujacych robotnikow 1 dobrej organizacji wewnatrz
hawierni towarzysza glosy wypowiadajace si¢ z nostalgia za ostatnimi dekadami komunizmu
w Polsce. Ze wzgledu na sposéb prowadzenia historii o strajku gérnikéw, mozna odnies$¢
wrazenie, ze protestuja oni, by znowu ,,zylo im si¢ jak za Gierka”. Narracja kroniki mowi
zarOwno o sytuacji, w ktorej wspodiczesnie znalezli si¢ robotnicy, jak 1 zwraca uwagg na
pozycje spoteczno-eckonomiczna jaka zajmowali w czasie PRL. Czy filmowcy starali si¢
pokazaé roszczeniowos¢ 1 pewnego rodzaju ,,zacofanie” strajkujacych goérnikoéw? Nieustannie

podkreslany sentyment do epoki gierkowskiej sugeruje, ze moze chcieliby do niej wrdcic?

27 W tym miejscu warto zwroci¢é uwage na wysoki status symboliczny gornika w czasie PRL. Ze
wzgledu na charakter wykonywanego zawodu, stanowili oni w pewnym sensie ,typ idealny” robotnika
definiowanego przez komunistyczng ideologie. Wysoki status symboliczny tgczyt sie z
uprzywilejowang pozycjg spoteczng. Wraz z epoka gierkowska nastat ,ztoty okres” dla gornikow, o
czym mozna ustysze¢ nawet w opisywanej kronice.

,na Slasku budowano nowe zaktady z Fabrykg Samochodéw Matolitrazowych i Hutg Katowice na
czele. Dla goérnikéw i ich rodzin nadeszly ziote czasy konsumpcji. Specjalnie dla nich powstaty sklepy
G, zaopatrzone w niespotykane w innych rejonach kraju towary: kolorowe telewizory, pralki, lodowki.
Gornicy w pierwszej kolejnosci dostawali talony na samochody, wczasy krajowe lub zagraniczne.
Slask jawit sie jako eldorado, do ktérego garnely sie setki tysiecy ludzi.”

Zostata juz tylko Barborka. Czy PRL faktycznie ukochat gérnikéw? w ,Newsweek” 04.12.2017.
https://www.newsweek.pl/polska/gornicy-w-prl-czy-faktycznie-byli-uprzywilejowani/jlm1p7w, dostep
05.06.2019.
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Kronika ze stycznia 1993 roku niemal wprost definiuje goérnikow jako homines sovietici,
ktérzy nie moga poradzi¢ sobie w nowej rzeczywistosci 1 probuja zawalczy¢ o $wiat taki, jak
kiedy$. Film konczy si¢ wypowiedzia ,,Nie wiadomo czy gornicy na tym co$ zyskaja?
Kosztem innych si¢ strajkuje, nie kosztem swoich”. Kronikarze podkreslaja w ten sposob
swoj krytyczny stosunek do dziatan protestujacych robotnikdw.

Stworzone przez Polska Kronikg Filmowa przedstawienia strajkow sa czgsto
niejednoznaczne, gdy staraja si¢ opowiedzie¢ o sile 1 samoorganizacji tworzacych je ludzi
pracy. Miedzy rokiem 1990 a 1994 powstawaly kroniki, ktére zarowno opowiadaty si¢ za
protestujacymi ludzmi, jak 1 staraly si¢ ich zdeprecjonowa¢. Nieraz w sugestywny i
charakterystyczny dla PKF sposob tworzyly obrazy majace skrytykowaé podejmowane
dziatania strajkowe. Przedstawienia i glosy stanowiace o sile protestujacych byty wielokrotnie
przechwytywane przez narracjg, na ktorej zalezato kronice. Reprezentacje sity czgsto okazaly
si¢ bezbronne wobec montazu audio-wizualnego, z ktorego skorzystali filmowcy by zmieni¢
znaczenie obrazoéw. Kroniki, takie jak ta opowiadajaca o rozmowach miedzy stupskimi
kolejarzami a przedstawicielami rzadu, czy ta mowiaca o ogdlnopolskich strajkach sierpnia
1992 roku, stanowia zdecydowana mniejszo$¢. Gdy w materialach PKF pojawialy si¢ obrazy
zorganizowanych aktow protestu, to najczgs$ciej byly one przechwytywane by ostabi¢ i
zdyskredytowac ich uczestnikow.

Trzecia estetyka odnosi si¢ do reprezentacji manifestacji ulicznych. Traktuj¢ ja jako
oddzielny typ przedstawien ze wzgledu na miejsce, w ktorym rozgrywaja si¢ filmowane
wydarzenia, sposob przedstawiania bioracych w nich udziat aktorow, charakter wypowiedzi
protestujacych i wyrazny nacisk na sfer¢ emocjonalna manifestacji. Na przykladzie czterech
demonstracji, jakie przeszly ulicami Warszawy miedzy rokiem 1991 a 1994 opisze jak Polska
Kronika Filmowa przedstawiata te wydarzenia i ich uczestnikow.

Za pierwszy przyktad wezmy manifestacj¢ z lutego 1991 roku zorganizowana przez

Ogolnopolskie Porozumienie Zwiazkow Zawodowych'*®. Przebieg demonstracji nagrata PKF,

128 Na poczatku lat 90., w zwigzku ze zmiang podejscia ,Solidarnos¢” do robotnikdw i ich politycznego
znaczenia, OPZZ wzmocnita swojg pozycje jako organizacja zrzeszajaca i mobilizujgca ludzi pracy.
Gdy w Polsce przeprowadzano terapie szokowa, Ogodlnopolskie Porozumienie Zwigzkéw
Zawodowych starato sie zatagodzi¢ skutki reform wystepujac w obronie klasy pracujacej. Masowe
poparcie dla OPZZ sprawito, ze organizacja wywierata wéwczas realny wpltyw na decyzje politykow.
W tym miejscu warto przytoczy¢ fragment historii Ogoélnopolskiego Porozumienia Zwigzkow
Zawodowych, ktory znajduje sie na ich stronie internetowe;.

»,ROK 1992 uptynat pod znakiem wielu protestéw i ogoélnopolskich manifestacji organizowanych przez
OPZZ w obronie ludzi pracy oraz rencistow i emerytdw. Wobec narastajacych niepokojow
spotecznych i pogarszajacej sie sytuacji materialnej spoteczenstwa Prezydium OPZZ wystapito do
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ktora skupila si¢ przede wszystkim na hastach protestujacych pracownikow panstwowej
gospodarki. Hasto, pod ktorym OPZZ zjednoczylo tyle oséb to ,,Precz z popiwkiem!”, czyli
podatkiem od ponadnormatywnych wyptat wynagrodzen bedacego proba walki z hiperinflacja
towarzyszaca polskiej transformacji ekonomicznej. Gdy widzimy kolumng ludzi idacych

ulicami Warszawy narrator w kilku stowach ttumaczy powody manifestac;ji.

»Popiwek stal si¢ hastem do protestu dla dotknigtych bieda i rozgoryczeniem. Dla tych, ktorzy
boja si¢ bezrobocia i maja niewiele nadziei. Dla rzadu popiwek to fragment reformy.

Ogranicza wzrost ptac w gospodarce panstwowej, zapobiega inflacji. Jest wymierzony w

pafistwowe po to, by panstwowe predzej zamieni¢ w prywatne.” '%

Stuchajac tych stow, widzimy jak ludzie zbieraja si¢ pod Sejmem, rozkladaja transparenty z
hastami ,,Precz od naszych zaktadéw pracy”. Osoba przemawiajaca do ttumu informuje
demonstrantow, ze jest ich w sumie dwadzie$cia tysigcy. Przekonuje uczestnikdéw o sile ich
ruchu. Kadry towarzyszace wypowiedzi przedstawiciela OPZZ sa do$¢ chaotyczne.
Kronikarze raz pokazuja rozproszony, niezorganizowany tlhum, a raz korzystaja z ujec
obrazujacych dluga, prawie niekonczaca si¢ manifestacjg. Wida¢ to szczegélnie w kadrach
majacych drugi, trzeci, czasami nawet czwarty plan, na ktorym widzimy unoszace si¢ wysoko
ponad glowami transparenty. Zaréwno ilo$¢ obecnych manifestantow, jak i masowa liczba
0sOb niezgadzajacych si¢ z polityka rzadu, ktore akurat nie mogly pojawi¢ si¢ w stolicy ale
popieraja protest, sa argumentami wykorzystywanymi przez osobg¢ wypowiadajaca si¢ z

ramienia OPZZ.

»Sejmie, badZz naszym reprezentantem! Same petycje to za mato. Nie ustapimy! Musicie
przywroci¢ sens pracy. Nie wolno dzieli¢ gospodarki na lepsza i na gorsza. Pracownik na
panstwowym i pracownik w prywatnym jest takim samym czlowiekiem. Jest nas 20 tysigcy

ludzi tu, jest nas 6 miliondw w zaktadach.”'*

rzadu z apelem o odstgpienie od drastycznych obcigzen ludzi pracy kosztami przemian i o wszczecie
rozméw nad ‘Paktem spotecznym’. Prace te byty kontynuowane w roku nastepnym. W lutym 1992 r.
Rada OPZZ zatwierdzita projekt zwigzkowej Karty Gwarancji Spoteczno-Socjalnych i zazadata od
rzadu wszczecia negocjacji w tej sprawie. W tym okresie OPZZ przyjeto strategie dziatania w ramach
prosystemowej opozycji, unikajac jednoczesnie daleko idacych deklaracji politycznych.”

Zob.: http://www.opzz.org.pl/o-nas/opzz, dostep 06.06.2019

129 hitps://ninateka.pl/film/polska-kronika-filmowa-nr-8-1991, dostep 02.05.2019
130 Tamze
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Ta wypowiedz w pewnym sensie podsumowuje postulaty demonstrujacych. Zwraca uwage na
cel ich wystapienia i zmiany, ktore chcieliby wprowadzi¢. Skandowane przez nich hasta, takie
jak ,,Precz z popiwkiem”, ,,Precz z tym rzadem” czy ,,Balcerowicz musi odejs¢”, stanowia
wyraz rzeczywistego gniewu spotecznego jaki wywolata aktualna polityka rzadu. Jak dodaje
jeden z manifestujacych, ,,Walka z popiwikiem jest walka przeciw trudnym wyrzeczeniom
jakich zada reforma. Jest takze walka w obronie zakladow panstwowych wbrew
prywatyzacji”’. Wazna cecha kronik pokazujacych uliczne manifestacje jest wydobycie
postulatow jednoczacych Polakow. O ile w przypadku wczesniejszych kronik skupiajacych
si¢ na strajkach zakladowych mieliSmy do czynienia z wysluchaniem potrzeb konkretnych
miejsc pracy, o tyle hasta skandowane na ulicznych manifestacjach dotycza sytuacji, w ktorej
znalezli si¢ Polacy w calym kraju (jest nas 20 tysigcy ludzi tu, jest nas 6 miliondw w
zaktadach). Dlatego przyjrzenie si¢ tekstom pisanym na transparentach oraz przystuchanie si¢
tresci wykrzykiwanych haset moze duzo powiedzie¢ o powszechnym doswiadczeniu
prywatyzacji i jej konsekwencjach.

Warto rowniez zwroci¢ uwage na sposob w jaki kronikarze korzystaja z mocnych
zblizen przy filmowaniu ulicznych manifestacji. We wczesniej opisywanych filmach PKF
regularnie mieliSmy do czynienia z ,,ujgciami profilowymi”, ktére nieraz ostabiaty narracj¢ o
dynamice 1 sprawczosci strajkow robotniczych. Kadry przedstawiajace zaro6wno jednostki
odcigte od swoich protestujacych towarzyszy, jak i $piacych, odpoczywajacych tudziez
znudzonych ludzi, niszczyly obrazy zorganizowanego oporu. W przypadku bliskich ujgé
krgconych podczas manifestacji nie trafiamy ani razu na przedstawienia stagnacji, pasywnosci
1 znuzenia. Wszyscy aktorzy sa w ciaglym ruchu 1 nieustannie co$ robia. Widzac
pojedynczych uczestnikow manifestacji zawsze obserwujemy towarzyszaca im zbiorowos¢.
Zblizenia na konkretne jednostki nie unieruchamiaja ich, tak jak dziato si¢ to w przypadku
obrazow ze strajkow okupacyjnych. ,,Ujecia profilowe” nie zawlaszczaja przedstawianej
postaci, cho¢ z pewnos$cia daja bliski wglad w jej sfer¢ emocjonalna. Gniew wyrazany
zardbwno przez cala demonstracjg, jak i jej pojedynczych uczestnikdw, jest emocja, ktora
mozna zobaczy¢ w wigkszosci kronik poswigconych ulicznym manifestacjom. Widzimy go
zarOwno na twarzach protujacych ludzi, jak i styszymy go w skandowanych przez nich
hastach. W przypadku kronik skupionych na manifestacjach zblizenia nie zawlaszczaja

wizerunku ich uczestnikow 1 nie zatrzymuja ich w bezruchu. Ciagle 1 dynamiczne
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przemieszczanie si¢ cial stanowi o specyfice ulicznych demonstracji. Kroniki filmowe
probujace przechwyci¢ wizerunek protestujacych jednostek nie sa w stanie tego zrobic,
poniewaz ich aktywnos$¢ uniemozliwia zamknigcie w statycznym 1 narzucajacym biernos¢
kadrze.

Inna kronika przedstawiajaca manifestacje na ulicach Warszawy pochodzi z poczatku
maja 1992 roku. Materiat poswigcony jest masowej demonstracji, ktora przeszta przez stolicg
zatrzymujac si¢ pod sejmem oraz pod Belwederem. Narrator méwi, ze ,,Proletariacka
awangarda wyszta na ulice” czemu towarzysza obrazy nieckonczacej si¢ fali demonstrantow.
Wigkszo$¢ wykorzystanych przez PKF kadrow pokazuje pochod niemajacy ani poczatku ani
konca. Tak wiele osob brato udzial w manifestacji, ze na zadnym z uj¢¢ nie widzimy ich
wszystkich. Operatorzy pokazali manifestujaca masg¢ na kilka sposobow: przy uzyciu
wysokiego ustawienia kamery, co sprawito, ze kadr stat si¢ ,,pojemniejszy”’, za pomoca ruchu
kamery od jednej strony ulicy do drugiej, przez co zobaczyliSmy jak dluga jest manifestacja,
oraz poprzez nagrywanie manifestacji z jej ,,wnetrza”, tzn. spomiedzy jej uczestnikow. Zadna
z zastosowanych metod nie pokazata calej manifestacji. Wszystkie obrazy stanowilty o
niekonczacej si¢ masie demonstrujacych obywateli. Odczucie to potggowal brak zastosowania
silnych zblizen tak czgsto wykorzystywanych przez PKF przy okazji innych protestow.

Majowa kronika jest poswigcona zardwno samej manifestacji, jak i ruchom
odbywajacym si¢ na najwyzszych szczeblach panstwowej wtadzy. Filmowcy zderzajq ze soba
to, co dzieje si¢ na salonach z tym, co dzieje si¢ na ulicach Warszawy. Podkreslaja jak
skonfliktowane jest polskie spoteczenstwo i jak bardzo politycy zawodza ,,zwyktych ludzi”.

Gdy demonstranci dochodza pod sejm narrator mowi:

,»Kto rzadzi Polska? Wiele osob mowi, ze ‘Solidarno$¢’. Kto demonstruje przeciw polityce

rzadu? ‘Solidarno$¢’. Skad wywodza si¢ ludzie, przeciw ktorym wymierzone sa te

demonstracje? Z ‘Solidarnosci™"!

Z thomu protestujacych wyrastaja transparenty z hastami ,,Nie chcemy zasitkow. Chcemy
pracy”, ,Kto nami gardzi - gardzimy nim” i ,Zadamy naprawy Rzeczpospolitej”.
Demonstranci skanduja z wyjatkowa gorliwoscia, gdy z sejmu wychodzi Leszek Balcerowicz.

Czes¢ politykow przechodzi przez barierki by dotaczy¢ do manifestacji. Filmowcy pokazuja

131 hitps://ninateka.pl/film/polska-kronika-filmowa-nr-19-1992, dostep 02.05.2019
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zardwno tych, ktorzy weszli w thum, jak i tych, ktorzy zostali za kordonem policji. Widzimy,
ze spoteczenstwo wystgpujace przeciwko obecnemu rzadowi jest stanowcze i zjednoczone.
Cze¢s¢ politykow pozostaje od niego z daleka i kryje si¢ za plecami stuzb bezpieczenstwa.
Ciekawym fragmentem kroniki jest sytuacja, gdy manifestacja dochodzi pod
ogrodzenie Belwederu, skad wychodzi éwczesny prezydent kraju, Lech Walgsa. Narrator
méwi, ze demonstranci zebrali si¢ pod ,miejscem symbolem, w ktérym urzeduje
cztowiek-symbol”. Walgsa bez watpienia byt wazna ikona poczatku lat 90. Liczono, ze w
wolnej Polsce bgdzie reprezentowac interesy ludzi pracy, za ktore tak zaciekle walczyt w
ostatnich latach komunizmu. Stosunek do Walgsy bardzo szybko si¢ zmienil. Obywatele
przekonali si¢, ze w duzej mierze zalezy mu na sprawnym zbudowaniu kapitalistycznej
Polski. Gdy widzimy go w kronice z maja 1992 roku dystans mi¢dzy nim, a ludzmi pracy jest
kolosalny. Nie chodzi tu wylacznie o tre$¢ jego wypowiedzi'*? ale rowniez o sposob, w jaki
jest przedstawiany. Obrazy towarzyszace wypowiedzi Walesy do demonstrujacych obywateli
sktadaja sig z ujec prezydenta stojacego koto reporteréw i politykdw, oraz przedstawien thumu
stojacego przed Belwederem. Glowa panstwa, mimo otoczenia innych oséb, jest
»osamotniona”, poniewaz nie ma wsrod niej osob, ktorym zawdzigecza swoja pozycjg. Walgsa
wprost mowi, kto wyniost go do wiadzy 1 ,,na czyim grzbiecie” wjechat do Belwederu.
Demonstranci, ludzie pracy, o ktorych méwi prezydent, kreceni sa zza metalowego
ogrodzenia. Ujgcia thumu zdystansowanego od kamery poteznymi kratami potgguje poczucie
odcigcia Walesy od obywateli. Prezydent nie wychodzi do ludzi pracy tak, jak robit to jeszcze
do niedawna. Korzysta z przywileju odgrodzenia, jakie przystuguja mu w zwiazku z
pelnieniem najwyzsza funkcji w panstwie. Tym samym nie wystgpuje juz w imieniu
robotnikdéw - pozostaje z dala od ludzi pracy i ich potrzeb. Wypowiedz prezydenta co chwila
przeplata si¢ z obrazami wielotysigcznego tlumu stojacego przed Belwederem. Walesa
obiecuje, ze od poniedziatku wroci do walki o pracownicze postulaty i bedzie jezdzi¢ po

zaktadach pracy, by negocjowa¢ warunki powrotu do pracy strajkujacych robotnikoéw. Jak

82 W wybranej kronice znajduje sie fragment, gdzie Watesa przyznaje sie do popetnionych btedow,
ale sugeruje, ze nie jest jedyng osobg odpowiedzialng za zastany stan rzeczy. Méwi obywatelom
zeby oni sami przemysleli swoje pomyiki. W pewnym sensie sugeruje, ze wing za przebieg
transformacji nalezy obcigzy¢ réowniez strajkujgcych Polakow, ktérzy tylko utrudniajg modernizacje
kraju.

Konkretna wypowiedz prezydenta Lecha Watesy brzmiata nastepujaco: , Trzeba sie zastanowi¢, gdzie
popetnilismy btedy? Ja wiem, gdzie jest moj btad i ja sie do niego przyznaje. Natomiast chciatbym,
abyscie i wy zauwazyli, gdzie btedy sa i innych”.
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dowiadujemy si¢ od narratora kroniki prezydent nigdy nie dotart na zadne z zadeklarowanych
spotkan. Ludzie pracy zostali sami w walce o swoje prawa.

Polska Kronika Filmowa z konca maja 1993 roku przedstawia narastajacy konflikt
pomigdzy ekipa rzadzaca Hanny Suchockiej a solidarno$ciowcami, ktoérzy chca wycofaé
swoje poparcie dla rzadu. Obrazy z salonéw wladzy znowu mieszaja si¢ z kadrami z
warszawskich ulic, po ktérych maszeruja demonstranci. Filmowcy skupiaja si¢ przede
wszystkim na przedstawieniu wcigz narastajacego konfliktu wewnatrz  polskiego
spoteczenstwa. Widzimy, ze manifestacji towarzysza przepychanki, kitdtnie i hasta, ktore
wprost namawiaja do przemocy. Jeden z protestujacych mezczyzn trzyma kartkg¢ z napisem
,Zabi¢ Walese, $mier¢ Zydom!”. Tuz potem widzimy szubienice niesiona przez innych
demonstrantéw. Wylania si¢ obraz manifestacji zrzeszajacej agresywnych, butnych i
niebezpiecznych ludzi. Obrazy zorganizowanego protestu co chwila przerywane sa ujgciami
krzykow, przepychanek czy tez policjantéw gotowych do interwencji. Tym razem tylko czg$¢
demonstrantéw zatrzymuje si¢ na barierkach ustawionych przed Belwederem. Widzimy
osoby, ktore przechodza przez szpaler policji 1 zatrzymuja si¢ dopiero na ogrodzeniu przed

Patacem Prezydenckim'®

. Te czg$¢ kroniki konczy scena z obrad wewnatrz Belwederu, gdzie
osoba wystepujaca w imieniu protestujacych ostrzega, ze nast¢pna manifestacja moze by¢
»dwadziescia albo i sto razy wigksza” jesli rzad nie rozwiaze istniejacych probleméw polskiej
gospodarki. Ta czgs¢ PKF stanowi doskonaly przyktad powstawania obrazu walecznych 1
agresywnych protestow, o ktorych pisat David Ost w Klesce ,, Solidarnosci”.

Ostatnia kronika, ktéra zajmeg si¢ w konteks$cie reprezentacji ulicznych manifestacji,
pochodzi z potowy lutego 1994 roku. Wowczas ulicami Warszawy przeszia demonstracja
przepetniona flagami 1 transparentami ze znakiem Solidarnosci autorstwa Jerzego
Janiszewskiego. Obrazy manifestacji nie sugeruja agresywnego nastawienia jej uczestnikow.
Na pierwszy plan po raz kolejny wysuwa si¢ zaskakujaco duza ilo$¢ uczestnikéw manifestacji
oraz ich postulaty =zapisane na transparentach. Narrator mowi, ze ,,Solidarno$¢”
demonstrowata przeciwko rzadom post-komunistow. Domagata si¢ 1zejszej pracy, wigkszych
zarobkow, pienigdzy na opieke spoteczna i przemyst”. Patrzac na miasta i zaktady pracy,

ktérych nazwy zapisano na transparentach, wida¢, ze do Warszawy przyjechali ludzie z catej

Polski. Migdzy ujeciami pokazujacymi manifestacj¢ wkradaja si¢ kadry przedstawiajace jej

133 Patac Prezydencki miescit sie w Belwederze az do roku 1994, kiedy Lech Watesa postanowit
przenies¢ go na ulice Krakowskie Przedmiescie 46/48.
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pojedynczych uczestnikow. Widaé przede wszystkim ludzi zywiolowo skandujacych hasta
demonstracji. Widzimy réwniez, ze w przemarszu wzi¢la udziat orkiestra jednego z zaktadow
pracy. Kronika tworzy obraz licznej 1 dobrze zorganizowanej demonstracji. Widzimy, ze jej
uczestnicy sg silnie zaangazowani w manifestowanie swoich potrzeb i postulatow.

Opisana powyzej estetyka bazuje przede wszystkim na obrazach przedstawiajacych
liczne zbiorowo$ci obywateli jasno 1 wyraznie wyrazajacych swoje potrzeby. Masowa
obecnos¢ w przestrzeni publicznej stanowi o stopniu ich organizacji. Jednocze$nie pokazuje
jak duza czg$¢ spoteczenstwa dotknely problemy spoteczno-ekonomiczne wywotane przez
transformacjg. Estetyka manifestacji przedstawia gniew, silg i liczebnos$¢ ,,przegranych” lat
90., ktorzy postanowili wptyna¢ na ksztalt reform zblizajacych Polske¢ ku nowoczesnosci.
Reprezentacje ulicznych demonstracji 1 ich uczestnikow nie poddaja si¢ tak tatwej
manipulacji jak obrazy strajkéw okupacyjnych. Filmowcy z PKF dokumentujac
wielotysigczne przemarsze nie mogli pokaza¢ biernosci i apatii ich uczestnikow. Dlatego
przedstawienia manifestacji pokazuja robotnicza dzialalno$¢ polityczna w inny sposob niz
pozostate kroniki filmowe z poczatku lat 90.

Ostatnia estetyka powszechnie obecna w tych produkcjach dotyczy ,,niewidzialno$ci”
uczestnikow akcji protestacyjnych. W niektorych kronikach filmowych mamy do czynienia z
narracja opowiadajaca o strajkach, ich przebiegu i przyczynach bez uzycia obrazéw
protestujacych pracownikow (lub pokazujacych, ale na tak krotka chwilg tak, Ze nikng oni w
catosci filmu). Te materialy najczgsciej opowiadaja o sytuacji materialnej, w ktorej znalezli
si¢ robotnicy wskutek terapii szokowej. Za przyklad moga postuzy¢ kroniki z czerwca i
wrzesnia 1991 roku (ta druga byla juz wspominana w czg$ci poswigconej estetyce stabosci),
lutego 1992 i marca 1993 roku.

Fragment pierwszej z wymienionych kronik dotyczy strajku kierowcéw MZK oraz
odstapienia od pracy os6b odpowiedzialnych za wywoz $mieci w Warszawie. Cato$¢ zajmuje
okoto minuty 1 jest opowiedziana w bardzo skrotowy sposéb. Narrator opowiada o
zatrzymaniu pracy, postulatach ptacowych kazdej z grup zawodowych i1 za pomoca obrazu
przedstawia konsekwencje konkretnych strajkéw. Widzimy ulice zawalone $mieciami i
rosnace haldy odpadéw. Dowiadujemy sig, ze jest to skutek odstapienia od pracy $mieciarzy,
ktorzy zazadali czterystu tysigcy zlotych podwyzki. Wskutek strajku wojewoda warszawski
oglosit stan zagrozenia epidemiologicznego i zgodzil si¢ na postulaty pracownikom MPO.

Kolejna grupa, ktéra wstrzymata pracg byli kierowcy warszawskiego MZK. Oni rowniez
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zazadali podwyzek, a wskutek ich protestu cale miasto zostato sparalizowane. Przekonuja o
tym ujgcia zakorkowanych ulic, przepetnionych chodnikéw i ludzi podwozacych innych ludzi
w ramach ,obywatelskiego transportu miejskiego”. Przez cata kronik¢ ani razu nie
obserwujemy strajkujacych pracownikow. Widzimy natomiast kilka kartek z napisem
»trajk” lub ,,Solidarno$¢”. Akcja protestacyjna ma bezosobowy charakter, cho¢ mozemy
zaobserwowac jej konsekwencje. Nie dowiadujemy si¢ jednak, kim sa ludzie domagajacy si¢
wyzszych plac. Ten zabieg jest tez czgsto wykorzystywany, gdy w kronice filmowej styszymy
o strajku i1 widzimy puste hale fabryczne, stojace bezczynnie maszyny i zatrzymane linie
produkcyjne. Nie obserwujemy wowczas uczestnikoOw protestu. Filmowcy przedstawiaja za to
konsekwencje ich czyndéw, czyli brak produkcji, marnotrawstwo materiatobw 1 nie
generowanie zysku. Obrazy stojacych fabryk kojarza si¢ ze stratami i kosztami, ktére musi
ponies¢ wiasciciel zaktadu. Czy w obrazach nieobecnych i1 niepracujacych robotnikow jest
stwierdzenie o sensownosci 1 sprawczos$ci ich dziatan?

Druga kronika pochodzi z marca 1993 roku i opowiada o strajku PKP w Lodzi, ktory
spowodowany byt niedotrzymaniem terminu przez rzad majacego powota¢ pelnomocnika do
restrukturyzacji gospodarki. Narrator moéwi, Zze miasto ,,0 wlasnych sitach nie zdota odnalez¢
perspektywy w nowej rzeczywistosci ekonomicznej”. Nastepnie dodaje ,,Wigcej jest na razie
ofiar, niz zwycigzcoOw wolnorynkowej gry sit”. Obserwujac ulice Lodzi, ludzi handlujacych
na chodniku, bramy zaktadow pracy i kurzace si¢ maszyny stojace w halach fabrycznych,
styszymy wypowiedzi mieszkancoOw miasta mowiacych na temat swoich warunkéw bytowych
i bezrobocia. Wydaje sig¢, ze zardwno problem ze znalezieniem zatrudnienia, jak i w
niektorych przypadkach konieczno$¢ podejmowania pracy na trzy zmiany sa powszechnymi
problemami Lodzian. Od jednej z kobiet styszymy: ,,Strajki niech bgda poniewaz oni
wykanczaja ludzi. Oni catkiem ludzi wykanczaja, nic wigcej nie robia”. Narrator kroniki
konczy te cze$¢ materiatu stwierdzeniem ,,Ziemi¢ Obiecang opuscito szczgscie akurat wtedy,
kiedy nadeszta wolnos¢. Milionowa metropolia wola o ratunek”. Operator przedstawia
widzom przede wszystkim obrazy zwyklych ludzi spacerujacych, handlujacych i snujacych
si¢ po ulicach miasta. Styszac stowa narratora, warto jest si¢ zastanowié, czy £.0dz miata
szczg$cie przed nastaniem wolnej Polski? Odnoszac sig¢ do pracy Marty Madejskiej pt Aleja
Witokniarek mozna powiedzie¢, ze nigdy nie byta ona miejscem kojarzonym z ,,robotniczym
szczgsciem”. Koniec komunizmu nie wiazat si¢ zatem z koncem pomyslnosci tego regionu,

co raczej z kontynuacja jego i tak juz bardzo cigzkiej sytuacji spoleczno-ekonomiczne;j.
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Nalezy jednak przyzna¢, ze przed upadkiem komunizmu problem ze znalezieniem
zatrudnienia byt o wiele mniejszy, niz mialo to miejsce w wolnej Polsce.

Kolejna kronika poswigcona jest nieudanemu strajkowi ostrzegawczemu na kolei z
dziewigtnastego lutego 1992 roku. Zwiazki zawodowe zapowiedziaty, ze migdzy godzina
6sma 1 dziesiata rano pociagi nie beda kursowac. Filmowcy pokazuja roztozone gazety pelne
tytulow ,,Strajk na kolei!” ostrzegajacych przed utrudnieniami w ruchu. Zatrzymanie pracy
ma jednak o wiele mniejsza skale niz spodziewali si¢ zwiazkowcy, gdyz przestata jezdzi¢
jedynie jedna trzecia pociagéw. Kronikarze przedstawiaja normalnie kursujace pociagi i
skrupulatnie pracujacych kolejarzy. Jedynym obrazem strajku sa ujgcia gazet informujacych o
mozliwych utrudnieniach w komunikacji oraz wypowiedz narratora kroniki informujacego o
planowanych dziataniach zwiazkowcow. Obserwujemy strajk, ktory si¢ nie odbyl. Nie
widzimy osob 1 pociagow, ktore tego poranka zatrzymaly si¢ na bocznicach torow
kolejowych. Widzimy natomiast normalnie funkcjonujaca komunikacj¢ bez problemu
transportujaca obywateli. Styszymy réwniez glosy kolejarzy, ktorzy pojawili si¢ dzisiaj w
pracy. Sa oni sceptycznie nastawieni zardwno do strajkujacych, jak i1 ich postulatow i

organizacji. Dosadnie daje o tym zna¢ jedna z pracujacych kolejarek.

,Pociagi jezdza? Jezdza. Pasazerowie jezdza? Jezdza. Pic na wodg. Strajkuje tylko
administracja, bo nic nie robi. Robotnicy pracuja, uczciwie! Ja nie bed¢ zajmowaé si¢
propaganda, ja musz¢ zarobi¢ na chleb. Placa tyle, ile chca. A jak komu$ za mato to niech

sobie dopracuje. Strajk na kolei nie ma miejsca”'*

Koniec materiatu podsumowuje Jerzy Rosotowski, narrator kroniki, ktéry mowi

»dtrajk nie wypalil. Mimo zapowiedzi komunikacja kolejowa nie zostata sparalizowana. To

dzwonek alarmowy dla zwiazkéw zawodowych, ktore od nowa musza przemysle¢ swa rolg w

rynkowych realiach. Porazka Solidarnosci nie powinna jednak uspokaja¢ wiadz. Fiasko

jednego strajku nie oznacza, ze ogniska napigcia zanikty” 135

Filmowcy ostrzegaja, ze mimo niepowodzenia jednego strajku nie nalezy mowic¢ o stabosci

zwiazkow zawodowych i bagatelizowac ich form protestu.

134 https://ninateka.pl/film/polska-kronika-filmowa-nr-9-1992
3% Tamze
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Ostatnia kronika, ktoéra tu przytoczg¢ byla juz opisywana w kontekscie stabosci
obrazow strajkujacych robotnikéw. PKF z wrzesnia 1991 opowiada zaréwno o protescie
starachowickich pracownikow, jak i sytuacji, w ktoérej znalazto si¢ miasto wskutek terapii
szokowej. Dowiadujemy si¢ o roli, jaka fabryka odgrywata w zyciu catej aglomeracji i dla jak
duzej liczby mieszkancow stanowita miejsce zatrudnienia. Wraz z redukcja miejsc pracy i
nowymi metodami zarzadzania personelem wiele 0s6b znalazto si¢ w cigzkiej sytuacji. Jedna
z wypowiadajacych si¢ kobiet mowi, ze w zwiazku z zaistnialymi zmianami ona sama, jak 1
wiele innych osob stata si¢ ,niepotrzebna”. Byli pracownicy fabryki pokazywani sa przy
swoich codziennych obowiazkach. Obserwujemy ich, gdy zajmuja si¢ domem czy udajq si¢
na zakupy. Filmowcy pokazuja miasto, ktére podupada w zwiazku z rosnacym bezrobociem.
Kino ograniczyto do minimum ilo§¢ seanso6w, poniewaz nie ma kto na nie przychodzic.
Podobnie jest chociazby ze sklepami z odzieza, na ktdre przestaje by¢ sta¢ mieszkancow
Starachowic. Dowiadujemy si¢, ze normalna praktyka stalo si¢ zastawianie w lombardzie
bizuterii i innych drogocennych przedmiotow. W kronice wypowiadaja si¢ rowniez lekarki
opowiadajace o pogarszajacym si¢ stanie zdrowia robotnikow. Styszymy, ze wciaz rosnacy
poziom stresu wywotanego zwolnieniami i niepewna sytuacja ekonomiczna bezposrednio
wptywa na kondycj¢ pracownikdéw. Poradnia psychiatryczna odnotowata wzrost zgloszen nie
tylko samych zatrudnionych w fabryce, ale rowniez ich rodzin, ktore boja sig, co przyniesie
jutro. Kronika z wrzesnia 1991 roku skupia si¢ nie tyle na samym strajku, co raczej na
przyczynach jego powstania. Gtownym tematem filmowcow jest sytuacja, w jakiej znalezli
si¢ mieszkancy Starachowic. PKF stara si¢ opowiedzie¢ o konsekwencjach terapii szokowej,
ktéra odczuwaja ,,zwykli obywatele”.

Kroniki filmowe z poczatku lat 90. stanowia bardzo niejednoznaczne medium
opowiadajace o strajkach, jakie mialy miejsce w pierwszych latach po upadku komunizmu.
Przez pig¢ ostatnich lat funkcjonowania PKF udokumentowaty wiele wydarzen majacych dla
polskiego spoteczenstwa nie lada znaczenie. Uwiecznity na taSmie filmowej dziesiatki
strajkoOw 1 manifestacji, ktore przelaty si¢ przez Polske w pierwszych latach transformacji
ustrojowej. Ze wzgledu na duza ilo§¢ materialow poswigconych robotniczym wystapieniom
cigzko jest mowi¢ o jednym stylu, czy tez o jednej metodzie obrazowania protestow. Jak
postaratem si¢ pokazaé, filmowcy korzystali z roznych sposobow filmowania strajkéw. PKF
udokumentowata zaré6wno mniejsze, jak 1 wigksze protesty i manifestacje lat 90. Niektore

jawnie popierala, a inne deprecjonowala. Kroniki mowily zarowno o roszczeniowosci
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robotnikéw, jak i1 stuszno$ci niektorych postulatow. Opowiadaty o sile 1 samoorganizacji
zwiazkow zawodowych, ale podawaty tez przyktady slabych, przegranych i nieudanych
strajkow. Z pewnoscia nie da si¢ wydoby¢ jednej narracji PKF na temat robotniczych
odstapien od pracy. Recepcja protestow zmieniala si¢ w zaleznosci od sytuacji, skali i
postulatow strajkujacych. Filmowcy ani nie potgpiali wszystkich wystapief, ani nie
sympatyzowali z kazda forma protestu. Mozemy jednak stwierdzi¢, ze tworcy PKF w latach
1990-1994 stworzyli archiwum strajku opowiadajace o wydarzeniach, ktore rzadko stanowity
temat zainteresowan innych mediéw wizualnych. Cho¢ obrazy tworzone przez kronik¢
filmowa zmuszaja do uwaznego i krytycznego ogladu, to stanowia one bogate Swiadectwo
czasOw transformacji. Sily przedstawien dostarczanych przez PKF doszukiwatbym sig
wlasnie w ich réznorodnosci. Mimo ze bardzo chcialoby si¢ zaklasyfikowaé obrazy kronik
pokazujacych zar6wno strajki, jak i samych robotnikow w konkretnej estetyce rozumianej po
Ranciere’owsku, czyli jako skutku politycznego podzialu, nie jest to jednak mozliwe.
Zrbznicowanie typow reprezentacji stosowanych przez PKF sprawia, ze ich obrazy pochodza
zaréwno pod kategorie narracji stosowanej przez dwczesny ob6z rzadzacy - opowiadajacego
si¢ za roszczeniowos$cia, zacofaniem, bierno$cia 1 butnoscia pracownikow fizycznych - jak i
relacji opartych na bardziej empatycznym spojrzeniu uwzgledniajacym cigzka sytuacje
robotnikéw, konsekwencje terapii szokowej 1 odpowiedzialno$¢ rzadu za obecny stan rzeczy.
Przez to, ze kroniki sktadaja si¢ z obydwu typow narracji, nie mozna powiedzie¢, by w pelni
odtwarzaly ktorakolwiek z perspektyw. Nie znaczy to jednak, ze PKF w latach 1990-1994
stala si¢ neutralnym medium. Chcg raczej powiedzie¢, ze filmowcy zwigzani wowczas z
kronika $wiadomie dobierali zaré6wno elementy narracji obozu rzadzacego, jak i
zwiazkowcow wystepujacych przeciwko ich decyzjom. PKF stata si¢ przez to bardzo
ciekawym medium, ktére nie tylko pokazywato problemy, z jakimi borykato si¢ polskie
spoteczenstwo w latach transformacji, ale ktére réwniez podsuwato rézne kategorie (mozna
powiedzie¢, ze byly to rozne ,,jezyki polityki”) shuzace do interpretacji zachodzacych zjawisk.
Sita archiwum kroniki filmowe;j jest to, ze pokazuje ono skalg sprzeciwu wobec neoliberalnej
terapii szokowej, ktora na poczatku lat 90. uderzyla w znaczna czg$¢ polskiego
spoteczenstwa.

W wywiadzie udzielonym Filmotece Narodowej, Mirostaw Przylipiak, tytutowany
historyk i teoretyk filmu, opowiada migdzy innymi o polskim kinie dokumentalnym po roku

1989. W swoich rozpoznaniach stwierdza wprost, Ze dokumentacja éwczesnego bezrobocia
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jest bardzo skapa. Uzasadnia to odnoszac si¢ migdzy innymi do ideologii (Przylipiak mowi o
»polityce kulturalnej”) wyrazanej w polskim kinie lat 90. W wywiadzie mowi: ,,Dzisiaj
widaé, ze w latach 90. dominowata tendencja do pokazywania sceny politycznej polskiej
przez pryzmat, nazwijmy to umownie, ‘Unii Wolnosci’, czyli catego systemu wartosSci,

patrzenia na polityke, ktory tej partii sprzyjal”'3

. Percepcja ta wolata si¢ skupi¢ na
korzysciach jakie przyniosta transformacja, a nie na kosztach jej przeprowadzenia. Dlatego,
cytujac Przylipiaka, ,,Wlasciwie nie powstat zaden film, ktory dokumentuje odczucia
robotnikow duzych zakltadéw pracy zwalnianych z pracy”'?’. Jest to do$¢ zaskakujace, ze
polska kinematografia, ktora w swej historii podejmowata najrézniejsze tematy, nie
opowiedziata jeszcze o powszechnym doswiadczeniu bezrobocia spowodowanego reformami
gospodarczymi lat 90. Medium filmowe, stanowiace nieraz komentarz do zachodzacych
przemian politycznych, nie stworzylo obrazu przedstawiajacego traumg pozbawienia srodkoéw

do zycia, jakie towarzyszyto wielu Polakom po upadku komunizmu. Mirostaw Przylipiak

komentuje to nastgpujacymi stowami,

»Mysle, ze to jest efekt polityki kulturalnej, kiedy prawdopodobnie wtadze doszty do wniosku,

ze nie warto potggowac i tak nienajlepszych nastrojow spotecznych. Jak gdyby mobilizowac

odruchu protestu poprzez pokazywanie ludzi, ktorzy traca prace i $rodki do zycia.”'*®

Nastgpnie mowi, ze jedyne dwa filmy, ktoére podejmuja ten temat to Arizona Ewy Borzegckiej i
Mgla Treny Kaminskiej*®. Nie sa to jednak przyktady, ktore wprost opowiadaja o polityce
,Unii Wolnosci”, cho¢ z pewnos$cia pokazuja jej konsekwencje. Obydwa tytuly pokazuja co
si¢ stalo si¢ z Panstwowymi Gospodarstwami Rolnymi i pracujacymi w nich ludzmi wskutek

powszechnej prywatyzacji.

136

https://ninateka.pl/film/dokument-polski-lat-dziewiecdziesiatych-1990-1999-historia-polskiego-filmu-do
kumentalnego-1896-2016-10-12, dostep 06.05.2019

7 Tamze.

%8 Tamze.

39 W swojej wypowiedzi podaje réwniez dwa inne filmy krotkometrazowe - Koniec epoki wegla
kamiennego w rezyserii Tomasza Dobrowolskiego i Ta wspaniata praca w rezyserii Piotra
Morawskiego. Pierwsza produkcja opowiada o przemianach na Slasku, gdy ,przetacza sie przez
niego walec restrukturyzacji” oraz o zwolnieniach skutkujgcych powszechnym bezrobociem. Drugi film
opowiada bezrobociu w todzi. Giéwng bohaterka jest przadka, ktéra zatrudnia sie w miejscu
oferujgcym peep show i stwierdza, ze jest bardzo zadowolona ze zmiany pracy.

Zob. http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=421858, dostep 06.05.2019.
http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?filim=421249, dostep 06.05.2019.
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»(...) jedyna grupa spoteczna, ktéra zyskata swoje egzemplifikacje pod tym wzgledem

paradoksalnie byta grupa dosy¢ mato zauwazalna z perspektywy mediow wielkich miast, czyli

wlasnie pracownicy PGR w filmie Arizona, a takze w filmie Mgta Ireny Kamienskiej.”'*

Pierwszy film przysparza duzo problemow, gdyz przedstawia swoich bohaterow w bardzo
jednoznaczny sposob. Sa to w duzej mierze alkoholicy Zyjacy od kuroniowki do kuroniowki,
ktorzy przepijaja prawie kazda dostana ztotowke. Tytutowa Arizona jest najtanszym winem
jakie mozna dosta¢ w lokalnym sklepie. Dla wielu mieszkancéw wsi dzien zaczyna i konczy
si¢ wlasnie na niej. Ewa Borzgcka przedstawia obraz degradacji czlowieka wskutek braku
pracy i1 braku perspektyw. Wielu krytykow mowito, ze odebrata ona godno$¢ swoim

bohaterom. Inni twierdzili, ze taka wlasnie jest rzeczywisto$¢'*!

. Bardzo wazna cecha Arizony
jest podejmowanie tematu wspotczesnosci. Niezaleznie od tego czy jej film jest skrajnie
sugestywny, czy tez ,prawdziwie”’ przedstawia $wiat PGR, jest on dokumentem
komentujacym big¢zace wydarzenia. Borzecka opowiada o konsekwencjach powszechnej
prywatyzacji i wyprzedawania panstwowych przedsigbiorstw. Kosztem realizacji planu
Balcerowicza jest bezrobocie 1 ograniczenie perspektyw dla znacznej czgsci polskiego
spoleczenstwa. Negatywne skutki transformacji najsilniej odczuwaja ludzie biedni,
pochodzacy spoza wielkich o$rodkéw miejski. Nie chodzi o licytacj¢ tego, kto najbardziej
ucierpiat wskutek reform gospodarczych lat 90. Warto jednak zauwazy¢, ze cena, ktora
musieli zaptaci¢ za nia obywatele nie byla rozdzielona po réwno. Borzecka dokumentuje
Swiat, w ktorym mtodzi, sprawni i silni dwudziestolatkowie nie maja miejsca do podjgcia
pracy. Cate dnie przesiaduja w rodzinnym mieszkaniu bo nigdzie w okolicy nie moga znalez¢
zatrudnienia. Ich rodzice opowiadaja, ze przepracowali w PGR przynajmniej po dwadzie$cia
lat swojego zycia. Teraz nie maja co robi¢, bo gospodarstwa zostalty zamknigte 1 nie ma dla
nich pracy. Jeden z bohaterow krytykuje nawet swoich sasiadow mowiac, ze i tak nie
nadawaliby si¢ do pracy nigdzie indziej - ,,ludzie, ktorzy przepracowali 20 lat w PGR nic nie
umieja robi¢ tylko chodzi¢ jak ten kon w te i z powrotem. Nie sa przystosowani do zadne;j
pracy”'*?. Pozniej dodaje, ze pani sprzedajaca Arizony, ktdra przepracowata wczesniej pot
swojego zycia w PGR, nie pojdzie teraz do pracy w miescie jako kelnerka, poniewaz nie

poradzitaby sobie z obowiazkami.

40 Tamze.
41 Tamze.
42 https://ninateka.pl/film/arizona-ewa-borzecka
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Borzecka przedstawia obraz ludzi, ktorzy sprawdzeni sa wytacznie do biologicznego
wymiaru swojej egzystencji. Gdy patrzymy na ich dziatania i styszymy ich wypowiedzi, na
pierwszy plan wysuwaja si¢ kwestie zapewnienia podstawowych potrzeb bytowych, ktore
mozna sprowadzi¢ do picia, jedzenia i spania. W oczach wigkszosci bohaterow praca ma
zapewni¢ $rodki do tego, by mozna byto kupi¢ kolejna butelke Arizony. Dzieci sa dla nich
postrzegane w kategoriach ,,korzysci” poniewaz pozwalaja ubiega¢ si¢ o dodatkowy zasitek.
Cze$¢ mieszkancow tylko dlatego wciaz sie reprodukuje'®. Fizjologia, biologiczno$¢ i
pewnego rodzaju zwierzeco$¢ bohaterow wysuwa si¢ na pierwszy plan dokumentu
Borzgckiej. Rezyserka przedstawia $wiat, w ktorym ludziom nie zostalo nic poza
przetrwaniem z dnia na dzien. Ich zycie byto podporzadkowane pracy w PGR, ktory przez 45
lat, az do roku 1990, zatrudniat wigkszo$¢ mieszkancow wsi. Gdy gospodarstwo zamknigto, a
gospodarka zmienita si¢ wskutek reform Balcerowicza, ludzie ci pozostali bez perspektyw na
godne zycie. Zostali zmuszeni do funkcjonowania z dnia na dzien i radzenia sobie z tym, co
maja. Stali si¢ ludzmi ,,bezuzytecznymi”, zdegradowanymi i pozbawionymi $rodkow do
zycia. Na koniec Arizony Borzgcka pokazuje bezsens dziatan lokalnych wiadz, ktére po
zamknigciu PGR nie postanowity zajac¢ sig¢ terenem gospodarstwa. Ostatni kadr pokazuje pole
o wielkosci 300 hektarow, ktore, jak dowiadujemy si¢ od jednego z mieszkancow Zagorek, od
siedmiu lat nie jest obrabiane.

Irena Kamienska rowniez podejmuje temat zycia pracownikéw PGR wobec likwidacji
ich miejsc pracy na poczatku lat 90. Tworzy jednak zgota odmienny obraz rolniczych rodzin
zmuszonych do poradzenia sobie w trudnych realiach transformacji. W przeciwienstwie do
Arizony, bohaterowie Mgfy nie betkocza, nie pija 1 mimo przeciwnosci losu wciaz probuja
poradzi¢ sobie z ci¢zka sytuacja zyciowa. Kamienska zwraca uwage przede wszystkim na
temat braku pracy wsrdd mieszkancow popegeerowskiej wsi. Bohaterowie jej dokumentu
opowiadaja zaro6wno o historii swojego zatrudnienia w panstwowych gospodarstwach, jak i o
swoim obecnym bezrobociu. Przez wielu mezczyzn brak pracy jest postrzegany jako co$, co
degraduje cztowieka. Styszymy to w wypowiedzi z jednego z bohaterow, gdy mowi ,,Jakbym
miat pracg to miatbym wszystko! Jak nie mam pracy to jestem taki dziad, jak nie moze by¢. I

to mnie najgorzej boli”'*. Inny mezczyzna mowi, ze gdyby tylko dostat krowe, konia i

143 Swiadomie uzywam takich stéw, by przyblizyé dyskurs, w jakim przedstawiani s bohaterowie
Arizony.
44 https://ninateka.pl/film/mgla-dokument-irena-kamienska, dostep 19.05.2019
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ciagnik to od razu obrobilby cale pole i wszyscy mieliby korzys$¢ - 1 on 1 panstwo. Praca w
dokumencie Kamienskiej jest czym$ nieobecnym, co wyraza si¢ w sferze wspomnien i
aspiracji. Z wypowiedzi bylych rolnikow stychaé, ze zatrudnienie dawalo im poczucie
wlasnej wartosci i stanowilo o pracowniczej podmiotowosci. Wraz ze zmianami lat 90.
zamknig¢to PGR bedacego miejscem pracy dla wigkszosci lokalnej wsi. Wszyscy stali sig
bezrobotni 1 z konieczno$ci musieli zaczaé pobiera¢ kuronidéwke. Tak we Mgle opowiada o

swojej sytuacji jedna z kobiet:

»Ja bez przerwy na dlugach jadg. Jedne diugi oddam, drugie juz rosna, niestety. Bo mi nie
wystarcza milion trzysta sze$¢dziesiat tysigcy na troje dzieci i na siebie. Dodatek pielegnacyjny
mi zabrali. Ani dla corki nie dostaje, ani dla chtopca. Chlopiec lezy do tej pory w t6zku bo nie
mam za co jecha¢ do lekarza. I tylko nie mogeg zrozumie¢ dlaczego teraz w Polsce pracy

zabraklo? Tyle pracy bylo w brud. Trzynascie lat przepracowatam w jednym zaktadzie. A

dlaczego teraz wszystkich pozwalniali?”!*
Brak $rodkoéw na zycie jest tematem wcigz powracajacym przez caty dokument Kamienskie;.
O skutkach bezrobocia opowiadaja rozni bohaterowie, ktorym ledwo wystarcza na jedzenie.
Wydatki zwiazane z ubraniem dzieci, wyprawieniem ich do szkoly czy cho¢by remontem
domu sa poza ich zasiggiem. Jedynym zrodlem zarobku sa zasitki, dzigki ktorym moga
»przebytowac” do nastgpnej wyplaty. Ze wzgledu na bezrobocie i kuroniowki, ktore ledwo
wystarczaja na wyzywienie rodziny, sa z koniecznosci zdegradowani do zycia, ktére opiera
si¢ wylacznie na biologicznym przetrwaniu.

Laczy si¢ to z wypowiedzia jednego z rolnikoéw na temat powszechnego wyobrazenia
dotyczacego pracownikéw PGR. Mowi o tym przy okazji wyliczania blgdow popeinionych

przy okazji likwidacji ich miejsca pracy.

,P0 co on [wojewoda - B.S] bedzie przyjezdzat do roboli, do ciemnych ludzi? Wcale nie sa
ludzie ciemni w PGRach. Bo tak byto przyjete, ze w PGR sa najgorszy element i wszystko, ze

najgorsi ludzie sa. W PGR tez sa dobrzy ludzie. Madrzy sa ludzie.”

Wiele wypowiedzi wyraza gniew 1 frustracj¢ zwiazana z pozycja, do ktorej zostali zepchnigci

zwolnieni rolnicy. Wbrew przekonaniu o ich zacofaniu i braku przedsigbiorczosci, proponuja

4 Tamze
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jak mozna by poradzi¢ sobie z zamknigtym PGR’em. Jeden z rolnikow mowi, ze nie bedzie
mie¢ gdzie znalez¢ innej pracy, bo ,,Teraz w ogloszeniach pracy to dealerow, to tego,
angielski niemiecki jezyk musi umie¢. Chociaz mam $rednie wyksztatcenie to jezyka nie
umiem zadnego. Kto mnie przyjmie? To samochdd trzeba mie¢, a ja nie mam. I co, pdjde do
miasta, i gdzie bede mieszkal?”'*. Ich jedyna realna perspektywa jest pozostanie na wsi i
podjecie pracy rolnej, do ktorej zostali wykwalifikowani. Proponuja, by zrobi¢ z
przedsigbiorstw spotki, da¢ ludziom kredyty i jak tylko ludzie ,,wyjda z dotka” to zaczna je
sptaca¢. W wypowiedziach zwolnionych rolnikow stycha¢, ze sa oni $wiadomi
rozgrywajacych si¢ przemian 1 probuja podja¢ dziatania, by przetrwac¢ najgorsze lata
szalejacej transformacji. Bohaterowie Mgly, mimo ze znalezli si¢ w podobnej sytuacji co
mieszkancy Zagorek, to przedstawiani sa zupeklnie inaczej. W dokumencie Kamienskiej
posiadaja oni godno$¢ cztowieka 1 wyrazaja sprzeciw wobec polityki panstwa, ktora
zepchnela ich na margines transformacji. W Arizonie bohaterowie definiowani sa przez swoja
bierno$¢. Ich wizerunek wzmacnia przekonanie o patologiach zwiazanych z bieda i
bezrobociem. Kamienska stara si¢ pokazac jakie sa przyczyny sytuacji, w ktorej znalezli sig
pracownicy likwidowanego PGRu. Za posrednictwem ich wypowiedzi wskazuje kto jest
odpowiedzialny za koszta transformac;ji, ktére ponies¢ musieli najbiedniejsi obywatele.
Wybralem obydwa te filmy cho¢ nie podejmuja one tematyki strajkow robotniczych.
Przedstawiaja natomiast konsekwencje polityki panstwa odchodzacego od swej opiekuncze;
roli. Zarowno Arizona, jak 1 Mgla pokazuja skutki neoliberalnych dziatan podjetych w
sprawie panstwowych przedsigbiorstw 1 zatrudnionych w nich ludzi. Oba dokumenty
przedstawiaja konsekwencje kapitalistycznej retoryki optacalno$ci, rentownosci i zysku, gdy
zostanie zastosowana nie do rynku, ale do ludzi. Zostaja oni woéwczas podzieleni na tych
mniej i1 bardziej ,,wartoSciowych” ze wzgledu na generowany dochodd. Pisze o tym Monika

Bobako podejmujac temat biedy spotecznej i kategorii, w jakich si¢ o niej mysli.

»~Przywoluje catag masg brutalnych stwierdzen, o ‘pasozytach do sterylizacji’, o tym, ze to
patologia, Zze ‘margines rodzi margines’ etc. i zastanawia si¢, co sprawito, ze takie
wyartykulowanie ich w ogole bylto mozliwe. Warunku mozliwosci tego typu wypowiedzi
upatruje w neoliberalnej retoryce ‘produktywnosci’, wedtlug ktorej ci, ktdrzy pozostaja

‘nieproduktywni’ zaczynaja by¢ definiowani jako odpady.”'*’

46 Tamze.
47 M. Bobako, Konstruowanie odmiennosci klasowej, op. cit.
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I dalej

»Dla wigkszosci ludzi zyjacych w spoleczenstwie zorganizowanym wedlug neoliberalnych
zasad oznacza to jednak nie tyle wolnos¢ i nieograniczong mozliwos¢ samorealizacji, co raczej
koniecznos¢ walki o przetrwanie w sytuacji niepewnosci i niestabilnosci zatrudnienia. To
sprawia, ze jakakolwiek grupa wymagajaca pomocy czy wsparcia w spoteczenstwie

zorganizowanym na zasadach rynkowych moze staé si¢ przedmiotem wrogosci i

stygmatyzacji. Dyskursywnie konstruowana jest bowiem jako zagrozenie i patologia™'*®

Konsekwencje wprowadzenia w Polsce neoliberalnego rynku po upadku komunizmu widaé
szczegoOlnie doktadnie w opisanych przeze mnie filmach. Oba tytuly pokazuja kto w pierwszej
kolejnosci ucierpial wskutek transformacji ustrojowej. Konsekwencja reform majacych
unowoczes$ni¢ 1 uzachodni¢ Polske byty bieda, bezrobocie i szalejaca inflacja. Ludzie, ktorzy
ucierpieli wskutek terapii szokowej zostali przedstawieni jako niesamodzielni, niezaradni i -
w wielu przypadkach - leniwi i1 roszczeniowi. Trudnos$ci zwiazane z odnalezieniem si¢ na
nowym rynku pracy mialy sugerowacé zacofanie osoéb bezrobotnych. Oto Polska wkroczyta w
kapitalistyczny $wiat, gdzie pracy jest petno - trzeba tylko chcie¢ si¢ jej podjaé. Rezyserki
Arizony 1 Mgty weryfikuja to przekonanie pokazujac realia polskiej transformacji.

Kolejne dwa filmy, czyli Lepiej by¢ piekng i bogatq oraz Cud purymowy, sa
produkcjami fabularnymi. Zdecydowatem si¢ umieSci¢ je w swojej pracy poniewaz jako
nieliczne dzieta kinematograficzne lat 90.'"” zawieraja sceny strajkéw robotniczych. W
kolejnych akapitach przedstawig jak tworcy tych filmoéw pokazywali protesty klasy pracujace;j
11ch uczestnikow.

Film Filipa Baona Lepiej by¢ pieknq i bogatq toczy si¢ na poczatku lat 90. w Lodzi.
Pierwsze sceny pokazuja olbrzymi zaktad tkacki, ktorego pracownice zdecydowaly si¢
zastrajkowac. Nie dowiadujemy si¢ jednak z jakiego powodu - czy chodzi o podwyzki ptac, o
lepsze warunki pracy, o zwolnienia jakich dokonata dyrekcja? Widzimy wylacznie
zatrzymane maszyny tkackie 1 stojace przy nich przadki. Na $rodku sali lezy na belach flaneli

gléwna bohaterka filmu - Dorota Waltz. Tak szybko jak dowiadujemy si¢ o strajku i o

48 Tamze.
149 [ epiej by¢ piekng i bogatg pochodzi z roku 1993, a Cud Purymowy jest nieco pozniejszy, gdyz
zostat wyprodukowany dopiero w roku 2000.

75



sytuacji finansowej tkalni, tak szybko pojawia si¢ Daniel Olbrychski grajacy francuskiego
przedsigbiorcg, ktory informuje Dorotg o odziedziczeniu przez nig fabryki, w ktorej wlasnie
strajkuje. Temat sytuacji materialnej przadek przestaje by¢ wazny. Nie musimy juz wiedzie¢ z
jakiego powodu zastrajkowaty. Widz jest zaciekawiony dalszymi losami Dorot Waltz, ktéra w
bajkowy wrecz sposob dokonata awansu spotecznego'™’. Protest jest tu wylacznie punktem
wyjscia do opowiedzenia jej historii. Mimo kilkukrotnego pokazania zarowno fabryki, jak i
strajkujacych kobiet, niczego si¢ o nich nie dowiadujemy. Sa one zbiorowoscia, ktérej historia
nie musi by¢ sproblematyzowana. Przadki sa wazne tylko dlatego, ze jedna z nich okazuje si¢
by¢ spadkobierczynia wielkiej fortuny. Filip Bajon muszac zrealizowa¢ schemat ,,0d zera do
milionera na skroty” osadzit swoja bohaterke w $wiecie todzkich przadek.

Nieliczne ujecia przedstawiajace strajkujaca zatoge pokazuja ja zawsze jako
zbiorowo$¢. Nie mamy do czynienia z jednostkowos$cia czy autonomicznoscia pracowniczek.
Kadry przedstawiajace przadki zawsze pokazuja je jako grupe, a nie pojedyncze jednostki.
Roéwniez ich glos jest zawsze glosem zbiorowosci. W scenach, w ktérych sa przedstawiane,
bardzo rzadko zdarza sig, by co§ mowily. Zazwyczaj tylko wzdychaja i pojgkuja w ramach
komentarza do dzialan podejmowanych przez Dorot¢ Waltz. Gdy slyszymy glosy
konkretnych przadek dzieje si¢ to w kilku przypadkach. Pierwszym z nich jest moment
wkroczenia zachodniego mecenasa do tkalni, a nastgpnie w momencie obiecania przez Dorote
podwyzek strajkujacej zatodze. W pierwszym przypadku wypowiedzi przadek dotycza ich
»zainteresowania” Francuzem - gdy przechodzi migdzy maszynami, pracownicze zblizaja si¢
do niego i sugeruja, by zostat w fabryce na troch¢ dtuzej. Pytaja si¢ rowniez, czy jest nimi
zainteresowany? W drugiej scenie pracownice odpowiadaja Dorocie Waltz na jej obietnice
dotyczace podwyzek krétkimi i bardzo wymownymi hastami w stylu ,,da¢ to ty mozesz
strazakowi”. Nastepnie wywoza ja na taczkach przed bramy zaktadu. Gdy Bajon oddaje juz
glos protestujacym przadkom, to sa to wypowiedzi bardzo sugestywne, §wiadczace o ich
prostocie (prostactwie?), jurno$ci i chamstwie. Lepiej by¢ pieknq i bogatq wykorzystuje temat
strajku bardzo przedmiotowo. Stanowi on tto, pewnego rodzaju wytlumaczenie, skad wzigta
si¢ gtéwna bohaterka historii Bajona. Rezyser w ogdle nie problematyzuje tematu strajku ani
sytuacji, w ktorej znalazly si¢ todzkie robotnice na poczatku lat 90. Zaréwno obraz

zatrzymania pracy, jak 1 wizerunek przadek sa bardzo sugestywne i opierajq si¢ na znacznych

180 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=sWOGBw4es44, dostep 09.05.2019
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uproszczeniach. Bajon, tworzac histori¢ Doroty Waltz, potraktowat je bardzo instrumentalnie
1 opart swoja wizjg na powszechnych wyobrazeniach dotyczacych prostoty ludzi pracy.

Cud purymowy w rezyserii Izabelli Cywinskiej opowiada histori¢ zwolnionego
pracownika 16dzkiej fabryki, ktory rowniez ma odziedziczy¢ fortung po nieznanym mu
wczesniej krewnym. Film skupia si¢ przede wszystkim na transformacji gtownego bohatera -
Jana Kochanowskiego, ktory z zagorzalego antysemity staje sie poboznym Zydem, gdy
dowiaduje si¢ o swoich korzeniach. Dla tej pracy wazna bedzie pierwsza cze$¢ fabuly
skupiona wokot przedstawienia cigzkiej sytuacji zyciowej bohatera i jego rodziny. Bardzo
szybko dowiadujemy sig, ze Jan Kochanowski zostaje zwolniony ze swojego zaktadu pracy.
Gdy zarzad podejmuje finalng decyzj¢ na temat redukcji personelu, przed fabryka stoi
skromny tlum protestujacych robotnikow. Rozws$cieczeni na wie§¢ o odrzuceniu ich
postulatow zaczynaja rzuca¢ kamieniami w okna zaktadu. Policjanci uspokajaja sytuacje ze
znacznym opdznieniem 1 ogolna niechecia. Ze wzgledu na ilo$¢ uczestnikéw ,,manifestacji”,
jej dynamike i sposob, w jaki zostaje zakonczona, mamy poczucie zatosnosci catego zajscia.
Mata grupa zwolnionych robotnikow wyraza swoj gniew za pomoca przemocy. Nastgpnie
widzimy sceng, w ktorej syn Jana oglada wiadomosci telewizyjne, gdzie przedstawiony
zostaja nagrania z protestu. Jedyne sceny umieszczone w serwisie informacyjnym pokazuja
agresj¢ robotnikow. Po raz kolejny mamy do czynienia z obrazem protestujacych
pracownikow, ktorzy nie boja si¢ uzy¢ sity do rozwiazywania problemow. W filmie
Cywinskiej sa oni przedstawieni jako stabi, agresywni, zle zorganizowani 1 sfrustrowani.

Gloéwny bohater jest prostym cztowiekiem mieszkajacym ze swoja zona i doroslym
synem. Rezyserka buduje $wiat wokét Jana Kochanowskiego tak, by widz zrozumial, ze nie
przynalezy on do grupy, ktérej transformacja ustrojowa wyszta na dobre. W chwili gdy
dowiadujemy si¢ o zwolnieniu z pracy wiemy juz, ze sytuacja catej jego rodziny, ktorej jest
jedynym zywicielem, zmieni si¢ na gorsze. Bezrobotny syn wy$miewa swojego ojca, zZe
bedzie musiat i$¢ na kuroniéwke. Zona Jana nieustannie zajmuje si¢ mieszkaniem i szyje. Nie
wiemy jednak czy szyje ubrania dla czlonkow rodziny, czy jest to sposob w jaki dorabia do
utrzymania domu. Przygladajac si¢ realiom zycia rodziny Kochanowskich od razu wida¢, ze
powaznym problemem jest brak pracy. Rozwiazaniem cigzkiej sytuacji okazuje si¢ mozliwos¢
odziedziczenia spadku po bogatym krewnym z zachodu. Po raz kolejny zostaje uzyty zabieg,
zgodnie z ktérym kapitat pojawia si¢ sam z siebie. Nie jest to zwigzane z ci¢zka praca, ktora

wedlug neoliberalnej retoryki ma zapewni¢ awans. Dzieje si¢ to za sprawa czystego

77



przypadku odwracajacego losy bohateréw. Zaréwno Cywinska, jak i Bajon tworza obraz
cigzkiej sytuacji robotniczej, dla ktérej nie maja rozwigzania. Bezrobocie i1 bieda stanowia
jedynie grunt dla perypetii ich bohaterow. Zostaja wykorzystane jako fabularna ,,baza”, ktora
dla wielu 6wczesnych Polakow jest gorzka rzeczywistoscia. Cywinska i Bajon wydaja sig
tego nie zauwazaé, gdy tworza swoje narracje dotyczace zmiany statusu spoteczno
ekonomicznego''. Ich pomystem na poradzenie sobie z tragiczna sytuacja ekonomiczna jest
poczekanie, az kapital sam zawita do drzwi ich bohaterow. A co jesli nigdy si¢ tam nie

pojawi?

Badanie sposobow reprezentowania strajkow robotniczych w latach 90. oparlem na
materiatach filmowych. Celem analizy bylo spojrzenie jak gléwne media przedstawiaty
protesty klasy pracujacej towarzyszace transformacji ustrojowej. Film okazat si¢ srodkiem
przekazu najcze¢sciej podejmujacym ten temat. Przyktad gtownonurtowej Gazety Wyborczej,
ktora kojarzona byla z postawami demokratycznymi i solidarno$ciowymi'>? pokazuje, ze
prasa faktycznie donosila o strajkach, lecz niechgtnie je obrazowata. W artykutach

3 rzadko mozna znalez¢ zdjecia

opisujacych najwazniejsze Owczesne protesty
przedstawiajace ich uczestnikéw. Gazeta Wyborcza dostarczala przede wszystkim kroétkie
notki dotyczace zapowiadanych strajkéw lub przebiegu tych, ktére juz trwaja. Warto dodacé,
ze w czasie transformacji redaktor naczelny Adam Michnik wspierat przekonanie, ze we
wprowadzaniu reform majacych ,,unowocze$ni¢” Polske nalezy strzec si¢ jego proletariatu'™,
co bez watpienia wptywato na tres¢ publikowanych artykutéw. Podobnie miata si¢ sprawa z
innymi, gtownonurtowymi gazetami. W tym miejscu warto przytoczy¢ fragment Kleski

’

,Solidarnosci’

¥1 Cho¢ nalezy podkresli¢, ze w filmie Cywinskiej proces ten nigdy sie nie dokonuje. To znaczy
finalnie Jan Kochanowski nie dziedziczy spadku po dalekim krewnym i nie staje sie posiadaczem
znacznego kapitatu, tak jak dzieje sie to w przypadku Doroty Waltz w filmie Bajona. Bohaterowie
Cywinskiej przechodzg jednak przemiane, ale dotyczy ona ich religijnosci i tolerancji, gdy stopniowo
godzg sie z zydowskim pochodzeniem Jana Kochanowskiego. Prawdziwego ,awansu spotecznego”
doswiadczamy wiec jedynie w Lepiej by¢ piekng i bogata.

%2 Jak pisze David Ost, ,Jako dziennik opiniotworczy, a przy tym gtéwne forum debaty intelektualne;j,
z przyjaznym dla czytelnika ukladem graficznym, ‘Gazeta’ stata sie¢ swojego rodzaju skrzyzowaniem
‘New York Timesa z ‘New York Review of Books' i ‘Daily News’. W pierwszych latach epoki
postkomunistycznej z zapatem propagowata liberalng linie dominujgcej wéwczas politycznej formacji’.
D. Ost, Kleska ,Solidarnosci”, op. cit., s. 212

%3 Odnosze sie do wyboru numerow Gazety Wyborczej, ktore ukazaty sie w czasie trwania istotnych
dla polskiej tranformacji strajkéw robotniczych, czyli miedzy majem a czerwcem 1990 roku, w
sierpniu, wrzesniu i pazdzierniku 1992 roku i czerwcu 1993 roku.

% D. Ost, Kleska ,Solidarnosci”, op. cit., s. 100.
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»Wigkszos¢ tytutow ‘Polityki’ i “Wprost’ z lat dziewigédziesiatych na temat §wiata pracy
podkresla dysfunkcjonalny charakter zwiazkow zawodowych, jakby nie robily nic innego poza
wysuwaniem nierozsadnych roszczen, sabotowaniem negocjacji, okupowaniem budynkow i
przyczynaniem si¢ do wupadku nawet prawidtlowo funkcjonujacych przedsigbiorstw.
Towarzyszace artykulom zdjgcia budza ‘negatywne skojarzenia’, robotnicy sprawiaja wrazenie
niebezpiecznych i agresywnych, ich przywodey - rozkojarzonych i osamotnionych. Prawie
wszystkie artykuty dotycza konfliktow z dyrekcja lub wiadza, prawie zaden - udanych

rokowan zbiorowych”'*

Jest to jeden z powoddw, dla ktorego postanowitem skupi¢ si¢ przede wszystkim na obrazach
filmowych, ktore udzielaja nieco bardziej zdywersyfikowanych przedstawienia protestow lat
90. Sktadaja si¢ one na catoksztalt wizualno$¢ polskiej doby transformacji i sa w stanie
pokaza¢ procesy, ktore ja ksztaltowaly. Jednoczesnie pokazuja, jaki byt status 6wczesnej

klasy pracujacej 1 jakie miejsce w spotecznej hierarchii obrazow zajmowat jej reprezentacje.

%% Tamze, s. 221.
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Robotnicy, kapitalizm i nowoczesnos¢

Opisujac sytuacj¢ polskich robotnikow w czasie transformacji ustrojowej, Elisabeth
Dunn przytacza tezg Janine Holc dotyczaca neoliberalnych metod klasyfikacji jednostek. Tym
samym stara si¢ przedstawié, ze ,,oczywiste” kategorie stuzace opisowi pewnych grup
spotecznych sa wytworem dominujacego dyskursu. Wiaze si¢ to rowniez z nadwidzialnoscia i

niewidzialnoscia jednostek definiowanych jako ,,pozyteczne” i ,,szkodliwe”.

»Neoliberalizm dzieli podmioty na ‘niewidzialne’ i ‘spaczone’. ‘Podmioty niewidzialne’ to
racjonalni aktorzy, ktérych zachowanie wyznaczaja w calosci sity rynkowe. Modele
ekonomiczne nie zaglegbiaja mozliwos$ci 1 warunkdéw ich istnienia, a jedynie zakladaja, ze tacy
sa wlasnie w realnym $wiecie. Ich przeciwienstwem sa ludzie okreslani przez liberalng teorig
ekonomiczng mianem ‘podmiotéw spaczonych’, czyli ci, u ktérych przekonania populistyczne,
silne tozsamosci etniczne, tymczasowe wigzi ekonomiczne, wigzi osobiste i zobowiazania
przewazaja nad logika rynkowa. Neoliberalizm zmienia autonomiczng samoregulujaca si¢
jednostke w kategori¢ bez skazy, a wszystkie inne formy osobowosci przeobraza w odchylenia

od normy lub ‘spaczenia’.«!*

Dalej podkres$la, ze ,,Ta znaturalizowana koncepcja osoby i zinternalizowany proces
samoregulacji staty si¢ czg$cia nowej formy wtadzy w Europie Wschodniej wiasnie dzigki

temu, ze byly niewidzialne™'”’

. Dunn pokazuje, ze nowe metody kategoryzacji ludzi,
przypisywania im konkretnych cech osobowosci i marginalizowania chociazby ze wzgledu na
podejmowany zawdd, zostaty przyjete wraz z transformacja lat 90. i 6wczesnym zwrotem w
gospodarce. Zgodnie z narracja na temat tego, jak powinna wyglada¢ kapitalistyczna Polska,
pracownicy fizyczni zaczgli stawac si¢ ludzmi zbednymi. Powszechne obrazy ,,ludzi sukcesu”
tworzyly wyobrazenie mowiace, kto i w jaki sposéb moze dokonaé¢ awansu spotecznego.
Obiegowe przekonanie o ludziach pracy, ich umiejetnosciach, mentalnosci i podejsciu do
zycia sprawito, ze stali si¢ oni niejako antyteza polskiej klasy s$redniej - filaru wolne;,

158

demokratycznej 1 kapitalistycznej polski>®. Jak przekonuje David Ost, wielu 6wczesnych

politykéw 1 dziennikarzy mowito o robotnikach jako przeszkodzie stojacej na drodze polskiej

%6 E. Dunn, Prywatyzujgc Polske, op. cit.
®7 Tamze.
%8 Przypis do Szczesniak
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modernizacji'®. Obdz ,Solidarno$ciowy” nieraz wykorzystywal straszaka w postaci
agresywnych zwiazkéw zawodowych, ktore za wszelka ceng dazyly do realizacji swoich
interesow'®. Kwestia walki podejmowanej przez klase pracujaca odnosita si¢ zarobwno do ich
owczesnego wizerunku, jak i zabieranego przez nich glosu w sferze publicznej - czyli metod
manifestacji swoich potrzeb oraz postulatow. Mowiac o jezyku stluzacym do uprawiania

polityki, Ranciére rozrdznia jej dwa odmienne typy.

»Czlowiek, jak moéwi Arystoteles, jest istota polityczna, poniewaz posiada mowe, ktora czyni
wspolna sprawa kwestig tego, co sprawiedliwe i niesprawiedliwe, podczas gdy zwierz¢ ma

tylko glos, przekazujacy jedynie rados¢ i bol. Cala jednak kwestia polega na tym, by

dowiedzie¢ sie, kto posiada mowe, a kto jedynie gtos.”'®!

Hasta manifestowane przez klas¢ pracujaca zaré6wno na ulicach, jak 1 w okupowanych
zaktadach pracy, dotyczyly przede wszystkim kwestii bytowych. Jednoczes$nie przekonywaty,
ze robotnicy nie zgadzaja si¢ na ,,wykluczenie ich z praw obywatelskich”'®%. Z jednej strony
zmuszeni byli walczy¢ o bardzo podstawowe kwestie, jak godna ptaca, brak podwyzek cen
zywnosci, dobra opieke spoteczng czy dostep do pracy. Z drugiej strony wystgpowali o rowna
dystrybucje korzysci pltynacych z przemian gospodarczych. Wprost méwili o zwolnieniach,
konsekwencjach prywatyzacji i ci¢zkich warunkach zycia. Odnoszac si¢ do zapozyczonych
przez Ranciere’a arystotelesowskich kategorii mowy i glosu, mozna si¢ zastanowié, ktorym z
nich dysponowali protestujacy ludzie pracy w latach 90.? Wpierw warto przytoczy¢ cytat z

Kleski ,,Solidarnosci” 1 Norm widzialnosci.

»Okazalo si¢ w rezultacie, ze sami robotnicy nie maja juz jezyka, w jakim mogliby
wyartykulowa¢ swoje problemy tak, by ich ustyszano. Jesli postugiwali si¢ tradycyjnym
jezykiem ‘Solidarno$ci’ - mowili, ze pragna ‘normalnego’ spoteczenstwa, czyli takiego, w
ktérym bytoby dla nich miejsce - liberalowie odpowiadali na to, Ze oficjalna polityka wiedzie
wiasnie w tym kierunku. Je§li mowili, ze zalezy im na postgpie oraz zmianie w polityce
gospodarczej, liberalowie wyjasniali, ze postep wymaga utrzymania dotychczasowej polityki, i
dla potwierdzenia swojej racji sypali cytatami z dziet zachodnich ekspertéw. Moi rozmowcy

byli innego zdania, lecz przyttoczeni retoryka odwotujaca si¢ do racjonalnosci nie potrafili

%9 D. Ost, Kleska ,Solidarnosci”, op. cit., s. 108, 222.

%0 Tamze, s. 104

81 Jacques Ranciére, Estetyka jako polityka w: Antropologia Kultury Wizualnej, op.cit., s. 730.
62 Zob. M. Bobako, Konstruowanie odmienno$ci klasowej jako urasawianie, op.cit.
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zdoby¢ sig na odpowiedz. Roznili si¢ w koncu od liberatéw poziomem wyksztatcenia, nie mieli
takich jak oni kontaktow z Zachodem. Niewielu robotnikow dorownywalo im pod tymi
wzgledami, a ta garstka tez sklaniata si¢ ku liberalizmowi gospodarczemu. (...) Robotnicy,
niezdolni przeciwstawi¢ si¢ “terapii szokowej” na plaszczyznie racjonalnej, zostali przeto
zepchnigci na jedyna plaszczyzng, jaka byla im dostgpna - ‘irracjonalna’. Zwiazkowcy z
‘Solidarnos$ci’, ktorzy dotad lojalnie podazali za swoimi liberalnymi inteligenckimi liderami,

zaczeli postrzegad, ze wpadli w putapke.”'®®

Dobrze dopetniaja to stowa z drugiej monografii:

“Niewatpliwie klasa ludowa, zwtaszcza robotnicy likwidowanych i przeksztatcanych zaktadow
produkcyjnych, w latach 90. wyrazali ostry sprzeciw wobec przeprowadzanych reform —
przede wszystkim poprzez korzystanie ze znanego im j¢zyka cielesnej interwencji w przestrzen
publiczna: strajki i demonstracje. Historia przechwycenia oporu klasy robotniczej przez polska
prawice, poshugujaca si¢ jezykiem narodowym i religijnym do wyjas$niania réznic spotecznych,
zostata juz wymownie opisana (...). Jednak w gtéwnym nurcie sfery publicznej wystapienia te
nie byly ukazywane jako mozliwa do przyjgcia postawa. Spojrzenie wtasciwe projektowi klasy

$redniej zdominowato bowiem sfer¢ publiczna do tego stopnia, ze wszelkie inne projekty byty

zawsze przez nie zaposredniczane.”'**

Neoliberalny dyskurs, wspierany przez narracj¢ protransformacyjnych politykéw w latach 90.
sugerowal nieracjonalnos¢ 1 zagubienie robotnikow. W zwiazku z tym zarzucano, Ze nie moga
oni zaja¢ sensownego stanowiska wobec rozgrywajacych si¢ przemian. Porzuceni przez
»Solidarno$¢”, zepchnigeci w sfere nieracjonalno$ci, zacofania i roszczeniowos$ci pozostali
sami w walce o interesy pracownicze i sprawiedliwo$¢ spoteczna'®. Wyrazali sprzeciw
wobec sposobom przeprowadzania reform za pomoca znanych im $rodkéw, czyli za
posrednictwem fizycznej interwencji w sfer¢ publiczna. W oczach politykow ich mowa
zamienila si¢ w glos wyrazajacy nie tyle bol, co raczej gniew. Wypowiedzi klasy pracujace;j
potraktowane byty jako roszczeniowe. Niech¢tnie zauwazano, ze podejmuja one wazki temat
niesprawiedliwos$ci  spolecznej wzmacnianej za sprawa transformacji ustrojowej'®.
Robotnicze poparcie wyrazane na poczatku 1990 roku wobec terapii szokowej 1 wynikajace z

powszechnego zaufania do rzadu, szybko zderzylo si¢ z rozczarowaniem i gniewem

83 D. Ost, Kleska ,Solidarnosci”, op. cit., s. 241-242

184 M. Szczesniak, Normy widzialnosci, op. cit., s. 280-281.
85 D. Ost, Kleska ,Solidarnosci”, op. cit., s. 26

186 E. Dunn, Prywatyzujgc Polske, op. cit.
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spowodowanymi jej konsekwencjami'®’. Ludzie pracy zobaczyli, ze to oni beda musieli
ponies¢ koszta za przebudowanie polskiej gospodarki.

Warto podkresli¢, ze zdaniem ,,Economist” Polska zostata uznana za przyktad jednego
z ,,najwiekszych sukcesow postsocjalistycznej transformacji gospodarczej™'®®. Jak wskazuje
Ost, Zachod widzial ja przez pryzmat demokratyzacji i urynkowienia nie zauwazajac wazkich
problemow rozgrywajacych si¢ wewnatrz kraju. Gdy mowiono o Polsce, jako wzorze do
nasladowania dla reszty bylego Bloku Wschodniego, nie zauwazano poglebiajacych si¢
nierownosci spotecznych i ciezkiej sytuacji klasy pracujacej'®.

W latach 80. az 36,3% =zatrudnionych Polakéw pracowato w przemysle i
budownictwie. Odsetek ten nie uwzgledniat jednak pracownikéw rolnych, ktorzy w 1988 roku
stanowili az 27,1% osob aktywnych zawodowo'”’. Gdy zsumujemy te wskazniki, wynik
wyjdzie zgota inny. David Ost przedstawia badania, wedlug ktérych tuz przed upadkiem
komunizmu okoto 60% zatrudnionych Polakow wykonywato prace fizyczna'’'. Liczby te
pokazuja jak duza czg$¢ spoleczenstwa pracowata w sposob, ktoéry w latach 90. zaczal by¢
traktowany z pogarda w zwiazku z przebudowa polskiej gospodarki i1 kofcem

uprzywilejowanej pozycji robotnika'”

. Wiele z tych osob w bolesny sposob doswiadczyto
terapii szokowej, gdyz to wtasnie klasa pracujaca w pierwszej kolejnosci zrozumiata, z czym
wiaze si¢ prywatyzacja panstwowych przedsigbiorstw. Pozwala to lepiej zrozumie¢ zdanie
pochodzace ze zbioru Cudze problemy na temat obrazu polskiego spoteczenstwa na poczatku

lat 90.

»Czytajac gazety, ogladajac telewizjg, uczestniczac w publicznych zebraniach, a takze
wshuchujac si¢ w ‘glos ulicy’, mozna odnie$¢ wrazenie, ze Polska jest krajem petnym ludzi
sfrustrowanych, zepchnigtych na margines, niewystuchanych, manipulowanych, pozbawionych

naleznego im znaczenia”'”

7 D. Ost, Kleska ,Solidarnosci”, op. cit., s. 26, 137.

88 E. Dunn, Prywatyzujgc Polske, op. cit.

%9 D. Ost, Kleska ,Solidarnosci”, op. cit., s. 205.

0 Tamze, 46

7' Por. Tamze, s. 44-46.

72 M. Bobako, Konstruowanie odmiennosci klasowej, op. cit.

73 Marek Czyzewski, Kinga Dunin, Andrzej Piotrowski, Cudze problemy, O$rodek Badan
Spotecznych, Warszawa 1991, s.6, cyt. za: D. Ost, Kleska ,Solidarnosci”, op. cit., s. 138..
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Jak postaralem si¢ pokazaé, powody tego stanu rzeczy byly zwiazane z negatywnymi
skutkami terapii szokowej, ktéra w swoich zatozeniach miata doprowadzi¢ do sprawiedliwego
i powszechnego podziatlu dobr, a wiazala si¢ ze wzrostem bezrobocia'”, zamykaniem
zaktadow pracy, pogwalceniem praw pracowniczych, szalejaca inflacja i szeroko rozumiang
marginalizacja klasy pracujace;.

Polacy nie przygladali si¢ biernie jak coraz to kolejne rzady probowaty dokonczy¢
dzietla transformacji. Wielu politykéw, z Lechem Walgsa na czele, prosito robotnikow o
»przeczekanie” cigzkiego okresu i1 apelowalo by pozwolili rynkowi si¢ ustabilizowac.
Wsciekty lud postanowit jednak wzia¢ sprawy w swoje rece, o czym $wiadcza liczby strajkow
1 protestow, ktore odbyly si¢ w pierwszych latach transformacji. W roku 1990 polscy
robotnicy odstapili od pracy 205 razy, a rok pdzniej az 450. Widok gniewnych ludzi
zajmujacych zarowno fabryki, jak i blokujacych ulice czy maszerujacych przez miasta, byt
wowczas zjawiskiem do$¢ powszechnym. Czemu wigc doczekat si¢ tak stabej reprezentacji
wizualnej? Dlaczego tak malo obrazéw strajkow i protestujacych robotnikow towarzyszyto
przemianom lat 90? Magda Szczes$niak odpowiada na to pytanie mowiac, ze lata 90. w ogdle
nie byly skupione na przedstawieniach klasy pracujacej poniewaz nie odgrywata ona waznej

roli w procesie unowoczesnienia kraju.

»(...) ekspansywna widzialno$¢ klasy sredniej interpretowac nalezy w relacji do
niewidzialnos$ci polskich robotnikow, ktérych nieobecnos$¢ (lub przynajmnie;j
‘niedoreprezentacja’) w transformacyjnej sferze wizualnej (poza zdawkowymi
telewizyjnymi doniesieniami ze strajkow niemal zawsze utrzymanymi w tonie
krytycznym) wiaze si¢ z pominigciem tej grupy w polskim projekcie

modernizacyjnym.”'”>

Innej odpowiedzi udziela Mirostaw Przylipiak. Jego zdaniem niedoreprezentacja zarowno
strajkow robotniczych, jak 1 powszechnego do§wiadczenia bezrobocia lat 90. zwiazana byla z

pewnego rodzaju ,,kontrola nastrojow spotecznych”. Przylipiak uwaza, ze rozpowszechnianie

74 Bezrobocie w Polsce w pierwszej fazie transformacji wynosito w Polsce kolejno: 6,3% w 1990 roku,
11,8% w 1991, 13,7% w 1992, 14,9% w 1993, 13,9% w 1994, 14,1% w 1995 11,5% w 1996 roku.
Zob. D. Ost, Kleska ,Solidarnosci”, op. cit., s. 339..

75 M. Szczesniak, Normy widzialnosci, op. cit., s. 33.
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obrazéw opowiadajacych o tych wydarzeniach zachecitoby ludzi do jeszcze aktywniejszej
walki 0 swoje prawa'”®.

Jesli chodzi o dokumentacj¢ niepokojow spolecznych w czasie transformacji,
najbogatszym zrodtem okazuja si¢ Polskie Kroniki Filmowe. W latach 1990-1994 uwiecznity
one liczne protesty, manifestacje i strajki przelewajace si¢ przez kraj. Sposob ich prezentacji
byt bardzo niejednoznaczny. W zaleznos$ci od postulatow 1 form walki o prawa pracownicze,
filmowcy réznie przedstawiali protestujace zbiorowosci. Wiele z tych obrazow przedstawiato
staby poziom organizacji, rozproszenie i pewnego rodzaju zagubienie robotnikéw. Inne z
kolei pokazywaty ich silg, sprawczos¢, solidarnos¢ 1 efekty podjetych dziatan strajkowych.
Obraz niepokojow spotecznych dostarczany przez PKF byt silnie zrdznicowany, przez co
zwracal uwage nie tylko na skrajne bieguny konfliktu towarzyszacego transformacji
ustrojowej, ale opowiadal rowniez o tym, co powszechne, i jak nowa neoliberalna polityka
wptywa na los ludzi pracy. Wida¢ to szczegbélnie wyraznie w materialach w pehni
poswigconych losom rodzin robotniczych, mieszkajacych w miastach takich jak Starachowice
czy Tychy. Terapia szokowa uderzata w przemyst, wokot ktorego stworzone byly te
miejscowosci. Wizji upadku fabryk towarzyszylo widmo pauperyzacji calych regiondw.
Polska Kronika Filmowa nie bata si¢ opowiada¢ o nastrojach, obawach i problemach
robotnikéw dotknigtych przez transformacje. Koniec PKF w roku 1994 wiazat si¢ ze
zmniejszeniem 1 tak juz nieduzej liczby relacji wizualnych z zycia klasy pracujacej lat 90. Bez
znaczenia na stosunek kroniki do robotnikdw, trzeba przyznaé, ze stanowita nieraz bardzo
ztozony komentarz do 6wczesnej sytuacji politycznej. Warto zada¢ pytanie, czy PKF byta
medium o szerokim odbiorze, ktory wplywatl zar6wno na nastroje spoteczne, jak i
wyobrazenia dotyczace Owczesnych robotnikow? Sadzac po cigzkiej sytuacji, w jakiej
znalazta si¢ kronika w latach 90. i nieustannych problemach z dystrybuowaniem jej filméw,
nalezy powiedzie¢, ze nie stanowita ona silnego obrazu polskiej transformacji. Blgdne
wydawatoby si¢ twierdzenie, ze PKF miata znaczacy wpltyw na odbywajace si¢ przemiany
spoleczne, o czym $§wiadczy malejaca nieustannie liczba widzéw, oraz likwidacja kroniki w

roku 1994.

176 Zob.
https://ninateka.pl/fiim/dokument-polski-lat-dziewiecdziesiatych-1990-1999-historia-polskiego-fiimu-do
kumentalnego-1896-2016-10-12, dostep 11.05.2019.
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Finalnie degradacja polskiego czlowieka pracy nie znalazta swojej silnej reprezentacji
w wizualnosci lat 90., tak jak miato to miejsce z powszechnymi obrazami awansu i sukcesu.
Dlatego zgadzam si¢ z teza Magdy Szcze$niak, ze niewidzialno$¢ robotnikow w czasie
transformacji nalezy widzie¢ w relacji do budujacego si¢ statusu klasy $redniej. Mowa
oczywiScie o widzialno§ci w sferze przedstawien - obrazow wspotksztattujacych
rzeczywisto$¢ spoleczna. Nieprawda byloby stwierdzenie, ze w latach 90. nie dato sig
zaobserwowa¢ robotnikow w przestrzeni publicznej. Wciaz stanowili liczna cze$¢
spoteczenstwa 1 sita rzeczy byli jej widoczna skltadowa. Ich niewidzialno$¢ dotyczy
ograniczenia obrazOw - przedstawien bgdacych aktorami wplywajacymi na wyobrazenia
spoteczne. Robotnicy w latach 90. byli pozostawieni silnej reprezentacji mogacej ,,stanaé w
ich obronie” podczas prob politycznej dyskredytacji, marginalizacji i degradacji. Zestawienie
braku reprezentacji ludzi pracy z nadreprezentacja czlowieka sukcesu pozwala zobaczy¢
zaroOwno sytuacje tych dwoéch grup, jak 1 rozgrywajacy si¢ miedzy nimi konflikt. Stwierdzenie
Mirostawa Przylipiaka o politycznych przyczynach niewidzialno$ci bezrobocia, ubostwa i
zwolnien w polskim kinie lat 90., wydaje si¢ by¢ wyjatkowo trafne. Brak reprezentacji mogt
by¢ bowiem metoda uprawiania konfliktu majacym na celu wytaczenie danej grupy ze sfery
publiczne;.

Waznym aspektem niewidzialno$ci robotnikow w polskim projekcie modernizacji
bylo usuwanie ich perspektywy i krytycznego glosu wobec dokonujacych si¢ przemian
polskiej rzeczywistosci. Nieobecnos¢ klasy pracujacej w wizualnosci lat 90. mozna
rozpatrywaé jako zakrycie spojrzenia o0sO6b marginalizowanych wskutek transformacji
ustrojowej. Ich perspektywa mogta stanowi¢ silny i krytyczny oglad na dokonujace sig
przemiany. Taki punkt widzenia bylby niebezpieczny dla wiadzy, gdyz pokazywatby
negatywne konsekwencje podejmowanych przez nia dziatan, z ktérymi musieli radzi¢ sobie
ludzie w latach 90. Towarzyszacy transformacji podzial postrzegalnego wiazal si¢ z
usuwaniem wizji nieudanej przemiany ustrojowej. Wraz z marginalizacja 1 pozbywaniem si¢
robotnikéw ze sfery publicznej, odsuwato sig¢ na dalszy plan krytyczny sposéb myslenia o
terapii szokowej, reformie gospodarki, sytuacji pracowniczej i, co bardzo wazne, przysztosci
Rzeczpospolitej jako kraju o silnych nierdwnos$ciach spotecznych. Gdy podczas protestow lat
90. Polacy podnosili temat warunkow zyciowych, wyrazali niepoko6j dotyczacy zaréwno
obecnego polozenia klasy pracujacej, jak i1 kierunku, w ktéorym zmierza postkomunistyczna

Polska. Usunigcie obrazu robotnika z polskiego projektu modernizacji wigzato si¢ nie tylko ze
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wzmocnieniem pozycji klasy $redniej, ale rowniez z likwidacja modalno$ci myslenia o
przysztosci, ktora bezposrednio wyrastala z doswiadczania terazniejszo$ci przez klasy
marginalizowane. Piszac z perspektywy czasu, okazuje si¢, ze wizja jutra wyglaszana przez
robotnikéw, w ktérej zawarte byly ich Igki i przeczucia dotyczace kosztow transformacji,

okazala si¢ by¢ wyjatkowo trafna.
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