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Streszczenie

Niniejsza praca stanowi analize tekstow kultury dla dzieci (literatury pigknej, ksigzek obrazowych,
dramatéw, komikséw, spektakli teatralnych), ktéorych gléwnym tematem jest $mieré. Dzieta te
powstaly w poczatkach XXI wieku. Zostaly one poddane interpretacji z wykorzystaniem tekstow
autorow badajacych antropologi¢ $mierci oraz psychologow. Teza pracy jest przekonanie
0 uzytecznos$Ci tychze tekstow w podejmowaniu z dzie¢mi rozmowy znoszacej natozone na $mieré
tabu 1 wspierajacej je w przezywaniu zatoby.

Slowa kluczowe

teatr, dramat, literatura, picture book, smier¢, dziecko, antropologia, psychologia, pedagogika

Dziedzina pracy (kody wg programu Socrates-Erasmus)
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The subject of death in children’s literature and theater in the early 21st century
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Wstep

Ostatnimi laty — mysle tu o poczatku drugiej dekady XXI wieku — na rynku wydawniczym
pojawito si¢ wiele pozycji, w tym dramatéw, dotyczacych $mierci i skierowanych do
najmtodszych czytelnikow. Wzbudzito to kontrowersje, przede wszystkim z uwagi na tabu
natozone w kulturze wspoétczesnej na problem umierania — gléwnie w kontekscie chronienia
dzieci przed tematami uwazanymi za trudne czy niebezpieczne. Zjawisko to wywotato jednak

réwniez pozytywne reakcje, a niektore ksigzki doczekaty sie scenicznych adaptacji.

Na uczynienie wspomnianych tekstow kultury tematem niniejszej pracy zdecydowatam
sic w roku 2015. Woéwczas wybor S$mierci jako dominujagcego watku utworow
przeznaczonych dla dzieci byt zjawiskiem stosunkowo marginalnym, a spektakle i ksigzki, po
ktore siggnetam, miaty dos¢ waskie grono odbiorcoOw. Sytuacja zmienita si¢ w roku 2017,
kiedy dwie wielkie wytwornie — The Walt Disney Company i Pixar Animation Studios —
stworzyly pelnometrazowa animacje Coco’. Film opowiada o chlopcu mieszkajacym
w Meksyku, ktérego historia rozgrywa si¢ w czasie obchodow Dia de Muertos — $wigta
odpowiadajacego naszej uroczystosci Wszystkich Swietych. W ten sposob w kinach na catym
swiecie dzieci moglty zobaczy¢ film, w ktérym gtowny bohater udaje si¢ do krainy zmartych,
by rozwigza¢ rodzinne zagadki. Odwazny Miguel juz na samym poczatku opowiada histori¢
swojej rodziny — mocno naznaczong przez $mieré, ktora jest w niej jednocze$nie tematem
tabu. Wyjasnia rowniez, czym jest dla niego $wigto Dia de Muertos — okazja, by przodkowie

odwiedzili swoich bliskich i pretekstem do spotkania z rodzina.

Miguel nie poradzit sobie z rozwigzaniem zagadki sam. Pomogli mu w tym jednak bliscy,
ktorych chtopiec poznat w zaswiatach. Jego rodzina juz przed pokoleniami zastgpita
towarzyszacy zatobie smutek pragmatyczng pracowitoscig — dokonata swoistego wyparcia,
przykre sprawy zakrywajac milczeniem. Miguel zwraca na to uwage juz we wstepie,

opowiadajgc histori¢ familii, ktorg otwiera historia dziecinstwa jego babci:

Ktorego$ dnia tata wzial gitare i nigdy nie wrocit. A mama? Nie miata czasu, zeby plakac. Pozbyla si¢

wszystkiego, co miato zwigzek z muzyka®.

Chcac spetlnia¢ swoje marzenia, chtopiec naruszyt zakaz muzykowania natoZzony nan
przez rodzing. To obostrzenie mozemy odczyta¢ jako symbol naktadania tabu na catg trudng

I niewygodng przesztos¢ oraz unikania wszystkiego, co mogtoby 0 niej przypominac. Miguel

! Coco, rez. Adrian Molina, Lee Unkrich, produkcja The Walt Disney Company — Pixar Animation Studios,
USA 2017.
% Ibidem.



nie podporzadkowal si¢ temu ograniczeniu, a jego pasja zaprowadzila go az do $wiata
zmartych. Udato mu si¢ ocali¢ przed zapomnieniem wykletego pradziadka i oczysci¢ jego
dobre imi¢. Zwiedzane przez niego zaswiaty nie rdéznily si¢ mocno od znanej mu
rzeczywisto$ci. Raz do roku zmarli podrdézowali do $wiata zywych, zapraszani przez
kultywujacych ich pamig¢ krewnych. Tak czynita tez po $mierci babcia Miguela — staruszka,
ktora odeszta w spokoju po tym, jak jej wnuk rozwiklal rodzinne zagadki i tajemnice,

przywracajac spokdj i fad.

Animacja nie bylaby dla dzieci tak tatwa w odbiorze, gdyby nie barwny, radosny kontekst
kultury meksykanskiej. Jak jednak mowi¢ o smierci w realiach kultury europejskiej? Jakie
historie tworzy¢, by nie byly one dla dzieci straszne, a jednocze$nic mialy swoje
zakorzenienie w znanych im obyczajom? Czy kultura moze pomdc przywrocié¢ temat $mierci

do dyskursu publicznego, tak by stata si¢ ona dla wspotczesnego cztowieka mniej obca?

Przejécie od monotonnej i spokojnej codziennosci do wzniostego uwewnetrznienia nie dokonuje si¢
spontanicznie i samodzielnie. Zbyt wiele dzieli te dwa rodzaje dyskursu. By nawigza¢ kontakt, trzeba si¢ uciec
do pomocy jakiego$ uprzednio ustalonego kontekstu, rytuatu, ktérego cztowiek uczy si¢ od dziecinstwa.
Dawniej istniaty takie kodeksy, przewidujace, jak okazywaé uczucia zazwyczaj niewyrazalne, jak zalecac sig,

rodzi¢ dzieci, umieraé, pociesza¢ ludzi w zatobie. Kodeksy te jednak juz nie istnieja°.

Czy rzeczywisto$¢ zmienita si¢ tak bardzo, ze nalezatoby stworzy¢ zupetnie nowe
kodeksy? A moze w nuklearnych, nowoczesnych rodzinach, funkcjonujacych
W zroznicowanym jak nigdy wczesniej $wiecie, mozemy budowaé je samodzielnie od
podstaw, po swojemu — metodg prob i bledow szukac bliskich swojemu sercu rozwigzan?
Przesadg byloby stwierdzenie, ze jako ludzie zyjacy wspolczesnie nie mamy zadnych
punktéow odniesienia czy kontekstow, do ktorych mogliby$my si¢ odwota¢; ze odeszlismy
zupetnie od rytualdow zwigzanych z Zatobg i pogrzebem. Jesli jednak brakuje nam jezyka,
by przejs¢ od spraw z porzadku codziennego do tych ostatecznych, mozemy wspomoc si¢
licznymi  tekstami kultury ulatwiajagcymi nam nawigzanie dialogu, szczegdlnie

Z najmlodszymi.

W kolejnych czesciach pracy przeanalizuj¢ wybrane dziela teatralne 1 literackie, by moc
na koniec odpowiedzie¢ na pytanie, czy W Kulturze adresowanej do dzieci dostgpne sa
wartosciowe dzieta sztuki poruszajace temat $mierci, ktore pomagaja go oswoi¢, wprowadzic¢

do $wiadomosci 1 lepiej poznac.

® Philippe Ariés, Smieré odwrécona [W:] Antropologia Smierci. Mysl francuska, wybér i przeklad Stanistaw
Cichowicz, Jakub M. Godzimirski, Warszawa 1993, s. 252-253.
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Przywolam takze zalecenia specjalistow z dziedziny psychologii i postaram si¢ wskazaé,
czy omawiane przeze mnie dziela sg zgodne z tymi rekomendacjami. Sprobuj¢ znalezé
odpowiedz na pytanie, Czy podejmowanie tematu $mierci W dialogu z najmtodszymi to dobry
pomyst, a jesli tak, to czy jest jakis sposdb, w ktory nalezy to robié, czego za$ lepiej unikac.
Zastanowi¢ si¢ rowniez, czy literackie i teatralne eksperymenty w tym zakresie mozna

odnies$¢ do badan z zakresu antropologii $mierci.

Analizowane w niniejszej pracy dziela dobrane zostaly wedlug nastgpujacego kryterium:
ich zasadniczym tematem jest $§mier¢, pojawiajaca si¢ W spersonifikowanej formie jako jeden
z glownych bohaterow, lub poprzez watek odejscia jednej z postaci, podczas gdy inne
przezywaja jej utratg. Ponadto sg to utwory, ktore powstaty na poczatku XXI wieku i zostaty
wydane lub wystawione w Polsce. Wybrane przyktady to prace skierowane do dzieci
najmtodszych, to jest w wieku od trzech do dziesigciu lat. Taki wybor ma charakter
polemiczny — z uwagi na powszechnie panujgce przekonanie, iz to wlasnie ci odbiorcy sg zbyt

mali, by podejmowac z nimi rozmowy na temat $mierci.

Wiek adresata zachgca tez do wyboru literatury z nowo powstalej kategorii picture books,
czyli ksigzek obrazowych. Cechuje je poswiecenie znacznej uwagi warstwie graficznej, ktora

koresponduje z tekstowa, nie bedac jedynie jej ilustracja.

Ksigzka obrazowa jest zjawiskiem nierozerwalnie zwigzanym z charakterem wspoétczesnej cywilizacji. Swoja
forme¢ zawdzigcza przemianom kultury zachodzacym od XX wieku do dzisiaj, wsrod ktorych nalezy wymienié
zdetronizowanie kodu werbalnego przez kod ikoniczny, a takze glebokie zmiany spoteczne, jak np. powszechna
demokratyzacje sztuki i kultury oraz korespondencje i synkretyzm sztuk. Wraz z rozwojem kultury wizualnej
zaczely si¢ zmienia¢ role przypisane zarowno stowu, jak i obrazowi w §wiecie wartosci spolecznych. Przemiana
ta spowodowana byla wieloma czynnikami, m.in. rozwojem i karierg takich medidow, jak: kino, telewizja,

. . . L. . . . 4
Internet, plakat, komiks, reklama czy wreszcie media spotecznos$ciowe i urzadzenia mobilne™.

Wsrod omawianych w tej pracy dziet teatralnych znajda si¢ proby przeniesienia na sceng
wilasnie ksigzek obrazowych. Inscenizacja tego typu dziet wymaga doglebnej analizy warstwy
graficznej, bowiem to w niej ukryto wiele znaczen niezbednych do pelnej lektury utworu.
Pojawia si¢ rowniez pytanie, jak sensy ukryte w obrazie korespondujacym ze stowem
przenies¢ na sytuacje sceniczng? Wyzwaniem jest tU nienarzucanie wlasnej interpretacji,
ale pozostawienie jej maksymalnie otwartej na odnajdywanie przez widza wtasnych sensoéw

w przedstawianych obrazach.

* Marta Baszewska, Architektura picture booka. Tworczos¢ Iwony Chmielewskiej, ,,Sztuka Edycji” 2016, nr 2,
s. 115.



Siggne rowniez do wspodtczesnej dramaturgii polskiej, ktora — cho¢ czerpie z tradycji —
tworzy zarazem wilasny, nowatorski nurt. Nie jest przesada stwierdzenie, ze jej odbiorcami
mogg by¢ zaréwno dzieci, jak i dorosli. Nie jest ona infantylna, lecz traktuje mlodego
odbiorce z powagg i szacunkiem. Autorki, ktérych dramaty zostang poddane analizie,
z respektem odnoszg si¢ do klasyki gatunku. Prowadza z nig swego rodzaju gre, w ktorej
tradycyjne kody kulturowe i watki zostaja poddane weryfikacji oraz przektadowi na jezyk
wspoélczesnego czytelnika oraz widza. Istniejgce stereotypy podlegajag recyclingowi, dzieki
czemu bohaterowie dawno skazani na wieczne funkcjonowanie w jednym schemacie zyskuja

nowe zycie.

Opisane zostang rowniez spektakle stworzone na podstawie komiksu i nowej dramaturgii.
Ich bohaterowie to istne indywidua, wymagajace wyobrazni tworcow W zakresie kreacji
postaci i sposobu ich odgrywania. Czesto posrednikiem migdzy aktorem a widzem staje si¢ tu

lalka lub inny przedmiot — medium, ktére Halina Waszkiel nazywa ,,animantem”:

»Animant” to co$, co aktor wprowadza na scene, potraktowane jako posta¢ sceniczna, partner dialogu, nosnik

idei, przedmiot estetyczny budujacy metafore’.

»2Animant”, jako co$ spomiedzy porzadkow rzeczywistoéci | zabawy, moze utatwi¢ kontakt
z dzieckiem, wzbudzi¢ jego zaufanie i pomdc mu odnalez¢ sie¢ w §wiecie spektaklu. Termin
stworzony przez Waszkiel jest zreszta na tyle pojemny, ze miesci w sobie wiecej niz tylko
tradycyjng lalk¢ teatralng. Moze on swobodnie okresla¢ rowniez alternatywne $rodki

stosowane we wspotczesnym teatrze dla dzieci, takie jak cienie czy ozywione przedmioty.

Przedmiot absolutnie dowolny, materialny lub niematerialny (np. cien) — poddany animacji przez artyste
animatora. Lacinskie anima/animus oznacza ,,dusz¢”, animatus = ,,ozywiony”, obdarzony zyciem”, a zatem

»animacja” oznacza wszelkie zabiegi ,,ozywiajace”, za$ ,,animator” to ten, ktory dokonuje aktu ozywienia.

,Animator” i ,,animacja” juz na dobre przyjely si¢ w polszczyznie, wigc moze i z animantem sie tak stanie®.

Sposrod wszystkich tekstow kultury, po ktore siggne W niniejszej rozprawie, tylko teatr
stwarza niezwyklg mozliwo$¢ bezposredniego wlagczenia tworcow, to jest aktorow, w proces

oswajania $mierci.

Istota teatru jest spotkanie widza i aktora. Istotg teatru lalek jest spotkanie trzech partnerow: aktora, widza i lalki.

I nie ma znaczenia czy aktor ukryty jest np. za parawanem — on i tak zawsze jest’.

® Halina Waszkiel, Dramaturgia polskiego teatru lalek, Warszawa 2013, s. 10.
® Ibidem, s. 10.
" Ibidem, s. 10.



Aktorzy nawigzuja relacje z widzami bezposrednio lub tez przy pomocy animantéw. Swoja
obecnoscig podczas odbioru dzieta sztuki wilaczaja do tego procesu czynnik ludzki — swoj

niepowtarzalny gtos czy ruch ciata.

Let’s talk about death

Sledzac historie kultury europejskiej, mozemy zaobserwowa¢ radykalne zmiany
W podejsciu do umierania. Niegdy$ $mieré¢ wystepowata jako fakt spoteczny i1 publiczny.
Tymczasem od przeszto stulecia nastgpuje zmiana w tej dziedzinie — stopniowa
marginalizacja tematu $mierci, usunigcie Tanatosa ze sfery zycia publicznego, cO jest
widoczne réwniez w dziedzinie sztuki. Ze zjawiska bliskiego naturze, obecnego w zyciu
codziennym, $mier¢ zmienita si¢ w temat tabu. Z domow rodzinnych przeniesiono ja do
sterylnych sal szpitalnych. Odebrano jej wymiar spoleczny. Dzi$§ ostatnie tchnienia zycia
wydaje si¢ czgsciej w samotnosci | opuszczeniu. Kiedys $mier¢ dotyczyta grupy spoteczne;j:
wywotywata jej zbiorowa reakcj¢ i Stanowita wydarzenie publiczne. Umierata bowiem nie

tylko jednostka — strata dotykala cata spotecznosé®.

(...) $mier¢ $mierci — zada ostateczny cios wyobrazni. Ukry¢ agoni¢ w szpitalach, a prochy w kolumbiarium,
grozg zamaskowa¢ szminkami w sztucznym oswietleniu funeral home. (...) Straci¢ groze z oczu, to pomniejszy¢
niepokojacy powab cienia, a zarazem warto$¢ jego odwrotnej strony, promienia $wiatta. Oswajanie
rzeczywisto$ci przez jej teoretyczne i techniczne modelowanie nie przynosi uszczerbku siatkowce oka,

ale powoduje, ze staje sie mniej potrzebna®.

Ukrywanie $mierci, odbieranie jej sensu implikuje pomniejszanie znaczenia Zzycia.
Chronigc si¢ przed strachem, jaki wywoluje w nas przemijanie 1 umieranie, stwarzamy nowe
zagrozenie: utraty sensu istnienia. Wychodzac naprzeciw temu problemowi, francuscy
antropologowie poddali szczegdlowej analizie powody zmiany w podej$ciu do $mierci i jej
konsekwencje. Wedlug ich ustalen glownymi przyczynami marginalizacji $mierci sa
postgpujaca komercjalizacja, ktoéra wilacza $mier¢ w cykl konsumpcji (od trumny po
cmentarz) oraz przetomowe odkrycia medycyny i zwigzany z nimi rozw6j medykalizacji,

jej przejmowanie peltnej opieki nad chorym i umierajagcym w ramach hospitalizacji'°.

8 Philippe Ariés, op. cit., s. 228.

% Régis Debray, Narodziny przez $mieré [W:] Wymiary smierci, wybor i przeklad Stanistaw Rosiek, Gdansk
2002, s. 256.

19 Michel Vovelle, Smier¢ w cywilizacji Zachodu. Od roku 1300 po wspélczesnosé, przektad Maryna Ochab,
Magdalena Sawiczewska-Lorkowska, Diana Senczyszyn, Tomasz Swoboda, Gdansk 2004, s. 651.
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Wspotczesnie doczekaliSmy si¢ wrecz obrazu odwroconego, czyli swego rodzaju
negatywu: spoteczenstwo wyrzeklo sie $mierci'’. Nastapilo to w wyniku przeciwstawienia sig
wczeséniejszym obyczajom i przyzwyczajeniom. Zycie toczy sie tak, jakby nikt nie umierat,
a jedynym wyjatkiem sa sytuacje $mierci celebrytow czy mezow stanu. Smier¢ everymana nie
istnieje we wspotczesnej swiadomosci. StaliSmy si¢ nieSmiertelni, danse macabre jest juz
tylko reliktem przesztosci, $mieré przestala nas dotyczyé. Zycie codzienne jest naznaczone
obecno$cig Tanatosa w stopniu niewielkim: to zycie oparte na przyzwyczajeniach, zycie
pracowite, zycie czynne. Smieré powraca tylko wtedy, gdy zaglada w oczy ,,Ja” lub gdy ,,Ja”

przyglada si¢ sobie samemu*%.

Francuscy antropolodzy juz w potowie lat siedemdziesiatych zaczeli opisywaé réwnie
gwaltowne zjawisko naglego powrotu $mierci wypartej. To wlasnie wtedy stworzyli oni
szereg prac zebranych w Antropologii smierci, stanowigcej podstawe teoretyczng dla analiz
utworow literackich i teatralnych znajdujacych si¢ w dalszej czgsci tej pracy. Nalezy przy tym
wspomniec¢, ze publikacja ta w czasie swego powstania nie byta przypadkiem odosobnionym.

Wtedy wlasnie wydano wiele tekstow naukowych skupionych wokét tematyki $mierci.

W 1959 roku ukazaly si¢ pionierskie prace $rodowisk amerykanskich sytuujacych si¢ poza ortodoksyjnym
srodowiskiem lekarskim, wérdéd psychologdéw i socjologdw, ktorzy sprzeciwili si¢ zmowie milczenia wobec
umierajacych. Byta to m.in. praca pod redakcja Hermana Feifela: The Meaning of Death (1959). Z nimi zaczgta
si¢ lawina literatury tanatologicznej zar6wno naukowej (towarzyszylo jej powstanie oddzielnej galgzi nauki:
tanatologii), jak i popularne;j. (...) liczba ta wzrosta jeszcze bardziej, zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych po

11 wrzeénia 2001 roku®®.

Autorzy wspomnianych tekstow zauwazajg, ze mimo dlugiego okresu oddalenia tematu
umierania od sfery publicznej obecnie nastepuje jego powrdt. Wypieranie $mierci zachodzito
stopniowo. Cho¢ kolejne pokolenia odsuwaly ja od siebie z wzrastajaca radykalnos$cia, dziato
si¢ to na tyle powoli, ze stanowito zjawisko nielatwe do spostrzezenia i nie budzito napigcia

W spotecznosciach.

Nic jednak nie §wiadczy o wielkiej zmianie, jaka si¢ dokonata. A nie $wiadczy dlatego, Zze ta zmiana polega
wlasnie na usunigciu $mierci z pola widzenia, a wigc rowniez jej obrazu. Ukryta w prywatnosci domowe;j

przestrzeni lub w anonimowosci szpitala§mieré nie daje nam juz znakow™

! Philippe Ari¢s, op. cit., s. 228.

12 Edgar Morin, Antropologia Smierci [W:] Antropologia $mierci. Mysl..., op. cit., przektad Stanistaw Cichowicz
i Jakub M. Godzimirski, s. 113.

3 Anna Kubiak, SMIERCI. Antropologia umierania i zaloby w péznej nowoczesnosci, Krakow 2014, s. 25.
 Philippe Ariés, op. cit., s. 215.

10



Dzi§ przewroty obyczajowe dokonuja si¢ wewnatrz jednego pokolenia. Szybkos¢
i gwattowno$¢ zmian pozwala na u$wiadomienie sobie przemijania. Smieré wygnana przez

spoteczenstwo drzwiami, wraca teraz oknem i czyni to szybciej niz zniknqial‘r’.

Powrodt Smierci do kultury masowej

Ferment naukowy wywotany przez antropologdéw takich jak Philippe Ariés, Louis-
Vincent Thomas czy Edgar Morin wptynat na wzrost zainteresowania Tanatosem i stopniowe
przywracanie go do obiegu kultury. O ponownym znalezieniu si¢ $mierci w centrum
zainteresowania Swiadczy m.in. emitowany na antenie HBO w latach 2001-2005 amerykanski
serial Szes¢ stop pod ziemig', ktérego akcja toczy si¢ wokot zaktadu pogrzebowego 1 jego
pracy. Odwazny scenariusz przyniost produkcji olbrzymi sukces, migdzy innymi Ztoty Glob
za najlepszy serial dramatyczny w 2002 roku. Poza przyciggnigciem przed ekrany duzej
liczby widzow na calym $wiecie serial zostal doceniony przez krytykow. Uwazany jest za
najlepszy w gatunku czarnej komedii. To, co wydawato si¢ wyparte przez wszystkich: bol,
cierpienie, odchodzenie, okazato si¢ tematem budzacym wielkie zainteresowanie. Realizacja
pozwolita zblizy¢ si¢ do tego, co ukrywane, marginalizowane, ale dotyczace kazdego
cztowieka. Wypehita puste miejsce wsrod wspotczesnych tekstow kultury traktujacych

0 Smierci.

Obraz $mierci na ekranie zmusza nas do odmierzenia dystansu pomigdzy ekranem
a naszym fotelem, do uznania naszego statusu widza, do wyraznego okreslenia siebie samych
jako fantazjujacych podglqdaczy”. Podgladanie pracy zaktadu pogrzebowego jest wejsciem
w sfere pilnie strzezonych sekretow, w ktore ze wzgledu na spoteczne tabu nie nalezy wnikac,
wigc pokusa, by to uczynié, jest jeszcze wigksza. Mozna by si¢ zastanowié, kto rozmawia
0 wystawianiu zwlok, pogrzebie, morderstwach? Czy kto$ poza niewielka grupa specjalistow
i dewiantow ma odwage porusza¢ takie tematy? Sg to zarazem sprawy dotyczace nas
wszystkich, dlatego jestesmy ich ciekawi. Siedzac we wilasnym fotelu przed domowym
ekranem, mozemy spetni¢ pragnienie poznania niedostepnego. Zajrze¢ za zastong tajemnicy,

wstydu, milczenia.

' Ibidem, s. 229.

18 Szesé stép pod ziemig, rez. Allan Ball, produkcja HBO, 2001-2005.

17 Gérard Lenne, Smieré w kinie [w:] Wymiary $mierci, wybor Stanistaw Rosiek, przektad Tadeusz Szczepafiski,
Gdansk 2002, s. 219.
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Przywrocenie tematu $mierci do kultury przeznaczonej dla dorostych wzbudza
kontrowersje. Wprowadzenie Tanatosa do tekstow kultury dla dzieci — to juz ryzyko

prawdziwego skandalu.

Smieré pozostaje w naszym spoleczefistwie prawie takim samym tabu, jakim byt seks w epoce wiktorianskiej.
Nie méwimy o niej, chociaz czujemy jej obecnos$¢; omijamy slowa, ktore ja oznaczaja: babcia ,,0deszla”,
»stracilismy” wujka. Chronimy przed zetknigciem ze $miercig nasze dzieci: ,Jest za mata, by si¢ o tym
dowiedzie¢”; ,,Nie dorodst jeszcze do tego, by iS¢ na pogrzeb”. Probujemy udawac, ze tak naprawde $mierc¢ jest
czyms, co nam si¢ nie przydarzy™.

Przytoczone spostrzezenia Doris Brett, australijskiej psycholozki klinicznej, potwierdzajg
moje wczesniejsze przypuszczenia. Jak trafnie zauwaza, juz w jezyku zakorzenione jest
wyparcie Tanatosa. Wykluczenie dzieci ze sfery umierania potgguje problem zapomnienia
0 waznej, obecnej] w zyciu codziennym kwestii. Autorka bajek terapeutycznych dla
najmlodszych podkresla wage rozmowy z dzieckiem na temat straty potaczonej z doktadnymi

wyjasnieniami. Dialog taki mogg inspirowac teksty kultury omawiane w dalszej czesci pracy.

Obserwujac rosnaca liczbe publikacji literackich oraz spektakli teatralnych, w ktérych
$mier¢ odgrywa gtowna role, osmielam si¢ stwierdzi¢, ze ars alit artificiem, bowiem nie tylko
ilos¢, lecz takze jako$¢ opisywanych przeze mnie w dalszej czeSci pracy dziet budzi podziw.
Co za tym idzie, maja one rzesze swoich odbiorcow, sg tlumaczona na obce jezyki,
wygrywaja wazne przeglady i konkursy, wprowadzajac temat $mierci rowniez do dziecigcych

pokoi.

Dla dorostych i dla dzieci?

Bajka dla dzieci o $mierci — brzmi to niedorzecznie. Czy rodzic troszczacy
si¢ 0 niewinno$¢ swojej pociechy chciatby przeczytaé jej ksigzke, ktorej tematem jest
ukrywane przed najmtodszymi tabu? Dzieci wydajg si¢ przeciwienstwem $mierci: dopiero co
przyszly na $wiat, a staro$¢, choroby i przemijanie wydajg si¢ ich zupelnie nie dotyczyc¢.
A jednak mowienie dzieciom o tematach takich jak $mier¢ okazuje si¢ wazne. Poniewaz
w dzisiejszych czasach wydaje si¢ to zadaniem arcytrudnym, rzadko podejmuja si¢ go autorzy
tekstow kultury dla najmtodszych. Powoli jednak uswiadamiamy sobie, ze ukrywajac zto tego
$wiata, nie wybawimy od niego naszych pociech, nie spowodujemy, ze niebezpieczenstwo

zniknie, dlatego warto rozmawiac z dzie¢mi rowniez na te nielatwe tematy.

'8 Doris Brett, Bajki, ktére leczq, przektad Matgorzata Trzebiatowska, Gdansk 2003, s. 156.
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Czas przestaC si¢ baé, ze dziecigce ,,malutkie glowki” i1 ,niedojrzale serduszka” nie
podotaja trudnemu zagadnieniu™. Rozmawianie z maluchem o $mierci jest wazne i zalecane,

0 czym przekonuje dr Aleksandra Piotrowska, psycholozka:

Czesto stysze od rodzicow, ze o $mierci nie powinni§my rozmawia¢ z dzie¢mi, poniewaz sa niedojrzale
emocjonalnie i nie posiadaja umiejetnosei radzenia sobie z takimi informacjami oraz nie sg w stanie pojaé tego
intelektualnie. Oba te argumenty sg blgdne. Radzenie sobie z bolesnymi tematami ksztaltuje nasza uczuciowosc,
buduje jej fundamenty. Pamigtajmy tez o tym, ze cho¢ maty czlowiek ma niewielkg wiedze, to mysli w sposob
konkretny i jest w stanie duzo zrozumie¢, pod warunkiem ze nie b¢dziemy epatowaé poetyckimi okresleniami,
ktére w konsekwencji nic nie wyjasniajg. Dziecko znacznie lepiej zrozumie sformutowanie, ze organizm przestat

. , . .. 20
dziata¢, a serce juz nie bije”".

Smier¢ obecna jest w zyciu nawet wowczas, gdy probujemy ja z niego usunag.
Jak zauwaza austriacki psychoanalityk, psycholog, psychiatra i pedagog, Bruno Bettelheim:
»zwlaszcza dziecko bardzo potrzebuje sugestii — przekazywanych w formie symbolicznej —

jak radzi¢ sobie z problemami (...)"%

. Pomoca w rozpoczeciu rozmowy moze by¢ lektura,
na przyktad Ges, smier¢ i tulipan Wolfa Erlbrucha — opowies¢ o przyjazni miedzy gesia
a$miercig, w ktorej pojawiaja si¢ najwazniejsze nurtujagce dzieci kwestie dotyczace

przemijania.

Poprzez lekture bajek dzieci ucza si¢ budowac niezbedne w zyciu wigzi z innymi. Dzigki
czytaniu ksigzek takich jak Ges, smierc¢ i tulipan moga znalez¢ ni¢ porozumienia ze $miercia,
ktora czesto przychodzi znienacka, powodujac niemale zamieszanie nie tylko w zyciu
dorostych, lecz takze najmtodszych. Chociaz mogtoby si¢ wydawaé, ze dotyczy ona tylko
starcow, nie powinno si¢ odsuwa¢ od niej dzieci. Wolf Erlbruch podejmuje wyzwanie

| probuje oswoic ten trudny i delikatny temat w zabawny oraz pomystowy sposob.

Na pierwszych kartach ksigzki, zanim padnie jakieckolwiek stowo, widzimy ilustrowang
gesi. Stoi na baczno$¢ 1 spoglada za siebie. Zupelnie jakby przeczuwata, ze za chwile spotka
ja co$ niezwyklego. Szarg posta¢ rozweselaja pomaranczowe elementy — dzidb i1 pletwy.
Zanim jeszcze rozpocznie si¢ opowiadanie, napotkamy ges$ na stronie ze stopka redakcyjna
I na nastepnej stronie tytutowej. Ges to biega, to znéw spokojnie cztapie, wcigz wygladajac na
zaniepokojong. Ilustracje sprawiaja, ze opowiesC jest atrakcyjna takze dla tych, ktorzy nie

potrafig jeszcze czyta¢. Duzy format ksigzki nakazuje wspolne jej ogladanie polaczone

Y9 Karolina Przytuska, Jak rozmawiaé z dzie¢mi o S$mierci, http:/legaga.pl/jak-rozmawiac-z-dziecmi-o-
smierci/#prettyPhoto, data dostgpu 09.09.2018.

0 Ibidem.

2! Bruno Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i warto$ciach basni, przektad Danuta Danek,
Warszawa 2000, s. 29.
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z lektura, ktorym towarzyszy nieodzowny element napigcia przy przewracaniu kolejnych

stron.

W prostych ilustracjach doskonale pokazano uczucia bohaterek: strach w oczach
przerazonej gesi CzZy obrazone na siebie postaci odwrocone plecami. Erlbruch wprowadza
czytelnika w stworzony przez siebie §wiat za pomocg bardzo prostych chwytow. Duza liczba
ilustracji w stosunku do tekstu od razu sygnalizuje adresata ksigzki. Lektura stworzona jest
dla czytelnika w wieku okoto trzech lat, ale zaciekawi rowniez starsze dzieci. Uwazne
przygladanie si¢ obrazkom to zabawa dla dwojga — zaré6wno dla matego, jak i duzego.
Calosciowy odbior ksigzki wymaga obecnosci opiekuna: utwér zawiera tekst, ktory dorosty
powinien przeczytaé, a takze wyjasni¢ pojawiajace si¢ w nim trudne stowa i wreszcie —
odpowiedzie¢ na rodzace si¢ w glowie dziecka pytania. Warto w tym miejscu podkresli¢
znaczenie, jakie ma dla dzieci lektura. To nie tylko zdobywanie wiedzy o $wiecie, czyli madra
forma rozrywki. To takze czas spedzony wspdlnie z dorostym, ktory uzupehnia informacje
przekazane przez autora 0 wilasng wrazliwos¢, erudycje i odwotania do juz znanej dziecku

rzeczywistosci. Wszystkie te elementy tworzg jedyng w swoim rodzaju wiez.

O zaletach wspolnego czytania mowig chociazby tworcy programu Rodzinne Czytanie,
stanowigcego cze$¢ akcji Cala Polska Czyta Dzieciom finansowanej ze srodkéw Ministerstwa

Kultury i Dziedzictwa Narodowego:

Nie zawsze rodzice sg $wiadomi, Zze wspélne czytanie moze bardzo pomaga¢ w wychowaniu dziecka.
W ksigzkach znajdujemy czesto fragmenty, ktore mogg postuzy¢ jako rozwigzania konkretnych sytuacji,
z ktorymi dziecko styka si¢ w zyciu. Dobra literatura dla dzieci daje dobre wzorce zachowania. Dla rodzicow to
bezcenna pomoc w ksztaltowaniu wlasciwych postaw i nawykéw dziecka?.

W przytoczonych zalozeniach programu wymieniono réwniez inne zalety rodzinnej
lektury, takie jak: rozwijanie wyobrazni, ¢wiczenie koncentracji 1 umiejetnosci shuchania,
poglebianie wigzi miedzy rodzicami 1 dzieckiem, uczenie mys$lenia 1 warto$ci moralnych —

wszystkie te kompetencje doskonalg takze omawiane przeze mnie lektury.

Na kolejnych kartach Gesi, smierci i tulipana zaczyna si¢ opowies¢. W oszczednej
scenografii spotykaja si¢ glowne bohaterki — $mieré i ge$, ktorych wizerunki zajmuja
wiekszo$¢ stronic. Zanim si¢ przedstawia, spogladajg na siebie z dwoch sgsiednich kartek:

ges ze zdziwieniem, $mier¢ z mitym usmiechem. Gdy si¢ do siebie zblizaja, obie zilustrowane

22 Fragment opisu programu Rodzinne Czytanie,
http://www.rodzinneczytanie.pl/index.php?opcode=WYBIERZ STRONE&param1=140, data dostepu:
16.03.2016.
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s juz na jednej stronie. Tekstu jest niewiele: zostat on podany w matych, ,,strawnych” nawet

dla najmtodszego czytelnika porcjach.

Smieré z opowiadania znaczaco rézni sie¢ od jej stereotypowego wizerunku
zakorzenionego w kulturze europejskiej. Zaprzyjaznia si¢ z gesia, ale tez nie pojawia si¢ nagle

i nieprzewidywalnie, lecz towarzyszy jej od chwili narodzin, ,,tak na wszelki wypadek”?.

Tradycyjna personifikacja $§mierci zwigzana jest nieroztgcznie z atrybutem groznej kosy:

[Smier¢] wyposazona jest w rozmaite atrybuty, w tym stynnag kose, tak czesto przedstawiana od wieku XVI
we Wioszech. Dzigki niej zyskata sobie we Francji przydomek (wielkiej) Kosiarki(1745), w jezyku
angielskim — The Reaper, ,,zniwiarz lub zniwiarka”, w niemieckim — der Sensenmann, ,kosiarz, Smieré¢”. Kosa

byta juz atrybutem Tyfona, ktéry wchionat w siebie egipskiego Seta, boga $mierci i zniszczenia. Kose (lub sierp)

dzierzyt w reku rowniez Saturn albo Chronos, ojciec Czasu?”.

Smier¢ z bajki Wolfa Erlbrucha w niczym nie przypomina tradycyjnej wrogiej personifikacii,
a zamiast kosy trzyma w reku tulipan — kwiat kojarzacy si¢ z wiosennym rozkwitaniem.
Tyle ze nalezacy do $mierci tulipan ma czarne ptatki — jedynie to zapowiada, ze stanie si¢ co$

ztego.

Smier¢ ubrana jest w dluga, kraciasta szate. Tymczasem, wedlug wyobrazen
zakodowanych w kulturze, na mysl o $mierci przed oczyma pojawia si¢ nam ,,koSciotrup” —

szkielet bedacy pozostatoscia po zmartym, odartym z ulegtego rozktadowi ciata.

Smier¢ jako szkielet pojawia sie po raz pierwszy we Wioszech w XV wieku. We Francji i w Niemczech zyskata
tozsamos¢, oderwawszy si¢ stopniowo od wyobrazenia Damy wiodacej korowdd $mierci, ktora przedstawiata
najpierw umarlych, a nie Smieré we whasnej osobie. Nastepnie wcielita si¢ w postaé ciata toczonego przez

robaki, rozktadajacego sig trupa, zanim nie przemienita sic w wyschniety szkielet®.

Zaroéwno kosa, jak 1 szkielet zwigzane sg postrzeganiem $§mierci w sposob negatywny: jako
postaci mrocznej 1 strasznej. Jednak w opowiesci Wolfa Erlbrucha jest ona przedstawiona
jako bohaterka duzo mniej grozna. Gdyby nie fakt, ze ma ona czaszke z pustymi oczodotami,

mozna by si¢ jej w ogole nie bac.

Réwniez posta¢ gesi odbiega od pierwszego nasuwajacego si¢ na mysl stereotypu —
zwierzgcia ghupiego i naiwnego. Bohaterka bajki jest bardzo rezolutna i ostroznie nawigzuje

rozmowe¢ ze $miercig. Z tatwoscia mogg utozsami¢ si¢ z nig dzieci: ges lubi zabawy,

2 Wolf Erlbruch Ges, smierc i tulipan, przektad Lukasz Zebrowski, Warszawa 2008.
2 Martine Courtois, Pani smier¢ [w:] Wymiary..., op. cit., przektad Maryna Ochab, s. 104.
% |bidem, s. 107.
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jest opiekuncza, pocieszna i przyjacielska. Odbiega w tym aspekcie od bohatera typowych
bajek o0 zwierzgtach, ktore zazwyczaj nie opowiadajg o nich samych — ,,z reguty majg one
niewiele wspolnego z ich rzeczywistym zyciem i obyczajami. Zwierzeta sg w nich jedynie

. . ;9926
umownymi wykonawcami zadan™*".

Ges, smierc i tulipan 10 rOwniez opowies¢ o inicjacji. Dzieki nowo poznanej przyjacidtce
gtowna bohaterka dokonuje obrzgdu przejscia na wyzszy poziom wtajemniczenia, przez co
konczy sie jej dotychczasowe, beztroskie zycie. Smier¢ byta wprawdzie znana gesi wezesnie;:
wiedziata ona, ze ta kiedys$ po nig przyjdzie, Ze to za jej sprawg bedzie musiala pozegnac sie¢
z tym $wiatem. Jednak gdy w koncu jg ujrzata, nagle wszystko to stato si¢ realne. Od chwili
spotkania $mier¢ staje si¢ realnie obecna w zyciu gesi, nie odstepuje od niej ani na krok na
poziomie w pelni swiadomym. Nadszedt moment, kiedy wszystkie dotyczace jej leki
I niepokoje mozna skonfrontowaé z rzeczywistoscig. Ku zdziwieniu gesi $mieré¢ okazuje si¢
wcale nie taka straszna: przekonuje, ze byla przy niej od zawsze oraz ze to nie ona, a zycie
zadba o wypadek, za sprawg ktorego ges odejdzie ze §wiata zywych. Cho¢ na poczatku ,,nie

992

chciala o tym stysze¢. Na mysl o lisie dostawata gesiej skorki”’, to dzigki nowej przyjacidtce

udato jej si¢ oswoi¢ z tym, co przedtem wydawalo si¢ tak przerazajace. Smieré w bajce Wolfa

Erlbrucha ,,wlasciwie byta mita, a jesli zapomnie¢ o tym KIM byla — nawet bardzo mita”?,

Przedstawiajac $mier¢ jako towarzyszke zywych stworzen od chwili ich narodzin, autor
znoéw podejmuje gre z jej stereotypowym postrzeganiem: jako pojawiajacej si¢ nagle, zawsze
przedwczesnie, niespodziewanie, o czym pisze Vladimir Jankélévitch:

Cztowiek, z koniecznosci, styka si¢ ze $mierciag improwizujac bez przygotowania: natychmiastowos$¢ $mierci

dostownie improwizowana, owo zderzenie bowiem dokonujace si¢ w ostatniej minucie obraca w niwecz wszelka

gre na zwloke?.

O ile brak mozliwosci przygotowania si¢ do odejScia ze $wiata zywych czy jego
zaplanowania w czasie nie ulega watpliwosci, o tyle pogodzenie si¢ ze stopniowym
odchodzeniem jest realne. Stluzy¢ moze temu oswajanie $§mierci poprzez obcowanie od
najmlodszych lat z dotyczacymi jej tekstami kultury. Moze to utatwié przezwycig¢zenie lgku
zwigzanego z nieunikniong $miercig — wtasng lub bliskich os6b; moze wprowadzi¢ problem

umierania do dzieciecej rzeczywistosci tak, jak wprowadza si¢ do niej wszystkie inne, mniej

%6 Wtadimir Propp, Nie tylko bajka, przektad Danuta Ulicka, Warszawa 2000, s. 188.

2" Wolf Erlbruch, op. cit.

* Ibidem.

2 Vladimir Jankélévitch, Tajemnica Smierci i zjawisko $mierci [W:] Antropologia $mierci. Mysl..., ., przektad
Stanistaw Cichowicz i Jakub M. Godzimirski op. cit., s. 60.
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i bardziej niezwykte tematy. Smier¢ jest nieusuwalnym elementem Zzycia. Miedzy innymi od
wychowania zalezy, czy element ten b¢dzie czyms$ strasznym i groznym, czy moze pozostanie
naturalnym fragmentem kregu zycia, ktory nie niepokoi ani nie pojawia si¢ w sennych

koszmarach.

Mita $mier¢ z ksigzki Ges, smier¢ i tulipan daje si¢ wciggnaé w gesie zabawy, a takze
przelamuje strach zwigzany z kapiela w stawie: cho¢ mine ma nietega i nie udaje jej si¢ dlugo
wytrzymaé¢ na mokradtach, poswigca si¢ dla gesi. Nagroda jest ogrzanie przez troskliwg
przyjaciotke, Ktora, zasypiajac przy Smierci, obdarza jg pelnym zaufaniem. Jakic sg
zdziwienie 1 rados¢ gesi, kiedy po przebudzeniu dociera do niej, ze wciaz zyje. Teraz moze
juz bez obaw i w pelni wykorzysta¢ towarzystwo, w jakim si¢ znalazta i zada¢ pare pytan, na
ktére nikt nigdy nie umiat jej odpowiedzie¢. To pytania fundamentalne, jakie dzieci czgsto
sobie zadaja. Co bedzie z nami po $mierci? Czy jest niebo, gdzie zmarli zyja jako anioty
i piekto, gdzie mieszkaja ci, ktorzy byli Zli na ziemi? Niestety, $mieré nie potrafi
odpowiedzie¢ na te pytania i drwi z gesi, mowiac: ,,Nie do wiary, co wy, gesi sobie

opowiadacie, ale kto wie”*°,

Cho¢ nowa przyjacidtka gesi  komentuje naiwne wyobrazenia o $mierci
z niedowierzaniem, nie neguje zupelnie realno$ci dotychczasowych przekonan.
Za posrednictwem bohaterki autor pozostawia przestrzen do podjecia rozmowy na temat

réznych wyobrazen o Zyciu po$miertnym, nie narzucajac czytelnikom zadnej koncepcji.

Autor kaze gesi spojrzeé¢ na swoje zycie takze z perspektywy, a dostownie — z gory.
Wysyla ges razem ze $miercig na drzewo. Wida¢ stamtad najblizsze gesi miejsce, czyli staw.
Widok ten budzi w bohaterce I¢k: o ile potrafi juz pogodzi¢ si¢ z wltasnym odejsciem, 0 tyle
wcigz ma w sobie obawe 0 10, co stanie si¢ z bliskim dla niej stawem, kiedy nie bedzie mogta

juz w nim ptywac, kiedy nikt nie bedzie go wiecej odwiedzat.

Tak Erlbruch tworzy dla opowiesci o gesi skromng scenografie: im mniej elementow, tym
tatwiej odnalez¢ si¢ dzieciom w historii. W ten sposoéb opowiadanie Ges, smierc i tulipan
realizuje wazny aspekt literatury dziecigcej opisywany przez Bettelheima: ,,ukazuje pewien

problem egzystencjalny w sposob prosty 1 zwarty”31

, dzigki czemu najmtodsi bez trudu mogag
uchwyci¢ kluczowe zagadnienie — zlozona fabula utrudniataby tu dotarcie do sedna

opowiesci.

%0 Wolf Erlbruch, op. cit.
%1 Bruno Bettelheim, op. cit., s. 30.
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Lek gesi o losy stawu po jej odejsciu odpowiada trosce o cierpienie bliskich, ktérzy beda
musieli pogodzi¢ si¢ ze stratg. Smieré pociesza ges, oznajmiajac: ,,Gdy umrzesz, stawu juz nie

"2 W ten sposOb zapewnia przyjacidike, ze nie musi martwic

bedzie, przynajmniej dla ciebie
si¢ 0 to, co bedzie po jej $mierci, poniewaz sprawy doczesne stang si¢ dla niej wowczas
zupetnie nieistotne — znikng wraz z nig. Zaréwno dla ggsi, jak i dla czytelnikow jest to

perspektywa przynoszaca ulge.

Na kolejnej, sasiedniej stronie wida¢ juz tylko przelatujacego czarnego kruka. Zbliza si¢
moment odejscia gesi. Akcja spowalnia. Bohaterki zamieniajg si¢ rolami: teraz to $mier¢
probuje zaopiekowac si¢ gesig. Mimo szczerych checi $§mierci, jej prob ogrzania przyjaciotki,

ges przestaje si¢ rusza¢ i oddycha¢. W ciemnej, nocnej scenerii nadchodzi czas pozegnania.

Smier¢ niesie bezwladne, martwe cialo nad rzeke, kladzie na piersi gesi tulipana
I wypuszcza ja z nurtem wody. Na jednej z ostatnich ilustracji ges przypomina Ofeli¢ z obrazu
Johna Everetta Millais'go. Oddala si¢ w otchtani ukochanej przez nig wody, ktora nie jest juz

miejscem zabawy, ale wiecznego spoczynku.

Smieré i ge$ nie beda zyty razem dhugo i szczesliwie: ge$ odejdzie, bo taka jest kolej
rzeczy, bo nie wszystkie opowie$ci moga konczy¢ si¢ happy endem. Bruno Bettelheim
twierdzi, ze basn dla dzieci powinna mie¢ zakonczenie szczesliwe, bo daje ono dziecku wiare
i nadziej¢. To opowiadanie nie mogto jednak mie¢ innego finatu: $mier¢ jest obecna w zyciu

i takie sa konsekwencje bliskiego z nig spotkania.

Bajki (...) sktadaja si¢ z najprostszych dziatan, bedacych kanwa narracji i prowadzacych do mniej lub bardziej
nicoczekiwanego, w okreslony sposob jednak przygotowanego konca. Dziatania te reprezentujg porzadek
psychologiczny, co decyduje o ich realizmie i zbliza je do zycia, niezaleznie od fantastycznych okolicznosci,

w ktorych sie rozgrywaja™>.

Cho¢ w omawianej opowiesci bohaterkami sg moéwigca geS i personifikacja
abstrakcyjnego pojecia, jakim jest $mier¢, historia nie wydaje si¢ opisem fantastycznych
zdarzen. Mozna ja z tatwoscig przetozy¢ na realng, zyciowa sytuacje, jakg jest zaznajamianie
dziecka ze $miercig. Zanim poptynie Lete, rzeka zapomnienia, minie dtuzszy czas. Kiedy
jednak osiggnie wyzszy poziom wtajemniczenia i zapozna ze $Smiercig, nie ma juz dla niego
odwrotu. Dobrze wigc, by, tak jak ges, zylo z nig w przyjacielskich stosunkach i zadawato

sobie pytania o to, co czeka je potem, nie obawiajgc sie refleksji na ten temat. Dobrze, by ja

32 Wolf Erlbruch, op. cit.
%% Wiadimir Propp, op. cit., s. 197.
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oswajato. Dzigki temu $mier¢ begdzie dla dziecka mniej straszna i akceptowalna, jako cos,

co stanowi w koncu element natury i czeka kazdego z nas.

Ksigzka nie pomaga w nadaniu sensu zyciu i S$mierci. Zamiast tego pokazuje,
ze umieranie jest czeScig egzystencji kazdego zywego stworzenia. Opowie$¢ zamyka
ilustracja $mierci patrzacej w dal rzeki, ktorg ptynie bezwiednie ciato martwej gesi. Ostatnie
stowa wypowiedziane przez narratora, jako dopehnienie ilustracji, brzmia: ,,Ale takie byto

»3 _ | mozna powiedzie¢, ze stowa te sa kwintesencja catej bajki. Cest la vie... —

zycie
jakkolwiek bysmy sie starali, pewnych rzeczy nie jesteSmy w stanie zmieni¢. Tak jak tego,
ze u boku kazdego matego i duzego czai si¢ Smier¢ i dla nas wszystkich przyjdzie kiedys$ czas
umierania. By pozbawi¢ nas wszelkich co do tego watpliwosci, na kolejnej karcie autor
umiescit ilustracj¢ znanej juz dobrze czytelnikowi $mierci w towarzystwie dwoch zwierzat
z zupelnie innej bajki: lisa i zajaca. Oni takze nie unikng losu gesi — wobec $mierci wszyscy

sg rowni i nikt nie zdota jej przechytrzy¢, nawet sprytny lis.

Jest jednak iskierka nadziei: kiedy zamkniemy ksigzke, zobaczymy, ze na tylnej oktadce

rozkwita tulipan. Zycie na ziemi toczy si¢ dale;.

% Wolf Erlbruch, op. cit.
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Na deskach tradycyjnego teatru lalkowego

Realizacja Gesi, smierci i tulipana w warszawskim teatrze ,,Baj” (premiera 12.10.2013)
jest przetozeniem opowiesci Wolfa Erlbrucha na sytuacje sceniczna. Niezmieniony tekst
czytany jest z ksigzki przez aktora, okreslonego jako ,,Towarzysz Podrdzy”. Zamiast
narysowanych bohaterek widzimy na scenie ozywione lalki, poruszane przez dwie aktorki
posrod scenografii wiernej ksigzkowemu oryginatowi. Podobnie jak narysowane postaci, lalki
(a takze animujace je odtwodrczynie rol) nie wypowiadaja zadnych stéw. Ze sceny plyna do
widza liczne komunikaty nakreslone przez rezysera, Marcina Jarnuszkiewicza, uzupetia je
za$§ muzyka Marcina Debskiego. Liryczno$ci obrazu dopetnia siatka oddzielajaca aktoréw od
publicznosci. Zastona ta czaruje obraz, zmieniajac kolory, czynigc scen¢ niewyrazng,
zmuszajac do doktadnego przygladania si¢ i skupienia. W magiczny sposob sprawia, ze kazdy
— w sensie dostownym — inaczej widzi to, co dzieje si¢ po drugiej stronie, w zalezno$ci od

indywidualnej perspektywy.

Mtody, okoto dziesigcioletni widz, dla jakiego przeznaczona jest sztuka, znajduje si¢
W $wiecie zupetnie mu nieznanym. Kultura, z ktérg obcuje na co dzien, krzyczy do niego
feerig barw, dzwigkéw, multimedialnych niesamowito$ci. Tymczasem tutaj zasiada on
w teatralnym fotelu i, stuchajgc spokojnej muzyki, zaczyna poznawaé historie. W spektaklu
pada niewiele stow, dominujg nad nimi liryczne obrazy konstruowane przez subtelny ruch
lalek teatralnych — medium w dzisiejszych czasach niemal zapomnianego.

Ujawniajace si¢ tu atuty teatru lalkowego doskonale opisuje Halina Waszkiel. Nazywa

ona lalke ,,dodatkowym poérednikiem”35

miedzy aktorem a widownig. Wsrod zalet lalek
wymienia upodobanie dzieci do ,,0zywianych” marionetek, ktore ciesza je i bawiag. Wspomina
takze o zainteresowaniu najmtodszych czarami i postaciami z innych $wiatow — te za$ tatwiej
jest wedtug badaczki pokaza¢ w teatrze lalkowym. Dla mnie osobiscie przekonujacy jest
argument o poczuciu bezpieczenstwa matego widza, ktoéry moze =zaangazowal si¢
W najstraszniejsze przygody, wiedzac, ze to tylko zabawa, a marionetKi nie sa prawdziwymi
postaciami. Jednocze$nie lalkowym kuklom blizej jest do rzeczywistoSci niz postaciom

z animowanych kreskowek, sa bowiem materialne®.

Smier¢, o ktorej na co dzien nie mowi si¢ dzieciom zbyt wiele, pojawia si¢ za

posrednictwem tradycyjnego teatru lalkowego, spokojnej muzyki i narracji — Srodkow,

% Halina Waszkiel, op. cit., s. 11.
% Ibidem, s. 11.
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z ktorymi, podobnie jak z samym tematem $mierci, najmlodsi nie obcuja czesto. Wszystko to
oddziatuje na mtodego widza tak, jak oczekiwali tego tworcy. Swiadectwem tego moga by¢
rozmowy z dzieémi po spektaklach, ktore dwukrotnic poprowadzitam w ramach
XIX Festiwalu Teatrow dla Dzieci 1 Mlodziezy KORCZAK 2015. Dyskusje takie z reguly sa
nietatwe — dzieci przychodza do teatru catymi klasami, wstydza si¢ kolegéw i nie chca
publicznie wygtasza¢ swojego zdania. W tym przypadku, ku zaskoczeniu zar6wno mojemu,
jak i tworcow spektaklu, rozmowy przerodzity sie w ciekawy dialog o sprawach waznych.
Wystarczylo zapomnie¢ o stereotypie ,,trudnego tematu”, jaki przychodzi na mysl wiekszoS$ci
dorostych w kontek$cie rozmowy o $mierci, a zwlaszcza rozmowy o $mierci prowadzonej
z dzieckiem. W dyskusji aktorzy dali wyraz temu, jak wazny dla nich samych jest 6w
spektakl, mowigc o swojego rodzaju misji: pokazywania go publicznosci i moéwienia

o temacie rzadko poruszanym.

Teatr proponuje rowniez warsztat z psychologiem po spektaklu. Opis oferty mozna

znalez¢ na stronie internetowe;j:

Do opracowania warsztatow sktonita nas wyjatkowos§¢ tego spektaklu oraz temat, ktéorego dotyka, a ktory
dorostym wydaje si¢ czesto zbyt trudny, aby go podjac¢ z dzie¢mi. Warsztaty dotycza kwestii emocji, radzenia
sobie ze stratg oraz r6znic w widzeniu danego wydarzenia przez rézne osoby. Zajecia, opracowane przez Justyne
Swigcicka — psychologa, pomagaja uczestnikom uwaznie przyjrzeé si¢ emocjom i uczuciom, ktére zrodzity sie
wnich w trakcie spektaklu oraz odnie$¢ tre$¢ historii, jakg widzialy w teatrze, do wlasnych doswiadczen.
Maja takze sposobnos¢ do ¢éwiczenia uwaznego stuchania wypowiedzi innych i pordéwnania, jak jedna

opowiadana historia, wydarzenie zmienia si¢ w zaleznosci od tego, kto ja opowiada i jaki ma do niej stosunek™’.

7 opisu warsztatu mozna wyczyta¢, jakoby temat spektaklu — $mier¢ — nalezal do
niebezpiecznych watkdéw, o ktorych rozmawiaé z dzie¢mi mogg tylko specjalisci. Tymczasem
specjalisci przekonuja, iz to po stronie rodzicow lezy odpowiedzialno$é za wtajemniczenie
dzieci w $wiat $mierci, zaznaczajac, ze nie ma w tym nic trudnego ani nienaturalnego.
Z uwagi na indywidualny temperament i osobistg histori¢ kazdego dziecka najlepiej jest, jesli
to jego rodzice — opiekunowie, ktorzy znaja je najlepiej — omoéwia z nim do§wiadczenia ze
spektaklu, trafiajgc do wrazliwosci mlodego widza. Wyjasnienie tej tezy mozna odnalezé

w stowach psycholozek z Instytutu Matego Dziecka w Poznaniu:

To rodzice i inni dorosli, bliscy dziecku, moga na biezagco komentowa¢ do$wiadczenia i obserwacje dziecka
zjego codziennej rzeczywistosci, przyblizajac i oswajajac to, co zagadkowe, niepokojace, intrygujace.

Kazde dziecko jest inne, ma inne do$wiadczenia, inne historie rodzinne, réozne mozliwosci rozumienia zycia

" Fragment opisu warsztatow tematycznych do spektakli teatru Baj, http:/teatrbaj.pl/edukacja/warsztaty-
tematyczne-do-spektakli/ data dostepu: 14.03.2016.
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i wszystkich jego przejawow. Pewne jest jednak to, Zze warto rozmawia¢ o chorobach i $mierci z kazdym
dzieckiem, poniewaz to, co nieznane, przemilczane, ukrywane, jest dla malego dziecka przerazajace
i niezrozumiale. Dorostym si¢ wydaje, Ze nie rozmawiajgc o $mierci, nie pokazujac jej dziecku, chronig swoich
najblizszych przed bolem, cierpieniem, strachem. Tymczasem w glowie dziecka pojawiaja si¢ pytania,

. , . , . . . , e, . . , . . 38
watpliwosci, na ktore nie zna ono odpowiedzi, a choroba, $mier¢ staja si¢ czyms strasznym, niewiadomym™.

Zatem nie tabuizacja 1 odsuwanie tematu, a jego podejmowanie, najlepiej
w zindywidualizowany sposob jest, zalecanym rodzicom rozwigzaniem, najlepiej stuzacym
rozwojowi dziecka. Nie kazdy rodzic jest jednak na to rozwigzanie przygotowany, nie kazdy
czuje si¢ na sitach, by odby¢ takg rozmowe ze swoim dzieckiem. Dlatego tez uwazam za duzg
warto$¢ spotkanie widzow z aktorami i odbycie teatralnego, metaforycznego dialogu,

mogacego przynies¢ ukojenie oraz da¢ odwage do moéwienia o §mierci.

Spektakl zostat wielokrotnie doceniony na konkursach i przegladach. Jury nagradzato go

nie tylko jako catos¢, lecz takze przyznawato laury aktorom, rezyserowi i tworcy muzyki:

Nagroda dla Marcina Jarnuszkiewicza za inscenizacj¢ przedstawienia na XXVII Migdzynarodowym Festiwalu
Teatralnym WALIZKA w Lomzy (2014); III nagroda na IV Festiwalu Teatralna Karuzela w Lodzi za pigkne
obrazy, zatrzymany czas i filozoficzny przekaz docierajacy z rowna sita do dzieci i dorostych (2014); Il nagroda
na XXVII Ogolnopolskim Festiwalu Teatréw Lalek w Opolu (2015); Nagrody aktorskie w dziedzinie animacji
lalkowej im. prof. Wladystawa Jaremy dla Elzbiety Bielinskiej i Matgorzaty Suzuki przyznane przez ZASP na
XXVII Ogolnopolskim Festiwalu Teatrow Lalek w Opolu (2015); Nagroda dla Mateusza Debskiego za muzyke
na XXVII Ogdlnopolskim Festiwalu Teatrow Lalek w Opolu (2015); Grand Prix ,,Ztocisty” dla najlepszego
spektaklu XIX Miedzynarodowego Festiwalu Teatrow dla Dzieci i Mtlodziezy KORCZAK (2015); Atest
Polskiego Osrodka ASSITEJ] — Swiadectwo Wysokiej Jakosci i Poziomu Artystycznego (2015); Grand Prix za
najlepsze przedstawienie 12. Migdzynarodowego Festiwalu Teatréw Lalek ,,Katowice — Dzieciom” (2015);
Nagroda Slaskiego Oddziatu ZASP za animacje w przedstawieniu na 12. Migdzynarodowym Festiwalu Teatrow

Lalek ,.Katowice — Dzieciom” (2015)%.

Przedstawienie zyskato rowniez pochlebne recenzje krytykdéw, oczarowanych urokiem
bajki przeniesionej na scen¢. Przytocze fragmenty dotyczace samego spektaklu, pochodzace
z dwoch odrgbnych recenzji. Warto zauwazy¢, iz w obu tych tekstach nad opisem spektaklu

I dostarczonych przezen wrazen przewaza zachwyt nad sama ksigzka Wolfa Erlbrucha:

To teatr powazny, cho¢ wcale nie ciezki, spokojny, refleksyjny, skupiony na szczegodtach, oparty na rytmach
dzwickow i odglosow natury. (...) To teatr na wskro$ poetycki, metaforg mierzacy sie z najtrudniejszym dla nas,

ludzi, tematéw — $miercig zywej istoty. Teatr, wprawiajacy uwaznego widza w trans, z ktorego nie chce si¢

% Jagoda Konieczna-Blicharz, Agnieszka Tkaczynska, Blisko siebie w Zyciu i $mierci..., Poznan 2013, s. 1.
% Fragment opisu spektaklu Ges, smieré i tulipan W teatrze Baj, http://teatrbaj.pl/movies/ges-smierc-i-tulipan/,
data dostepu: 16.03.2016.
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ockng¢. Krotkie jak muzyczna impresja przedstawienie zaczyna si¢ w nieco widmowej aurze — widokiem

zamarlego pejzazu z samotnym drzewem i zarysem brzegu, wyprowadzonym z ilustracji Erlbrucha®.

Inscenizacja Marcina Jarnuszkiewicza podchodzi z pietyzmem do literackiego oryginatu. Pozwala, by bajka
pozostata bajka. (...) Same lalki odtworzono wedtug zamieszczonych w ksigzce grafik. Animatorki zrgcznie
nimi kierujg. Ge§ co chwile czysci swoje piorka. Smieré porusza si¢ w ostentacyjnie powolny sposéb.
Warte uwagi sg sekwencje przytulania si¢ do siebie obu postaci. Ciemniejace tto uwydatnia wtedy porozumienie

miedzy przyjaciotmi®’.

Recenzja, z ktorej pochodzi drugi fragment, zaczyna si¢ od swoistego usprawiedliwienia:
autor wyjasnia, dlaczego pisze o sztuce dla dzieci, ktéora moéwi 0... $mierci. W ramach
tagodnego wprowadzenia wspomina 0 jednym szczegdlnie trudnym, niemal niewykonalnym
elemencie edukacji dziecka: wytlumaczeniu fenomenu $mierci. Dalej pisze o widzu w sposob
dosé¢ protekcjonalny, nazywajac go ,,matym szkrabem”, ktory nie rozumie, CO Si¢ dzieje,
kiedy umiera jego babcia. Takie rozpoczgcie recenzji uwazam za catkowicie nieuzasadnione.
Traktujac temat jako szczegolnie trudny — zbyt trudny dla dziecka, czynimy go jeszcze
bardziej strasznym, i to bynajmniej nie dla matych adresatow, ale dla ich rodzicow

| opiekunow.

Tworczos¢ zabija strach - intertekstualna zabawa

Zupelie inaczej t¢ sama ksigzke potraktowata pedagog teatru, Justyna Sobczyk —
rezyserka spektaklu Smiertelnie trudna gra w Teatrze 21 (produkcja Stowarzyszenia
Pedagogow Teatru, premiera: 21.09.2013). W jego tworzeniu wazng role odegraty roéwniez:
Justyna Lipko-Konieczna — dramaturg (na potrzeby spektaklu stworzyta scenariusz autorski),
Agata Skwarczynska — scenograf, Justyna Wielgus — aktorka i autorka ruchu scenicznego,
Saba Litwinska — autorka muzyki oraz Magdalena Swiatkowska — aktorka Teatru 21.
Spektakl jest wynikiem pracy zespotowej wszystkich wymienionych twoérczyn, godzin
rozmoOw, szeregu inspiracji czerpanych z rozmaitych Zrodet 1 wielu kultur. Duza czes$¢ scen
powstata dzieki improwizacji aktorek. Jedna z nich — Magdalena Swiatkowska — to osoba
z niepelnosprawnoscia intelektualng, ktora nadata czgséci scen niepowtarzalny, dziecigcy urok

I nieoczywistosc.

* Hanna Baltyn, Bas#i o gesi i smierci, ,Teatr Lalek” 4/2013, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/216757.html,
data dostepu: 21.03.2016.

" Szymon Spichalski, Przyjaciele az po gréb, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/194135.html, data dostepu:
21.03.2016.
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Scenografia inspirowana jest filmem Blue Dereka Jarmana. To autobiograficzna opowies¢
o umierajagcym na AIDS mezczyznie, ktory traci wzrok 1 widzi przed sobg jedynie niebieska
Sciane™. Ze sztankietu zwisa wielka, granatowa plachta materialu zakoficzona uchwytami,
dzieki ktorym mali widzowie mogg aktywnie uczestniczy¢ w przedstawieniu. Granatowe
ptotno to staw — dom gtownej bohaterki, ale tez pigkna suknia, w ktérej w ostatniej scenie

wystepuje Smieré. Granat jest tez granica, za ktérg odbywa si¢ ostatni taniec ggsi.

Spektakl przeznaczony jest dla mlodszej publicznosci — moga go oglada¢ widzowie od
szostego roku zycia. Poetyka przedstawienia catkowicie r6zni si¢ od wersji z teatru Baj.
Przedstawienie zawiera duzo piosenek, wyliczanek, zabaw i gier odwotujacych si¢ do dobrze
znanych publiczno$ci kontekstow kulturowych, np. gry w klasy czy zabawy ,,Gaski, gaski do
domu!”. W niektorych scenach widzowie moga aktywnie uczestniczyé, np. poprzez
poruszanie scenografii czy gre na instrumentach. Ton przedstawienia jest mniej powazny,
a lalki sg zastgpione przez aktorow w minimalistycznych kostiumach — ge$ ubrana w beze ma
przyczepione do rak skrzydta, $mier¢, cala w czerni, ma na glowie czepek. Gre kolorow
uzupehia Saba Litwinska, wykonujgca muzyke na zywo — jej czerwony kostium, podobnie

jak dzwigki, ktore wydobywa z przerdéznych instrumentéw, rozwesela histori¢ gesi.

Po kazdym spektaklu dzieci uczestnicza w krotkim warsztacie prowadzonym przez
aktorke Justyne Wielgus. Podczas warsztatu wyjasniaja sobie, o czym bylo przedstawienie,
odpowiadaja na zadane przez animatorke pytania, na karteczkach zapisujg imig¢ osoby,
0 ktorej nigdy nie chciatyby zapomnieé¢, a ich zapiski wrzucane sg do tuby pamieci, ktorg

wychowawczyni zabiera do klasy.

Wsr6d materiatow  dotyczacych spektaklu przewazaja wzmianki o pozytywnym
wydzwieku — praktycznie brak recenzji, w ktorych zawarta bytaby krytyczna ocena spektaklu.
Jakos$¢ przedstawienia potwierdza rekomendacja profesor Anny Dodziuk, widoczna na stronie

internetowej spektaklu:

Spektakl Teatru 21 Smiertelnie trudna gra w rezyserii Justyny Sobczyk, bedac niezwyktym dokonaniem
artystycznym, jest zarazem absolutnie unikalnym eksperymentem edukacyjnym. Wprowadza dzieci
w problematyke $mierci — obecng przeciez powszechnie w ich dos§wiadczeniu — w sposdb zarazem bezposredni

i nie wywolujacy leku. Oswaja z nia tagodnie i poetycko, a jednoczesnie realistycznie, bez przemilczen™®.

*2 Fragment opisu spektaklu Smiertelnie trudna gra w Teatrze 21, http://teatr21.pl/smiertelnie-trudna-gra/, data
dostepu: 14.03.2016.
* Rekomendacija prof. Anny Dodziuk, http://teatr21.pl/tworczosc-zabija-strach/, data dostepu: 21.03.2016.
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Gesi trzy

Zestawienie lektury z dwoma spektaklami bedacymi jej adaptacja pozwala nam ulozyc
swojego rodzaju drabing, ktérej szczeble oddziela wiek adresata. Ksigzke moga czytaé juz
cztero-, a nawet trzyletnie maluchy. Na spektakl Smiertelnie trudna gra teatr zaprasza
widzow powyzej szostego roku zycia, za$ na przedstawienie w Teatrze Baj — powyzej
dziesigtego. Skad te roznice? Dzieci w zaleznosci od wieku maja odmienne kompetencje
poznawcze. Jezyk, ktorym do nich moéwimy, musi by¢ dostosowany do ich wiedzy
0 rzeczywisto$ci i sposobu pojmowania przez nie $wiata. Z pozoru podobne dwa spektakle,
wychodzace od jednej ksigzki, roznig si¢ od siebie dlatego, ze ich adresatem nie jest po prostu

dziecko, a konkretne grupy dzieci.

O ile trzylatek nie zrozumialtby spektaklu z Teatru Baj, o tyle dziesigciolatek moglby si¢
dobrze bawié¢ zaréwno na Smiertelnie trudnej grze, jak i przy lekturze ksigzki Erlbrucha.
Nie chodzi bynajmniej o ocen¢ poziomu artystycznego tych tekstow kultury,
ale 0 mozliwos¢ odnajdywanie w kazdym z nich nowych znaczen w miar¢ dorastania,
zdobywania wigkszego doswiadczenia i poszerzania wiedzy. Dla porzadku przytocze —
istotny roéwniez dla dalszej cze$ci pracy — opis kompetencji poznawczych dzieci
w odniesieniu do problemu $mierci i ich zmian wraz z wiekiem. Nizej przedstawiam

klasyfikacje pochodzace od kilkorga specjalistow z roznych dziedzin.

Do ukonczenia trzeciego roku zycia dziecko nie wie, co ma zrobi¢ z pojeciem $mierci. Uwaza, ze wydarzenie to
mozna cofngé. Kto$ poszedt, ale moze znowu wrocié, jak w zabawie w chowanego. Dopiero po ukonczeniu
czwartego roku zycia ma ono ograniczone wyobrazenie o $mierci, ale bez szczegdlnych odczué¢ z nim
zwigzanych. Co$ wciaz jeszcze istnieje, nawet jezeli nie mozna tego zobaczy¢. Jednakze nie rozumie ono jeszcze
tej nieodwracalnej transformacji (...). W wieku lat pigciu dzieci zaczynaja rozumieé, ze $Smier¢ jest czyms
ostatecznym, nieodwracalnym. (...) Przewaza tutaj rzeczowe zainteresowanie $miercig. (...) SzeSciolatek
zaczyna pokazywaé reakcje uczuciowe na $mier¢ i umieranie. Zajmuje si¢ ich przyczynami, pogrzebem
i chowaniem zmartych. Obawia si¢, ze jego rodzice mogliby umrze¢. Ale nie wierzy, ze je samo réwniez
mogtoby to spotka¢ (chyba ze jest bardzo powaznie chore). W wieku siedmiu lat poglebia si¢ rozumienie
dziecka. Okazuje ono wspoétczucie dla umierajgcych i optakujacych bliskich. Zaczyna sie zastanawia¢, co dzieje
si¢ po $mierci, dokad udajg sie zmarli, jak mozna powigzac ze sobg rytualy pogrzebu i fantazje na temat zycia po

$mierci*,

. o s o . . Co, .45
Dopiero o$miolatek zyskuje swiadomos¢, ze wszyscy ludzie, takze on, musza kiedy$ umrzec¢™.

* Linde von Keyserlingk, I nagle zrobilo sie cicho. Opowiadania o smierci i pozegnaniach, przektad Magdalena
Jatowiec, Kielce 2001, s. 11.
* Ibidem, s. 12.
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Do piatego roku zycia dziecko percypuje $mier¢ jako fakt, ktory nie ma nieodwracalnych skutkow, jako
zdarzenie kojarzace si¢ ze snem lub podrdza; zmarty nadal mysli i czuje. Migdzy pigtym a dziewigtym rokiem
zycia $mier¢ wydaje si¢ agresja ze strony istot, czgsto przez dzieci personifikowanych (kosciotrupa z kosa,
wladcy krainy duchéw); zywot nieboszczyka jest juz tylko marng imitacja zycia na tym $wiecie. Po ukonczeniu
dziewigciu — dziesigciu lat przyczyna $mierci zostaje przypisana jako immanentna umierajagcemu; $mierc,
nieodwracalna, nieuchronna i wszechogarniajgca, pociagga za soba ustanie wszelkich czynno$ci fizycznych
i fizjologicznych — zmarty jest juz niczym. Smieré zostaje zlokalizowana w specyficznym miejscu: zwloki
cztowieka, ktory umarl, trafiaja na karawan, do grobu, w zaswiaty, donikad... Mowienie o $mierci laczy si¢

czesto z przedstawieniem odczué cztonkéw najblizszej rodziny zmartego: ich bolu i potrzeby pocieszenia®.

Mozliwos$ci poznawcze dzieci w odniesieniu do problemu $mierci pojawiajg si¢ juz we
wczesnych latach Zzycia 1 wzrastajg wraz z wiekiem w szybkim tempie. Dlatego tez nie nalezy
obawia¢ si¢ podejmowania tego tematu — trzeba by¢ jedynie uwaznym i uwzgledniaé
indywidualne mozliwosci swojego dziecka, gdyz, jak powszechnie wiadomo, kazdy mtody
cztowiek rozwija si¢ we wlasnym tempie. Rozmowy te maja szans¢ zapobiec
traumatycznemu, naglemu rozbiciu rzeczywisto$ci, jaki mogtaby spowodowaé pojawiajaca

si¢ znienacka $mier¢:

(...) nie byloby obsesji zmartych, gdyby u samego Zzrodta nie pojawiata si¢ burzaca wszystko $mieré. I t¢ whasnie

rzeczywisto$é niejako in statu nascendi mozna wysledzié w $wiadomosci dziecka®'.

Umieranie powoduje zburzenie stabilnosci, nawet w $wiecie dorostych.
W uporzadkowanym $wiecie dzieci tym bardziej moze wywola¢ prawdziwy chaos. Najmtodsi
czuja si¢ bezpieczni dzigki temu, ze wszystko ma swoje miejsce, a ich zycie oparte jest na
powtarzalnej rutynie. Smieré, szczegblnie w dzisiejszym $wiecie, jest zaprzeczeniem
porzadku: pojawia si¢ nagle 1 powoduje zatrzymanie spraw biezacych, a dorosli czesto
zachowuja si¢ tak, jak gdyby byla ona kompletnym zaskoczeniem czy niesprawiedliwym

wyrokiem.

Choroba i $mier¢ sa czeScia zycia kazdego czlowieka. To oznacza, ze nasze dzieci do§wiadczaja w swojej
codziennosci sytuacji zwigzanych z przemijaniem i stratg. (...) W dzisiejszym §wiecie wizja §mierci nierzadko
jest odsuwana, a mysl o niej — zagluszana. W centrum uwagi jest pigkno, sprawno$¢, wydajnos¢ i sukces.
Starzenie si¢, choroba, stabo$¢, umieranie to tematy, ktére w codziennych rozmowach i w mediach pojawiaja si¢

z koniecznosci lub po to, by swojg dramaturgia zwickszy¢ ogladalno$¢ programu lub naktad gazety®®.

*® Louis-Vincent Thomas, Wprowadzenie do antropotanatologii [w:] Antropologia smierci. Mysl..., op. cit.,
przektad Stanistaw Cichowicz s. 25-26.

*" Edgar Morin, op. cit., s. 83.

* Jagoda Konieczna-Blicharz, Agnieszka Tkaczynska, op. cit., s. 1.

26



Powyzsze opinie psychologéw i antropologow dowodza, iz dzieciom towarzyszy
$wiadomo$¢ $mierci, ktora z wiekiem zmienia si¢, wzrasta 1 dojrzewa. Moze wydawac si¢ to
zaskakujace osobom odsuwajgcym od siebie ten problem od najmtodszych lat, jak gdyby nie
dotyczyt on dzieci. Trzy zupelnie rdznie sposoby opowiedzenia tej samej historii — jeden tekst
oryginalny i dwie jego sceniczne interpretacje — to pierwsze przyktady tego, jak mozna podjaé

z dzie¢mi dialog o $§mierci.

Gg¢s$ jako bohaterka pojawia si¢ takze w innym docenianym i nagradzanym dramacie
Marty Gusniowskiej A niech to ges kopnie! Nie sposob zatem nie wspomnie¢ o niej w tym
miejscu. Sztuk¢ t¢ autorka wyrezyserowata samodzielnie w poznanskim Teatrze Animacji
(premiera: 5.12.2014), sama wcielita si¢ rowniez w postaé tytutows. Przedstawienie
adresowane jest do widzow od piatego roku zycia. Dotyczy ono tematu silnie powigzanego ze
$miercig, ktorego nawet dorosli starajg unikaé si¢ jak ognia, to jest depresji 1 mysli
samobodjczych. Autorka traktuje go z lekko$cia 1 humorem, pokazujac przy tym, jakie
tajemnice moze skrywa¢ w sobie druga osoba. Przekonuje, by nie traktowa¢ nikogo zgodnie
ze stereotypami, ale podejs¢ do drugiej osoby indywidualnie, z zaciekawieniem i uwaznoscig.
Skoro ges, powszechnie uwazana za ghupia, ma tak powazne refleksje nad swoim jestestwem,
to co dopiero mogg skrywaé¢ mysli nielubianego wujka albo kolezanki z klasy, ktorej nie
darzymy sympatig? Choroba nie czyni bowiem z ggsi bohatera z marginesu, kogos
niewidocznego dla reszty spoleczenstwa — co mogloby sugerowac stereotypowe rozumienie

depresji. Pomimo swoich utomnosci, ges$ jest bardzo sympatyczna i zabawna.

Kt6z z nas nie widzial Gesi przechadzajacej si¢ beztrosko po wiejskim podworku? Diugasna szyja, Smieszne,
klapiaste stopy — Gg¢$ jak to Gg¢s. Ale czy tak naprawde Ja znamy? Czy zastanawialiscie si¢ kiedys$, co w takiej
Gesi siedzi? O czym mysli? O czym marzy? Tworcy spektaklu 4 niech to Ges kopnie! zadali sobie to trudne
pytanie i ku wielkiemu zdziwieniu odkryli smutna prawde: Geg§ — przynajmniej ta nasza — ma depresje.
Jest chuda, brzydka i nie ma przyjaciét — jedyne, co ma to 6w wielki smutek, przyczepiony do niej mocno,
niczym jesienny lis¢ do podeszwy mokrego buta. Czy Ge$ odnajdzie swoje szczescie? Czy usmiech na powrot
zago$ci na jej dziobie? Przekonacie si¢ o tym, ogladajac nasz obsypany nagrodami i doceniony przez
publicznos¢ w calej Polsce spektakl o poszukiwaniu sensu w zyciu, o wielkiej sile przyjazni oraz szczesciu,

ktére moze nas spotka¢ nawet wtedy, kiedy najmniej si¢ go spodziewamy...*.

Marta Gusniowska podchodzi do tematu $mierci zupehie inaczej niz Wolf Erlbruch
| autorzy inspirowanych jego ksigzkg spektakli. Wigcej jest w jej dramacie i spektaklu

humoru oraz zartow slownych, za to mniej liryzmu 1 powagi. Na jej spektaklu, mimo

* Fragment opisu spektaklu 4 niech to ges kopnie! Teatru Animacji, http://www.teatranimacji.pl/spektakl/a-
niech-to-ges-kopnie/, data dostepu: 1.08.2018.
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powaznej tematyki, Swietnie bawig si¢ zaréwno dzieci, jak i dorosli. Widzowie moga
zaobserwowac bohatera w kryzysowym momencie zycia. Gg$§ szcze¢sliwie, niczym pacjent po
udanym leczeniu, wychodzi z choroby i kryzysu. Zaczyna nowe zycie dzieki pomocy
| wsparciu najblizszych. To przyktad historii o pozytywnym zakonczeniu, kiedy to wyrok
$mierci udaje si¢ odroczy¢. Dramat ten pokazuje réwniez, ze nielatwo jest $mier¢ wywotac,
ze nie przychodzi ona wowczas, kiedy my tego chcemy; ze jest wielka siltg i trzeba poczekaé

na moment, gdy nadejdzie sama.

Jedyny taki przyjaciel

Pawel Pawlak — autor ksiazki Ignatek szuka przyjaciela® — podobnie jak Wolf Erlbruch
pierwszoplanowa role nadat obrazom, ktorym towarzyszy niewielka iloéé tekstu. Smier¢,
podobnie jak w spektaklu Smiertelnie trudna gra, jest bardzo samotna, a lekarstwem na jej
smutek ma by¢ odnalezienie bratniej duszy. Smier¢ i samotno$¢ maja ze sobg zreszta wiecej
wspélnego. Samotno$¢ zwigzana z odchodzeniem to jeden z lgkéw zaréwno samych
umierajacych, jak i tych, ktorzy tracg bliskich. Trumna — jako przestrzen, w ktorej cztowiek
znajduje si¢ po $mierci — jest miejscem przeznaczonym dla jednej osoby, w naturalny sposob
kojarzacym si¢ z opuszczeniem i odseparowaniem. Jednoczesnie usunig¢cie tematu $mierci
z codziennego zycia spowodowato, ze poruszanie go w rozmowach zmienito si¢ w co$
niezrgcznego, a My, pozbawieni jezyka do komunikacji w tym =zakresie, zostaliSmy
»osieroceni” — bez mozliwosci wspolnego przezywania straty. Doswiadczenie $mierci Samo
W sobie zwigzane jest zatem z poczuciem izolacji, do ktérego dodatkowo przyczynia si¢
tabuizacja tematu. Brak mozliwo$ci porozmawiania z rowiesnikami, a czasem nawet z wlasng
rodzing, sprawia, iz przezywajgcy strate sa nieraz odcieci od spoteczenstwa, skazani na

samotno$¢. Zarowno $mier¢, jak 1 zaloba ma wymiar indywidualistyczny:

Ostatnia chwila nie przewiduje, by kto§ mogt towarzyszy¢ w tej drodze. Mozna ,,pomoc” umierajagcemu
W izolacji, inaczej mowiac, czuwaé przy cztowieku w chwili §mierci, az do przedostatniej chwili, nie mozna
jednak zwolni¢ go od obowigzku osobistego stawienia czola jego ostatniej chwili. Tak jak religia, rowniez

. . - L, . e . . .51
racjonalizm nie jest wolny od strachu przed samotno$cia w chwili $mierci®’.

Samotnos$¢ umierania jest zatem nierozerwalnie ztgczona z samotnoscia, jaka przezywaja

bliscy umierajacego.

%0 pawet Pawlak, Ignatek szuka przyjaciela, Warszawa 2015.
> Vladimir Jankélévitch, op. cit., s. 68-69.
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Kazdy cztowiek, takze dziecko, ma prawo do wiasnych pogladéw, rowniez w kwestii
$mierci. Rolg dorostego jest pokazywanie roznych podej$¢ do tego tematu oraz, w momencie

konfrontacji dziecka z umieraniem, zapewnienie mu wsparcia i bezpieczenstwa:

W czasie zatoby wszystkie dzieci potrzebujg wsparcia i dobrej, statej relacji z bliskimi osobami. Szczeg6lnie
wtedy, gdy dziecko doswiadcza tak trudnej sytuacji, jakg jest $mier¢ rodzica. Wiele dzieci jest w stanie poradzié
sobie z ta najtrudniejsza strata, o ile tylko pozostaly przy zyciu rodzic lub inny bliski opiekun, jest w stanie
towarzyszy¢ dziecku w tym procesie i stuzy¢é mu za ostoje¢, by¢ ,,bezpiecznym portem” i zrodtem wsparcia oraz

nadziei w codziennym zyciu dziecka®.

Dzieci, tak jak dorosli, muszg samodzielnie pogodzi¢ si¢ ze stratg, potrzebujg czasu na
przezycie emocji z nig zwigzanych. Kazdy indywidualnie mierzy si¢ z poczuciem straty,

smutkiem, strachem oraz wyobrazeniem o skonczonos$ci wtasnego zycia.

Tak samo $mier¢ kogo$ nam drogiego jest prawie jakby nasza $miercig, prawie tak rozdzierajaca jak nasza
wlasna: $mieré ojca lub matki jest prawie nasza $miercig i w pewien szczegdlny sposob jest rzeczywiscie

$miercia wiasna; ten, ktorego nie sposob pocieszyé oplakuje tutaj tego, ktorego nie sposob zastapic™.

Cho¢ doswiadczenie to wymaga samodzielnego przejscia przez wszystkie fazy zaloby,
wczesniejsze przygotowanie, rozmowa | obecnos¢ dorostego moga znaczaco pomoédc
W radzeniu sobie w nietatwych chwilach. Trudy podejmowania dialogu moze wynagrodzié¢
przyjemny czas wspominania tych, ktorzy odeszli, np. poprzez opowiadanie zwigzanych
z nimi zabawnych historii czy odnajdywanie w dzieciach podobienstw do ich przodkow,
przejawiajacych si¢ w wygladzie, charakterze, zainteresowaniach i zdolnosciach. Kojace
moze by¢ rowniez puszczenie wodzy fantazji 1 wystuchanie wyobrazen dzieci zwigzanych
Z ,przejsciem na druga stron¢”, a takze skonfrontowanie ich z wyobrazeniami wlasnymi.

Taka wlasnie dziecigcg fantazje na temat $mierci przedstawia ksigzka Pawta Pawlaka.

Wroémy zatem do Ignatka i pomystu jego autora na przyblizenie dzieciom obrazu
Tanatosa, przygladajac si¢ blizej wizualnemu konceptowi tej ksigzki. Artysta uzywa
nowoczesnej i popularnej obecnie techniki kolazu, prostej, a przez to sugerujacej, iz obrazki
moglo wykonaé¢ dziecko. Kolorystyka elementéw przynalezacych do $wiata Ignatka jest
mroczna i smutna, co przypomina powszechne dzi§ umieszczenie na dzieciecych ubraniach
I akcesoriach motywow trupiej czaszki czy szkieletu. Mozemy zatem uznaé, ze pod tym
wzgledem Ignatek nie r6zni si¢ szczego6lnie upodobaniami od dzisiejszego dziecka; to, co nas

w nim jednak niepokoi, to smutek i zwatpienie, iz znajdzie on kiedykolwiek przyjaciela.

>2 Jagoda Konieczna-Blicharz, Agnieszka Tkaczynska, op. cit., s. 13.
%% Vladimir Jankélévitch, op. cit., s. 69.
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Szczesliwy traf sprawia, ze spotyka on dziewczynke, z ktorg taczy go utrata zgba. Wymiana
uzebienia to zreszta kolejny element wskazujacy, ze Ignatek moze by¢ uznany za typowego
malucha w wieku okoto pigciu lat. Inne tropy, ktére sugeruja, Zze nasz bohater jest dzieckiem,

to fakt, ze uwielbia bawi¢ si¢ ze swoim psem Berkiem oraz nosi krotkie czerwone spodenki.

Karty, na ktorych przedstawiona jest nowo poznana dziewczynka, sa kolorowe i opatrzone
kwiatowymi wzorami, tak czgsto obecnymi na ubraniach dla dziewczynek. Patrzac na
roztozong ksigzke, mozemy zatem dojs¢ do wniosku, ze swiat w Ignatku podzielony jest na
chlopiecy i dziewczecy. Podzial ten nasuwa si¢ zresztg sam. W dziecigcym $wiecie wszystko
musi odbywa¢ si¢ wedlug pewnych zasad i podziatow. I tak kolory ciemne oraz odcienie

niebieskiego sg dla chtopcow, a barwy jasne i radosne — dla dziewczat.

Bohaterka, mimo poczatkowych watpliwosci, oddaje Ignatkowi swoj zab 1 wspolnie
wyruszaja na wyprawe tropem przyjaciela. Poszukiwania zaczynaja od $wiata rudowlosej
dziewczynki. Zwiedzaja take, ogladaja tgcze, wachaja mokrg trawe, poznaja mamg
i mieszkanie dziewczynki, az wreszcie konczg wycieczke nad morzem, opowiadajac sobie
0 odlegtych wyspach. Wszystko to =zilustrowane jest kolazami, ktére maluch moze
samodzielnie ,,przeczyta¢” — rodzic jedynie potwierdza ich tre$¢, czytajac opisy stowne.
Cztery kolejne strony sg juz wyltacznie obrazkowe — ich lektura moze by¢ wzajemnym
pytaniem i odpowiadaniem, wyptynieciem okretem w kraing wakacyjnych podrozy
I wyjatkowych momentoéw, nad ktérymi widnieje barwna tgcza. Autor nie narzuca zadnego
stownego opisu krainy umartych, inspiruje tylko do wilasnych wyobrazen za pomoca
ilustracji. Jedna z takich inspiracji jest pojawiajacy si¢ na kolazach okret. To metafora, ktorej

zastosowanie w celu wyjasnienia dziecku fenomenu $mierci zalecaja rowniez psychologowie:

Jednym z pickniejszych sposobéw oswajania dzieci ze $miercia i wyjasniania im przez dorostych odchodzenia
innych ludzi, jest odwotanie si¢ do metafory — okretu na morzu. Gdy obserwujemy okret na morzu, dostrzegamy,
Ze on stopniowo si¢ oddala, z czasem jest coraz mniejszy, w koncu tracimy go z oczu, znika za horyzontem.
Mimo ze my go nie widzimy, on nadal jest i ptynie dalej. Czesto u dzieci pojawiajg si¢ pytania: ,,Czy ty tez
umrzesz?”, ,,Czy ja umre?”. Warto wtedy da¢ odpowiedz, ktora opiera si¢ na prawdzie, a z drugiej strony
uspakaja dziecko ,,Tak, kazdy kiedy$ umiera, ale mam nadziej¢ ze nim do tego dojdzie, minie wiele, wiele lat,
bedziesz mial juz siwe wlosy i1 petno zmarszczek”. Dziecko styszac proste i tagodne wyjasnienie, akceptuje je

i uspokaja si¢>.

Kolaze Pawla Pawlaka przedstawiajagce wyobrazenie zaswiatow utkane s3 z roéznych

symboli, a ich wspolna lektura i rozmowa o wzajemnych skojarzeniach mogg inspirowac¢ do

> Jagoda Konieczna-Blicharz, Agnieszka Tkaczynska, op. cit., s. 7.
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stawiania pytan, takze tych trudnych, o kres zycia wlasnego i najblizszych. Lektura Ignatka
inspiruje do dawania niewymijajacych i zgodnych z prawda odpowiedzi, takich, w ktorych

mozna zarazem przemyci¢ duzg dawke dobrego humoru.

Ignatek chce odwdzigczy¢ si¢ nowej przyjacidtce i pokazuje jej swoj Swiat. Drugg strong
— jak nazywa swojg kraine chtopiec — takze pokazujg wylgcznie ilustracje. Ptynie tam rzeka,
biegaja szkielety zwierzat, kosciotrupy jezdza na tyzwach i bicyklach, sa starcy, krolowie
I mata dziewczynka. Najbardziej imponujagcym obrazem jest olbrzymia biblioteka ztozona
z ksigzek, ktorych Ignatek nie zdgzyt jeszcze przeczyta¢ — to zartobliwe mrugnigcie okiem do
rodzicow kolekcjonujacych lektury, na ktére wciaz brakuje im czasu. Ku zdziwieniu
dorostego czytelnika, rudowtosa bohaterka nie zostaje z Ignatkiem na zawsze, lecz wraca do
swojego domu. Lektura pokazuje, jak mozna zaprzyjaznié si¢ z czyms, co wydaje si¢ straszne,
pochodzace z zupelnie innego porzadku. Mozna w swoim zyciu odnalez¢ miejsce na cos,

0 czym inni woleliby nie mysle¢.

Dramat rozstania

W podrdéz na drugg strong udaje si¢ rowniez Maly Lis — bohater dramatu Pod-Grzybek
Marty Gus$niowskiej. Postaciom z tego utworu blizej jest do tradycyjnej basni niz
nowoczesnemu Ignatkowi, ,,sklejonemu” z wspolczesnych wyobrazen o $mierci. Nie dajmy
si¢ jednak zwies¢ pozorom: mimo iz, jak w klasycznej basni, zwierzecy bohaterowie
uosabiajg ludzkie cechy, nie ma w nich nic stereotypowego; nasz Maly Lis nie jest chytry ani
grozny, wrgcz przeciwnie — bardzo si¢ boi i stanie si¢ naszym przewodnikiem po §wiecie

lekow 1 fantazji dotyczacych $mierci, jakie pojawiaja si¢ w gtowach wspotczesnych ludzi.

Wickszo$¢ jej [Marty Gusniowskiej] sztuk ma strukture wielopoziomow3 i s3 one atrakcyjne zarowno dla dzieci
jak i dla dorostych. Wiele prac naukowych poswigcono basni jako szczegodlnemu gatunkowi literackiemu — moze
najbardziej uniwersalnemu ze wszystkich, o najstarszych korzeniach, magicznym oddzialywaniu i odwieczne;j
zywotno$ci. Gusniowska dotgcza do zaszczytnego grona basniopisarzy, cho¢ uprawia ten gatunek po swojemu.

Czerpie z baéni motywy, postaci, schematy fabularne, ale przetwarza je w szczegolny sposob®.

Inaczej niz bohaterka Ignatka, Maly Lis nie zostaje na druga stron¢ zaproszony,
przeciwnie — wkrada si¢ on do Lisiego Raju, nie potrafigc rozstaé si¢ ze swoim przyjacielem,
Starym Lisem. Rozwigzanie zagadki $mierci nie zostaje mu po prostu podane (tak jak
dziewczynce w Ignatku). Musi on sam przejs¢ przez wszystkie etapy wiodace do jej

zrozumienia. Czeka go wiec dluga i trudna droga. Na poczatku dramatu lisek o $mierci nie

> Halina Waszkiel, op. cit., s. 157.
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wie wiasciwie nic, za to bardzo si¢ jej boi. Mozemy wigc sobie wyobrazi¢, ze nikt z nim
0 niej wezesniej nie rozmawiat — dlatego odejscie przyjaciela zaskakuje go, wrgcz przygniata
swoim cigzarem. W tym miejscu przypomne zalecenia psychologdéw, pozwalajagce uniknaé

dzieciom potozenia Matego Lisa:

Dzieci, aby oswoi¢ §mier¢, potrzebuja czasu i wsparcia ze strony dorostych, to pozwala im pozna¢ i poglebi¢ ten
temat oraz zmierzy¢ si¢ z towarzyszacymi im uczuciami. Najlepiej, gdy odbywa si¢ to jak najwcze$niej
i stopniowo, w czasie obserwacji codziennego zycia i przyrody, podczas rozmow z osobami bliskimi. Wowczas
dzien po dniu, $mier¢ staje si¢ dla dzieci integralng czgscig zycia. Nie przeraza, nie urasta do rangi tajemniczego
niebezpieczenstwa, ktére moze nagle zaatakowac¢ samo dziecko lub kogo$ z jego najblizszych, nie zmusza do

ucieczki przed starzeniem si¢. Jest nieuchronnym zakonczeniem zycia, jego domknigciem, jeszcze jedna wazna,

. . . . 56
ostatnig zmiang w zyciu .

Nasz bohater nie traktuje jednak ze zrozumieniem tego, co spotkato Starego Lisa.
Jest ta sytuacja zatrwozony, nie rozumie, jakie beda jej konsekwencje 1 nie zdaje sobie
W najmniejszym stopniu sprawy, ze to, co spotkato jego przyjaciela, jest zupetnie normalne.

Lek Matego Lisa ukazuje dialog z bardziej doswiadczonym cztonkiem rodziny:
STARY LIS

No wreszcie jestes! Czekam tu i czekam z dwie godziny!

MALY LIS

Nie byto mnie pig¢ minut...

STARY LIS

Jak si¢ umiera w samotnosci, to czas si¢ diuzy.

MALY LIS

Ale przeciez ty nie umierasz! Nie umierasz, prawda?

STARY LIS

Przykro mi, ale rana, ktérg otrzymatem okazata si¢ by¢ $miertelna. Zegnaj wiec. ..
(...) Shuchaj, no, Maty: po pierwsze wszyscy kiedy$ umrzemy — wigc czemu nie dzi§? Po drugie rana jest

I 7
$miertelna®’.

Nie jest to jednak najlepszy moment na poszerzanie horyzontow Matego Lisa: pogodzenie

ze strata, zrozumienie, czym jest Smier¢ i opracowanie wlasnej strategii radzenia sobie z nig

*® Jagoda Konieczna-Blicharz, Agnieszka Tkaczynska, op. cit., s. 2.
> Marta Gu$niowska, Pod-Grzybek, ,,Nowe Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy” 2009, nr 29, s. 35-36.
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jest w koncu wynikiem dluzszego procesu. Stowa mentora nie uspokoja lisiego dziecka, ktore
prawdopodobnie po raz pierwszy styka si¢ ze $miercig. Jego reakcja — zaprzeczenie —
odpowiada pierwszej fazie smutku:

Faza pierwsza to zaprzeczenie i nieprzyjmowanie tego faktu do wiadomosci: ,,To nieprawda, mama zaraz wroci

i bedziemy si¢ bawié”™,

Inni mieszkancy lasu rowniez przezywajg $mier¢ przyjaciela na swoj osobliwy sposob.
Zachowanie zaciekawionego wydarzeniem Jeza przypomina postaw¢ podgladacza, ktory
korzysta z nadarzajacej si¢ okazji, by zaspokoi¢ swoja wilasng ciekawos$¢ 1 uczestniczy¢
W ekscytujacym dla niego zdarzeniu.

JEZ

To prawda, ze pan umart, panie Stary Lisie? To prawda? Prawda?!

Stary Lis i Pies ze spokojem i poblazliwosciq patrzq na siebie.

JEZ

Bo ja jeszcze nigdy nie widziatem kogos$, kto umarl. To teraz sobie popatrzg. Popatrze sobie, dobrze?
Jez patrzy z zachwytem — Stary Lis i Pies patrzq na niego™.

Zainteresowanie tego bohatera cudza tragedia mozna skojarzy¢ z popularno$cia
szokujacych, strasznych czy niecodziennych wiadomos$ci, ktorym media zawdzigczaja

podwyzszong uwage widzoéw 1 czytelnikow. Cudze cierpienie potrafi bowiem wzbudzaé

emocje i na swoj sposob intrygowac.

Podobnie jak tworca ksigzki Ges, smier¢ i tulipan, autorka Pod-Grzybka odwotuje si¢ do
najmocniej utrwalonego w kulturze zachodnioeuropejskiej obrazu zycia posmiertnego.
Czyni to za posrednictwem naiwnego 1 zafascynowanego $mierciag Jeza, ktory bez
zahamowan szuka odpowiedzi na nurtujgce go pytania. Tymczasem Maty Lis gubi si¢ coraz

bardziej wsrod tylu nowych dla niego wiadomosci, emocji i wyobrazen:
JEZ

A teraz przyjdzie po pana aniot czy diabel?

%8 Jagoda Konieczna-Blicharz, Agnieszka Tkaczynska, op. cit., s. 5.
> Marta Gu$niowska, op. cit., s. 38.
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MALY LIS
Co?!
JEZ

Kukutka méwita, ze jak kto§ umarl, to zaraz po niego przyjda.

...

STARY LIS

Przestancie, bo zaraz diabli mnie wezma!
JEZ

Wigc jednak diabet... Musiat pan niezle za zycia nagrzeszy¢®.

Autorka odwotuje si¢ do ksztattujacego myslenie wielu Polakéw pojecia grzechu. Nawigzuje
tym samym do chrze$cijanskiego uznania wagi zycia doczesnego, podczas ktorego nalezy
postepowac zgodnie z narzuconym kodeksem etycznym — tamanie go nazywamy potocznie
»grzeszeniem”. Wedlug wierzen katolikow z dobrych 1 ztych uczynkéw bedziemy rozliczani
na sadzie ostatecznym: jesli zycie zostanie ocenione jako zle, trafimy do piekla, gdzie zyja
diabty. Wiara Jeza jest w tym zakresie bardzo uproszczona i naiwna, to za$ przedstawia
g0 W nie najlepszym swietle. Mozemy wigc uzna¢ go za jedng z negatywnych, ale zarazem

zabawnych postaci, ktdre czgsto pojawiajg si¢ w dramatach Gusniowskiej:

Sztuki Gus$niowskiej poddaja wspotczesnej lekturze tradycyjne motywy basniowe. (...) W $wiecie
wykreowanym przez Martg Gusniowska nie brak totrzykow, durniow i ztodziejaszkow, ale zawsze dobro goruje

nad ztem, bo negatywni bohaterowie w gruncie rzeczy wcale nie sg calkiem zli, raczej $mieszni, osobliwi,

. . . .. , . .. . . 61
czasem zdziwaczali, zaslugujacy bardziej na wspodtczucie, a nawet pomoc niz na potepienie” .

Temat piekta powraca w sztuce wraz z pojawieniem si¢ nowego bohatera — Jelenia
goszczacego na stypie. Obrzadek ten, jako jeden z rytuatow zwigzanych ze $miercig, pojawia
sic w Pod-Grzybku, faczac fantastyczny $wiat zwierzecy z tradycjg istniejaca
W rzeczywistosci. Zwierzeta, ktore bardzo chcialy odnalezé obraz swoich wierzen, wziely
Jelenia za diabta z uwagi na jego poroze. Poza aspektem humorystycznym scena ta ukazuje
wspolnotowos¢ mieszkancoéw lasu. Nawet kury formujg Komitet Pozegnalny Kur z Kurnika
I, podobnie jak inni, spotykajg si¢, by uczci¢ pamie¢ zmartego. Widzimy zatem, ze $Smier¢ jest

tu wydarzeniem dotykajagcym wszystkich — wszyscy bowiem ja przezywaja, a przez to moga

% |bidem, s. 39-40
%1 Halina Waszkiel, op. cit., s. 157-158.
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0 niej rozmawiac 1 wspiera¢ si¢ wzajemnie. Las z dramatu Marty Gu$niowskiej nie rdzni si¢

pod tym wzgledem od spotecznosci tradycyjnej:

Nabozenstwo skupiato cala spotecznos¢, tacznie z tymi, ktérzy nie zdazyli na czas, po czym po dlugo
sktadanych kondolencjach powolny kondukt towarzyszyl trumnie az na cmentarz, a wszyscy przechodnie

okazywali mu szacunek®.

W ksigzce caly obrzadek pogrzebowy zostat okrojony jedynie do stypy, autorka pomingta
zatem temat pochowku i cmentarza. Smieré, jako jeden z bohateréw, przychodzi po Starego
Lisa na jego wlasng konsolacje, na ktdrej jest on zreszta obecny. Na scene nie wychodzi
grozna, straszna posta¢ z kosa, a — jak czytamy w didaskaliach — ,,pi¢ckna, zwiewna, dobra

i spokojna pani”:

SMIERC (piekna, zwiewna, dobra i spokojna pani)
Moj drogi Stary Lisie...

(...) Lis mdleje na widok smierci (...)

SMIERC

C6z.. (do Starego Lisa) Jestes gotow? Pozegnales si¢ juz ze wszystkimi?®®

Stworzona przez autorke postaé Smierci rézni si¢ od tej, ktéra przychodzi
po prawdziwych ludzi. Ta druga nie pyta nikogo o zdanie, lecz pojawia si¢ nagle, zabierajac
cztowieka ze $wiata zywych. Smier¢ z Pod-Grzybka natomiast jest bardzo uprzejma i pyta
Lisa, czy jest juz gotowy na odejScie oraz czy pozegnat swoich bliskich. Tymczasem
rzeczywistosci zdarza si¢ przeciez, ze na pozegnanie 1 wypowiedzenie ostatnich, waznych
stow brakuje czasu. Osieroceni bliscy czesto powtarzaja zdanie: ,Nie zdazylem sie¢

pozegnac”.

Wszelkie pozytywne przestania Gus$niowskiej nigdy, przenigdy nie sa nachalne, dydaktycznie zaplanowane,
ideologiczne. Wrecz przeciwnie. Przeniknicte inteligentnym humorem, organicznie wyptywaja z najglebszych
poktadow osobowosci autorki, z jej wizji §wiata ludzi. U niej nawet $§mier¢ nie jest niczym zlym ani groznym,
lecz tylko przejsciem (w towarzystwie mitej pani grajacej na skrzypcach) do innego §wiata, np. Lisiego Raju

w sztuce Pod-Grzybek®.

Czas na pozegnanie z przyjacidéimi to nie jedyne ,,szcze$cie w nieszczgsciu”, jakie spotyka

Starego Lisa. Bohaterowi, ktory miat niejedno na sumieniu, wszystkie zle uczynki zostajg

%2 Philippe Ari¢s, op. cit., s. 227.
% Marta Gusniowska, op. cit., s. 42-43.
% Halina Waszkiel, op. cit., s. 1509.
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wybaczone za sprawa jednego dobrego czynu: ostonigcia Matego Lisa i uratowanie go w ten

sposob przed kulg klusownika. Dzigki temu Stary Lis trafia do Lisiego Raju.

Gusniowska nie lukruje swoich bohater6w — przeciwnie, wyposazeni sg oni w liczne wady, nieraz uzywaja
dosadnego jezyka i miewaja niecne intencje. Tym bardziej niezwykly jest fakt, ze wszyscy zastuguja na
wyrozumiato$¢, sympati¢ i usmiech. Lubimy ich, bo sg zabawni, bo wszystko i tak zawsze obraca si¢ na dobre,

e , .65
bo sami nie jesteSmy lepsi™ .

Posta¢ Lisa jest przykladem takiego wlasnie wielowymiarowego bohatera, ktory,
podobnie jak ludzie, ma swoje dobre i zle strony, a zadne z nich nie sg przed nami jako
czytelnikami zakrywane. Widzimy jego zachowania w réznych sytuacjach, co pozwala nam
go dobrze pozna¢ i tym samym czyni go bardziej wiarygodnym, podobnym do nas samych.
Maty Lis z zawzigto$cig dazy do poznania prawdy o $mierci i za§wiatach, pomimo cechujacej
go bojazliwosci. Chce towarzyszy¢ Staremu Lisowi w jego wedrdwce, nie zwazajac
na konwenanse 1 zakazy. I tak w tym basniowym $wiecie, dzigki uprzejmosci wyjatkowo
empatycznej i wyrozumiatej Smierci, moze on zaspokoi¢ swoja ciekawoié i odroczyé
rozstanie ze Starym Lisem:

Inny swiat

SMIERC

Tu konczy si¢ wasz $wiat, a zaczyna mdj. Dalej moga pojs¢ tylko ci, co umarli...
(..)

MALY LIS

Ja cheg i8¢ z wami!

SMIERC

Jeszcze nie czas na ciebie, Maty Lisie, jeszcze nie czas...

MALY LIS

W nosie to mam — ide i juz! Muszg zobaczy¢, czy Staremu Lisowi bedzie w tym niebie dobrze!
SMIERC

Bedzie.

(..)

% Ibidem, s. 162.
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Dobrze wigc, odprowadzisz Starego Lisa do nieba. A pdzniej grzeczniutko pojdziesz do lasu. o8

Widowni ogladajacej spektakl rozmowa Matego Lisa ze Smiercia moze wydaé sie
znajoma. Takie negocjacje 1 wzajemne przesuwanie granic odbywaja si¢ bowiem na co dzien
mig¢dzy dorostymi a ich dzie¢mi: wymiana ,,co$ za co$” pozwala unikng¢ awantur i jest znang
od lat strategiag wykorzystywang przez opiekunow i podopiecznych. W tym wypadku, dzieki
nagieciu przez Smier¢ ustalonych zasad, rowniez widzowie moga zapoznaé si¢ ze stworzona

przez Gusniowska wizja raju.

Najpierw odwiedzamy Jezowe Niebo, w ktérym pachnie jabtkami, nierozerwalnie
kojarzacymi si¢ z tymi zwierzetami. Stodki, przyjemny zapach moze zapowiadaé, ze raj jest
miejscem mitym i spelniajgcym indywidualne potrzeby jego mieszkancow.

Umowa, ktérag Maty Lis wynegocjowal ze Smiercig, nie podoba sie jego opiekunowi —
posiada on bowiem wigksza wiedze, a co za tym idzie — réwniez wigcej uprzedzen i lekow.
Kojarzy on ,,przej$cie na drugg strong” z czyms$ ostatecznym i niebezpiecznym, nie chce wigc,
by Maly Lis zostat w raju i pragnie go ochroni¢. Tymczasem na lisy juz czeka Przewoznik —
bohater z kolejnego etapu podrozy. Jest on przyktadem na to, ze Gusniowska, tworzac wizje
za$wiatow, nie ogranicza si¢ tylko do wyobrazen z kregu religii katolickiej, ale czerpie

réwniez z mitologii greckiej — w tym przypadku nawigzuje do postaci Charona:

Charon, (...) przewoznik zmartych dusz, ktére przeprawial na drugi brzeg Styksu za oplata jednego obola,
wkladanego przed pogrzebem w usta zmartych. Charon sterowal todzia, a zmarli musieli sami wiostowac.
Charona przedstawiano jako ponurego starca ze szczeciniasta siwg broda, odzianego w tachmany i okragly

kapelusz®’.

Stary Lis nie jest w stanie pohamowac ciekawos$ci Matego Lisa ani zachowa¢ go w stanie

niewiedzy 1 niewinnosci. Podrdz toczy si¢ dale;j:
Stary Lis uderza Matego Lisa w lepek.

MALY LIS

Za co?!

STARY LIS

Za caloksztalt! Co ci¢ podkusilo, zeby tu ze mng przychodzi¢? Masz zosta¢ na ziemi i zy¢!

% Marta Gu$niowska, op. cit., S. 49.
%7 Charon [w:] Stownik kultury antycznej, red. Lidia Winniczuk, Warszawa 1998, s. 92.
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MALY LIS

Ale ja nie chcg bez ciebie, Stary Lisie...
STARY LIS

Trzymajcie mnie, bo jak go...

PRZEWOZNIK

Matly rejsik po rzece? Niedrogo — obola od osoby®!

Mimo catej niezwyklosci tej sytuacji, w ktérej Smieré umozliwia Matemu Lisowi
zwiedzenia Lisiego Raju, jeden z jej elementéw jest bardzo powszechny i realistyczny:
niepogodzenie naszego bohatera ze strata. Smieré zaburza codzienny porzadek i pociaga za
sobg nieodwracalne zmiany, a odnalezienie si¢ w tej nowej sytuacji moze by¢ dla osob
pograzonych w zatobie bardzo trudne — zwtlaszcza gdy odszedt kto$ bardzo bliski, kto zwykle

towarzyszyt im w trudnych momentach:

Wszystko toczy si¢ obok nas. Chceieliby$my cofnaé czas, zeby jeszcze raz ustysze¢ zmarlego. (...) Nie chcemy

wierzy¢, ze juz nigdy go nie ustyszymy, nie zobaczymy®.

Ostatni etap podrozy — dotarcie do Lisiego Nieba — okazuje si¢ jednym wielkim
rozczarowaniem. Maty Lis, poniewaz jeszcze nie umarl, nie pasuje do zaswiatow. Nie moze
w nim znalez¢ swojego miejsca. Ma zarazem mozliwo$¢ przyjrzenia si¢ z innej perspektywy

Swiatu, ktory przed chwilg opuscil, swoim ulubionym miejscom w tamtej przestrzeni:

Lisie niebo. Maly Lis nie chce wrécié, inne lisy go nie widzq, bo nie umarl, jest znudzony. Smier¢ wydhubuje

dziure w chmurze, widzi jak pod jego grzybem ktos zajgl miejsce — mala lisiczka, piekna™.

Uwazna towarzyszka podrézy, Smieré, pyta Lisa, czy zatesknit za domem. Bohaterka jest
dobrym partnerem do rozmowy — w bezpiecznych, ustalonych przez nig granicach pozwala
si¢ blizej pozna¢ 1 odstania swoje sekrety. Jest odpowiednikiem dorostego opiekuna,
wspierajacego dziecko po utracie bliskiej osoby, pomagajacego mu przejs¢ przez wszystkie

fazy zatoby. I tak Maty Lis dociera do jej kresu — pogodzenia si¢ z nowa sytuacja:

W piatej fazie [zaloby] nastepuje akceptacja tego, co nicodwracalne’.

% Marta Guséniowska, op. cit., S. 51.

% Elizabeth Kiibler-Ross, Dzieci i Smier¢. Jak dzieci i ich rodzice radzq sobie ze Smiercig, przektad Monika
Gajdzinska, Poznan 2007, s. 162.

" Marta Guéniowska, op. cit., s. 52.

" Jagoda Konieczna-Blicharz, Agnieszka Tkaczynska, op. cit., s. 6.
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Sympatyczna Smieré kontynuuje dialog, odwotujac si¢ do wczesniejszej obietnicy
zlozonej przez Matego Lisa. Nie zabiera go z zaswiatow nagle: podobnie jak przy

odchodzeniu ze §wiata zywych umozliwia pozegnanie, daje potrzebny czas:

SMIERC

I nic dziwnego. Tam jest twoje miejsce. Chodz, pozegnasz si¢ ze Starym Lisem i wrdcisz grzecznie na ziemi¢ —

tak, jak mi obiecates’?.

Autorka prezentuje zatem szereg nieoczywistych rozwiazan: Smieré jest bohaterka mita,
pomocng, wyrozumialg; zaswiaty mozna odwiedzi¢ 1 wréci¢ pozniej do $wiata zywych;
bohater, ktory uczynit duzo zta, jednym dobrym gestem zyskuje wybawienie. W Pod-Grzybku
nie znajdziemy typowych elementéw fabularnych czy bohaterow: jako dorosli czytelnicy czy
widzowie zostajemy zaproszeni do weryfikacji stereotypoOw zwigzanych z postrzeganiem

spraw ostatecznych.

Gusniowska w kazdej ze swoich sztuk pokazuje, ze nie powinno si¢ mysle¢ schematami. (...) zongluje w nowy
sposob nie tylko tematami basniowymi, lecz takze testuje wszelkie schematy — nie tylko literackie, ale tez
myslowe. Tropi przesady, drwi z uprzedzen i utartych wyobrazen po to, by pokaza¢ ich nieprawdziwos¢ lub
absurdalno$¢. Czgsciej skupia uwage na odmiencach niz modelowych reprezentantach, dowartosciowuje
oryginaty i niespokojne duchy, ktéore maja odwage wyrusza¢ w droge, co stanowi fundamentalny chwyt
basniowy”*.

Zaréwno Pod-Grzybek, jak i Ignatek przedstawiaja nieoczywiste podejscie do tematu
$mierci, w ktorym najbardziej niezwykla jest mozliwo$¢ odbycia podrézy w zaswiaty.
Bohaterka Ignatka zostaje do krainy umartych zaproszona przez swojego nowego przyjaciela,
z kolei Maty Lis sam prosi Smieré¢ o umozliwienie mu przejicia ze Starym Lisem wszystkich
etapow jego drogi do miejsca wiecznego spoczynku, poniewaz chce osobiscie sprawdzic, jak
ono wyglada. Obie te podroze okazuja si¢ wazne dla rozwoju bohaterow. Swiadomo$é obojga
zostaje poszerzona, a nowa wiedza zmienia ich postrzeganie $wiata — staja si¢ oni dojrzalsi,
blizsi zrozumienia prawdy o zyciu, o jego koncu i o nich samych, co jest zgodne

Z przytoczong nizej opinig psycholozki:

Badania, majace na celu zrozumienie oraz zgromadzenie wiedzy na temat tysiecy sposobow dokonywania tej
przemiany [$mierci] przez ludzi w kazdym wieku, pochodzacych ze wszystkich kultur $wiata, zyjacych
w roznych czasach oraz miejscach na ziemi, zblizaja nas do cudu réownego cudowi narodzin. Smier¢ jest moze

nawet wiekszym cudem, poniewaz otwiera przed nami drzwi do zrozumienia natury ludzkiej, bezustannej walki

2 Marta Guséniowska, s. 62.
" Halina Waszkiel, op. cit., s. 160.

39



czlowieka o przetrwanie oraz naszej ewolucji duchowej. (...) Tylko w niej mozemy znalez¢ odpowiedzi na

pytania DLACZEGO? oraz DOKAD ZMIERZAMY '?

Bohaterowie obu tych dziet — mimo przynalezno$ci do $wiata zwierzat czy stworzonego
przez autora imaginarium - sa ludziom bardzo bliscy. Dystans miedzy fantazja
arzeczywistoscig skracaja tu przede wszystkim ich niedoskonatosci, ludzkie przywary
I drobne szczegdty przypominajace codziennos¢ odbiorcéw. Przyktadowo: dorastajace dzieci
potrzebuja personifikacji $§mierci, by lepiej ja zrozumie¢ — 1 dlatego nasi gtéwni bohaterowie
zostali przez autorow skonfrontowani z wiasciwymi dla nich wizjami $mierci, pasujacymi do

cato$ci narracji.

Starsze dzieci uswiadamiajg sobie, ze Smier¢ jest nieodwracalna. Czesto ja personifikuja. W Ameryce $mier¢
wystepuje pod postacia ,,bogeymana”. Europejczycy przedstawiaja ja jako szkielet z kosa. Wyobrazenia $mierci
sa uwarunkowane kulturowo. Miedzy 6smym a dziewiatym rokiem zycia dzieci zaczynaja rozumie¢ podobnie

jak dorosli, ze zmarli juz nie wréca .

Zarowno bohaterka Ignatka, jak i Maty Lis muszg przeby¢ pewng drogg (co jest
elementem charakterystycznym basni), by zrozumieé¢, czym jest $mieré¢, znalez¢ swoje wiasne
jej rozumienie. Taka podr6z moze przynies¢ bohaterowi takze ukojenie, pomdc mu poradzié
sobie z wlasnymi legkami. W $wiecie rzeczywistym odpowiednikiem drogi, jaka przeszli
bohaterowie, sg rozmowy z dorostymi opiekunami. Pomagaja one znalez¢ odpowiedzi na
pytania, odstaniajg nieznang, czasem ukrywang wczesniej prawde¢ o skonczonosci zycia
i pozwalajg ja zrozumieé. Poznanie $mierci moze rowniez sprzyjaé wzrostowi respektu dla

zycia wlasnego i1 cudzego, o czym przekonuje psycholozka:

Sam fakt, ze $mier¢ byla dotad na Zachodzie traktowana nieporzadnie i miata w rzeczywistosci charakter
punktowy, potwierdza brzemienno$¢ zwigzanego z nig zakazu. (...) Szczycac si¢ lepsza znajomoscig $Smierci,
cztowiek nie bedzie usitowatl ani zbiec przed nig, ani przed sobg jej ukry¢; bardziej by¢ moze bedzie doceniat

zycie, a przede wszystkim bardziej je szanowat u innych’.

Prawdopodobnie Marta Gus$niowska zgodzitaby si¢ z powyzsza teza — Pod-Grzybek nie
jest w koncu jedynym traktujagcym o przemijaniu utworem jej autorstwa. W podroz ku
poznaniu tajemnicy §mierci zaprasza ona takze nieco starszych czytelnikow, wraz z zupetnie

innym bohaterem — osieroconym chtopcem.

" Elizabeth Kiibler-Ross, op. cit., s. 17.
™ 1bidem, s. 101.
"® Louis-Vincent Thomas, op. cit., s. 32.
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Jesli chodzi o $mier¢ naszych rodzicow, to przyczynia si¢ ona do unicestwienia ostatniego posrednika miedzy

$miercig w trzeciej osobie a $miercig whasna”’.

Nasz bohater o imieniu Ony bedzie si¢ wigc mierzyt nie tylko z utrata ojca, lecz takze
Z Igkiem o swoje wlasne zycie. Jego rozwazania z poczatku dramatu sg pelne powagi.
Ony zwraca si¢ bezposrednio do odbiorcy, dzielac si¢ z nim swoimi wnikliwymi

obserwacjami i wnioskami, ktore z nich ptyna.

ONY

Zastanawialiscie si¢ kiedys, jak to bedzie, kiedy was juz nie bedzie? (...) Teraz wydaje si¢ to strasznie glupie —
bedac niespelna o$miolatkiem wszystko, co jest, bierze si¢ za pewnik (...) Bo przeciez Obierek — moj chomik —
byl, a juz go nie ma. Paprotka ze stolowego tez czuta si¢ doS¢ pewnie, a teraz na jej miejscu stoi wazon.

A co z moim Tatg? Mieszkat tu z nami, od kiedy pamictam, a teraz nie mieszka...”

Chlopiec najpierw udaje si¢ do mamy, ktora, w odpowiedzi na pytanie Onego
0 nieobecnos¢ ojca, opowiada, ze okazal si¢ on Piratem i odplynat ,,Bég wiedzie¢ raczy
gdzie”. Matka nie traktuje zatem syna powaznie — nie podejmuje trudnego tematu, a raczej
zbywa dziecko. Jej postawa moze powodowac u chtopca dodatkowe trudnosci w mierzeniu
si¢ z utrata ojca. Zagubiony w nowej sytuacji Ony prawdopodobnie nigdy przedtem nie
rozmawiatl z rodzicami ani innymi dorostymi o przemijaniu i jako o$miolatek ma duze
zaleglosci w oswajaniu si¢ ze $miercig. Jak bowiem sugeruja psychologowie, dzieci tatwiej

przechodzg proces zaloby, gdy w rodzinie rozmawia si¢ o §mierci:

Dos$wiadczenie psychologéw i rodzin, ktore przezyly zalobe, pokazuja jednak, ze stopniowe uczenie dzieci
0 $mierci i nieunikanie tego tematu jest dobre dla rozwoju dzieci i lepiej przygotowuje je na trudne zyciowe
sytuacje. Jezeli dzieci do§wiadczaja, ze moga rozmawiaé z rodzicami o $§mierci na co dzien, to w sytuacji straty
kogos bliskiego beda takze w instynktowny sposob poruszaé ten temat. A mozliwos¢ wyrazenia réznych uczué
i omOwienia tego z najblizszymi w znaczacy sposob zmniejsza lgk i niepewno$¢ oraz pomaga dziecku

w radzeniu sobie z tym trudnym wyzwaniem, jakim jest pozegnanie zmartego i powrdt do rownowagi’.

Ony, pozbawiony innych wyjasnien, traktuje wypowiedz mamy bardzo powaznie,
a wyobrazenie ojca jako pirata bedzie do niego powraca¢ w czasie podrozy. Motyw piracki
pojawia si¢ juz w pierwszym odwiedzanym przez chlopca miejscu, ktore zwigzane jest ze
$miercig — szpitalu. W utworze zmienia si¢ on w Palac Medykow zza Siedmiu Moérz, szpitalna
sala staje si¢ Komnatg, a personel szpitala stuzbg, ktora zamiast lekow podaje smakotyki pod

postacig kolorowych drazetek. Nowo poznang i nie do konca zrozumialg rzeczywisto$é

" Vladimir Jankélévitch, op. cit., s. 70.
’® Marta Gusniowska, Ony..., ,,Nowe Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy” 2013, nr 35, s. 7.
7 Jagoda Konieczna-Blicharz, Agnieszka Tkaczynska, op. cit., s. 6.
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chlopiec miesza ze swoimi basniowymi fantazjami. Onemu brakuje jednak przewodnika,
ktory towarzyszyt wezesniej omawianym bohaterom. Jego podroz jest bardzo surrealistyczna,
peta oniryzmu. Na swojej drodze spotyka on rozmaite indywidua, takie jak np. Kozta, ktory

wprowadza do §ledzonej przez nas historii elementy filozoficzne:

KOZIOL

Swiat si¢ skonczy za dwie godziny, czterdziesci pie¢ minut i pigtnascie sekund! Rzecz jasna nie caly Swiat —
atylko czyj$. Co chwile gdzie§ na Swiecie czyjé Swiat si¢ konczy... i nie robimy z tego tak wielkiego hatasu.
A gdy mowimy, ze skonczy si¢ tak w ogole, tak wszystkim naraz to jest wielkie halo. A céz to, pytam, za

réznica? Czy koficzy sie ten jeden, czyj$ jedyny? Czy wszystkie jedne naraz? Swiat, to Swiat®.

Z poczatku wypowiedz Kozta moze wydawac si¢ przepeilniona panicznym Iekiem. Dalej
jednak zyskuje ona ton coraz bardziej uspakajajacy, dochodzacy do zobojetnienia. Bohater
odwotuje si¢ do budzacej obawe przepowiedni o koncu $wiata. Temat ten, bardzo medialny,
moze w naturalny sposob wywotywaé strach 1 trwoge. W rozwazaniach Kozla natomiast
zostaje on porownany do $mierci pojedynczych ludzi, z ktorych kazda jest swego rodzaju
koncem $wiata.

W utworze znajdziemy tez inne ujecia problemu $mierci, rowniez pokazane poprzez
odwotania do powszechnie funkcjonujacych klisz kulturowych czy przesadow. Prezentuja je

kolejni bohaterowie zwierzecy:

PAJAK

Nie lubi¢ deszczu. (...) Gdy pada deszez, to mysle, ze gdzies tam... zabito jednego z nas®".

W  odroznieniu od przypominajacego medrca Kozla posta¢ Pajgka mozna by
sklasyfikowaé jako jednego z glupkowatych — zabawnych, cho¢ negatywnych — bohateréw
stworzonych przez Gus$niowsk3. Zamiast postugiwaé si¢ wlasnym rozumem 1 mysle¢
krytycznie, Pajgk wierzy w przesady 1 na nich opiera swoje poglady o §wiecie.

Kolejng napotkang przez Onego bohaterka jest Staros¢, ktorej wypowiedz z powodzeniem
moglaby by¢ stowami Smierci. Obie przeciez pojawiaja si¢ samotnie i niespodziewanie, 0 obu

wiadomo takze, ze przyjda na pewno, o ile Smieré nie uprzedzi Starosci.
STAROSC

Jak mito! Zazwyczaj to ja przychodze¢. Podobno dos$¢ niespodziewanie — a przeciez jasne jest, ze przyjde... Juz

od pierwszego dnia... Mito, ze do mnie przyszliscie...*

8 Marta Gusniowska, Ony..., op. cit., s. 22.
8 Jbidem, s. 38.
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Autorka odwraca wigc typowa sytuacje z zycia: to nie Staro$¢, poprzedzajaca zwykle
Smier¢, przychodzi do bohatera, ale sam bohater, w poszukiwaniu odpowiedzi na nurtujace
go pytania i pragnacy poznaé nature Smierci, odwiedza Staro$¢. Zamieniajac w postaé jeden

Z etapow zycia cztowieka, Gu$niowska poszerza swoj zbior nietypowych bohaterow.

By wrbéci¢ jeszcze do problemu niespodziewanego pojawiania si¢ staro$ci oraz $mierci

I ich nieprzystawalnosci do zycia codziennego, przytocze tez¢ Anny Kubiak:

Mozna powiedzie¢, ze $mieré zawsze byla Innym Zycia, to ona stanowi zaprzeczenie idei nowoczesnosci:
kontroli, planowania, porzadku, pragmatyzmu, przeswiadczenia o wszechwladzy rozumu i mozliwosci

. . Lo R
wyjasnienia wszystkiego. Smier¢ jest skandalem w nowoczesnosci .

Zaréwno $mier¢, jak i staro$¢ sa obecnie usuwane ze sfery zycia codziennego, nie
przystaja bowiem do idei wspolczesnego $wiata. Nie da si¢ ich wyeliminowac, pojawiajg si¢
znienacka, trudne do zniesienia dla nieprzygotowanych do nich ludzi.

W Pod-Grzybku Gusniowska przedstawia wizje Raju, w Onym za$ prezentuje miejsce,
ktorego opis pasuje do wyobrazen o piekle: przygnebiajacym miejscu, gdzie trafia si¢ za karg.

Zostato ono nazwane Dnem. Oto jak opisuje je Ony:

ONY

Na Dnie byto zaskakujaco thumnie. Wszyscy mieszkali w niewielkim, podupadtym Miasteczku, gdzie zajmowali
si¢ glownie rolnictwem i rozpamictywaniem przesztosci... Byli to Piraci, Artysci, Lekarze... Handlarze,

Adwokaci, Piekarze — Wszyscy... ktorzy siegajac po wszystko, co cheieli, siggneli ostatecznie dna®.

Autorka przemyca tu refleksj¢ na temat ludzi, ktérzy trafiaja do potencjalnego
przeciwienstwa raju. Sg to osoby réznych profesji, taczy je jednak zachtanno$¢ 1 wielokrotne
wracanie mys$lami do przesztos$ci, ktora — jak mozemy przypuszczaé — chcialyby one zmienic.
By¢ moze jest to wskazéwka dla chiopca, majacego przed soba cale zycie i duze szanse,
by unikng¢ ,,siegnigcia dna”.

Podczas wedrowki Ony staje si¢ dorostym czlowiekiem i dopiero wtedy spotyka Ojca.
Ten informuje go, Zze z miejsca, w ktorym obecnie przebywa, nie ma juz nie ma powrotu.
Warto sie zastanowi¢, dlaczego bohater spotyka ojca dopiero jako dorosty i dlaczego wtasnie
wtedy trafia tam, gdzie znajduje si¢ jego rodzic. By¢ moze autorka chce nam zasugerowac,

ze zrozumie¢ S$mier¢ mozna tak naprawde w wieku dojrzatym. Tymczasem sugestia

8 |bidem, s. 45.
8 Anna Kubiak, op. cit., s. 49.
8 Marta Gu$niowska, Ony..., op. cit., s. 59.
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psychologoéw wskazuje, ze kompetencje dzieci juz w starszym wieku szkolnym pozwalaja na

zrozumienie istoty Smierci:

W starszym wieku szkolnym dzieci rozumieja $mier¢ w sposOb bardziej zintegrowany. Zdobywaja coraz
wigcej szczegotowych informacji: o $mierci, o nabozenstwie pogrzebowym, wyborze migdzy kremacja
a pogrzebaniem, sposobach wyrazania wsparcia i wspoétczucia. Poniewaz dzieci w wieku okolo 12 lat
wyksztatcajg zdolno$¢ do myslenia abstrakcyjnego, do wczesniejszego rozumienia $§mierci dochodza przekazane
im przekonania religijne lub filozoficzne dotyczgce zycia po $mierci, mozliwo$¢ duchowego kontaktu ze

zmartym, modlitwy w jego intencji®.

Gdyby Ony byl prawdziwym dzieckiem, bez pomocy ze strony dorostych nie poradzitby
sobie z utrata ojca. Zamiast tego bohater dramatu porusza si¢ w sennej rzeczywistosci,
w ktérej odpowiedzi na pytania udzielajg mu przypadkowi bohaterowie. Jego podroz
przypomina bardziej btadzenie we mgle niz pokonywanie kolejnych etapoéw podrozy ku
poznaniu, kolejnych stopni wtajemniczenia. Idgc tym tokiem rozumowania, mozemy doj$¢ do
wniosku, ze jako dziecko pozbawione odpowiedniej pomocy Ony potrzebuje wielu lat,
by w wieku dorostym ostatecznie rozprawi¢ si¢ ze $miercig. WoOwczas smutek zwigzany
z utrata ojca 1 niezrozumienie calej sytuacji moglby mu towarzyszy¢ przez dlugie lata.

Jak zauwaza psycholozka:

Z badan psychoanalitycznych wynika, ze czltowiek, ktoremu nie udaje si¢ w dziecinstwie poradzi¢ sobie ze
smutkiem i zakonczy¢ procesu optakiwania zmartej osoby, musi albo ujawni¢ swoje uczucia, aby nagle nie

sparalizowaty go, albo tez bedzie przez cale zycie przesladowany przez smutek, dla ktérego nie bedzie

znajdowat zadnego uzasadnienia®.

Omowione przyklady prezentuja dwie strategie zgtebiania tematu Smierci 1 radzenia sobie
ze stratg. W pierwszej z nich (Ignatek i Pod-Grzybek) podr6z do celu jest krotka,
a bohaterowie odbywaja ja w towarzystwie przyjaciela i przewodnika. W drugiej za$ (Ony)
pozbawiony wsparcia, samotny bohater bladzi w poszukiwaniu odpowiedzi na drgczace

g0 pytania; jego droga jest bardzo dtuga, a finatl historii zdaje si¢ przygnebiajacy.

Zagadka nieobecnosci

Omawiane dotychczas utwory odnosily si¢ do basniowego S$wiata zwierzat lub

rzeczywistosci przypominajacej kreskowki, a umieranie dotyczylo postaci fikcyjnych —

% Jagoda Konieczna-Blicharz, Agnieszka Tkaczynska, op. cit., s. 3-4.
% Ibidem, s. 5.
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spersonifikowanych  przedstawicieli fauny albo dorostych. Tymczasem kolejny
z analizowanych w tej pracy tekstow kultury — dramat Precik®” Maliny Przeslugi — opowiada
0 mierzeniu si¢ ze $miercig dziecka. Chociaz histori¢ poznajemy za posrednictwem postaci
fantastycznych — ozywionych przedmiotoéw towarzyszacych dziewczynce w zyciu

codziennym — Precik najbardziej zbliza nas do codziennych, zyciowych sytuacji.

Basn nadal stanowi silng inspiracj¢ ich [m.in. Marty Gus$niowskiej i Maliny Przeslugi] tworczosci, niemniej

. , L, . . . 88
osadzeni sa we wspotczesnosei i maja odwage kreowania wlasnego, odwaznego stylu™.

Postaci stworzone przez PrzesSluge nie przypominaja tradycyjnych bohaterow bajek.
Przedmioty codziennego uzytku nalezace do dziewczynki — kapcie, budzik, poduszka,
zapomniany pluszowy mi$§ — rozprawiaja: co si¢ stalo z wilascicielka? Zastanawiaja sie,
dlaczego jej przy nich nie ma i niepokojg si¢, ze dzien nie przebiega zgodnie ze zwyklym

rytmem. Ich nieswiadomo$¢ podoba jest do zagubienia dziecka w nowej, nieznanej sytuacji.

Kreujac taki a nie inny $wiat, autorka postawita przed tworcami teatralnymi wyzwanie:

jak przenie$¢ osobliwy koncept literacki na deski teatru?

Wydaje sig, ze teatr lalek jako teatr formy najlepiej moze sobie poradzi¢ z sensownym wystawianiem wigkszosci
sztuk Maliny Przeslugi, z uwagi na jej szczegdlnie kreatywna i nieokietznang wyobrazni¢. Bohaterowie
wypowiadajacy ze sceny swoje kwestie to najrozniejsze stworzenia i przedmioty, a nawet usamodzielnione

i 1089
czgdci ciata™.

Dowcipne dialogi toczone przez osobliwych bohateréw kryja w sobie powazne problemy,
pytania 1 rozterki. Uczynienie terminalnej choroby dziecka tematem rozméw zabawnych
postaci jest bardzo sprytnym zabiegiem ulatwiajacym przyswojenie tresci, ktéra mogtaby
wzbudza¢ u mtodych widzéw lek. Od pierwszych scen spektaklu odbiorcy, wraz z bohaterami

sztuki, wchodza powoli na coraz wyzsze stopnie wtajemniczenia w niepokojaca sytuacje.

Zaczyna si¢ ona juz od zaburzenia stalego rytmu dnia. Dzieci czuja si¢ bezpiecznie w raz
ustalonej rutynie, a gdy co$ si¢ w niej zmienia, maja trudno$¢ ze zrozumieniem noOwego
porzadku i odczuwajg niepokoj oraz lgk. Te emocje dramatopisarka przeniosta na przedmioty
— przyjaciot dziewczynki. Chaos w ich §wiecie zaczyna si¢ od spostrzezenia nieobecnosci

wiascicielki:

8 Malina Przesluga, Precik, ,Nowe Sztuki dla Dzieci i Mlodziezy” 2011, nr 32.
% Halina Waszkiel, op. cit., s. 153.
% Ibidem, s. 195.
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Tak jak Wistawa Szymborska napisata o $mierci, ze ,,tego si¢ nie robi kotu”, tak Malina Przesluga pokazuje,
7e ,tego nie robi si¢” przedmiotom, ktore nas otaczaja. Umieranie pokazane jest jako brak. Z kolei brak

powoduje utrate sensu zycia. (...) Brak zmienia wszystko®.

Probuja wytlumaczyé sobie nawzajem to, co si¢ stato. Dociekaja, co znaczy by¢ chorym

oraz jak bardzo chora jest dziewczynka, skoro nie moze by¢ z nimi w domu.

PODUSZKA

(...) Dziewczynka jest chora na inng chorob¢ niz chrypka i katar. Taka chorobg, w ktorej zabiera si¢
dziewczynk¢ do innego 16zka z metalowymi nogami i posciela bez kwiatkéw i ptaszkow, bez zadnych
szlaczkéw. Do Smutnego Lozka. Moja mama byta kiedy$ w takim Smutnym £6zku. Jest biale, dziwnie pachnie

i nie ma jaskow. W takim 16zku to nic sie nie $ni. Bo sny przychodza z jaska z piorek po nitkach®,

Opowiadajaca o mamie Poduszka sama okazuje si¢ dzieckiem i sojusznikiem widza.
Pokazuje takze, jak dzieci poznajg $wiat za posrednictwem dorostych — to wlasnie ich

opowiesci przyblizaja to, co obce.

Podobnie jak w utworach Gus$niowskiej, réwniez u Prze$lugi nie brak elementéw
humorystycznych. Wykreowani przez nig bohaterowie takze sg podobni do ludzi, choéby pod
wzgledem posiadanych przywar — jak na przyktad zarozumiale kapcie, przekonane o tym, ze
s absolutnie niezb¢dnym elementem zycia dziewczynki:

KAPEC

Biedna dziewczynka. .. Zaptacze si¢ bez nas™.

Bohaterow z wysokim mniemaniem o sobie jest w Preciku wigcej. Kolejny to mi§ Lysy
Joe uwazajacy si¢ za najlepszego przyjaciela dziewczynki. Ustanawia on siebie mediatorem
pomiedzy przedmiotami a dzieckiem, poniewaz to z nim najcze$ciej rozmawia ich

wlascicielka.

Na szczegdlng uwage zastuguje takze przytoczona nizej scena. Pokazuje ona lek
przedmiotdw zamknigetych w ciemnej, ciasnej walizce. Zdania, ktore w niej wypowiadaja,
mogltyby réwnie dobrze dotyczy¢ niepokojow 1 przeczu¢ zwigzanych ze §miercig. Za pomoca
tego przewrotnego 1 zaskakujgcego rozwigzania Przesluga przedstawia nam sytuacje, w ktorej
bohaterowie przezywaja obawy analogiczne do strachu towarzyszacego umierajacym lub

znajdujacym sie w szpitalu chorym.

% |bidem, s. 198.
°! Malina Prze$luga, op. cit., s. 47.
2 1bidem, s. 47.
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KAPEC

Aaaaaal

KAPCIOWA, PODUSZKA i BUDZIK

Co?

KAPEC

Pomyslatem sobie.

KAPCIOWA

Co pomyslates?

KAPEC

Nie powiem.

PODUSZKA

Tak si¢ nie robi. Jak si¢ zacznie co$ mowié, to trzeba dokonczy¢!
KAPEC

Nie mogg.

BUDZIK

Czemu?

KAPEC

Bo si¢ sprawdzi.

KAPCIOWA

Nie jestes wrozka, tylko Kapciem! Powiedz, no!
KAPEC

Pomyslatem sobie, Ze stad nie wyjdziemy.
PODUSZKA

Ze nigdy?

KAPEC

Tak, i zawsze bedzie tak cia$niutko i straszniutko, i ze to koniec.
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KAPCIOWA

Naprawde? Tak pomyslate$? Ze bedzie ciemniutko przez caty czas?

KAPEC

Przepraszam.

BUDZIK

I co z nami bedzie?

KAPEC

Znikniemy. Nic nie bedziemy robi¢. Ani widzie¢, ani stysze¢, ani rozmawiac.
PODUSZKA

Ani spac...

KAPCIOWA

Ani czlapad...

BUDZIK

Ani budzié...

KAPEC

Bo moze tak bedzie, prawda? Moze tak whasnie bedzie, ze znikniemy na zawsze, prawda?
PODUSZKA

Moze tak...

BUDZIK

To ja si¢ chee pozegnac™.

Przedmiotom towarzyszy lgk przed nieodwracalnoscia sytuacji, nastaniem wiecznej
ciemnosci, ciasnotg walizki podobnej do trumny. Bohaterowie kolejno wymieniajg, czego
nigdy juz nie bgda mogli doswiadczaé, podobnie jak czynig ludzie na tozu $mierci.
Te powazne refleksje dotyczace przemijania i zwigzanego z nim strachu pisarka umieszcza

w zabawnym kontek$cie, dajac trudnym mys$lom ujscie w komicznych dialogach.

% Ibidem, s. 51-53.
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Nierozumiejacy sytuacji bohaterowie przypominaja dzieci — niewiedzace wprawdzie do

konca, czym sg $mier¢ i choroba, a odczuwajace zwigzane z nimi ek 1 napigcie.

Whbrew obawom bohaterow udaje im si¢ dotrze¢ tam, gdzie znajduje si¢ dziewczynka.
Trafiajg do szpitala — miejsca, do ktérego dzieci czg¢sto nie majg wstepu, o ile nie sg
pacjentami. Instytucja ta, podobnie jak hospicjum, dom pogrzebowy czy cmentarz, separuje
od reszty zbiorowos$ci ludzi chorych, umierajacych i zmartych. Ukrywajac ich w swoich
murach, chroni pozostatg cze$¢ spoteczenstwa przed konfrontacja z cierpieniem oraz bdlem

I tworzy iluzje rzeczywistoSci, w ktorej wszyscy sg zdrowi i nieSmiertelni:

Smier¢ ma swoje wydzielone miejsca: cmentarze, memorialy odseparowane od domostw, a ceremonie —
wyznaczone granice czasowe. W pejzazu kulturowym dominuje za$ feeria konsumpcji i tatwych pomystow na

natychmiastowa ulge (reklamy $rodkoéw farmakologicznych)®.

Srodki masowego przekazu, ktore promuja kult wiecznej mtodosci, zdrowego trybu zycia
1 korzystania z niego w pelni, falszujg obraz rzeczywistosci, w ktorej choroby 1 $mieré maja
swoje znaczace miejsce. Chorzy i umierajacy — niegdy$ leczeni, pielegnowani i zegnani przez
bliskich, we wlasnym domu — dzi§ pozbawieni sg kontaktu z reszta spotecznosci i skazani na
samotnos$¢. W tym wlasnie kontekscie socjolog Tony Walter klasyfikuje podejscia do $mierci

W nastgpujacy sposob:

[Tony Walter] wyrdznia trzy typy idealne (...) émierci: ,tradycyjng”, ,,nowoczesng” i ,,ponowoczesna”. ,,Smier¢
tradycyjna” to $mier¢ religijna opisywana przez Ari¢sa jako ,.$mieré oswojona”. Jest to $mier¢ w domu,
przezywana $wiadomie, widziana jako duchowe przejscie do innego $wiata, z udzialem ksiedza. Po pogrzebie
w lokalnym kos$ciele nastepuje czas zatoby rodziny. Skrypty rol wszystkich aktorow sa dyktowane przez tradycje
i religic. ,,Smier¢ nowoczesna” to $mier¢ zmedykalizowana, ukrywana, zakazana. Umieranie zostaje
przeniesione do szpitala. Centralne miejsce zajmuje nie umierajacy, ale lekarz wraz z calg medyczng aparatura
i kompetencjami. Kremacja odzwierciedla dalszy proces unikania kontaktu ze §miercig. Krematorium, podobnie
jak szpital, jest masowa i zbiurokratyzowang instytucja, w ktorej religia ma niewiele do powiedzenia. Zatoba jest
ukrywana. ,,Smier¢ ponowoczesna” to $mier¢ osobista. Nie tworzy ona podzialéw miedzy profesjonalnymi,
instytucjonalnymi procedurami a prywatnym do$wiadczeniem $mierci i zatoby. W filozofii hospicjow ideatem
dla umierajacego jest uzyskanie kontroli nad tym procesem i wyborami medycznych i duchowych srodkow.
Zacheca si¢ do umierania w domu. Pogrzeb celebruje unikalne Zzycie zmartego. W zatobie bliscy potrafia

wyrazi¢ swoje uczucia i rozmawiaé o nich. Kluczowymi tematami sa osobisty wybor i celebracja osobowosci®.

Wsréd wymienionych sposobéw umierania znajdziemy opis ,,$mierci nowoczesnej”, ktory

pasuje do okolicznosci, w jakich umiera dziewczynka: jej choroba i odchodzenie ukryte sg

% Anna Kubiak, op. cit., s. 227.
% |bidem, s. 43.
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w szpitalu, a przyjaciele, by do niej dotrze¢, musza odby¢ niebezpieczng podrdz
i wykorzysta¢ osoby trzecie. Smier¢ ma byé oddalona od codziennosci dziecka, a je samo
umieszcza si¢ wsrod specjalistow, ktorym oddaje si¢ odpowiedzialnos¢ za jego dalszy los.
Obecno$¢ bliskich zastepuje personel szpitalny i1 aparatura medyczna. W szpitalach jest
wprawdzie miejsce dla elementdéw ,,$mierci tradycyjnej” opisanej przez Waltera: chorzy sg na
przyktad odwiedzani sa przez ksiedza i posiadaja dostep do kaplicy; religia ma tu jednak
znaczenie marginalne. Odchodzenie dziewczynki znaczaco rozni si¢ od procesu okreslonego
mianem ,,$mierci ponowoczesnej”’: w dramacie Przeslugi dziecko traci swoja indywidualnos¢,
zlewa si¢ z otoczeniem, staje si¢ nie do poznania nawet przez swoich przyjaciol i umiera

Z dala od domu.

W legitymizacji spotecznego porzadku szczeg6lng role odgrywajg zabiegi podtrzymania granicy mi¢dzy zyciem
a $miercig, tak charakterystyczne dla kultury Zachodu. Przejawiajg si¢ one w sporach o ustaleniu definicji zgonu,
w separacji $mierci w hospicjach i szpitalach, w protestach przeciwko lokalizacji doméw pogrzebowych

i krematoriow w poblizu osiedli, profesjonalizacji w postaci instytucji i ich funkcjonariuszy zajmujacych sig¢

ludzmi starymi, umierajacymi i zmartymi®.

Przeniesienie przedmiotéw z kolorowego, radosnego $wiata dziewczynki do twardych
realiow szpitala powoduje swoiste peknigcie. Nie pasuja one do szarej sali szpitalnej, nie
odnajduja si¢ wsrod otaczajacej je bieli. Nie poznaja réwniez swojej dziewczynki

zawlaszczonej przez szpitalng przestrzen i1 rzeczywisto$¢:
Szpital

KAPCIOWA

Przeciez to nie ona.

KAPEC

Nasza dziewczynka byta wicksza.

BUDZIK

[ r6zowa.

KAPCIOWA

A ta jest mala i biala.

PODUSZKA

% Ibidem, s. 226.
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To ta sama dziewczynka, tylko chora.
KAPCIOWA

Ale nasza dziewczynka si¢ uSmiechata, a ta si¢ nie u§miecha!

(..)

LYSY JOE

Ludzi i misie boli inaczej niz was. Czasem bardzo dlugo. Czasami bdl nie chce odejs¢. (...) Mmm... Bo my,
misie i ludzie mamy w $rodku taki jakby precik. Gdy wszystko jest dobrze, to on $wieci, jak w zarowce.

Ale czasami jaki$ inny cztowiek albo przykre zdarzenie czy choroba nam ten precik gasi. I wtedy boli®’.

Za posrednictwem przedmiotdw Przesluga opisuje zmiany, jakie zaszly w wygladzie
dziewczynki oraz w relacji miedzy przyjaciotmi a chorg — wytwarza si¢ miedzy nimi dystans,
pojawiaja si¢ poczucie obco$ci, zdziwienie, a nawet proby zaprzeczenia tozsamosci
umierajgcej. Przedmioty konfrontuja obecny stan dziewczynki ze stereotypowym

wizerunkiem dziecka jako beztroskiego, radosnego, o zdrowym, rézowym odcieniu skory.

Chorowanie, cierpienie, umieranie tak bardzo nie przystaje do zywotno$ci dziecka, do jego radosnych

chichotow, dzikich zabaw, nienasyconego apetytu na pyszne jedzenie, na odkrywanie $wiata (...)%.

W szpitalnym §wiecie dziewczynka ma jeszcze jednego, nowego przyjaciela — Smutne
Lozko. Autorka dramatu przypisuje mu kompetencje eksperta od umierania — to ono ttumaczy
nieswiadomym przedmiotom domowym, co si¢ dzieje z ich przyjaciolka. Zawlaszcza ono
rowniez tozsamos¢ dziecka, zapewniajac, ze sytuacja dziewczynki jest nieodwracalna i ze juz
nigdy nie powrdci ona do barwnej, radosnej rzeczywisto$ci, z jakiej przybywaja jej
przyjaciele. To kolejna scena przedstawiajaca niezgod¢ postaci na nowy stan rzeczy —

wypowiadane przez przedmioty kwestie wyrazaja ztos¢, gniew, zaprzeczenie 1 wyparcie:
SMUTNE LOZKO

Jestem Smutne L6zko, cate biate ze smutku i dziewczynka, ktérg trzymam, tez jest cata biata. Odkad do mnie
weszla, jest moja. Nie zabierzecie mi dziewczynki. Bede ja tuli¢, tuli¢ dlugo, az zapomni o wszystkim

i wszystko wokot stanie si¢ biate.
KAPEC

Przeciez to bez sensu! Jakby wszystko bylo biate, to nic nie byloby wida¢. Mozna by byto i§¢ przed siebie i iS¢,

i i8¢, 1 i8¢, i nic by nie byto™.

% Malina Przes$luga, op. cit., 5. 55-56.
% Jagoda Konieczna-Blicharz, Agnieszka Tkaczynska, op. cit, s. 4.
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Posta¢ Smutnego L6zka mozna tez odczytywaé jako osobliwa personifikacje Smierci,
taka, ktora wtajemnicza w proces odchodzenia. Jest zarazem przedmiotem uzytkowym, przez

co wydaje si¢ mlodym widzom blizsza od postaci kostuchy.

Ciekawe jest rowniez odwrocenie tradycyjnej percepcji koloréw: biel zostaje przez
Szpitalne Lozko skojarzona z kolorem $mierci, za ktory tradycyjnie przyjmuje si¢ czern.
Barwa glebokiej ciemnosci, budzgcej strach przedmiotow w scenie podrozy do szpitala,
nie zostaje przeniesiona do miejsca umierania dziewczynki. Jej odchodzenie jest wolne od
towarzyszacego przedmiotom lgku przed pozostaniem w wiecznej ciemno$ci. Smieré tym

razem przybiera barwg bieli, niewinng i czyst3.
SMUTNE LOZKO

W mojej bieli nigdzie nie trzeba i$¢. W mojej bieli znika si¢ na zawsze. Od tego jest biel.

(..)

Smutno mi si¢ was stucha. Dziewczynka znika. Robi si¢ coraz bielsza i bielsza... Jeszcze chwila i zgasnie.

(..)

Dziewczynka nikogo nie stucha, bo znika.

(..)

Nic nie poradzicie.

(..)

Nic nie zrobicie'®.

Szpitalne Smutne L.6zZko to towarzysz umierania. Cho¢ w rzeczywistosci czesto gosci ono
ciato nieboszczyka, przykrywane biatym przescieradtem, i odwozone jest do pomieszczen pro
morte, w dramacie Przeslugi nie budzi ono grozy ani nie wywotuje dreszczy. Jest raczej
do$wiadczonym medrcem, ktory uspakaja, nie starszy. Jako bohater upostaciowujacy $mier¢
jest peten stoickiego spokoju, z pewnoscig siebie wygltasza madrosci o nieodwracalnych

prawach natury i niezmiennych kolejach losu.

Niezwykte postacie sztuk Maliny Przeslugi pokazujg, ze kazda istota i kazdy przedmiot ma swojg historie i jest

ona warta opowiedzenia, a takze ze nalezy realizowa¢ marzenia, szuka¢ rado$ci zycia, i§¢ za wewngtrznymi

% Malina Prze$luga, op. cit., s. 60-62.
199 Ihidem, s. 60-62.
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podszeptami i przeczuciami. Osobliwi bohaterowie pozwalaja autorce uniknaé topatologii, dostownosci czy

nachalnego dydaktyzmu®®.

Smutne L6zko jest specjalistg i bohaterem doswiadczonym. Odpowiada figurze madrego
starca, ktory dzieki wlasnym, licznym spotkaniom ze $miercig rozumie ja lepiej niz inni
ludzie. To pozwala mu przewodzi¢ spotecznosci w trudnej, pelnej emocji sytuacji. Jako

baczny i do§wiadczony obserwator potrafi on nawet przewidzie¢, kiedy nadejdzie $§mier¢.

Babcia przygotowata dla Susan od$wigtna sukienke i1 poprosita jej matke, by nie wychodzita rano do pracy.
Te¢ rodzing laczylo szczegdlne, glebokie porozumienie. Wszyscy zasiedli razem do $niadania. Krotko potem
ojciec Susan powiadomit mnie telefonicznie o jej $mierci. Zgodnie z déwczesnym zwyczajem rodzina umytla i
ubrata Susan. Sgsiedzi przygotowali dla niej trumng. Mieszkancy wioski przychodzili kolejno, by zlozy¢
kondolencje. Ciato dziewczynki utozono w najlepszym pokoju z widokiem na kuchnig i jadalni¢. Przyjaciele i
sasiedzi, kolezanki i koledzy z klasy oraz nauczyciele, wszyscy przyszli si¢ pozegnaé. Wie$ zadbata o karawan i
konie. Prawie wszyscy jej mieszkancy szli w kondukcie Zatobnym do ko$ciota i dalej na cmentarz. (...) Kolejno

podchodzili do niej [trumny spuszczonej do ziemi] bracia i siostry dziewczynki, jej przyjaciele i sgsiedzi, kazdy

z garscig piasku, ktorym wypehili gleboki dot%.

Przytoczona historia wydarzyla si¢ w jednej ze szwajcarskich wiosek. Smier¢ dziecka
przewidziala wlasnie staruszka, ktora zadbata o dopelnienie wszystkich posmiertnych
obrzadkow. W tej spotecznosci $mier¢ nie byla obcigzona tabu. W przeciwienstwie do
sytuacji zobrazowanej w Preciku, w tej tradycyjnej spotecznosci dziecko umarto w domu,
ajego ciato spoczywato wsrod zalobnikow przed pogrzebaniem. Warto tez zauwazyc,
ze w tak rozpoznanej, powtarzalnej sytuacji okreslonej wieloma punktami odniesienia bliskim
fatwiej bylo odnalez¢ spokdj i1 zachowac si¢ stosownie do okolicznosci. Uczestnikami

zdarzenia byly wszystkie bliskie dziecku osoby, w tym réwniez inni mali mieszkancy wioski.

Kiedy zbliza si¢ moment przejscia, rodzina powinna pozegnac si¢ z umierajacym dzieckiem w spokoju. Bracia
i siostry, niezaleznie od wieku, majg prawo (cho¢ nie nalezy ich do tego zmuszac) do spedzenia ostatnich chwil

z pacjentem™®.

Powyzsze fragmenty, pochodzace z publikacji psychologdéw, sugeruja, ze separowanie
dzieci od $mierci jest bezzasadne. Rowiesnicy maja do pozegnania z umierajacym takie samo

prawo jak dorosli i1 nie zagraza to ich psychice.

101 Halina Waszkiel, op. cit., s. 195.
192 Elizabeth Kiibler-Ross, op. cit., s. 146.
193 Ipidem, s. 25
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Bohateréw z codziennego otoczenia dziewczynki mozna poroéwnac¢ wlasnie do dzieci.
Nieswiadomych, z trudno$cia odnajdujacych si¢ w niezrozumiatej, nowej sytuacji,

potrzebujacych czasu 1 wyjasnien, by w finale pogodzi¢ si¢ z utratg przyjaciotki.

Autorka nie pozostawia jednak dziewczynki samej. Razem z nig na drugg strone udaje si¢
mi§ Lysy Joe. O tym, ze odchodzi z dziewczynka ,tam, gdzie jest duzo kolorow™%*
dowiadujemy si¢ od Poduszki, ktéra zna tajemniczy dla pozostalych $wiat umartych ze

- - .. 105
swoich najlepszych snow™".

Malina Przesluga nie idealizuje ani §wiata, ani swoich bohaterow. W rzeczywistosci istniejg choroby i $§mierc

(...). Zarazem pokazuje, ze na wszystko, nawet najgorsze sprawy mozna spojrze¢ z réoznych stron. Smier¢ to

moze by¢ tylko przejécie do lepszego $wiata (...)"%.

Lepszy $wiat, ten z najpigkniejszych snow, nie jest opisany w sposob Szczegolowy.
Sprawia to, ze jest on stworzony na miar¢ kazdego widza, ktory z pomoca wtasnej wyobrazni
oraz rozmowy z rodzicem czy przyjacielem moze doprecyzowac to, jakim go widzi. Lepszy

$wiat jest na tyle uniwersalny, ze pasowac bedzie choc¢by do opisu raju biblijnego.

Uniwersalni sa rowniez bohaterowie sztuki. Wybor najblizszych przedmiotow z otoczenia
dziecka to bardzo dobre rozwigzanie, genialne w swej prostocie. Kazde dziecko ma swoja
poduszke, wiekszo§¢ malcow tuli przed snem ukochane maskotki, a po przebudzeniu wsuwa
stopy w swoje kapcie. Te drobne szczegdly zblizaja $wiat anonimowej dziewczynki do

rzeczywistosci dziecigcego everymana.

W sztuce Precik znakomicie podjety temat Smierci udzwignety zdeptane Kapcie i zakurzony, wySwiechtany mis
o imieniu Lysy Joe, w towarzystwie Budzika, Poduszki i Smutnego Lo6zka. Te banalne przedmioty
powszedniego uzytku pewnego ranka staja wobec niezrozumiatego faktu: noca znikngta dziewczynka, do ktorej
nalezg. Poczatkowe zaciekawienie odmiennos$cia codziennego rytuatu, a zwlaszcza niezbyt milego porannego
wstawania, stopniowo zmienia si¢ w niepoko6j, a w koncu w niezwyklta przygode — wyprawe do szpitala.
Dziewczynka lezy blada w biatym Smutnym Lo6zku i nie ma sity, by usmiechna¢ si¢ do swoich przyjaciot-

przedmiotéw. Odchodzi, ale w towarzystwie misia'®’.

W S$wiecie stworzonym przez Przes§luge, zawierajacym elementy codzienno$ci kazdego
dziecka, mozna poczu¢ si¢ bezpiecznie — nawet mimo pojawiajacych si¢ elementdw grozy czy

strachu bohaterow. Zawsze znajdzie si¢ kto§, kto przywrdci spokdj. Nie nastepuje zaden

1% Malina Przesluga, op. cit., s. 62.
195 1hidem, s. 62.

106 Halina Waszkiel, op. cit., s. 199.
7 1hidem, s. 197.
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koniec §wiata, zycie toczy si¢ dalej — mimo ze bohaterowie zmierzaja w zupeknie innych
kierunkach, oddalaja si¢ od siebie i nikt nie obiecuje, ze jeszcze kiedy$ bedzie im dane si¢

Z sobg spotkac.

Bez tabu

Zupelnie inny pomyst na opowiedzenie dzieciom o $mierci ma Pernilla Stalfelt, autorka
Matej ksigzki o Smierci*®. Odmiennos¢ jej podejscia widoczna juz na poziomie oktadki: tytut
zapisany jest literami utozonymi z kosci, a obok niego znajdujg si¢ rozmaite ilustracje
kojarzace si¢ z abstrakcyjnym pojgciem $mierCi. Pochodza one z rozmaitych kregéw
kulturowych i porzadkow. Jedna z nich na przyklad przedstawia radosna dekoracje,
stanowigcg w niektorych kulturach element wystroju na przyjeciach odpowiadajacych
polskiej konsolacji. W kulturach tych (na przyktad w Meksyku) $mier¢ jest wydarzeniem

radosnym, o czym przekonuje Jean-Claude Carriére:

Nie ma jednak w tym wszystkim wiele smutku, bo przeciez zywi nie maja zadnego powodu, by odczuwaé
przykro$¢ na mysl, ze jeden z ich bliskich opuscit $wiat, w ktorym istniejg tylko cierpienia i wyrzeczenia.

Przeciwnie. Tam, gdzie on [zmarly] teraz jest, nie ma na co si¢ skarzy¢, bo moze by¢ tam tylko mniej

nieszczesliwy. To przywilej: §mier¢ jest lepszym zyciem'®,

Dalej pojawiaja si¢ duchy, motyle, anioty, szkielet ludzki, a wreszcie opatrzony krzyzem
grob katolicki, na ktorym rosng kwiaty w radosnych kolorach. Juz przygladajac si¢ oktadce,
mozemy spodziewa¢ si¢ narracji moOwigce] o umieraniu wprost, moze nawet w Sposob
brutalny; z drugiej strony uwage przykuwaja wesote akcenty dajace nadziej¢. Na nastgpnej
stronie znajdziemy czaszki, kwiaty 1 krzyze, mamy zatem do czynienia z dalszym
eklektyzmem kulturowym. Symboli jest wiele, mozemy wigc przyjaé, ze ksigzka skierowana

jest do kazdego.

Definicja $mierci podana przez autorke brzmi nastgpujaco:

Smieré — nieodwracalne zatrzymanie wszystkich czynnoéci zyciowych w organizmie zywej istoty: rosliny,
zwierzecia czy cztowieka. Zatrzymanie przemiany materii, mozliwosci przyswajania pokarmu, wydalania go,

brak reakcji na bodzce zewnetrzne oraz brak mozliwosci rozmnazania sie™™.

Stalfelt odwotuje si¢ do czysto biologicznej sfery tego zjawiska. W podanej przez nig

definicje nie pojawia si¢ element jakiegokolwiek S$wiatopogladu lub jego zaprzeczenia.

198 pernilla Stalfelt, Mata ksigzka o $mierci, przektad Iwona Jedrzejewska, Warszawa 2008.
199 jean-Claude Carriére, Alfabet zakochanego w Meksyku, przektad Wiktor Dtuski, Warszawa 2011, s. 97.
19 pernilla Stalfelt, op. cit., s. 2.
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Zawiera ona sformutowania, ktorych dorosty raczej nie wypowiada, thumaczac dziecku istotg
$mierci. Podobnie — ujmujac $mier¢ jako co§ normalnego, wrgez trywialnego — opisuje

antropolog Vladimir Jankélévitch:

Liczba ludno$ci wzrasta dzigki urodzinom, a zmniejsza si¢ w nastgpstwie zgondéw, i nie ma w tym zadnej

tajemnicy, ale jedynie naturalne prawo i zwyczajnie namacalne zjawisko, ktoremu anonimowoS$¢ statystyk

i $rednich odbiera wszelkie znamiona tragedii'™.

Zarazem autorka w sposob Scisty 1 logiczny wyjasnia, co wilasciwie oznacza, ze kto$
umarl — aby lepiej zrozumie¢ to zjawisko, trzeba zglebié jej ksigzke do konca. Tak wiasnie,
zdaniem psychologéw, nalezy tlumaczy¢ dzieciom, czym jest $mieré: tym, ze czlowiek

przestaje oddychac. Takie wtasnie objasnienia poleca psycholozka Doris Brett:

Kiedy mowisz matemu dziecku o $mierci, czgsto pomoze ci opisanie jej w kategoriach niemoznosci
wykonywania wszystkich znanych dziecku funkcji zyciowych, na przyktad: , Kiedy si¢ jest martwym, nie mozna
si¢ ruszaé, patrze¢, oddychac. Nic si¢ nie czuje, nie mysli, nie jest si¢ niczego §wiadomym”. To sg pojecia, ktore
dla malucha co$ znacza**.

Zastosowanie si¢ do powyzszych zalecen oznacza w praktyce rozmawia¢ z dzieémi
0 $mierci przy uzyciu prostego jezyka i odwotan do dobrze poznanej przez nie rzeczywistosci.
A zatem nieco inaczej niz podpowiada intuicja, zgodnie z ktora czesto mowi si¢ dzieciom

0 przejsciu do innego $wiata — metafora ta moze si¢ jednak okaza¢ niezrozumiata.

Zaraz po wytlumaczeniu abstrakcyjnego, obcego dziecku pojecia pojawiajacego si¢ juz
w tytule ksigzki, znajdujemy proste ilustracje r6znych postaci — ludzkich i zwierzecych —
wraz z ich wyobrazeniami na temat $mierci Oraz komentarzem objasniajacym, iz kazdy moze
mieé trudno$é ze zrozumieniem, czym jest $mier¢'®. Dalej — kolejne ilustracje opatrzone

tekstem, pokazujace, ze kazda zywa istota musi ustgpi¢ miejsca nastepne;.

Na jednym =z obrazkow czlowiek $pigcy zostat poréwnany do niezywego.
Takie zestawienie jest jednak krytykowane przez psychologdéw, czego przyktad znajdziemy
w publikacji Doris Brett:

Nie porownuj $mierci do snu. Mate dzieci moga bowiem zacza¢ broni¢ si¢ przed zasypianiem, w obawie,

. o aelld
7€ ,,zasng na Smier¢” .

11 yladimir Jankélévitch, op. cit., s. 44.
Y2 Doris Brett, op. cit., s. 157.

13 pernilla Stalfelt, op. cit., s. 3.

14 Doris Brett, op. cit., s. 157.
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Smier¢ opisana jest jako zjawisko, ktore najczesciej dotyka osoby starsze, pozbawione sit
I zmeczone. Powazna choroba czy wypadek samochodowy opisane sg jako przyczyny $mierci
dzieci. Podano tez przyktad narodzin martwego dziecka i kota, zywych tylko w brzuchu
mamy. Smutne w odbiorze ilustracje rownowazy¢ majg zartobliwe komentarze, np. podpis
tadny koc przy ilustracji niezywego noworodka, badz poréwnania, np. zestawienie martwego
niemowlecia z martwym kocigciem. Ksigzka przypomina o tym, ze $mier¢ moze nas spotkac
niespodziewanie i wowczas z dnia na dzien tracimy bliskg osobe. Jest ona bowiem przez
autork¢ ukazana jako utrata i1 zjawisko zgota przyziemne. Nie ma tu wzmianek
0 przechodzeniu do lepszego $wiata ani prob ,,uszlachetniania” $§mierci poprzez nazywanie jej

,»odejsciem ze §wiata zywych”. Podobnie pisze Jankélévitch:

Inaczej niz w basniach [$mier¢] nie wzbogaca, lecz powoduje uszczerbek: $mier¢ jest pustka, ktora wdziera sie
w pehni¢ zycia; cztowiek staje si¢ niewidoczny, jakoby za sprawa jakiej$ czarodziejskiej sztuczki w mgnieniu
oka wpada w putapke niebytu. Z drugiej strony 6w cud nie jest jakim$ arcyrzadkim wytomem w porzadku
naturalnym, jakim$§ niezwyklym zboczeniem ze $ciezki zycia; nie — 6w ,,cud” jest jednoczesnie wspdlnym
wszystkim zywym stworzeniom: w pewien wlasciwy sobie sposOb magia $mierci jest magia zupetnie

115
naturalng™.

Autorka Matej ksigzki o smierci nie odpowiada na pytanie: ,,Co dzieje si¢ z umartymi po
smierci?”. Wspomina tylko, ze odpowiedZz znaja jedynie ci, ktoérzy odeszli. Jesli chodzi
0 religijne wyobrazenia dotyczace zycia posmiertnego, to Stalfelt ogranicza si¢ jedynie do
opisu poszczegolnych wierzen: w Boga, w istnienie duszy, w anioty. Wyjasnia takze poglady
ateistOw: czarng dziure, nico$é, ktora czeka czlowieka po $mierci — autorka dodaje do niej
tylko réznych kolorow, aby stata si¢ mniej straszna. Opisuje takze reinkarnacj¢ oraz rdzne

fantastyczne i mniej powazne wizje, obfitujace w szkielety, duchy i wampiry.

Aby dzieci wiedziaty, jak wyglada pozegnanie, Stalfelt opisuje pogrzeb i pokazuje
ilustracje trumny, tlumaczac, ze stawia si¢ ja w koSciele obok §wiecy i wiencow z kilkoma
stowami od bliskich. Umieszczenie objasnien dotyczacych rytualu pogrzebowego posrod
innych wiadomosci na temat $mierci odgrywa bardzo istotng role. Jest on bowiem niezbedny,

by zachowac porzadek i tad w spotecznosci, o czym przekonuje Elizabeth Kiibler-Ross:

Pogrzeby urzadza si¢ dla rodziny. Pamiegtajac o zyczeniach wyrazanych w tej sprawie przez zmartych,

powinnismy jednocze$nie zadba¢ o spokdj tych, ktérzy pozostali. Kulturalne, religijne i regionalne obyczaje

15 y]adimir Jankélévitch, op. cit., s. 47.
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rodziny zashuguja na szacunek, nawet jesli ludziom, ktorym powierzono przygotowanie ceremonii wydaja si¢

obce™®,

Stalfelt wspomina réwniez, iz niegdy$ na pogrzeby ubierano si¢ na czarno, a dzis mozna
juz dobiera¢ kolorystyke stroju dowolnie. Sadze jednak, ze w Polsce kontynuowany jest
zwyczaj zaktadania czarnych ubran, co prowadzi mnie do pytania zwigzanego
Z thumaczeniem jezykowym omawianej lektury: czy nalezalo zachowaé pelng zgodno$¢
z oryginalem, czy moze lepiej byloby zmodyfikowa¢ lekko opis, tak by odpowiadat realiom
kulturowym kraju, w ktorym ksigzka jest wydawana? Nie potrafie odpowiedzie¢ na to
pytanie, wydaje mi si¢ jednak, ze czytelnikowi przydataby si¢ chociaz krotka informacja,
na przyktad w formie przypisu, by moégt on zrozumie¢, dlaczego autorka pochodzaca

ze Szwecji opisuje rzeczywistos¢ inaczej, niz zrobitby to pisarz polski.

W ksigzce znajdujemy tez wzmianke o tym, ze nie wszyscy ptaczg W czasie zatoby: na
jednej z ilustracji widzimy ptacz umieszczony w brzuchu, co obrazuje, na jak rozmaite
sposoby mozna przezywac cierpienie. Na ilustracjach mozemy tez obejrze¢ dot, w ktorym
umieszcza si¢ trumng, a takze przeczytaé¢ o alternatywnym sposobie pochéwku, jakim jest
kremacja. Poznajemy tez ro6zne mozliwosci okazywania zmartemu pamigci: odwiedzenie

grobu, zapalenie $wieczki, zatozenie jego ubran czy zjedzenie jego ulubionych lodow.

Rozmaite strategie radzenia sobie z utrata bliskich sa takze tematem rozwazan
antropolozki kultury Anny Kubiak. Opisuje ona migdzy innymi Zzatobg alternatywna,
obchodzong na przyktad przez osoby niewierzace. Podobnie jak Stalfelt, Kubiak uznaje,
ze wskazanie uzasadnienia $mierci bliskich 1 odnalezienie si¢ w nowej, naznaczonej zalobg

sytuacji jest rOwnie wazne, jak trudne:

Gdy dla wielu oséb nadzieja na przyszte zycie juz nie moze nada¢ sensu cierpieniu, pozostaja indywidualne
poszukiwania, odwaga osobistych decyzji, trud zmagania si¢ z tym najokrutniejszym etapie zycia w izolowanych
»wspoélnotach”, ograniczonych do nuklearnych rodzin i tych najwytrwalszych bliskich. Jezeli z tych prob

wylaniaja si¢ nowe ars moriendi, to nie dla wszystkich, nie dla kazdego"’.

Zwraca uwage podkreslenie przez antropolozke wagi wspolnotowego przezycia utraty —
to pominigty przez Stalfelt aspekt zaloby. Jak zaznacza Kubiak, moze si¢ zdarzyc,
iz zatobnikowi nie uda si¢ nada¢ sensu $mierci osoby bliskiej — woOwczas pozostanie

on w smutku 1 poczuciu beznadziei. Zgota inaczej przedstawia si¢ zakonczenie Malej ksigzki

16 Elizabeth Kiibler-Ross, op. cit., s. 215.
17 Anna Kubiak, op. cit., s. 11.
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0 smierci — Nie Ma W nim mowy o czarnej, smutnej nicosci. Zamiast tego autorka prezentuje
Piosenke z gory — z nieba badz raju, miejsca, w ktoérym jest wspaniale i gdzie spotyka si¢
bliskich zmarltych.

W ksigzce Stalfelt wymienia rozmaite obyczaje zwigzane ze $miercig i jej przezywaniem:
wspotczesne, historyczne oraz egzotyczne. Podpowiada tez, za pomocg jakich sformutowan
mozna o $mierci mowi¢. Niektore z nich moga by¢ odczytywane jako zabawne, co pozwala
nabra¢ dystansu do dramatycznej sytuacji: ,,Tereska odeszta od nas wczoraj”, ,,Nasz kochany
Franciszek pozegnal si¢ z tym $wiatem”, ,,Heniek wczoraj kopngt w kalendarz”, ,,Stasiek
wacha kwiatki od spodu”lls. Calos¢ ksigzki to spojrzenie na $mierC 1 jej przezywanie przez
bliskich z perspektywy nowoczesnej. Autorka stara si¢ dopasowac opowies¢ o odchodzeniu
I wyjasni¢, czym ono wlasciwie jest przy uzyciu narracji bliskiej wspolczesnym dzieciom
iich rzeczywistosci — a jest to rzeczywistos¢, w ktorej brakuje miejsca na rozmowy

0 umieraniu z powodu natozonego na $mier¢ tabu:

Epoka ponowoczesnosci z jej dominujacymi nurtami zabawy, konsumpcji, przyjemnosci zdaje si¢ unikad
trudnych tematéw. Ale tez jako miejsce dla réznorodnosci, heterogenicznosci dyskursu, pozwala na tworzenie

nowych nisz. (...) dlatego rozmowa [0 $mierci] w ponowoczesnosci musi uwzgledni¢ jej prywatny,

indywidualistyczny charakter*'®.

Wazne, by w poszukiwaniu nowych strategii radzenia sobie z utratg bliskich
I odnajdywaniu wlasnego stosunku do umierania nie zapominaé o trosce o dzieci, okazywanej
zgodnie z zaleceniami specjalistow. Nie warto probowaé ukrywaé $mierci przed
najmtodszymi, ktdrzy rozumieja wiecej, niz moze zdawac si¢ dorostym. Poshuzmy sie
przyktadem zaczerpnigtym z literatury dziecigcej, w ktorym dorosli probuja ukryé przed

dzie¢mi chorobe babci i jej konsekwencje. Ksiazka Chusta babci'?

Asy Lind z ilustracjami
Joanny Hellgren ukazuje wielkg moc wyobrazni dziecka, jego mozliwo$ci w zakresie
radzenia sobie z sytuacjg utraty oraz to, jak wiele jest ono w stanie zrozumieé. Opatrzona
duzymi ilustracjami 1 malg iloscig tekstu, ksigzka jest przyjazna dla mlodego czytelnika:

starszaka czy ucznia pierwszych klas szkoty podstawowe;.

Opowiada 0 dwojgu kuzynéw w wieku dziecigcym i ich babci. Zamieszanie i atmosfera
napiecia, jakie panujag w domu z powodu choroby, doprowadzaja malcow do szalenstwa,

dlatego uciekajg oni do wiasnego S$wiata I zamykajg si¢ w tazience, by mdc spokojnie

18 pernilla Stalfelt, op. cit., s. 26.
19 Anna Kubiak, op. cit., s. 60.
120 Asa Lind, Chusta babci, przektad Agnieszka Strozyk, Poznan 2013.
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porozmawia¢ w wannie. Z babcinej chusty buduja namiot, by odseparowac si¢ od nekajacych
ich dorostych. Zatraciwszy poczucie czasu, w SWOIm namiocie przenosza si¢ w odlegle
$wiaty. Docierajg do krainy zmartych, zadajgc sobie pytania o to, co bedzie, gdy babcia umrze

| przestanie oddychac.

Wstrzymali$my oddech.

Billiam i ja, jednoczes$nie.

WstrzymaliSmy oddech

I zamkneliSmy oczy.

Myslelismy tak, jak si¢ uktada puzzle.

MysleliSmy, dopasowujac do siebie rozne elementy.
A kazdy element obracali$my na wszystkie strony.
Czarna ziemia, bialty warkocz.

Biate kamyki, czerwone kwiaty

Chusta w kwiaty, czarne fredzle.

Myslelismy tez o zimnym wietrze

I o sasiadach, ktorzy ptlakali.

— No bo jesli to ze szczgscia... — powiedziatam

— ... to powinni si¢ chyba $mia¢? — dokonczyt Biliam
...

Zycie bez babci.

Babcia bez zycia'®.

Elementy uktadanki, czyli fragmenty wiedzy — zaslyszane, czasem wypowiadane szeptem
I w tajemnicy — moglyby ztozy¢ si¢ w przerazajaca, grozng wizjg, przed czym przestrzega

psycholozka:

Jesli w domu toczy si¢ wiele ,,sekretnych” rozméw o chorobie i $mierci, dzieci moga zaczaé zastanawiaé sie,

co tez takiego strasznego dorosli chea przed nimi ukryé. Moze to wywolywaé u nich przerazajace fantazje'?.

Kiedy dorosli zaktocali przemyslenia dzieci, babcia obudzita si¢ i polecita zostawic je
w spokoju, by moglty samodzielnie mysle¢ o waznych sprawach. To zachowanie tgczy ja
z figura madrego, doswiadczonego starca — tego, ktory przywraca tad, pomaga odnalez¢ sig¢
W stresujacej sytuacji i dzieli si¢ swoim doswiadczeniem. Babcia przejmuje role przywodcy
I podejmuje autorytarng decyzje o koniecznej rozmowie z dzieémi. PO wyjsciu kuzynow

Z namiotu nastgpuje chwila na wazng wymiang zdan z babcig.

121 1hidem, s. 19.
122 Doris Brett, op. cit., s. 166.
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Nestorka umiera dziewi¢¢ dni pdzniej. Dzieci, przygotowane na to wydarzenie, wiedza, jak
si¢ zachowa¢. Na grobie ukochanej babci sadza kwiaty i ukladaja kamyki, ktore zbieraty
przez cate zycie — doktadnie tak, jak to sobie wymyslity. Zdjecie tabu z tematu $mierci
ostatecznie chroni bohaterow przed traumg i pozwala przezy¢ utrate ukochanej osoby

W sposob tagodny.

Uproszczona historie $mierci babci znajdujemy réwniez w Bajkach na dobry sen'®
Gerlindy Ortner. Opowiadanie Babcia nie zZyje'®*, przeznaczone na etap nazwany przez
autorke Kiedy dziecko styka si¢ ze smiercig, zamyka zbiér majacy pomoéc rodzicom
w radzeniu sobie z trudnymi sytuacjami w zyciu dziecka. Jest wsparciem w dziataniu post
factum, kiedy to nieprzygotowany maluch zetknat si¢ z nowymi i niezrozumiatymi dla niego
okoliczno$ciami. Dla bohaterki opowiadania trudne do wyobrazenia jest to, ze babci juz nie
ma, ze nigdy do niej nie wroci. W dodatku w jej rodzinnym domu wszyscy sg smutni — nawet
dzielna mama ptacze. Rodzice komunikujg corce, ze babcia jest w niebie, gdzie uniknie
cierpienia i bgdzie jej lepiej. Mowig tez o sercu babci, ktore byto zmegczone i dlatego przestato
bi¢. Dziewczynce przypomina si¢ opowie$¢ babci o aniotach malujacych gwiazdy na niebie.
Ostatecznie ukojenie w bolu po stracie przynosi rodzinie wspolne ogladanie fotografii babci,

opowiadanie zwigzanych z nig wspomnien i ptacz.

W komentarzu do opowiadania autorka zachgca do wspodlnego przezywania smutku
z dzieckiem. Przekonuje, iz zatoba nie jest zbyt duzym obcigzeniem dla dziecka oraz Ze nie da
si¢ ukry¢ przed maluchem zwigzanych z nig emocji. Przestrzega rowniez przed zmuszaniem
dziecka do okazywania zalu po stracie. Zach¢ca natomiast do odpowiadania w sposob
wyczerpujacy na wszystkie zadawane przez dziecko pytania i do odwazenia si¢ na pokazanie

swojego bolu'?.

Nieobecnos¢ tworzy najkoszmarniejsze upiory

Kolejnym przyktadem moéwienia o $mierci wprost, bez strojenia jej w pigkne szaty
skrojone z poetyckich metafor i pomocnych personifikacji, jest mroczny komiks Mglisty Billy

i dar ciemnowidzenia. Historia oryginalna i anarchiczne bestiarium'®. Chociaz lektura ta

123 Gerlinde Ortner, Bajki na dobry sen, przektad Zbigniew Dalewski, Warszawa 1996.

12 Ibidem, s. 156.

125 Gerlinde Ortner, op. cit., s. 157.

126 Guillaume Bianco, Mglisty Billy i dar ciemnowidzenia. Historia oryginalna i anarchiczne bestiarium,
il. Jean-Luc Deglin, przektad Wojciech Prazuch, Krakéw 2013.
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moze si¢ wydawac niektorym — a zwlaszcza dzieciom — zabawna, we mnie osobiscie budzi

niepokoj, a wrgez przerazenie.

Glowni bohaterowie komiksu to rodzenstwo: chlopiec i dziewczynka. Jak czesto zdarza
si¢ w rodzenstwach, brat dokucza swojej mtodszej siostrze, ale poniewaz jest starszy i moze

pokaza¢ dziewczynce swiat, ktorego jest tak bardzo cickawa, ta nie odstepuje go na krok.

Zarowno dzieto Bianca 1 Deglina, jak i jego sceniczna adaptacja w krakowskim Teatrze
Figur (14.06.2013) rozpoczyna si¢ od przedstawienia chlopca, ktorego tozsamos¢ zwigzana
jest mocno z dziwacznym przydomkiem: Mglisty Billy. Chtopiec sam wiasciwie nie wie,
dlaczego inni go tak nazywaja. Bezskutecznie poszukuje odpowiedzi na to pytanie.
Rozwazania wiodg go ku ciemnym myslom o tym, co budzi w nim najwigkszy Igk

I przywotuje jego najkoszmarniejsze upiory:

Mowia na mnie Mglisty Billy... Lubi¢ samotno$¢ i noc, deszcz i melancholig... Za to $mier¢ budzi we mnie
strach... Dlaczego odebrala mi Tarzana?... Jest taka tajemnicza!... Nikt nie wie kim naprawdg jest... Chyba
dlatego jest taka przerazajaca... Poza tym, nie ma co, na pierwszy rzut oka nie wyglada zbyt tadnie... Starzy

ludzie przynajmniej teoretycznie sg blizej Smierci niz my... Czg¢sto majg dziwny zapach... (...) Zapach, ktory

jest przestroga i zdaje si¢ mowié: ,,Uwaga Billy! Nadchodze!”, ,,Kiedy$ przyjdzie pora na ciebie!”’

Zaraz potem nastepuje opis sytuacji, ktora wydaje si¢ waznym tropem w poszukiwaniu
odpowiedzi na pytanie o tozsamo$¢ Billy'ego. Chodzi o smier¢ jego ukochanego zwierzecia,

kota Tarzana, ktorg chlopczyk przezywa w samotnosci:

Tarzan byl wspaniatym towarzyszem zabaw, ktory uprzyjemniat mi czas w dlugie, samotne niedziele... Nigdy
nie bylem dla niego zbyt dobry... Skad moglem wiedzieé, ze odejdzie tak szybko, bez uprzedzenia... Mowi sig,

ze koty maja dziewig¢ zy¢... Widocznie Tarzan przezyt je juz wszystkie. Za oknem wieje wiatr... Cienie tancza

na $cianach mojego pokoju... Chca, zebym czut si¢ winny...*?®

W monologu Billy'ego rzeczywisto$¢ miesza si¢ z oderwanymi od niej narracjami, takimi
jak opowies¢ o dziewigciu zyciach kota. Chlopcu brakuje doswiadczonego przewodnika —
kogo$, kto pomoze mu odnalez¢ si¢ w nowej sytuacji, zwalczy¢ strach, uzupetni¢ i ztozy¢

W calo$¢ szczatkowe informacje, by stworzy¢ swoj wlasny obraz $mierci.

27 | pidem.
128 | hidem.
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(...) dziecko zaczyna odczuwac, ze Smier¢ dotyczy rowniez jego w chwili, gdy staje si¢ we wlasnej Swiadomosci
jednostka. Smieré przestaje oznacza¢ zwykla nieobecno$é lub zatrzymane si¢ ruchu czy zycia; z ta chwila

. .. . . L. . . . .. , -129
pojawiaja si¢ lgki przed $miercig i obietnica nie$miertelnosci™.

Utrata ukochanego kota wywotuje w Billym Igk przed $miercia w ogodle, jak i przed
zblizajacym si¢ z kazda chwilg koncem jego wilasnego zycia. Brak mozliwosci podjecia
rozmowy z dorostymi odcina chlopcu mozliwos¢ chwilowego ukojenia bolu poprzez
ustyszenie zapewnien o nie$miertelnosci lub przynajmniej 0 znacznym oddaleniu $mierci —
dzieciom czgsto obiecuje si¢ bowiem, ze umra dopiero wowczas, gdy beda juz bardzo stare,

W zwigzku z czym na razie nie ma si¢ czym martwic.

Gdy wsrod tekstow z dziedziny antropologii $mierci poszukujemy wyjasnienia, skad biorg
si¢ tego rodzaju proby usunigcia zatoby poza nawias codzienno$ci | pozbycia si¢ zarowno
samej $mierci, jak 1 jej $wiadomos$ci, mozemy siggnaé po fragment rozprawy Philippe'a
Ariesa:

Zniesienie zaloby nie jest oczywiscie skutkiem niefrasobliwo$ci rodziny nieboszczyka, lecz bezlitosnego

przymusu spoteczenstwa, ktore nie chce uczestniczyé w przezyciach zalobnika: jest to pewien sposob

. C, . . . . . e , »130
nieuznawania $mierci, mimo ze uznaje si¢ jej realno§é™®.

Nie nalezy wiec wini¢ samego Billy'ego ani jego opieckundéw, a raczej caly system
spoteczny, ktory zmienit zaréwno sposoby radzenia sobie ze $miercig, jak i obyczaje
zwigzane z utratg bliskich. Pozorne usunigcie $mierci nie sprawia jednak, ze si¢ ona nie
wydarza. Konsekwencjg tego stanu rzeczy jest zaniechanie dawniejszych rytuatow
po$miertnych, w tym wspdlnego ich przezywania, na rzecz samotnego konfrontowania si¢
z wlasnym bolem, lekiem i cierpieniem. O ile dorosty moze sobie z takimi uczuciami

poradzi¢, o tyle dla dziecka zadanie to bedzie zdecydowanie trudniejsze.

Billy nie poznat kodeksu postepowania ze §miercia. Nie zostat przez nikogo nauczony, jak
zachowac si¢ w sytuacji straty, nikt nie pomogt mu zrozumieé, czym jest umieranie — dlatego

wytworzyl swoje wlasne strategie radzenia sobie z zatoba.

W dlugiej historii Billy'ego rodzice pojawiajg si¢ tylko dwa razy, i to bynajmniej nie po
to, by rzeczowo porozmawial z synem o utracie waznego przyjaciela — juz samo to
wystarczytoby wielu psychologom, by wyjasni¢, dlaczego w glowie chtopca roi si¢ od

strasznych i mrocznych wyobrazen.

129 Edgar Morin, op. cit., s. 88.
130 philippe Ariés, op. cit., s. 253.
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Znaczacy jest fakt, ze gdy pojawita si¢ ta postawa, psychologowie natychmiast uznali ja za niebezpieczna
i anormalng. Do dzi$ dnia utrzymuja, ze Zaloba jest niezbedna, zwracaja uwage na niebezpieczenstwa zwigzane

Z jej znoszeniem™,

Dzieci, z ktorymi nie rozmawia si¢ na temat $mierci, zwlaszcza po doswiadczeniu przez
nie straty, majg 0 niej wypaczone pojecie — t0, CO zaczynajg Sobie wyobrazac, jest o wicle

gorsze od prawdy, ktorg mogty ustysze¢ od opiekunow.

Zbyt czesto staramy si¢ uchroni¢ dzieci przed poznaniem realnosci $mierci. (...) W ten sposob zaprzepaszczona
zostaje okazja do zaobserwowania i zrozumienia zjawiska $mierci. Zachowujac si¢ w ten sposob, tworzymy
dziecku nierealny §wiat. Smier¢ i strata zawsze sa bolesne, a udawanie, ze nie istniejg, ani troche nie zmniejsza
naszego bolu. Pozbawia nas raczej mozliwosci oswojenia si¢ ze $miercig, uswiadomienia sobie, ze to si¢

zdarza®®.

W $wiecie, w ktorym $mier¢ zostata ukryta, nalezy $wiadomie ja przed najmtodszymi
odstaniaé: przedstawiajac ja | wyjasniajac, z czym jest zwigzana, opowiadajac o jej miejscu
w calym kregu zycia, a takze tlumaczac, Ze jest nieuchronna i potrzebna.

Nie otrzymawszy [bowiem] jasnego wyjasnienia, dzieci tworza fantazje, ktore zazwyczaj sa duzo bardziej

.. .. . ., .133
przerazajgce Nz rZeCzy W1stosC .

Maty, psotny Billy uwaza dorostych za mordercéw, ktorzy zabili w sobie dziecko. Jest
rozczarowany, gdy po $mierci jego kot Tarzan, zamiast zamieni¢ si¢ od razu w szkielet,
wyglada jak stara, zrzucona pizama. W reakcji na $mieré przyjaciela dziecka rodzice mowig
tylko: ,,Synku, nie rusz! Pelno w tym zarazkéw. On musi wroci¢ do ziemi. Begdzie z niego
naw6z dla roglinek™***, Ograniczaja si¢ wige do kilku krotkich, bezdusznych zdan o wymiarze
czysto pragmatycznym, pomijajaCc rozmowe¢ o uczuciach. Tata nie odpowiada na pytania
I watpliwosci dzieci. Co charakterystyczne, zarowno na kartach ksigzki, jak i na scenie dorosli
pokazani sg tylko od pasa w dot, a zatem jedynie do poziomu gloéw dzieci. To pokazuje, ze sa

oni dla malcéw niedostepni i maja z nimi ograniczony kontakt.

Dlatego wtasnie chlopiec zwraca si¢ z prosbg o wytlumaczenie fenomenu $mierci do
innego znanego mu dorostego — $Swigtego Mikotaja. Jednak odpowiedz, ktora od niego
otrzymuje, zupetnie go nie satysfakcjonuje. Legendarny starzec z siwg brodg zachgca chtopca
do poznawania Zycia i zapewnia, iz z czasem doswiadczenie pozwoli mu wyrobi¢ sobie

wlasny poglad na $mier¢. Mowi, ze zycie | $mieré sa nierozlgczne jak brat i siostra oraz ze

1 Ibidem, s. 254.

32 Doris Brett, op. cit., s. 156.

33 Ihidem, s. 173.

3% Guillaume Bianco, op. cit., s. 12.
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moga by¢ one doktadnie tym, czym siedmiolatek postanowi, ze maja by¢. W liscie do
Billy'ego zamieszcza tez powtarzajace si¢ jak mantra zdanie: ,, Tarzan bedzie zyt tak dhugo,
jak ty bedziesz zyt!”. Chiopca najbardziej rozczarowuje jednak zagadkowo$¢ Smierci oraz

fakt, iz nie ma na nig zadnego lekarstwa.

Na kartach komiksu kilkukrotnie pojawia si¢ wyjasnienie, dlaczego $mier¢ tak dreczy

chtopca, za dnia i w sennych koszmarach:
Jesli $mier¢ innych budzi w tobie strach Billy... to dlatego, ze z kazdym dniem przybliza twoj wlasny koniec™®.

Billy nie wie jednak, co wlasciwie oznacza ,,jego wlasny koniec”, co prawdopodobnie jest

wlasciwa przyczyng budzacego si¢ w nim lgku:

Jednak to wlasnie nieobecno$¢ tego tematu stworzyla najkoszmarniejsze upiory, pojawiajace si¢ w kulturze
popularnej. ,,Halloweenowa” kultura nie jest przejawem oswojenia $mierci, ale wyrazem radzenia sobie z Igkami
i niepewnos$cig cztowieka kultury Zachodu. My, doro$li, chcemy si¢ ba¢ na niby, aby odsunaé prawdziwy

strach™®.

Bohater, podobnie jak dorosli, tworzy w swojej glowie liczne upiorne wizje — by¢ moze
po to, by odsuna¢ prawdziwy lek przed wiasng $miercig. Obszerny komiks zawiera peine
spektrum dziecigcych lekow, obaw, a przede wszystkim wyobrazen zaczerpnietych z roznych
porzadkow: od pochodzacej z XIX wieku planszy spirytystycznej Ouija az po duchy,
wampiry, kosciotrupy i wiele, wiele innych. Dziewigtnastowieczne inspiracje W poswieconym
$mierci komiksie sg zresztg w petni uzasadnione, gdyz to wlasnie w tej epoce rozpoczety sig
zmiany w podejs$ciu do umierania, o czym przekonuje antropolog Philippe Ari¢s. Przytoczg tu

dwa cytaty z jego prac, w ktorych opisuje on odmienne postawy wzgledem $mierci:

Smieré napawa lekiem nie tylko dlatego, ze jest catkowita negacja, budzi wstret, jak kazdy nieprzyzwoity
spektakl. Staje sie czyms$ niestosownym, tak jak wszelkie biologiczne czynnosci cztowieka, jak wydzieliny jego
ciata. Czynienie jej sprawg publiczng jest czym$ niewfasciwym. (...) zarysowuje si¢ nowy obraz $mierci: jest ona

brzydka i ukrywana, bo jest brzydka i brudna®®’.

Tu Ariés wskazuje sposob widzenia bliski wspdtczesnemu cztowiekowi. Fragment ten
stanowi poniekad wyjasnienie, dlaczego umieranie ukrywane jest obecnie w murach szpitali,
hospicjow 1 domdéw spokojnej starosci. Antropolog blizej przyglada si¢ rowniez

historycznemu, zupelnie odmiennemu podej$ciu do $§mierci:

135 1bidem.
136 Anna Kubiak, op. cit., s. 9.
37 philippe Ariés, op. cit., s. 240.
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W XIX wieku wszystko si¢ zmienia: $mier¢ jest wszechobecna W zyciu codziennym. Ludzie jakby przestali si¢

jej lekac, sa $miercia zafascynowani i zdawaé by sie mogto, ze cieszy ich zycie w jej cieniu™®.

Ariés podkresla przy tym, ze w epoce romantyzmu istotnym elementem myslenia
0 $mierci byt lek przed utratg ukochanej osoby oraz jej optakiwanic. W tym aspekcie nie
mamy juz pelnej zgodnosci z sytuacja Billy'ego, ktory owszem, przezywa roztgke z kotem,

jednak mierzy si¢ z przede wszystkim z olbrzymim Igkiem przed wlasng Smiercig.

Smieré¢ dziewigtnastowieczna [tymczasem] (...) nie jest $miercig, ktorej cztowiek lgka sig dla siebie, zdradziecko
na nas czatujaca, lecz $miercia, ktéra nam odbiera ukochanych, $mierciag drugiego cztowieka. W XIX i na
poczatku XX wieku $mier¢ jest wszechobecna: oznacza faktyczng rozlake z ukochanymi, ktorych optakujemy
ze zranionym sercem, a jednoczes$nie jest uluda, ktorej trzeba odebraé rzeczywista tre§¢, zeby potaczy¢ si¢ ze
zmartymi. Stad si¢ wzicla charakterystyczna dla epoki hipertrofia zatoby, kult pamiatek, czgste odwiedziny na

cmentarzach i grobach™.

Nie tylko Ariés analizuje $Smier¢ w kontekscie epoki romantyzmu — takze Louis-Vincent
Thomas odnosi si¢ do dziewigtnastowiecznej fascynacji tym tematem:

[W XIX wieku] powracaja, teraz juz zeswiecczone, kosciotrupy, postacie z za§wiatdw; obsesja pozornej $mierci

. . . C - ., . . 140
i strach przed grzebaniem zywcem znajduja ujscie w istnym morzu atramentu™ .

Wyzej wymienione elementy wzbogacaja zreszta wyobrazenia glownego bohatera o $mierci,

do czego odnios¢ si¢ w dalszej czgsci rozprawy.

Opini¢ dwoch wspomnianych badaczy zajmujacych si¢ antropologia $mierci potwierdza

réwniez ponizszy fragment wywodu Michela Vovelle'a:

Pod koniec XIX wieku zakwestionowanie triumfujacego spoleczenstwa burzuazyjnego przez czgs¢ jego elit

wpisuje si¢ w Owczesne chorobliwe upodobanie do obrazéw $mierci, ktoremu przeciwstawito si¢ dopiero

’ 141
wspotczesne tabu ™.

Tak jak przedstawiciele dziewigtnastowiecznego spoteczenstwa, rowniez glowny bohater
komiksu przejawia chorobliwa fascynacje tematem $mierci. Zyje on jednak we
wspotczesnosci o skrajnie odmiennym podejsciu do problemu umierania, w zwigzku z czym
jego zainteresowania nie przystaja do powszechnie obowiazujacych pogladow. Smiate wizje
Billy'ego budza niepokdj i strach w $wiecie, w ktorym na $mieré zostalo natozone tabu.

Chlopiec straszy swoja siostr¢ flegmag $mierci lub wyobraza sobie dzieci oraz dorostych

38 \dem, Smierc drugiego czlowieka [w:] Wymiary..., przektad Maryna Ochab, op. cit., s. 169.

39 Ibidem, s. 171.

19| ouis-Vincent Thomas, op. cit., s. 20.

"I Michel Vovelle, Historia ludzi w zwierciadle Smierci [w:] Wymiary..., przektad Maryna Ochab, op. cit., s. 57.
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z powbijanymi w ciala nozami, ktorzy zostali tak ukarani za rézne przewinienia: nadmierne
rozgadanie, dziatanie innym na nerwy, bycie zbyt wysokimi. Jego wyobraznia tworzy tez inne
makabryczne obrazy: kobiete powieszong na drzewie oraz cale mndstwo szkieletow

| robakoéw pojawiajgcych si¢ w kolejnych fragmentach utworu.

Sto czterdzieSci cztery strony komiksu zostaty opatrzone ilustracjami niezwykle
dostownymi, pelnymi nastroju grozy i utrzymanymi w estetyce horroru, niejednokrotnie
wrecz brutalnymi: przedstawiajagcymi rozkladajace si¢ zwloki, szkielety, chodzace trupy,
duchy, ciata przebite nozem. Obrazuja one czesto zagadnienia zwigzane ze Smiercig poprzez
makabryczne szczegobty, takie jak plucie $ling — ,,flegma Smierci” czy robaki atakujace ciata
nieboszczykow. Niektore karty grafika 1 uktadem nawigzuja do dziewigtnastowiecznej prasy —
nie brak w nich nawet charakterystycznych dla epoki kolumn po$wigconych sensacji.
Do tej estetyki dopasowana jest rowniez stylistyka tekstu. Nie przez przypadek wymieniam
je zreszta w tej kolejnosci: na wielkoformatowych stronach to obraz jest najwazniejszy, za$
komunikaty ptynace z komentarzy, komiksowych dymkow 1 podpisow ilustracji maja

znaczenie drugorzedne.

Stylizowane na dziewigtnastowieczng pras¢ fragmenty tekstu zawierajg wzmianki
0 wampirach, duchach 1 innych zjawach. Upiorna narracja przeplata si¢ ze wspolczesnym
porzadkiem, na przyklad w reklamie Podrdzy tam i z powrotem w zaswiaty, stanowigcej

mroczne polaczenie oferty egzotycznych wakacji z ponurym wyobrazeniem Billy'ego.

Jezyk, jakim chlopiec postuguje si¢ zarowno w ksigzce, jak i w przedstawieniu jest
pozbawiony cenzury: sg to stowa dziecka, ktore mozna by stereotypowo nazwaé
niegrzecznym i postawi¢ w kacie za nieprzyzwoite odzywki oraz zle traktowanie siostry.
Uzycie takiego $rodka stylistycznego nie tylko czyni go bardziej autentycznym i zrozumialym
dla rowiesnikow czytajacych jego historie, lecz takze pokazuje nam, dorostym, zwiazek
pomiedzy brakiem uwagi opiekuna a zagubieniem dziecka i jego ucieczkami w $wiat pelen

przemocy i okrucienstwa. Co gorsza, chtopiec ,,zaraza” strachem rowniez swojg siostre.

Nie inaczej jest w spektaklu Mglisty Billy krakowskiego Teatru Figur, gdzie wypowiadane
przez aktoréw stowa dopetniajg olbrzymiego wrazenia, jakie wywotuje u widza teatr cieni —

przez niejednego ogladane po raz pierwszy, rzadko wykorzystywane juz medium sceniczne.

Tworcy spektaklu precyzyjnie odtworzyli ilustracje Deglina, tworzac postaci jak gdyby

wyjete z kart komiksu. Mistrzowie techniki wykonali po kilka wersji kazdego z bohaterow,
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umozliwiajgc postaciom dos$¢ duzy zakres ruchu — przynajmniej jak na jednowymiarowe
marionetki. Wykorzystujac rozne mozliwosci gry S$wiatlem, pokazali widowisko
zachwycajace mtodg publicznos¢. Jest to zarazem spektakl o wiele trudniejszy w odbiorze dla
widzow starszych, majgcych za sobg doswiadczenie utraty i w pelni Swiadomych, co oznacza
$mier¢, lzejszy za$ dla widzow mtodszych, ktorzy bawig si¢, stuchajgc zartow i ogladajac

sytuacje przypominajace ich wlasne przezycia.

Najbardziej mrocznym momentem w obu omawianych wersjach Mglistego Billy'ego jest
$mier¢ jego siostry, bedgca wynikiem glupiej zabawy. Jeanne, popchnieta przez brata, uderza
gtowa 0 kant stolika i umiera. W tej scenie ponownie pojawiaja si¢ rodzice — tym razem
jednak widzimy twarz rozpaczajgcej mamy, probujgcej na préozno ocuci¢ corke poprzez
uderzanie jej w twarz. Smier¢ nie ma tu swego domkniecia w postaci pobytu w szpitalu lub
pogrzebu. Historia koniczy si¢ zaraz po obrazie przedstawiajacym lezaca na ziemi
dziewczynke. Nie wiemy, czy to tylko fantazja Billy'ego, ktory tak bardzo bat si¢ $mierci,
iz uznal nieprzytomng siostr¢ za martwa. A moze cala ta scena wydarzyla si¢ tylko w jego

glowie — wyobrazit sobie zabawe, ktora moze nies¢ za sobg tak powazne konsekwencje?

Dzieci, ktore poznaty juz lgk przed rozstaniem i okaleczeniem zaczynaja mowi¢ o $mierci jako o stanie
przejsciowym. Dorosli powinni zrozumie¢, jak wazne sg dla nich takie wyobrazenia §mierci. Pojawiajg si¢ one
mniej wiecej w tym samym okresie, kiedy dzieci odczuwaja bezsilno$¢ wobec odmowy ze strony matki.
Czterolatki lub pieciolatki czuja wtedy ztos¢, wsciektosé oraz bezradnos¢. Ich jedyna bronig staje si¢ zyczenie,
zeby mama umarta. Mysla wtedy: ,,USmierce ci¢ teraz, bo jeste$ niedobrg mama, ale ozywie ci¢ za dwie lub trzy
godziny, kiedy bede mial ochote na kanapke z mastem orzechowym (...)”. Taki sposob myslenia obrazuje

. ;. .. . oy . 142
przekonanie o $mierci jako o stanie przejsciowym™".

Wspodlczesni ludzie, zyjacy w przeswiadczeniu o swej nieSmiertelnosci, wladz¢ nad
$miercig oddaja czesto lekarzom i medycynie. Nie inaczej uczynili rodzice Billy'ego i gdy
tylko zrozumieli, ze z ich corka dzieje si¢ co$ naprawde¢ niedobrego, zaczeli wota¢ o pomoc

lekarza.

Smier¢ przestano uwaza¢ za zjawisko naturalne. Jest ona przegrang (...). Taka jest opinia lekarza, ktory czyni
Z niej swoja racje bytu. Lekarz jest jednak tylko rzecznikiem spoteczenstwa, by¢ moze ponad przecig¢tno$¢
wrazliwym 1 zdecydowanym. Gdy nadchodzi $mier¢ uwaza si¢ jg za przypadek, rezultat niemocy lub jakiej$
niezreczno$ci, co$, o czym trzeba szybko zapomnie¢. Nie powinna zaktocaé funkcjonowania szpitala, ktory jest

instytucja tatwiej poddajaca sie zakloceniom niz inne*,

142 Elizabeth Kiibler-Ross, op. cit., s. 100.
3 philippe Ariés, Smier¢ odwrécona, op. Cit., s. 262-263.
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Obecnie czgsto odpowiedzialnoscig za ,,pokonanie” $mierci obarcza si¢ lekarzy — czyni
si¢ z nich swego rodzaju szamanéw, majacych uchroni¢ przed najgorszym, zapobiec zgonowi
lub przynajmniej go odroczy¢é. Przypomina to postawe dziecka, nieSwiadomego
nieodwracalnosci zdarzen oraz ich konsekwencji. Takie mySlenie zwigzane jest rOwniez
z charakterystycznym dla dziecka brakiem zgody na trudna sytuacj¢ oraz ,,przerzucaniem”

odpowiedzialnosci lub nawet winy za ten stan rzeczy na inne osoby.

Spektakl i komiks nie koncza si¢ jednak ta sekwencja, ale sa kontynuowane. Widz
i czytelnik mogg zapomnie¢ o dziewczynce, a podczas spektaklu maja mato czasu na glebsza
refleksje na temat jej $mierci. W moim odczuciu $mier¢ dziewczynki jest swego rodzaju
peknigciem w narracji, przekraczajacym granice dobrego smaku, ale tez mogacym nies$é
nicjasny dla najmlodszych widzow przekaz. Oto w groteskowej opowiesci, pelnej
fantastycznych wyobrazen dotyczacych $mierci, dzieje si¢ nagle co$ przerazajaco
prawdziwego, niebezpiecznego i majacego swoje nieodwracalne konsekwencje. Tragiczny
final zabawy z udzialem glownej postaci, w wyniku ktorej jeden z bohateréw traci zycie,
dodaje wprawdzie catej historii realnosci, tragizmu i goryczy — jednak te, wplecione miedzy
fantazje rodem z horroru, sg przez najmlodszych odbiorcow niezauwazone, a S$mieré
dziewczynki staje si¢ czym$ w rodzaju makabrycznego gagu. Zdaja si¢ o tym S$wiadczy¢
$miechy znajdujacych si¢ na widowni dzieci, bedace reakcja na t¢ wlasnie scene, ktore we
mnie wzbudzily zmieszanie i pewnego rodzaju niesmak. Towarzyszylo mi nieodparte
wrazenie odmienno$ci: na poziomie kodéw kulturowych, ktérymi si¢ porozumiewamy,

a takze naszej wrazliwosci i doswiadczen, jakie za sobg mamy.

Sposrod wszystkich omoéwionych w niniejszej pracy tekstow kultury, ktdre poruszaja
temat $mierci i dedykowane sg dzieciom, Mglisty Billy wydaje mi si¢ najbardziej
kontrowersyjny. Poza nim jednym wszystkie wymienione tu dzieta odnoszg si¢ do w pewien
sposob do rzeczywistosci, mozna znalezé W nich ukojenie oraz proby odpowiedzenia na
pytanie, czym jest $mieré. Dzieto Deglina za$ jest najbardziej abstrakcyjne: umieszczono
w nim bowiem caty ogrom wyobrazen i skojarzen dotyczacych $mierci bez jakiegokolwiek
uporzadkowania czy komentarza. Chaos ten kojarzy si¢ z niepokojem towarzyszacym
cztowiekowi, ktory znalazt si¢ w zupelnie nowej i niezrozumiatej dla niego sytuacji. Dorosty
wyposazony jest w zasoby pozwalajace sobie z tym poradzi¢ — inaczej jest jednak w wypadku
dzieci. Dlatego, w mojej ocenie, omowione w tym rozdziale teksty kultury wymagaja odbioru
w towarzystwie dorostych, z ich wsparciem i komentarzem. Bez tego elementu odrealnione

wizje z komiksu i ich inscenizacje moga stanowi¢ niebezpieczenstwo i nie by¢ pomocne
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W tworzeniu wlasnego, zdrowego stosunku do $mierci. Mimo iz w catym dziele bez przerwy
mowa o umieraniu, Mglisty Billy nie stanowi przyktadu tekstu pomocnego per se w oswajaniu

tematu smierci.

Zakonczenie

Powyzsze przyktady dowodza, iz $mier¢ nie zostala w nasze] Kulturze zupehie
zapomniana. Istnieje wiele funkcjonujacych weigz motywow, do ktorych odnoszg sie autorzy
przywotanych dziel. Nie zawsze sg one dla dzieci oczywiste, czasem wymagaja wyjasnienia
przez dorostych, jak np. odwotanie do mitologii w Pod-Grzybku. Stwarza to mozliwos¢
wspolnej lektury, ktora wzbogaca odbior utworu. Dzieci moga poja¢ znaczenie
niezrozumiatych dla nich kontekstow, zarazem poznajac blizej — a by¢ moze w ogodle —
tajemnicza Panig Smieré. Wszystko to odbywa sie w warunkach bezpiecznych: w domowym
zaciszu lub na sali teatralnej, w czasie, gdy, bez emocji spowodowanych czyim$ odejsciem,
WSzyscy moga porozmawia¢ na Spokojnie i z dystansem. Dorosli zyskuja mozliwosé
zweryfikowania swojego wlasnego podejscia do Tanatosa, a by¢é moze nawet uleczenia
niezabliznionych ran z przesztosci dzigki §wiezemu, nieobarczonemu ci¢zarem doswiadczen

spojrzeniu dziecka.

Wzbogacajac dziecigca wiedz¢ o nowe zagadnienia, takie jak choroba, $mier¢, zaloba
| zycie posmiertne, autorzy sprawnie wykorzystuja to, co dzieciom jest juz dobrze znane.
Swoje historie umieszczaja na przyklad w $wiecie zwierzat, jak w utworze Ges, smierc¢
i tulipan oraz stworzonych na jego podstawie spektaklach czy w dramacie Pod-Grzybek.
Czasem kontekst swoich opowiesci zblizaja do dziecigcej rzeczywistosci, a ich postaciami
czynia ludzi, jak np. w Onym, gdzie gtéwny bohater, chtopiec, wobec utraty rodzica wyrusza
samodzielnie w poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie, czym jest $mieré. Choé¢ na swej drodze
spotyka on postaci abstrakcyjne, ich zachowania mozna z tatwoscia odnies¢ do rozmaitych
postaw ludzkich. W dramacie Precik z kolei bohaterowie to przedmioty codziennego uzytku,
ktore cheg zobaczyé, co dzieje si¢ z ich przyjacidlka i towarzyszy¢ jej w trudnych chwilach
odchodzenia. Wspieraja si¢ nawzajem, dziela doswiadczeniami, debatujg, sprzeczaja.
Przezwyciezaja swoj lek. Godza si¢ z odejsciem dziewczynki — dziecka takiego jak te, ktére

zasiadaja na widowni.
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Personifikacja abstrakcyjnego pojecia $mierci pojawia si¢ jako bohater wigkszosci
omawianych dziet. Najblizszy dzieciom wydaje si¢ tytutlowy Ignatek — przypomina on matego
chtopca, ma zbiezne z dzie¢mi zainteresowania i ubior, zaprzyjaznia si¢ tez z dziewczynka.
W przywotanych utworach znajdziemy takze inne przyklady Smierci przyjaznej, budujacej
z bohaterami intymne relacje — takie jak np. Smier¢ z bajki Erlbrucha, ktora zbliza si¢ do
Ggsi, by pomodc jej pozegnaé si¢ ze $wiatem 1 odej$¢ spokojnie. Cieckawa bohaterke
wykreowata Marta Guséniowska, ktora w Pod-Grzybku uczynita Smier¢ swego rodzaju
zastepca opiekuna i przewodnika, pozwalajgcym Matemu Lisowi odnalezé sie¢ w nowej
sytuacji po utracie krewnego. Posta¢ ta towarzyszy liskowi do konca, pomagajac mu
zrozumied, ze chwila odejscia nastepuje dla kazdego w jego wlasnym czasie i nie da si¢ tego
zmieni¢. Przechodzi z Malym Lisem przez wszystkie fazy zatoby, co jest doskonale widoczne
przy poroéwnaniu fragmentow ksigzki ze stworzonym przez psychologow opisem

poszczegolnych etapdw godzenia si¢ ze stratg.

Wigkszos$¢ przywotanych tu autorow podjeta probe odpowiedzenia na pytanie, co bedzie
potem, tworzac rozmaite wizje zaswiatow. Najwiecej jest odwotan do powszechnie znanych
koncepcji nieba i piekta. W utworze Ges, smier¢ i tulipan pieklo pojawia si¢ nie jako
odpowiedZ na pytanie, co stanie si¢ z Gg¢sig po $mierci, a jedynie jako wzmianka o tym,
ze takie wyobrazenie funkcjonuje w rzeczywistoéci — Smieré zachowuje bowiem w tajemnicy
odpowiedz na pytanie, co dzieje si¢ po wydaniu ostatniego tchnienia. W Pod-Grzybku, cho¢
za$wiaty okreslane sa z poczatku po prostu jako ,,Inny Swiat”, p6zniej uwidacznia sie podziak:
na Niebo Lisie i Niebo Jezowe; w obu przypadkach jednak nazwa wskazuje na odwotanie

do tradycji biblijnej.

Pojawiaja si¢ rowniez bardzo kontrowersyjne aspekty tematu $mierci, takie, przed ktérymi
chroni si¢ dzieci najbardziej. Jednym z nich sg depresja 1 towarzyszace jej mysli samobojcze,
z ktorymi zmaga si¢ Ge$ z dramatu Maliny Przeslugi. Autorka w madry, a przy tym zabawny
sposob ukazuje, ze $mier¢ nie przychodzi na zawotanie oraz ze wsparcie bliskich moze

pomoc w poradzeniu sobie z chorobg.

Omawiane dzieta przedstawiaja takze reakcje wspolnoty na $mier¢ jednego z jej
cztonkow. W dramacie Pod-Grzybek, cho¢ umiera bohater sedziwy, jego $mier¢ w wyniku
wypadku dzieje si¢ na tyle nagle i niespodziewanie, ze powoduje niemate zamieszanie wsrod
przyjaciol. Nie sg oni na jej przyj$cie przygotowani i zupetnie nie wiedza, jak si¢ wobec niej

zachowa¢. Najwigkszy klopot z zaakceptowaniem tej naglej zmiany ma dziecko — Maty Lis.
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Chce on przechytrzy¢ $mier¢ | — podobnie jak Ge¢$ ze spektaklu A niech to ges kopnie! — nie
godzi si¢ na opuszczenie umierajacego, lecz pragnie towarzyszy¢ mu w dalszej drodze, do
samego konca. Spoteczno$¢ spotyka si¢ na konsolacji, wspolnie przezywajac utrat¢ jednego
Z mieszkancow lasu. Cala zbiorowos$¢ bohaterow zostaje polaczona rowniez w Preciku, gdzie

jednoczy ich $émier¢ bezimiennej dziewczynki — wlascicielki osieroconych przedmiotow.

Najbardziej neutralng $wiatopogladowo propozycja jest Mata ksigzka o smierci, ktéra
w sposob kompleksowy odstania wiele tajemnic zwigzanych z Tanatosem. Poddajac ja
whnikliwej lekturze, zauwazymy jednak Kilka niedociggni¢¢ — m.in. poréwnanie $mierci do
snu, przed ktorym przestrzegaja psychologowie, a takze wzmianke 0 dowolnej kolorystyce

ubioru na ceremoni¢ pogrzebowa, co nie jest zgodne z panujacg W Polsce normg kulturowa.

Ostatecznie, z uwagi na osobisty wymiar $mierci, kazdy musi zalez¢ wlasny sposob na jej
oswajanie i radzenie sobie z jej $wiadomoscig. Dzieci potrzebuja w tym jednak wsparcia
dorostych. Analizowane w pracy dzieta sg bardzo zréznicowane, co moze pomoc W trafieniu
do indywidualnego adresata i dopasowaniu danego tekstu kultury do wieku, doswiadczenia

I wrazliwosci konkretnego odbiorcy.

Ukazani w dzietach bohaterowie $wietnie rezonujg ze $wiatem wspotczesnych dzieci:
zar6wno Ci, ktérzy zostali stworzeni przez Maline Przesluge 1 Marte Gusniowska, czerpiace
wiele z tradycyjnych basni, jak i Ci zupelnie nowocze$ni, kreskowkowi, czego przyktadem
jest bohater Mglistego Billy'ego. Ten ostatni, cho¢ dobrze odbierany przez najmiodszych,
w $wietle rozpoznan antropologii $mierci 1 psychologii budzi najwigksze kontrowersje.
Jednoznaczne zaliczanie go do tekstow kultury, ktore pomagajg dziecku oswoic si¢ z tematem
$mierci, jest ryzykowne. Komiks i spektakl moga bowiem budzi¢ Igk. Zawierajg one bardzo
wiele scen brutalnych i budzacych groze. Zardéwno w tekscie, jak i w jego inscenizacji
wystepuja oderwane od realiow zycia dziecka, makabryczne skojarzenia zwigzane ze
$miercig, ktore sg jak gdyby wyjete z nieznanego najmtodszym kontekstu horroru czy
powiesci grozy. Moga by¢ one dla matych odbiorcow trudne do zrozumienia oraz odniesienia
do ich wlasnej rzeczywisto$ci, a przez to powodowaé utratg poczucia bezpieczenstwa

I kontroli, a takze wywotywac strach i niepoko;j.

Jednak poza wspomnianym wyjatkiem uwazam, ze oméwione przeze mnie dzieta moga
utatwi¢ rozmawianie z dzie¢mi o $mierci, pomdc wyjasnié, czym jest i jak si¢ z nig oswoic.
Na rozmaite sposoby sa one zakorzenione we wspotczesnej kulturze. Korespondujg one

rébwniez z rozpoznaniami antropologii kultury i wspotczesnej psychologii. Lektura tych
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tekstow inspiruje do rozwazan o sprawach ostatecznych, w oderwaniu od dominujacego
dyskursu religijnego. Moze rowniez sprzyja¢ tworzeniu nowych, indywidualnych kodeksow

postepowania wobec $mierci.
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