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Banksy i sztuka

tukasz Biskupski
BANKSY: , TA REWOLUCJA TO ATRAPA”

Banksy jest obecnie bodaj najstynniejszym i najlepiej optacanym twdrcg z kregu sztuki mia-
sta (urban art, streetart). Zapoznawanie sie z jego twdrczosScig najlepiej zaczynac od stro-
ny internetowej www.banksy.co.uk. Brytyjczyk jest ulubieAicem mediéw i notki o nim pojawia-
ja sie w prasie z duzg czestotliwoscig (por. Collins, 2008). Mimo wielu spekulacji prasowych,
jego tozsamos$¢ pozostaje niepotwierdzona - wiadomo tylko, ze urodzit sie w 1974 roku i po-
chodzi z okolic Bristolu, gdzie pojawialy sie jego pierwsze prace, (Rzetelng relacje z debat na
temat tozsamosci Banksy'ego, jak i chronologiczng liste jego prac znalez¢ mozna w Wikipedi:
http://en.wikipedia.org/wiki/Banksy.) Prawie nie udziela wywiadéw, nie udostepnit swojej foto-
grafii, a ze $wiatem zewnetrznym komunikuje sie ustami swojego menedzera Stephena Lazari-
desa bedacego rowniez fotografem i wtascicielem galerii Laz.inc., ktéra miesci sie w dawnym
sex shopie w Soho i sprzedaje, jak mozna przeczyta¢ na stronie internetowej, prace artystow
uznanych, ale ignorowanych przez wielkie galerie (www.laz.inc.com>). Banksy tak wyjasnia to
w jednym z trzech wydanych na wtasng reke albumoéw:

Jesli chcesz co$ powiedzie¢ tak, zeby ludzie cie stuchali, musisz zalozy¢ maske. Jesli
chcesz by¢ szczerym, musisz zy¢ w klamstwie. Bycie sobg itak jest przereklamowane. Nie
pomaga. Ludzie méwig: ,jestem po prostu sobg” jakby to byto jakie$, kurwa, osiggniecie.
To zadne osiagniecie, to po prostu brak szczerosci itchérzostwo (Banksy, 2005).

Banksy zaczynat w drugiej potowie lat 90. od malowania tradycyjnego graffiti. Przygode
z szablonem (technika, ktéra stata sie jego znakiem rozpoznawczym) rozpoczat gdy, jak twierdzi,
przytapany przez Straz Ochrony Kolei na malowaniu na wagonach diugo ukrywat sie pod jed-
nym z nich, przygladajgc sie naniesionemu szablonowo numerowi pociggu. Pierwszym zakrojo-
nym na szerokg skale projektem szablonowym Banksy’ego byt ,Rat Art” - seria szczuréw terro-
rystow, ktére dokonywaly zmasowanego ataku na miasto. Szczury (poza tym, ze RAT - szczur
to anagram stowa ART - sztuka) to dla Banksy'ego symbol wszystkich zmarglnalizowanych
przez globallzujgcy sie Swiat. Szczury, jak pisze Banksy w swoim albumie:

Jistnieja bez pozwolenia. Poluje sie na nie, sg znienawidzone i przesladowane. Zyja
posrod brudu w cichej desperacji. A one ciagle sg w stanie powali¢ cale cywilizacje na
kolana Jesli jeste$ brudny, niekochany i nic nie znaczysz, to szczur jest twoim symbo-
lem” (Banksy, 2005).

Wprowadzone w przestrzeri publiczng szczury Banksy'ego tamia wszelkie reguty - wspina-
ja sie na znaki z napisem ,uwaga: farba antywspinaczkowa”, czy tez grajg w pitke pod stosow-
nym zakazem. Sg bezkarne, bo, jak glosi transparent trzymany przez jednego z nich - szczur
jest ,bezwartoSciowy” i nikt sie nim nie zainteresuje, podobnie jak bezdomnym jadgcym bez bi-
letu. Zyja obok pedzacych przechodniéw jak niewidzialne (maja przeciez tylko kilkanascie cen-
tymetrdw wzrostu), niezauwazany jest tez trzymany przez jednego z nich transparent z napi-
sem: ,to nie jest wy$cig”. Jednocze$nie wykluczenie rodzi w nich bunt. Dokonujg desantu na
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spadochronach, zeby rozsadzi¢ miasto od wewnatrz za pomocg miotow pneumatycznych, no-
zyc do metalu, palnikdw gazowych, toméw. Rozcinajg namalowane ktodki, wysadzajg drzwi,
wilamujg sie do sejfow, wycinajg dziury w chodniku i rozlewajg kwas. Niektdre z nich przygoto-
wujg nawet atak mozdzierzowy na brytyjski parlament.

Watek sprzeciwu wobec opresyjnej i brutalnej wiadzy podejmujg inne, juz mniej jednorodne
prace Banksy'ego. W nich jego bronig sa humor i wyobraZnia. Artysta wprowadza w przestrzen
publiczng ubranych w charakterystyczne stroje zotnierzy brytyjskiej Gwardii Krolewskiej sikajg-
cych na $ciane lub przytapanych w trakcie pisania na niej ,god save the quee” [pisownia ory-
ginalna - £.B.] czy tez rysujgcych anarchistyczne symbole. Spod jego szablondw wychodzg re-
wolucjonisci rzucajgcy kwiaty zamiast koktajli Mototowa i komandosi w rynsztunku bojowym
rysujacy pacyfe. Na celowniku artysty-partyzanta jest rowniez policja. Zapetnia on miasto po-
staciami policjantow catujgcych sie, wciggajacych kilkudziesigciometrowg $ciezke kokainy;
jeden z nich wyprowadza na smyczy mieszczanskiego pudelka. Cze$¢ z projektdw Banksy'ego
dotyka problemu zdegradowanej przestrzeni miejskiej. Majg one gléwnie funkcje estetyzacyjna.
Jako przyktad tego typu dziatania moze postuzyé praca, w ktorej Banksy wykorzysta! podo-
bienstwo ksztattu potaci odpadnietego tynku do konia i namalowat dosiadajgcego go matego
chtopca.

Bristolczyk tworzy rowniez subwersywne znaki. Zaprojektowat szablon przypominajgcy ofi-
cjalne panstwowe ogtoszenia, ktory glosit: ,By order national highway agency, the wall is desi-
gnated grafittl [pisownia oryg. - L.B.] area". Wygladat on na tyle przekonujgco, ze traktowany
byt przez grafficiarzy (a czesto i samych dzielnicowych) jako prawdziwy; miejsce w ten spo-
s6b oznaczone szybko zapetnito sie tradycyjnymi graffiti. Akcje takie, z jednej strony, starajg sie
zwroci¢ uwage mieszkancow na martwe i niepozadane przestrzenie, a z drugiej - zmieni¢
przypisane do nich znaczenia, przemycajac przy okazji krytyczne komunikaty. Podobnie, ijuz
zupelnie dostownie, méwi Banksy o wielu niewygodnych spotecznie i politycznie sprawach.
Problem tortur stosowanych przez armie amerykafnskg unaocznia malujgc na Scianie budynku
w centrum Londynu olbrzymiej wielkoSci wigznia z Guantanamo z workiem na gtowie lub,
w formie performansu, oszukujgc straznikow i podrzucajgc w Disneylandzie dmuchang kukle
w charaktersytycznym pomaranczowym kombinezonie. Kwestie degradacji przestrzeni miej-
skiej ukazuje artysta malujgc w ,podejrzanym” zautku zakapturzong figure przypominajgcg di-
lera narkotykow, stojgcg pod szyldem z napisem ,informacja turystyczna”.

Réwnie wazng czes¢ aktywnosci Banksy'ego stanowi krytyka korporacji i konsumpcji przy
wykorzystaniu antyreklam (subvertising) (Biskupski, 2008). Dokonuje on wielu przerébek znakdw
towarowych kierujgc sie hastem ,brandalismu” (potgczenie stéw brand i vandalism): ,Kazda
reklama w przestrzeni publicznej, ktora nie pozwala ci zdecydowaé, czy chcesz patrze¢ czy nie - jest
twoja. Moze jg zmienia¢ i jej uzywa¢ w dowolny sposdb. Pyta¢ o pozwolenie, to tyle, co pytac,
czy mozna zatrzymaé kamien, ktorym sie wilasnie dostalo w gtowe” - pisze w swoim albumie
(Banksy, 2005).

Pomiedzy sztukg publiczng a urban art

Opisane powyzej interwencje Banksy’'ego w przestrzed miejskag wpisujg sie w problematyke po-
dejmowang przez sztuke publiczng. Odwotuje sie tu do takiego rozumienia tej kategorii, ktora
podkresla dazenia przedstawicieli tej praktyki do uwolnienia si¢ od oficjalnych instytucji sztuki
oraz wskazuje publiczny Interes jako punkt odniesienia jej dziatan.
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(...) gtéwnym celem [sztuki publicznej - £.B.] jest (...) stwarzanie przyczyn, pretek-
stow i kontekstéw do dyskusji i debat przez wprowadzanie do przestrzeni publicznej ta-
kich dziet, dziatar czy interwencji, ktére pokazujg to, co w niej nieobecne, a co jednocze-
$nie te przestrzen okre$la, co sprawia, iz ma ona taki a nie inny charakter. Sztuka
w publicznym interesie swoim przedmiotem czyni wigc to, co ukryte, nieobecne, prze-
milczane, wykluczone z oficjalnego dyskursu, a co jednocze$nie dyskurs ten konstytu-
uje, jest przyczyng wykluczenia i nieréwno$ci, co narzuca nam tozsamos$¢ i okreSla,
czym jest zdrowy rozsadek (Krajewski, 2005:75).

Przykladami form tak rozumianej sztuki publicznej moga byé demonstracje uliczne, aktywizm
polityczny, jak na przyktad dziatalno$¢ ruchu Reclaim the Streets wykorzystujacego takie praktyki
artystyczne jak happening czy performans do prowadzenia ekologicznej akcji przeciw uzywaniu
samochodow (Klein, 2001: 311 i nastepne), czy wtasnie sztuka miasta (urban art, street art) wraz
z postgraffiti, ktére mozna uwaza¢ za jej odmiane. Uzywam przedrostka ,post-", zeby podkresli¢
odrebnos¢ graffiti rozumianego jako czes¢ urban art od graffiti tradycyjnego rozumianego jako ak-
tywno$¢ graficzna wykluczonych mieszkafncow ubogich dzielnic Nowego Jorku. Estetyka tego
drugiego, wraz ze wzrostem jej globalnej popularnosci, zaczeta by¢ wykorzystywana w wielu no-
wych zjawiskach artystycznych w przestrzeni miejskiej. W ten spos6b graffiti przemienito sie
w postgraffiti lub lepiej (zeby nie mnozy¢ bytow ponad miare) stato sie czescig urban art.

Sztuke ulicy charakteryzuje przede wszystkim zabawna forma, doktadne projektowanie dzia-
tan oraz watki krytyczne, co odrdéznia jg od graffiti tradycyjnego. Twdrcy street artu nie nalezg
do artystycznego establishmentu i, bardzo czesto, dziatajg poza prawem. Rownie wazny jest,
wystepujacy niemal we wszystkich przypadkach ich artystycznej praktyki, olbrzymi tadunek hu-
moru i kreatywno$ci oraz kolektywny i grupowy, a przy tym anonimowy, charakter podejmowa-
nych przez nich dziatai. Najpowszechniejszg technikg stosowang przez jej przedstawicieli jest
szablon (zob. Manco, 2002). Mozna powiedzie¢, ze urban art realizuje zatozenia zawarte
w koncepcji sztuki publicznej w stopniu duzo wiekszym niz jej odmiany zwigzane z oficjalnymi
instytucjami sztuki. Sztuka miasta posiada zdolno$¢ tworzenia przestrzeni publicznej oraz po-
tencjat krytyczny - jest przestrzenig, gdzie przyjmujemy tozsamosci polityczne, a- jak twierdzi
Rosalyn Deutsch - warunkiem koniecznym zaistnienia sztuki publicznej jest wtasnie jej uczest-
nictwo lub nawet kreowanie przestrzeni politycznej (Deutsch, 2002). W mniejszym stopniu jed-
nak, niz oficjalne formy sztuki publicznej, zagrozona jest utowarowieniem czy sprowadzaniem
do narzedzia autopromoc;ji artysty.

Owo przyjmowanie tozsamosci politycznej w przypadku Banksy'ego przybiera forme wpro-
wadzania w przestrzefi miejska i tym samym w dyskurs publiczny niewygodnych dla wiadzy te-
matéw (tortury, wykluczenie spoleczne) czy, jak w przypadku tworzenia fatszywych znakéw,
problematyzowania tego, co ,z jednej strony jest warunkiem technicznej koordynacji, efektyw-
nosci i celowo-instrumentalnej racjonalnos$ci wspétczesnych systeméw spotecznych, ale z dru-
giej nas uprzedmiatawia (...)" (Krajewski, 2005:67). Tak, na przyklad, jak w przypadku panop-
tycznego rezimu kamer przemystowych (motyw czesto pojawiajacy sie w twoérczosci
Banksy’ego). Te cechy jego tworcze| praktyki korespondujg z dziatalnoscig wielu artystow sztu-
ki publicznej, przypominajgc pod pewnymi wzgledami chociazby prace Krzysztofa Wodiczki.
Tym, co moze wyréznia¢ Banksy'ego - rzecz jasna oprocz chwytliwej estetyki czerpigcej z za-
sobdw popkultury do celéw krytycznych - jest nieinwazyjnos¢, nieobecnosc¢ jakichkolwiek $la-
déw przemocy symbolicznej w stosunku do nieuprzywilejowanych. Kategoria interwencji opisu-
je zdarzenie, ktdre narusza tad - wydarza sie co$ nadzwyczajnego, co zakldca porzadek



88 Kultura Popularna 3 (21)/2008

codziennoéci, co domaga sie jakiej$ interwencji wiadnie, w celu jego naprawienia. Interwencja
nie jest jednak, w przypadku Banksy’ego, ingerencjg, nie rosci on sobie prawa do ,majstrowa-
nia” przy relacjach spotecznych. Banksy po prostu relacje te pokazuje, wystawia na widok pu-
bliczny. Stad jego tworczos$¢ proponuje opisa¢ za pomocg kategorii ,interwencji unaoczniajace;j”.

Banksy’ego gry z przestrzenig galerii

Bardziej szczegdtowo chcialbym sie skupi¢ natym fragmencie tworczosci bristolczyka, kto-
ry dotyczy dyskursu o sztuce zarébwno w jego aspekcie estetycznym, jak i instytucjonalnym
oraz ekonomicznym. Tu bowiem, moim zdaniem, w sposéb najbardziej wyrazny splatajg sie
kluczowe watki dotyczace ,fenomenu Banksy'ego". Wkraczajagc w $wiat instytucjonalnej sztuki,
Banksy rozpoczal niebezpieczne balansowanie na linie rozwieszonej pomiedzy dwoma toZsa-
mos$ciami: anonimowego artysty ulicznego, przemawiajgcego z korzystnej, w pewnym sensie,
pozycji ofiary oraz ikony popkultury, co pozwolito mu wykorzysta¢ kontestatorski image jako
atrakcyjng strategie marketingowa. Wychodzac z podziemia prosto na niebezpieczng $ciezke
przetartg przez Marcela Duchampa, Andy Warhola i Britney Spears, Banksy rozpoczat niebez-
pieczny flirt z popularno$cia, ktory grozi utratg zdolnoSci krytyczne;.

Pierwsza wystawa, czy tez moze lepiej antywystawa, Banksy'ego Turf War odbyta sie w lip-
cu 2003 roku w opuszczonym magazynie na przedmiesciach Bristolu (http://www. artofthestate.
co.uk/Banksy/Banksy_Turf_War_Photos_001.htm). Artysta zaprezentowat tam swojg strategie
brandalismu (brand oznacza nie tylko znak handlowy, ale réwniez znakowanie na przyktad bydta).
Na ciatach kréw, owiec i $win namalowat odpowiednio: twarz Andy Warhola, wiezienny pasiak
i wzor kratki zarezerwowanej dla angielskiej policji, tworzgc tatwe do odczytania metafory.
Dodatkowo na ekspozycji znalazly sie szablony oraz przerobki obrazéw olejnych ze znanymi
motywami, powieszone na tle staroSwieckiej tapety (miedzy innymi zmodyfikowane ,ukrzyzo-
wanie” i Madonna z Dziecigtkiem). Ostatnim elementem wystawy byly pary rzezb inspirowane
sloganem reklamowym sieci Tesco: ,Kup jedno, drugie dostaniesz za darmo” [Buy one, getone
free) - jedna znajdowata sie w hali, drugg ,ofiarowano” miastu. Znalazta sie wsrod nich, mie-
dzy innymi, trawestacja MysSliciela Augusta Rodina, czyli Pijak (Drinker) z przyczepionym do
gtowy drogowym pachotkiem.

W kolejnych wystawach Banksy kontynuowat strategie ekspozycyjng z Turf War - przerdb-
ki obrazdw czy rzezb zestawiat z ptétnami i szablonami z motywami z jego prac ulicznych.
W pazdzierniku 2005 roku w Londynie zorganizowat ekspozycje Crude Oils. Zainscenizowat
zrujnowane muzeum zbezczeszczonej sztuki, po ktorym, wsrod szkieletow straznikéw i rozbi-
tych rzezb, przechadzaly sie sto szeSc¢dziesigt cztery zywe szczury. Nastepnie, na fali pierwszego
sukcesu odbyta sie we wrzesniu 2006 roku w Los Angeles wystawa Barely Legal. Na jej loka-
lizacje wybrana zostala hala fabryczna na przedmiesSciach, ktorg zaaranzowano tak, by wygla-
data jak wiktorianski poko6j mieszczanski. Odwotujgc sie do angielskiego powiedzenia an
elephant in the room - nazywajgcego problem, ktorego nie chce sie zauwazy¢ - Banksy wy-
stawit zywego stonia pomalowanego we wz6r z tapety, tak ze zwierze zlewalo sie z ttem. Poza tym
na wystawie znalazly sie kolejne skazone dzieta sztuki: Nenufary Moneta, na ktérych domalo-
wany zostat wozek na zakupy wrzucony do stawu, jak rowniez wytatuowane obrazy wychodzace
z ram czy rzezby greckie pomazane flamastrami.

Banksy zastyngt réwniez akcjami na polu reversal shopliftingu, polegajacymi na podrzuca-
niu obiektéw do réznych instytucji, na ktérym zaistnieli réwniez Packard Jennings - podrzuca-
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jacy figurki Mussoiiniego w supermarketach Wal-Martu; Front Wyzwolenia Barbie; Ryan Watkins-
Hughes zamieniajacy etykiety puszek zawierajace warzywa na reprodukcje wtasnych fotografii;
Cildo Meireles, ktdry wprowadzit, w latach 70., do obiegu butelki Coca-Coli z ideologicznymi,
antyamerykanskimi hastami, czy Zbigniew Libera z Lego (Krajewski, 2006:175). W pazdzierni-
ku 2003 roku, w Tate Britain w Londynie, niezauwazony Banksy dowiesit wtasny obraz przed-
stawiajacy krajobraz wiejski odgrodzony tasma policyjng. Towarzyszyta mu tabliczka z napi-
sem: ,Banksy, 1975. Crimewatch UK zrujnowat krajobraz nam wszystkim. 2003. Olej na
ptétnie” (http://news.bbc.co.Uk/1/hi/entertainment/arts/3201344.stm). W 2004 roku do Luwru
podrzucit wizerunek Mony Lisy ze smileyem ,:)" zamiast twarzy, a do Natural History Museum
- gablote z miniaturowym szczurem trzymajacym puszke sprayu. Kolejne glosne akcje artysty
mialy miejsce w marcu 2005 roku w Nowym Jorku, kiedy podrzucit swoje obrazy w Brooklyn
Museum (Zolnierzze sprayem), American Museum of Natural History (Withus Oragainstus),
Museum of Modern Art (Puszka Zupy z Wyprzedazy), Metropolitan Museum of Art (Masz
Piekne Oczy) i maju tego samego roku w British Museum w Londynie, gdzie podrzucit
rzekomg skamieling Cztowiek pierwotny idzie do sklepu (obiekt zostat wigczony do kolekcji
muzealnej); w sierpniu 2006 roku namalowat pacyfistyczne obrazy na murze granicznym
w poblizu Ramallah; réwniez w 2006 roku podmienit w supermarketach 500 egzemplarzy piyty
Paris Hilton.

Banksy a instytucje sztuki

Zdaje sie, ze Banksy opanowat trudng sztuke krytykowania instytucji artystycznych nie wi-
ktajac sie jednoczesnie w aporie wewnatrz tego $wiata. Mozliwe jest to jednak jedynie dzieki
usytuowaniu na zewnatrz pola sztuki. Traktuje on $wiat sztuki jako cato$¢, jako jedng z kluczo-
wych manifestacji okreslonego, neoliberalnego sojuszu wiedzy, wtadzy i gustu. Przestrzef mu-
zeum jest mu tak samo obca jak przestrzen miasta - obie zdominowane sg przez ekskluzywne
struktury. Dopiero poprzez swoje interwencje Banksy dokonuje aktu oswojenia, przechwycenia
nieprzyjaznej przestrzeni stosujgc w obu przypadkach te samg strategie: ,Jesli chcesz prze-
trwac jako grafficiarz, kiedy wchodzisz do wnetrz, jedynym wyjsciem jest kontynuowa¢ malo-
wanie na rzeczach, ktére do Ciebie nie nalezg, podobnie jak na ulicy” (Banksy, 2005). Dystynk-
tywng cecha graffiti dla Banksy'ego nie jest zatem uzywana technika ani przestrzen, w ktorej
sie maluje, ale postawa, dzialanie z pozycji wykluczonego.

Banksy glosi pochwate grafficiarstwa jako opozycji dla autonomicznego pola twérczosSci
artystycznej. W przypadku interpretacji reprezentowanego przez niego sposobu tworzenia i ko-
munikowania uzyteczne wydajg sie te z instytucjonalnych ujec¢ sztuki, ktére nie koncentrujg sie
na sposobach konstytuowania dziet sztuki, ani te, ktére badajg mozliwosci kwestionowania
wewnetrznych relacji w polu sztuki, lecz te - jak w przypadku teorii Pierre’a Bourdieu - ktore
analizujg spoteczne warunki mozliwosci oraz nature roéznych nastawien estetycznych i walk
o0 tytuty szlachectwa kulturowego. Mozna bowiem powiedzie¢, ze Banksy dokonuje, jesli nie
spotecznej krytyki nastawienia zwanego dyspozycjg estetyczng, to przynajmniej krytyki iluzji
estetycznego dystansu wiasciwego koncepcji czystej estetyki. Czyni to wskazujgc na ich dwu-
znaczne konsekwencje etyczne.

Bourdieu uznaje koncepcje czystej estetyki i czystego spojrzenia za historyczny wynalazek
zwigzany z pojawieniem sie autonomicznego pola twdrczos$ci artystycznej, bedgcego opozycjg
dla estetyk wigzgcych jakosSci estetyczne z poznawczymi i aksjologicznymi, ktérych przyktadem
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jest ,moralne i duchowe oko” spoleczenstw quattrocenta (Bourdieu, 2006:11;. Czysta estety-
ka, estetyka dominujgca w spoleczeristwie mieszczarskim, wraz z wlasciwym sobie autono-
micznym polem twérczoS$ci, narzuca okre$lony model percepcji artystycznej, ktéry Bourdieu
nazywa dyspozycjg estetyczng, czyli:

(...) jedynym spotecznie uznawanym za ,stosowny" sposobem odnoszenia si¢ do
przedmiotéw spotecznie desygnowanych jako dzieta sztuki, czyli jako dzieta wymagaja-
ce ijednoczesnie zastugujgce na podejscie zgodne z intencjg wytacznie estetyczng, zdol-
ng je rozpoznac i ukonstytuowac jako dzieta sztuki (...) (Bourdieu, 2006:41).

Dzieta sztuki czystej niejako domagajg sie, zeby postrzega¢ je zgodnie z intencjg estetyczng
- ,(...) jako samych w sobie oraz dla siebie samych, w swojej formie, a nie funkcji (...) (Bour-
dieu, 2006:11). Wymaga od widza ,zdolnoSci do natchnionego spotkania”, co zaktada miedzy
innymi zerwanie ze zwyklg postawg wobec $wiata, zawieszenie jakichkolwiek zwigzkéw ze sfe-
rag pozartystyczng (potwierdzajgc tym prawo tego widza do tytutu szlachectwa kulturowego).
Tak wiec estetyzm implikuje swego rodzaju ,agnostycyzm moralny”, skoro neguje postrzega-
nie dzieta w kategoriach etycznych.

Banksy estetyke ,zanieczyszcza”. Ito w dostownym tego stowa znaczeniu, jak w przypad-
ku wystawy Crude Oils. Pokazuje, ze artystyczna bezinteresownos$¢ opiera sie de facto na bar-
dzo brudnych etycznie fundamentach: przemocy, niesprawiedliwo$ci czy niszczeniu przyrody,
zeby odwota¢ sie do kilku motywéw z jego interwencji. Bristolczyk nie mowi (i nie dziata) jed-
nak ani z pozycji moralisty, ani artysty, ani tym bardziej intelektualisty. Jego tworczo$¢ nie wy-
nika z krytycznego przemyslenia radykalizmu w sztuce. Jest on artystg populistycznym czy tez
popularnym lub, jak zdecydowat polski ttumacz Bourdieu, ludowym.

Estetyka ludowa charakteryzujgca sie gustem barbarzynskim jest przeciwieristwem estety-
ki czystej, swoistym negatywem estetyki kantowskiej. Mowiac najprosciej - jej gtowng cecha
jest uznawanie ciggtosci pomiedzy sztukg a zyciem, co przejawia sie¢ w podporzadkowywaniu
formy funkcji (czyli odrzuceniu wszelkich ,udziwnien” na rzecz zrozumialo$ci). Inaczej niz
u Kanta nie mozna tu méwié¢ o réznicy pomiedzy ,bezinteresownoscig” bedacg gwarantem kon-
templacji a ,interesem zmystéw" okreslajacym przyjemnos¢ i ,interesem rozumu”, ktory okre-
$la ,dobro”:

,Cztonkowie klas ludowych za$, oczekujacy od kazdego obrazu, by petnit jaka$ funkcje,
choéby miata to by¢ funkcja znaku, zdradzajg we wszystkich swoich sgdach odniesienie,
czesto bezposrednie, do norm moralno$ci czy tez upodobania” (Bourdieu, 2006: 55).

Tradycja krytyki instytucjonalnej

Banksy, jako twoérca ludowy, kieruje sie przeciw ,grupie trzymajgcej wiadze” nad Swiatem
sztuki, azato - ku ludziom. Neguje autonomie dzieta sztuki (domalowujgc wozek sklepowy na
obrazie Moneta) i atakuje instytucje sztuki.

,Zycie jest niesprawiedliwe, pelne kalek i oszustdw. W Swietle tego malowanie wyda-
je sie bezcelowym sposobem spedzania czasu. Przecietny hydraulik robi wigcej dla ludz-
kosSci niz jakis gos¢, ktory maluje sztuke abstrakcyjng albo widoki morza petne tddek.
Graffiti ma przynajmniej szanse, zeby znaczy¢ dla ludzi co$ wiecej. Stuzylo temu, zeby
zaczyna¢ rewolucje, koriczy¢ wojny i ogélnie jest glosem ludzi, ktorych sie nie stucha.
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Graffiti jest jednym z narzedzi, ktérych sie uzywa, kiedy nie ma sie prawie nic. | nawet
jesli nie stworzysz obrazu, ktory rozwigze problem biedy na Swiecie, to moze przynaj-
mniej spowodujesz, ze kto$ sie usmiechnie, gdy zatrzyma sie, zeby sie odlaé¢” (Banksy,
2001:1).

Mozna powiedzie¢, ze Banksy formutuje ,program minimum” postulatu potgczenia sztuki
z zyciem. Dazenie to, jak twierdzi Peter Burger, bylo cechg wspding wszystkich europejskich
pradéw awangardowych. Wielkg Awangarde zdefiniowa¢ mozna jako samokrytyke sztuki, jako
atak na status sztuki w spoteczenstwie mieszczanskim. Nie neguje ona jakiego$ minionego
przejawu sztuki, lecz instytucje sztuki jako wyniesiong ponad praktyke zyciowa cztowieka:
LJAwangardziSci - pisze Burger - dazg zatem do zniesienia sztuki - zniesienia w Heglowskim
znaczeniu tego stowa - nie chodzi o zniszczenie sztuki, lecz o przeprowadzenie jej do praktyki
zyciowej, gdzie - cho¢ w zmienionej postaci - bylaby przechowana” (Burger, 2006: 61). Po-
stulatem przedstawicieli sztuki awangardowej jest zatem stworzenie nowego porzgdku spo-
tecznego, réznego od racjonalnie-mieszczanskiego (6wczesnego) status quo. Jak zauwaza
Grzegorz Dziamski, Burger powtarza w ten sposéb poglady francuskich sytuacjonistéw, ktdrzy
wyprowadzili skrajne konsekwencje z programowych deklaracji awangard poczatku XX wieku.
Dziamski tak rekonstruuje ich poglady:

,Dada zadata $miertelny cios tradycyjnej koncepcji kultury, a surrealizm wypracowat
$rodki pozwalajgce przenies¢ sztuke w Swiat zycia codziennego; teraz nalezy wykona¢
kolejny krok i porzuci¢ sztuke jako obszar symbolicznej ekspresji wybranych jednostek.
Ten nowy rodzaj twérczos$ci, ktory zastgpi sztuke, powinien by¢ nastawiony na bezpo-
Srednig, a nie jedynie symboliczng zmiane rzeczywistosci, nie powinien tez ograniczac
sie do waskiego grona specjalistow (Artystow), lecz objg¢ wszystkich ludzi przeksztat-
cajacych swoje codzienne zycie w petng pasji przygode" (Dziamski, 2008)

Sytuacjonisci postulowali zastosowanie wyobrazni do bezposredniego przeksztatcania rze-
czywistosci - cafej rzeczywistosci. Jak to ujat Gilles Ivain (lvain, 1958:151): ,Kazdy bedzie zyt
w jego wiasnej katedrze. Beda tam pokoje rozbudzajgce bardziej zywe fantazje niz jakikolwiek
narkotyk. Beda domy, w ktérych niemozliwe bedzie si¢ nie zakochac”.

W przypadku sytuacjonistow przybrato to forme odrzucenia wszelkich zwigzkéw i skojarzen
z instytucjg sztuki i przeksztalcenia sie w aktywizm spoleczny i polityczny. Inng droge przyjeli
przedstawiciele neoawangardy, ktorzy nie chcieli zupelnie zrywaé ze Swiatem sztuki nie porzu-
cajgc jednoczesnie awangardowych postulatow. Burger negatywnie oceniat ich krytyczny po-
tencjat: ,Kiedy dzisiaj - pisat Burger w 1974 roku - artysta sygnuje i posyta na wystawe rure
piecowg, nhie obnaza juz rynku sztuki, lecz wigcza sie w niego; nie burzy wyobrazenia o twor-
czosci indywidualnej, lecz je potwierdza” (Burger, 2006: 65). Autor ,Teorii awangardy” uwazal,
ze zahiegi neoawangardowe nie byly juz w stanie osiggna¢ takiej sity protestu, jak chociazby
gesty dadaistyczne. Efekty, jakimi postugiwali sie¢ awangardzisci, stracity juz moc szokowania,
znoszenia autonomii sztuki. Srodki za pomocg ktérych pragneli oni dokona¢ zniesienia sztuki
same zyskaly status sztuki: ,neoawangarda instytucjonalizuje awangarde jako sztuke” (Burger,
2006:73). Kleske poniosty réwniez ruchy artystyczne, ktore chcialy zerwaé z instytucjg. Wielu
radykalnych artystdw dziatajgcych od lat 70. starato sie stworzy¢ alternatywne przestrzenie
sztuki (artist run), takie jak na przyktad ,Women Artist in Revolution” w Nowym Jorku, skupia-
jacy artystki feministyczne. Szybko jednak okazalo sig, ze same te inicjatywy staly sie przykia-
dem procesu ,instytucjonalizacji krytyki" (Naime, 2003).
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Banksy, poruszajgc sie na marginesie instytucji sztuki (ingerujgc w te instytucje z zewnatrz),
pasozytujgc na nich, zdaje sie czyni¢ cos$ innego niz kontrkulturowi poszukiwacze schronienia
przed niesprawiedliwym $wiatem instytucji w zaciszu artystycznego podziemia. Jego interwen-
cje sg réwniez czym$ odmiennym od dziatan przedstawicieli krytyki instytucjonalnej. Sytuujac
sie na zewnatrz, demonstracyjnie ignoruje wewnetrzne problemy pola sztuki, Jest to praktyka
rézna od tych, ktére realizowali krytycy instytucji poczawszy od potowy lat 60. Banksy'ego nie
interesujg analizy struktury i logiki dziatania muzeum i galerii - historii wieszania, ramowania
czy réznych rodzajow podmiotowosci (bezcielesne oko versus widz), zaprogramowanych
w przestrzeni wystawienniczej (0'Doherty, 1986; 0'Doherty, 2005). Jego interwencje nie sg
nastawione na radykalng reorganizacje porzadku muzealnego, jak to mlato miejsce w przypadku
Daniela Burena, Hansa Haacke, Michaela Ashera czy Marcela Broodthaersa. Paradoskalnle,
dzieki niewyrafinowaniu swoich interwencji, Banksy unika tego, na co skazana jest krytyka insty-
tucjonalna - poruszanie sie wewnatrz pola sztuki. Andrea Fraser w tek$cie podsumowujgcym
historie i dziedzictwo krytyki instytucjonalnej, odwolujgc sie do Pierre’a Bourdieu, wskazuje, ze
instytucja sztuki to nie tylko zinstytucjonalizowane organizacje i dzieta sztuki, ale wszystko, co
sktada sie na habitus sztuki - ,ucielesniong koniecznoscig, przemieniong w dyspozycje gene-

rujgca praktyki i percepcje zdolng nada¢ sens praktykom tak wytworzonym” (Bourdieu, 2005:
215 i nastepne):

Jinstytucja sztuki] jest rdwniez zinternalizowana i uciele$niona w ludziach. Jest zin-
ternalizowana w kompetencjach, modelach konceptualnych itrybach percepcji, ktére po-
zwalajg nam produkowaé, opisywac i rozumie¢ sztuke albo po prostu rozpoznawac sztu-
ke jako sztuke czy to jako artyScie, krytykowi, kuratorowi, historykowi sztuki, dilerowi,
kolekcjonerowi lub gosciowi w muzeum. | przede wszystkim istnieje ona w interesach,
aspiracjach i kryteriach wartosci, ktore kierujg naszymi dziataniami i definiujg nasze po-
czucie tego, co warto$ciowe” (Fraser, 2005:281).

Dlatego, jak argumentuje Fraser, mozliwo$¢ dziatania artystow poza instytucjami sztuki jest
fikcja i zamiast walczy¢ z instytucja nalezy wspomagac jej pierwiastki autorefleksyjne - nalezy
dazy¢ do zinstytucjonalizowania krytyki, aby obroni¢ $wiat sztuki przed instrumentalizacjg dys-
kursu o sztuce przez sfere polityki i rynku, ktére promujg takie neoliberalne fikcje, jak autonomia
Swiata sztuki, co stuzy jedynie wspomaganiu przemystu sztuki (Fraser, 2005:283). Jak podsu-
mowuje Fraser:

.My jesteSmy instytucja. | chodzi o to, jakiego rodzaju instytucjg jeste$my, jakie war-
tosci wyznajemy, jakie praktyki nagradzamy i do jakiego rodzaju nagréd aspirujemy”
(Fraser, 2005:283).

Czy Banksy nalezy do instytucji dokonujgc swoich interwencji? Bristolczyk zdaje sie powta-
rza¢ gest dawnych radykatéw artystycznych, atakujgc catg instytucje sztuki. Monet i Rodin nie
sg dla niego wybranymi z historii obiektami polemiki, lecz jedynie rekwizytami ,artystycznosci",
podobnie jak beret, Marsylianka i wieza Eiffla sg sygnatami ,paryskos$ci" w filmach. Jego wy-
stawy sg za$ przyktadem alternatywnej przestrzeni wystawienniczej i polemikg z ideologig prze-
strzeni galeryjnej. Przypominajg to, co Brian 0'Doherty nazywa ,gestami” dziatajgcymi, miedzy
innymi w ten sposéb, ze zapomnieniu ulega wszystko oprdcz samej wystawy. Przyktadem ge-
stu jest Miles of String Duchampa - aranzacja wystawy prac surrealistw w Nowym Jorku
w 1942 roku, w przestrzeni ktorej Duchamp rozciggnat sie¢ ze sznurka niemal uniemozliwiajgc
widzom poruszanie sie (O' Doherty, 1986:69-73 oraz rozdziat 4 The Gallery as a Gesture);
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(por. Guzek, 2005: 484). W przypadku Banksy'ego jednak gest jest wytgcznie chwytem, nie ma
nic z wrogosci i obrazliwosci modernistycznych gestéw Artauda. Jednak mimo wszystko nie
zaliczylbym go do pietnowanych przez Burgera neoawangardzistow, ktérzy instytucjonalizujg
awangarde jako sztuke. Banksy pozostaje poza instytucja, ale jednoczes$nie powtarza jatowe juz
chwyty awangardy. Stalo sie bowiem tak, ze juz cale spoteczenstwo doszto do miejsc, ktore
pierwsi odkryli dadaisci, Fontanna trafita pod strzechy, aperformance wszedt do standardowe-
go repertuaru krytycznych praktyk twérczych.

.Tam, gdzie mozliwosci tworzenia sg nieskoriczone, tam nieskoriczenie trudne jest nie tylko
tworzenie autentyczne, lecz takze jego naukowa analiza" pisat Burger. Wyrazat tez watpliwos¢,
czy 6w stan dysponowalno$ci wszystkimi tradycjami dopuszcza jeszcze w ogole teorie este-
tyczng w takim sensie, w jakim z teoriami estetycznymi spotykamy sie od Kanta do Adorna.
Konsekwencjg przyjecia takiego stanowiska jest uznanie, ze jedynym zasadnym kontekstem dla
sztuki staje sie rynek, a heurystycznie produktywne analizy powinny skupia¢ sie na uwarunko-
waniach instytucjonalnych.

De-pakujagc Banksy’ego - utowarowienie tworczosci

Przykfad Banksy'ego dobrze ilustruje teze o ,zuzyciu” sie awangardowych gestow tworczych.
Bardziej godnym elementem analizy fenomenu twércy jest zatem jego strategia radzenia sobie
ze swoim uwiktaniem jako marki wypromowanej poprzez bunt. Bristolczyk wydaje mi sie naj-
ciekawszy w momencie, w ktérym, powtarzajgc po czesci gesty Andy’'ego Warhola, rozpoczyna
gre ze swoim postepujacym uwiktaniem instytucjonalnym i ekonomicznym. Wraz ze wzrostem
popularnosci, tworczo$¢ Banksy'ego stata sie bowiem czesScig przemystu antykapitalistyczne-
go, egzemplifikowanego przez przystowiowe juz gadzety z Che Guevarg. Artysta traktuje siebie
jednak jak szklo powigkszajace, wyolbrzymiajace az po granice absurdu reguty oraz mechani-
zmy rynku i konsumpciji.

Banksy stawia znak rownosci pomiedzy sferg sztuki a innymi sferami zycia spotecznego,
pokazujac ich ekonomiczno-polityczne uwiktanie - muzeum i supermarket to dla niego prze-
strzenie z jednego porzadku. Rozszerzajac przestrzen obrazu poza jego obramowanie, podrzu-
cajagc eksponaty do muzedw i plyty Paris Hilton do supermarketdéw ingeruje w to, co stanowi
opakowanie dziet sztuki (ramy i $ciany galerii) oraz opakowanie produktow (sklep). Tym samym
poddaje je krytyce w akcie ich ,de-pakowania”. Marek Krajewski tak wyjasnia ten neologizm:
,opakowanie czyni widzialnym kontekst odpowiedzialny za jego wynalezienie, multiplikowanie,
rozpowszechnianie. De-pakowanie oferuje refleksje na kontekstem, w ktdrym zostaly wytwo-
rzone” (Krajewski, 2006:171). A co wylania sie po ,zdepakowaniu” Banksy'ego?

Banksy, krytykujgc utowarowienie, stosuje te same strategie, co muzea i galerie nastawio-
ne na masowg publiczno$¢. Przestrzen muzealna stala sie dzi§ prawomocnym elementem
przemystu rozrywkowego, a wizyta w muzeum zaczeta naleze¢ do tego samego porzadku, co
turystyka, robienie zakupéw badz wizyty w parku rozrywki. W przypadku muzeum wigzalo sie
to z zaszczepieniem przeciw ,$Smiertelnej chorobie modernizmu”, czyli z pominieciem czynnika
obecnosci oraz porzuceniem ,niewidzialnego scenariusza” wizyty (jak to bytlo w przypadku
white cube). Strategia nowego muzeum jest gromadzenie atrakcji przyciggajacych publicznos¢
- od interaktywnych wystaw po kawiarnie, chwytliwe gadzety w muzealnym sklepie i dobre je-
dzenie w muzealnej restauracji. Widz stangt w centrum zainteresowania, a wizyte w muzeum
zaczeto traktowad holistycznie, jako do$wiadczenie angazujgce wszystkie zmysty i cate ciato,
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a nie tylko wzrok. Wynalezienie instalacji stato sie Swietnym chwytem marketingowym, aplikowa-
nym w coraz bardziej spektakularnych megawystawach (blockbuster) i atrakcyjnych muzeach
(Miller, 2003). Antywystawy Banksy'ego opierajg sie natych samych mechanizmach, a on sam
stosuje wiele chwytow z zakresu marketingu marki - korzysta nawet z ustug agencji public rela-
tions JBPR. Na przyktad miejsce wystawy Barely Legal w Los Angeles byto utrzymywane w ta-
jemnicy az do dnia jej otwarcia. Mimo ze magazyn na przedmiesciach byt bardzo trudny do od-
nalezienia, na wernisazu pojawity sie takie gwiazdy, jak Keanu Reeves, Jude Law, Angelina Jolie
i Brad Pitt - zostali oni jednak zaproszeni przez specjalistéw od wizerunku Banksy'ego.
Bardziej oczywistymi przyktadami uwiktania Banksy'ego jest jednak rynkowy los jego prac.
Mimo ze on sam uwaza sie za artyste ulicznego, a organizowane przez niego wystawy odby-
wajq sie w przestrzeniach pozainstytucjonalnych, to ostatnimi laty wyprodukowat kopie swoich
stynnych prac na ptdtnie i papierze, tak zeby mozna byto je wiesza¢ na Scianach. Lazarides za$
utrzymuje dobry kontakt z domem aukcyjnym Sotheby’s poswiadczajgc autentycznos$é sprze-
dawanych tam prac Banksy'ego i posredniczac tym samym w przeptywie kapitalu pomiedzy
nim a rynkiem. Poczawszy od 2006 roku zauwazalny jest prawdziwy boom popularno$ci. Jedna
z najbardziej prestizowych galerii komercyjnych Andipa Gallery postanowita w kwietniu 2007 ro-
ku otworzy¢ wystawe z pracami Banksy'ego, poszukujac sposobu na przebicie sukcesu, jaki
odniosta prezentujgc prace Damiena Hirsta (na poczatku 2008 roku odbyta sie tam kolejna wy-
stawa prac Bristolczyka). Ciekawe jest, ze przedstawiciele Andippy postanowili wpisa¢ Bank-
sy'ego w tradycyjny kontekst instytucji sztuki - przyjeli zasade ,No street art policy" kupujac
i wystawiajac na sprzedaz wylgcznie sygnowane ptdtna i grafiki. Z drugiej strony - Banksy sys-
tematycznie odrzuca propozycje Nike i innych korporacji, by zrobi¢ dla nich reklame.

Banksy - ironista?

Nie jest to zatem krytyka ,czysta” i nieuwiktania, skoro sposob jej formutowania nie odbiega od
tego, ktdry wiasciwy jesttemu, co kwestionowane. Strategie Banksy’'ego mozna jednak trakto-
wacé jako strategie przewrotng (subwersywng), wykorzystujgcg mechanizmy marketingowe
majgce przyciggnaé¢ widzéw, zwlaszcza tych niezwigzanych na co dzien ze Swiatem sztuki,
i media w celu zakomunikowania tresci krytycznych. Artysta demonstruje swoje uwiktanie i ko-
niecznos¢ przestrzegania regut gry neoliberalnej rzeczywistoSci. Przestrzega ich, jednoczes$nie
biorgc je w nawias. A rozgtos pozwala mu na poszerzanie marginesu krytycyzmu. Jest produk-
tem, marka, ktorg sie zarzadza (ostatnio wydano przewodnik $ladami Banksy’ego po Londynie,
Buli, 2007), podchodzi jednak ironicznie do tego produktu caly czas kwestionujgc swojg auten-
tycznos¢. Inaczej niz na przyktad marka jeansow, ktdra zupetnie powaznie komunikuje warto-
§ci zwigzane z niezaleznoscig.

Co ciekawe, funkcje krytyczng najlepiej realizujg prace street artowe. Wprawdzie nawet one
nie sg w stanie unikngé utowarowienia, ale w Ich przypadku w najbardziej wyrazisty sposob
ukazujg sie paradoksy tego procesu. Na przyktad w styczniu 2008 roku wiasciciel Sciany, na
ktorej Banksy namalowat jedno ze swoich graffiti, sprzedat je na aukcji internetowej eBay za
200 tys. funtéw, z tym ze nabywca musi na wiasny koszt je z tej $ciany usung¢. Bardziej na-
wet spektakularny przyktad dotyczy jednego z wczesnych murali Banksy’ego nienoszacych
jeszcze znamion indywidualnego, autorskiego stylu. Malowidto $cienne zostato wystawione na
aukcji internetowej z ceng minimalng w wysokos$ci 400 tys. dolaréw - dom, na ktérego Scianie
namalowane byto dzielo nabywca, jak zachwalat sprzedajgcy, otrzyma za darmo. W 2006 roku
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druk z oktadkg albumu zespolu Blur autorstwa Banksy’'ego sprzedat sie za 30 tys. funtow. Pot
roku pdzniej inny egzemplarz z tej samej serii osiagnat juz ceng 300 tys. funtéw. Z kolei jeden
z drukéw z Kate Moss w 2005 roku kosztowat 3 tys. dolardw, w pazdzierniku 2006 roku osig-
gnat juz jednak cene 17 tys., aw grudniu tego samego roku 60 tys. dolarow,

Prace Banksy'ego sprzedawane sg w domach aukcyjnych, galeriach i na aukcjach interne-
towych za astronomiczne kwoty. Jednoczesnie jednak w internetowej galerii Pictures on Walls
limitowane edycje jego drukéw sprzedawane sg ponizej 150 dolardw za sztuke (www.picture-
sonwalls.com). Jak to ujgt Nick Walker w rozmowie z dziennikarzem: ,Kiedy sprzedajemy prace
ponizej ich prawdziwej wartoSci rynkowej, to robimy to na zadanie artysty, a nie dlatego, ze je-
steSmy gtupi" (Collins, 2008). Z kolei w ,sklepie" na swojej stronie internetowej Banksy oferuje
do Sciggniecia swoje prace w duzej rozdzielczosci zupetnie za darmo, co przypomina takie dzia-
tania, jak zalozenie przez berlifiskich dadaistow agencji reklamowej czy agencji turystycznej
.Wycieczki Dada”, ktore nigdy nie zyskaly zadnego znaczenia (Eiger, 2005:18). To jest jego
spos6b na oskarzenia o cynizm.

,Zostalem nazwany sprzedawczykiem (sellout), ale ja przeciez rozdaje tysigce swo-
ich prac. lle wigcej chcecie? (...) MySle, ze bylo mi proSciej w podziemu - i bytem w tym
dobry. Pienigdze, ktore dajg mi dzisiaj moje prace powoduja, ze czuje sie troche nieswo-
jo. Ale to tatwo rozwigzac - przestajesz jeczec i wszystko rozdajesz. Mysle, ze nie da sie
robi¢ sztuki o biedzie na Swiecie, a potem wypakowywac sobie gacie forsg - jak dla mnie
to zbyt gruba ironia. (...) Uwielbiam sposéb, w jaki kapitalizm znajduje dla kazdego miej-
sce - nawet dla jego wrogow. Przemyst niezgody (discontent industry) zdecydowanie
przezywa swoj rozkwit. Spdéjrzcie na Michaela Moore'a (/ mean, how many cakes does
Michael Moore get through?)" (Collins, 2008).

Banksy, zinterpretowany w kategoriach ironii i subwersji, miescitby sie wiec w kregu twor-
cow avanl-popowych czy tez banalistycznych, ktdrzy adaptujg w swoich praktykach techniki
marketingowe i elementy popkultury do promowania siebie jako produktu. To jedyny spos6b na
stworzenie alternatywy dla postepujacego utowarowienia, skoro w sztuce wspoiczesnej ,na
tradycyjne rozrdznienie miedzy tym, co »wysokie« a co »niskie« nakiada si¢ podziat: central-
ne-peryferyine. W rezultacie od dziel sztuki zada sie zaréwno wartos$ci artystyczno-poznaw-
czych, jak i medialno$ci oraz popularnosci" (Sajkiewicz, 219-220), Przezwyciezenie tej aporii
jest w przypadku Banksy'ego problemem kluczowym.

This revolution is for display purposes only

Jeden z szalbondw Banksy'ego przedstawia punka ze skrzydtami aniota. Obok widnieje napis
sprayem: ,This revolution is for display purposes only" (co mozna przettumaczy¢ jako ,ta re-
wolucja to atrapa"). Podejmujac krytyke instytucji sztuki, Banksy wkroczyt na Sciezke, na kto-
rej polegto juz wielu. Jego akcje w coraz mniejszym stopniu majg charakter partyzancki i mo-
ga stanowi¢ kolejny przyktad ,zinstytucjonalizowania krytyki" (nie: ,instytucji krytyki").

Mozna jednak uznaé, jak w zaproponowanej przeze mnie interpretacji, ze przyktad Bristol-
czyka wskazuje na mozliwos¢ wykonywania praktyk przypominajgcych sztuke poza instytucja-
mi sztuki. Jest tak w przypadku urban artu, ktéry, pozostajagc w znacznej czesci poza Swiatem
sztuki, stosuje awangardowg wyobraznie podczas miejskich akcji artystycznych (Biskupski,
2008b). W tym sensie mozna go uznaé za czes¢ sztuki publicznej jako praktyki dgzacej do wyj-
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$cia poza instytucje i bezposredniego przeksztalcania rzeczywistosci. Jak udowadnia Marek
Krajewski, konsekwencjg postulatow sztuki publicznej jest przemienienie sie w nie-sztuke. Bri-
stolczyk, wnikajagc w oficjalne struktury, jest tu przypadkiem granicznym.

Przyktad Banksy'ego pokazuje réwniez, ze chociaz mozliwe jest dziatanie poza instytucjami
sztuki, to niemozliwa jest ucieczka przed rynkiem. AwangardysSci stali sie czescig ,spektaklu”
miasta. Sztuka publiczna, na przekor szczytnym zatozeniom, podlega licznym uwiktaniom. Kra-
jewski zauwaza, ze by¢ moze gtdwnym zadaniem sztuki publicznej nie jest nawet tworzenie
przestrzeni publicznych, ale raczej dziatanie w imig ich urzeczywistnienia. By¢ moze nie jest ona
w stanie zdziata¢ duzo wiecej niz wskazywanie, ze przestrzen publiczna jest zagrozona. Dzia-
talnos¢ Banksy’ego pokazuje, ze sztuka publiczna zamiast wytwarza¢ przestrzen tego. co
wspélne spoteczenstwu, staje sie raczej wskaznikiem tego, co znajduje sie na pierwszym miej-
scu w kolejce do sprywatyzowania. Dobrze ilustruje to cytowana przez Krajewskiego wypo-
wiedz Patricii Philips, ktora stwierdzita, ze kategoria przestrzef publiczna jest dzi$ eufemizmem
stosowanym jako okreslenie terenéw, ktorych jeszcze nie udato sie komercyjnie zagospodaro-
waé (Krajewski, 2005: 65).

Tworzac szablon ,This revolution is for display purposes only" Banksy trafnie skomentowat
wiasne uwiktanie. Wszak figura btazna, z jakg zdaje sie utozsamia¢ Bristolczyk, ma zawsze cha-
rakter ambiwalentny: z jednej strony pozycja taka pozwala na wyrazenie kazdej niewygodnej
prawdy, z drugiej bltazen zawsze jest czyim$ btaznem i jako taki nie moze istnie¢ bez pobtazli-
wej opieki swojego pana. W ten sposdb Banksy stat sie czeScig Swietnie prosperujagcego prze-
mystu kontrkulturowego, ktéry katalizuje i funkcjonalizuje wszelkie niezadowolenie spoteczne.
Tak wiec gry z instytucjami sztuki i Ironiczne podejScie artysty do rynku coraz bardziej przypo-
minajg raczej bezsilng szarpaning. Czas pokaze, czy Banksy ulegnie presji, czy tez moze na
znak protestu, jak Marcel Duchamp, reszte zycia poswieci grze w szachy.
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