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Wstep

Spojrzenie na problematyke zbrodni z perspektywy kulturowej pozwa-
la dostrzec jej paradoksalng nature - z jednej strony jako czyn, ktory
w zbiorowej $wiadomosci wiaze si¢ przede wszystkim z umy$lnym po-
zbawieniem zycia, spotyka si¢ ze szczegdlnym potepieniem ze strony
spoteczenstwa; z drugiej za$ — trudno byloby zaprzeczy¢ temu, ze jed-
noczesnie rodzi liczne spoleczne i kulturowe fascynacje, jakie mozna
zaobserwowac we wspolczesnej kulturze — w szczegélnosci popularne;.
Wérdd nich warto wspomnie¢ choc¢by nieustajaca popularnosé literac-
kiego (ale i filmowego) kryminatu, ktéry ostatnimi laty przezywa roz-
kwit m.in. w kulturze polskiej', wyrazne zainteresowanie historiami

Wzrost zainteresowania polska powieécig kryminalng mozna wigza¢ z opublikowa-
niem w1999 r. przez Marka Krajewskiego rozpoczynajacej cykl o Eberhardzie Mocku
Smierci w Breslau. Powie$¢ wniosta do polskiego kryminatu nowa jako$é - natura-
listyczne, brutalne obrazowanie przemocy oraz scen zwigzanych ze zbrodnig (zob.
A. Gemra, Kurs na makabre? Kilka uwag o polskim kryminale [w:] Przyjemnos¢ (z) czy-
tania. Pamigci profesora Tadeusza Zabskiego, red. A. Gemra, Wroclaw 2019, s. 155).
Wisréd innych autoréw bestsellerowych powiesci kryminalnych nalezatoby wymieni¢
cho¢by Zygmunta Mitoszewskiego (ktory, podobnie zresztg jak Krajewski, zostat
nagrodzony Paszportem ,,Polityki”) z jego trylogia o prokuratorze Teodorze Szackim
(Uwiktanie, 2007; Ziarno prawdy, 2011; Gniew, 2014), Katarzyne Bonde - autorke dwoch
kryminalnych cykli literackich: o psychologu sledczym Hubercie Meyerze (Sprawa
Niny Frank, 2007 — pézniej w zmienionym wydaniu jako Dziewigta runa, 2011; Tyl-
ko martwi nie ktamig, 2010; Florystka, 2012) oraz ,,Cztery Zywioly Saszy Zatuskiej”
(Pochtaniacz, 2014; Okularnik, 2014; Lampiony, 2016; Czerwony pajgk, 2018) czy Re-
migiusza Mroza, ktérego liczne dokonania literackie na polu powieéci kryminalnej
(i nie tylko) trudno bytoby pokrotce przedstawic. A jest to jedynie kilka wybranych
przyktadéw. O znacznym zainteresowaniu ta odmiang literatury popularnej $wiadczy
réwniez organizowany od 2004 r. Festiwal Kryminatu (od 2009 r. jako Miedzynaro-
dowy Festiwal Kryminatu), ktérego gtéwnym wydarzeniem jest wreczenie Nagrody

Wielkiego Kalibru dla najlepszej polskiej powiesci kryminalnej lub sensacyjnej roku.



prawdziwych zbrodni (true crime), o ktérym $wiadczg poswiecone tej
tematyce fabularyzowane seriale dokumentalne emitowane na tematycz-
nych kanatach telewizyjnych czy tez literackie serie wydawnicze, w ktd-
rych ukazujg sie fabularyzowane reportaze”, oraz dotykajace omawianej
tematyki podcasty i stuchowiska (warto wspomnie¢ intensywny w ostat-
nim czasie rozw6j kanalow w serwisie YouTube przyblizajacych kulisy
glosnych lub zastugujacych - zdaniem twoércéw materialéw — na uwa-
ge spraw kryminalnych)”. Wéréd programoéw telewizyjnych natomiast
szczegolnym przejawem zainteresowania zbrodnig sg seriale ukazujace
kulisy pracy organéw Scigania tzw. procedurale kryminalne®. Bez spec-
jalistycznej wiedzy widz oczywiscie nie jest w stanie oceni¢, na ile ma
do czynienia z wiernym odwzorowaniem rzeczywistoéci, a na ile z fikcja,
jednak zastosowanie realistycznych planéw zdjeciowych oraz fachowego
- obcego odbiorcy - stownictwa stanowig w tym wypadku wystarczajacy
czynnik uwiarygodnienia. Seriale proceduralne tym samym zaspoka-
jaja ciekawo$¢ widza, tworza iluzje dostepu do materiatu dowodowe-

Przykladem takiej serii w Polsce jest ,Na F/Aktach” Wydawnictwa ,,Od Deski
Do Deski”. Autorom (w$érdéd nich m.in. Wojciech Kuczok czy Lukasz Orbitowski,
ktory za opublikowang w tej serii powies¢ Inna dusza zostat w 2016 r. uhonoro-
wany Paszportem ,,Polityki”, a nominowany byl réwniez do Nagrody Literackiej
»Nike”) udostepniono akta sgdowe najwazniejszych spraw kryminalnych w Polsce
z ostatnich lat. Akta te postuzyty jako podstawa do opracowania fabut.
Wiréd kanatow cieszacych sie najwiekszym zainteresowaniem oraz prezentujgcych
najciekawsze materialy warto wymienic¢ te prowadzone przez polskich tworcoéw
internetowych: Niediegetyczne (obserwowany przez ponad 460 tys. 0séb; autor
kanatu réwnolegle prowadzi drugi - Kryminatorium — na ktérym w formie podca-
stow szczegdtowo prezentuje rézne spraw kryminalne; zob. https://bit.ly/2SlhjgO;
https://bit.ly/2vscKxo), Karolina Anna (ok. 300 tys. obserwatoréw; autorka krotko
prowadzita drugi kanat - Zagadki Kryminalne - ktory szybko zostal dotaczony do
kanatu gléwnego jako seria; zob. https://bit.ly/2Wiox60) czy Stanowo.com (ponad
100 tys. obserwatordw; prezentowana tu seria ,, Kryminalnie” wyréznia si¢ dtugimi,
czgsto kilkugodzinnymi analizami nie tylko samej zbrodni i jej okolicznosci, ale
réwniez wszelkich dostepnych publicznie informacji na jej temat; zob. https://bit.
ly/2ysEkqgj). Warto zauwazy¢, ze dwa ostatnie z wymienionych kanatéw poczatkowo
byly poswiecone innej tematyce, ale wiaczenie spraw kryminalnych w zakres pre-
zentowanych na nich treéci wplyneto na ich dynamiczny rozwdj i znaczny wzrost
zainteresowania wéréd odbiorcow. Warto tu réwniez wspomnie¢ podobne audycje/
stuchowiska zamieszczane na innych platformach, jak cho¢by audioserial non-fic-
tion Glosy (zob. https://bit.ly/2KKoLLh).
Do najbardziej znanych i popularnych seriali utrzymanych w tej konwencji z pew-
noscig nalezy emitowany przez 15 lat cs1: Kryminalne zagadki Las Vegas (csi1:
Crime Scene Investigation, Kanada-usaA 2000-2015), ktory doczekatl si¢ trzech
spin-offéw: cs1: Kryminalne zagadki Miami (cs1: Miami, USA 2002-2012), CSI:
Kryminalne zagadki Nowego Jorku (csr: Ny, Kanada-Usa 2004-2013) oraz CSI:

Cyber (USA 2015-2016).



go lub tajnikéw pracy sledczych, ktére nie s3 ujawniane w programach
informacyjnych’.

Osobnej uwagi wymaga zresztg sposob ujmowania zbrodni w przeka-
zach medialnych. Nietrudno zauwazy¢, ze czesto staje sie ona wydarzeniem
medialnym - tym gloéniejszym, im okrutniejszy jest sam akt przemocy
- z miejsca niejako czyni si¢ z niej temat dominujacy, a media przescigaja
sie w doniesieniach na jej temat, walczac o uwage odbiorcy sensacyjny-
mi informacjami. Dzialania takie wpisuja si¢ w opisany przez Geoffreya
Gorera nurt pornografizacji $mierci: epatowania obrazami $émierci gwat-
townej, brutalnej, sensacyjnej, ktore jednoczesnie pozbawione sg trady-
cyjnie przypisanego jej ciezaru emocjonalnego i moralnego’. Co ciekawe,
podejscie takie podkresla fakt, iz centralnym punktem tych informacji
bardzo szybko przestaja by¢ zbrodnia jako czyn oraz jej ofiara, a uwaga
mediéw i odbiorcéw koncentruje si¢ na osobie, ktéra owej zbrodni si¢ do-
puscita. Podazajac tym tropem, podobna perspektywe przyjmujg autorzy
prac tworzacych niniejszy tom, skupiajac sie przede wszystkim na posta-
ciach mordercéw, zbrodniarzy, zbrodniarek - zaréwno rzeczywistych, jak
i fikcyjnych - analizujgc ich miejsce w kulturze oraz ich oddziatywania
W masowej wyobrazni.

Wymienione zjawiska, to jedynie nieliczne, niemniej jednak bardzo
wyrazne przyklady obecnosdci tematu zbrodni w kulturze oraz spolecz-
nego zainteresowania jej sprawcami. Wskazuje to, iz temat - mimo ze
bywat juz podejmowany - jest wcigz aktualny i pozostawia przestrzen
dla dalszych opracowan. Wsréd dostepnych na polskim rynku wydaw-
niczym publikacji dominuja prace z zakresu kryminalistyki - zaréwno
naukowe’, jak i popularnonaukowe”. Z punktu widzenia historii xx w.

Zob. A. Lipinska, Fenomen wspétczesnych seriali. O spotecznym oddziatywaniu
seriali telewizyjnych, ,,Konteksty Kultury” 2016, z. 3, s. 303-304.

Zob. G. Gorer, Pornografia smierci, przet. 1. Sieradzki, ,,Teksty: teoria literatury,
krytyka, interpretacja” 1979, nr 3, passim.

Zob. m.in. Zabdjcy i ich ofiary. Psychologiczne podstawy profilowania niezna-
nych sprawcow zabdjstw, red. K.J. Gierkowski, T. Jaskiewicz-Obydzinska, Kra-
kow 2002; T. Bielska, Wybrane cechy osobowosci sprawcéw zabdjstw i innych prze-
stepstw, Szczytno 2003; Z. Majchrzyk, Zabéjczynie i zabéjcy. Osobowosé, motywy,
uwarunkowania sytuacyjne, analiza z perspektywy psychologicznego orzecznictwa
sgdowego, Warszawa 2008; M. Calkiewicz, Modus operandi sprawcéw zabéjstw,
Warszawa 2010; Pouktada¢ sobie zycie. Studia przypadkéw zabdjcéw skazanych
na kare dozywotniego pozbawienia wolnosci, red. M. Nielaczna, P. Kazana, War-
szawa 2015.

Zob. m.in.: J. Kasprzak, B. Mlodziejowski, Anatomia zabéjstwa, Warszawa 2004;
J. Thorwald, Stulecie detektywow. Drogi i przygody kryminalistyki, przet. K. Bunsch,
Wanda Kragen, Krakow 2009; idem, Godzina detektywéw. Rozwdj i kariera kry-

minalistyki, przel. K. Jaegermann et al., Krakéw 2010.



istotne miejsce zajmuja pozycje po$wiecone zbrodniom wojennym’, cho¢
nietrudno zauwazy¢, Ze temat ten najczesciej przyblizajg polskiemu od-
biorcy reportaze . Prawdopodobnie najwickszym zainteresowaniem
czytelnikow cieszg si¢ natomiast stowniki, leksykony czy tez opracowania
encyklopedyczne o charakterze popularnonaukowym  oraz publikacje
poswiecone analizie postaci lub biografie, ktére trudno byloby zliczy¢.
Liczba ukazujacych sie w ostatnich latach publikacji popularnonauko-
wych, publicystycznych czy beletrystycznych poswieconych mordercom
wskazuje, ze posta¢ zbrodniarza weszla do mainstreamu i ulegala bana-
lizacji. W dostepnych na polskim rynku opracowaniach naukowych nie
jest to jednak czesto podejmowany temat.

Tom, ktéry Panstwu prezentujemy, te wlasnie luke stara sie czesciowo
wypelniac¢ - podkreslajac nieustanng aktualnos$¢ podejmowanego tematu
i zwracajac uwage na pewne tendencje widoczne szczegélnie w kulturze
popularnej. Wéréd podejmowanych kwestii istotne beda takze konteksty
historyczne czy tez wazne z perspektywy historii xx w. problemy zwig-
zane ze zbrodniami wojennymi lub zbrodnia ludobojstwa. Ich obecnos¢
wsrod analizowanych tematow stanowi niejako kontrast wobec popkul-
turowych tendencji do banalizowania zbrodni i ich sprawcéw.

Tom otwieraja teksty poswiecone kreacjom literackim. Julia Po$wia-
towska w pracy Literackie morderczynie naszych czaséw przedstawia
analize wizerunku zabdjczyn we wspolczesnych polskich kryminatach
pisanych przez kobiety. Autorka rozwaza, w jaki sposéb pisarki przed-
stawiajg motywacje kobiecych zbrodni oraz wiaczajg do swych utwordw
istotng problematyke spoleczng, czyniac narracje kryminalne ,,antro-
pologicznym $wiadectwem naszych czaséw”. Z kolei tekst Michata Roz-
mysta Zbrodnia jako dzieto sztuki? Na marginesie African Psycho Alaina

Zob. m.in.: B. Bruneteau, Wiek ludobdjstwa, przet. B. Spieralska, Warszawa 2005;
D.]. Coldhagen, Wiek ludobéjstwa, przet. M. Romanek, Krakéw 2012; M. Mini-
szewski, Architektura zta. Wyjgtkowos¢ Holokaustu jako problem filozoficzny, Kety
2012; I. Chang, RzeZ Nankinu, przet. K. Godlewski, Warszawa 2013.

S. Drakuli¢, Oni nie skrzywdziliby nawet muchy. Zbrodniarze wojenni przed Try-
bunatem w Hadze, przel. ]. Szacki, Warszawa 2006; P. F. Idling, Usmiech Pol Pota.
O pewnej szwedzkiej podrozy przez Kambodze Czerwonych Khmerow, przet. M. Ka-
linowski, Wotowiec 2010; O.D. Kulka, Pejzaze metropolii Smierci. Rozmyslania
o pamieci i wyobrazni, przet. M. Szczubiatka, Wotowiec 2014; Z. Domaranczyk,
Kampucza, godzina zero, Warszawa 2015; M. Pollack, Topografia pamieci, przel.
K. Niedenthal, Wotowiec 2017.

Zob. m.in.: R. Reouven, Stownik zabdjcéw. Od Kaina po Mansona, przel. A. Cho-
inska, H. Igalson-Tygielska, K. Osifiska, Warszawa 1992; M. Twiss, Najwigksi
zbrodniarze w historii, przet. A. Czerwinski, Warszawa 2004; R. Castleden, Se-
ryjni zabdjcy. Od Sredniowiecza do czasow wspotczesnych, przet. E. Westwalewicz-

-Mogilska, Warszawa 2009; A. Popek, Seryjni mordercy xx wieku, Warszawa 2013.



Mabanckou zwraca uwage na interesujacy problem estetyzacji przemo-
cy - zaréwno w umysle zabojcy, jak i poprzez zabiegi literackie. Autor
wprowadza rowniez poréwnanie zabiegdéw estetyzujacych zastosowanych
w analizowanej powiesci oraz w American Psycho Breta Eastona Ellisa.

Zblizonego pod pewnymi wzgledami problemu dotyka réwniez ko-
lejny tekst — Rzecz o zbrodni intencjonalnej, czyli Grzegorza Krolikiewi-
cza metoda na adaptacje Zabicia ciotki Andrzeja Bursy Katarzyny Figat
- tym razem jednak zabiegi estetyzujace dotycza materiatu adaptowanego
oraz sposobu przeniesienia historii literackiej na ekran. Figat przedstawia
wnikliwg analize filmoznawcza przyjetej przez Grzegorza Krolikiewicza
metody adaptacyjnej, a takze ukazuje, w jaki sposob wptynela ona na wy-
dzwigk adaptacji w stosunku do literackiego pierwowzoru, wzbogacajac
konceptualng histori¢ Andrzeja Bursy o konteksty spoteczne i przedsta-
wiajac za jej posrednictwem gleboka analize polskiego spoteczenstwa
w latach 8o. xx wieku.

Kolejne prace dotyczg popkulturowych inspiracji postaciami zna-
nych z historii seryjnych mordercéw, ktérych brutalnos¢, niejasne mo-
tywacje oraz brak wyjasnienia pewnych zwigzanych z ich zbrodniami
kwestii — jak cho¢by tozsamosci mordercy czy ostatecznej liczby jego
ofiar - do dzi$§ pobudzaja masowa wyobrazni¢. Anna Kaczmar w tekscie
Czy istnieje zbrodnia doskonata? Casus mordercy z Whitechapel i jego kre-
acji w literaturze i kulturze popularnej przybliza aspekty prowadzonego
przed ok. 130 laty $ledztwa w sprawie zabojstw prostytutek w londynskiej
dzielnicy Whitechapel. Autorka prezentuje réwniez rozmaite popkul-
turowe interpretacje wizerunku stynnego Kuby Rozpruwacza, ktérego
tozsamosci nigdy nie poznano — poczawszy od literatury, poprzez film,
konczac na grach komputerowych. Kamil Koscielski z kolei w artykule
Edward Theodore Gein i jego filmowe wcielenia przybliza posta¢ jednego
z najbardziej znanych amerykanskich seryjnych mordercéw oraz przed-
stawia analize tych motywow jego biografii, ktore staty sie inspiracjg dla
wykreowania bohateréw filmowych, bedacych jednymi z najbardziej
rozpoznawalnych popkulturowych zbrodniarzy — w tym Letherface’a,
mordercy-kanibala z kultowej Teksatiskiej masakry pitg mechaniczng
(The Texas Chain Saw Massacre, rez. Tobe Hooper, UsA 1974), a takze
przerazajacych Hannibala Lectera oraz Buffalo Billa z oscarowego Mil-
czenia owiec (The Silence of the Lambs, rez. Jonathan Demme, USA 1991).

Tekst Anny Grochowskiej-Reiter Zabdjstwo honorowe, czyli Sycylia
na celowniku komedii przynosi ze soba analize¢ kulturowych kontekstow
zawartych w tzw. komediach all’italiana oraz przedstawia zaréwno z his-
torycznego, jak i spolecznego punktu widzenia problem, jakim bylo
zabdjstwo honorowe na Sycylii. Autorka, dokonujac wnikliwej analizy,
wskazuje, jak komediowy sposob ujecia tego zjawiska z jednej strony



$mieszy absurdalno$cia przedstawionych wydarzen oraz sycylijskim
obskurantyzmem, z drugiej za$ — przeraza ujawnieniem spolecznego
przyzwolenia na zbrodni¢ oraz umniejszeniem jej ciezaru moralnego
w zwigzku z uznaniem wyzszo$ci honoru.

W poréwnaniu z wezesniejszymi pracami teksty wienczace tom sg
zdecydowanie silniej zakorzenione w rzeczywistoéci — odnosza si¢ bo-
wiem do tragicznych wydarzen historycznych. Danuta Ozarowska w ar-
tykule Filmowy obraz ludobéjstwa w Rwandzie przedstawia, w jaki sposob
tworcy filmowi ukazuja obraz tragicznych wydarzen, ktore miaty miejsce
w1994 r. w Rwandzie. Z kolei Monika Skrzeszewska w tek$cie Zbrodnicze
kobiety - nieznana strona wojny w Bosni i Hercegowinie (1992-1995) po-
dejmuje si¢ przyblizenia innych wstrzasajacych wydarzen schytku xx w.
- wojny w bylej Jugostawii. Artykul wienczacy tom stanowi pewnego ro-
dzaju klamre spinajaca publikacje. Przyblizenie rozmaitych probleméw
zwiazanych z kulturowymi wizerunkami zbrodniarzy i zbrodniarek
rozpoczeliémy analizg wizerunkoéw fikeyjnych zabdjczyn w polskich
kryminatach tworzonych przez kobiety — konczymy je pracg przedsta-
wiajacg wazny, a wcigz niewystarczajaco zbadany i opisany problem
autentycznych kobiet-zbrodniarek wojennych.

W tym miejscu pragniemy takze podziekowaé profesorowi Pawlowi
Kaczynskiemu za cenne uwagi merytoryczne oraz wsparcie podczas
procesu wydawniczego. W imieniu wszystkich autoréw oraz redaktoréw
monografii Mordercze natury. Wybrane przyktady zbrodniarzy i zbrod-
niarek w literaturze i kulturze pragniemy zaprosi¢ Panstwa do lektury.

Szymon Ciesliriski
Natalia Dmitruk
Joanna Ploszaj



Julia Poswiatowska
Uniwersytet Zielonogdrski

Literackie morderczynie naszych czasow

Abstrakt

Analiza kryminalnych tekstow kobiecego pidra sklania do zadania pytania o mo-
del kobiecej podmiotowosci i tozsamosci, a takze o to, czy mozemy mowic o spe-
cyfice kobiecej powiesci kryminalnej oraz czy pisarki prezentuja swoje bohaterki

poprzez przejecie wzorcow postaci z klasycznego kryminatu. Autorzy i autorki

literatury kryminalnej coraz czeéciej decyduja si¢ na uruchomienie w tekécie

istotnej spotecznie tematyki, wiaczajac si¢ tym samym w ideologiczno-polityczny

ruch na rzecz spoleczno-kulturowych zmian. Narracje kryminalne stajg sie an-
tropologicznymi $wiadectwami naszych czaséw. Nie tylko z kulturoznawczego

isocjologicznego, ale takze literaturoznawczego punktu widzenia interesujace sg

zatem motywacje kobiecych zbrodni. Autorka odkrywa mechanizmy mizoandrii,
dyskryminacje oraz uprzedzenia spoleczenstwa patriarchalnego, odzwiercie-
dlone w kryminalnych narracjach kobiecych autorek.

Stowa klucze

kobieca powies¢ kryminalna
~ literackie zabdjczynie

~ literackie motywy
zabojstw
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Literackie morderczynie naszych czasow

Przefom xx i XXI w. to okres dynamicznego rozwoju literatury krymi-
nalnej i rozlicznych debiutéw autoréw ze Skandynawii, Wielkiej Bryta-
nii, Stanéw Zjednoczonych, a takze Polski. To réwniez czas masowego
wkraczania kobiet w t¢ przestrzen literackg — zaréwno w roli pisarek, jak
i pierwszoplanowych bohaterek powiesci.

Literatura popularna, polaryzujac $wiat, w znacznej mierze opie-
ra sie na konstruowaniu par protagonistow: reprezentujacych Dobro
- Niezwyciezonego Herosa i Kobiete-Aniota — oraz Demona zla i Kobie-
te fatalna. Rzecz jasna ewolucja gatunku’, przemiany obejmujace pod-
typy powiesci detektywistycznej, powiesci typu hard-boiled czy czarny
kryminal amerykanski wprowadzily do narracji nowe typy bohateréw.
Pierwszoplanowego chandlerowskiego modelowego prywatnego detekty-
wa wypieraly coraz bardziej niestandardowe dla klasyki gatunku postaci,
poszerzajac znacznie wachlarz dostepnych rél - zaréwno kobiecym, jak
i meskim bohaterom. Klasyczny wzorzec poddany zostal modyfikacjom,
ekscentrycznego samotnika bedacego uosobieniem typowo meskich cech
zastgpily hybrydy powstale z potaczenia funkgji stereotypowo przypisy-
wanych w kulturze popularnej obu plciom. Przede wszystkim za$ autorki
- gdyz ich twérczo$¢ kryminalna interesuje mnie najbardziej, ze wzgle-
du na perspektywe kobiecego doswiadczenia i kwestie kobiecej podmio-
towosci poruszane w tekstach - czynia pierwszoplanowymi postaciami

A.Martuszewska, ,,Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Gdansk 1997, s.120.
Zob. A. Gemra, Literatura popularna. Literatura gatunkow? [w:] Retoryka i bada-
nia literackie. Rekonesans, red. J.Z. Lichanski, Warszawa 1998, s. 72). Zob. takze
J.Z. Lichanski, Literatura fantasy jako problem genologiczny (na przyktadzie twér-
czosci C.S. Lewisa i . R.R. Tolkiena) [w:] Genologia i konteksty, red. Cz. P. Dutka,
Zielona Géra 2000; T. Zabski, Literatura popularna [hasto] [w:] Sfownik literatury

popularnej, red. idem, wyd. 2 popr. i uzup., Wroctaw 2006, 310-320.
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bohaterki: policjantki, dziennikarki, lekarki, pisarki czy antropolozki,
ktére zawodowo badz prywatnie podejmuja si¢ rozwiklania zagadek ta-
jemniczych zabojstw.

Kobiety wciaz oczywiécie bardzo czesto reprezentujg ofiare, wyraznie
jednak wida¢ tendencje do wykorzystania elementu zbrodni w konstruowa-
niu narracji spotecznie zaangazowanej, czynigcej motyw zabdjstwa, postaci
ofiary i sprawcy tematem publicznej debaty. Mimo to kobietom nadal rza-
dziej niz mezczyznom przydzielana jest rola sprawczyn zabdjstw. Wroc-
tawska badaczka, Izabela Dembowska, przedstawiajac analize dotyczaca
profilowania kryminalnego sprawczyn seryjnych zabdjstw, juz w pierwszej
czeséci swojej publikacji odnosi sie do kulturowych klisz zwigzanych z plcia:

Od zarania dziejow kobieta jest utozsamiana z obrazem matki, opiekunki do-

mowego ogniska, istoty tagodnej i delikatnej, troskliwie wychowujacej swoje po-

tomstwo. Historia wymiaru sprawiedliwosci pokazuje jednak, iz kobiety moga
tak jak mezczyzni podejmowac dziatania zbrodnicze doréwnujace mezczyznom
okrucienstwem, a w swej konsekwencji i wyrachowaniu dalece ich przewyzsza-
jac. W przeswiadczeniu spotecznym, natura kobiety kojarzona jest z subtelnoscia,
wrazliwo$cig oraz zdolnoscig empatii. Kobiety ze swej natury postrzegane sg jako
jednostki funkcjonujace w wigkszych spotecznosciach, ktore dzieki swej emocjo-
nalno$ci i otwarto$ci sprawiajg wrazenie osob szlachetnych i szczerych. Latwo
budujg relacje migdzyludzkie, zdobywajac sympati¢ oraz zaufanie. Przy lekturze
dokonan znanych wymiarowi sprawiedliwosci seryjnych morderczyn kazdy czytel-
nik zadaje sobie pytanie: Czy kobieta mogta dopuscic si¢ tak okropnych zbrodni?

Gléwnym tematem powieéci kryminalnych jest oczywiscie popetniona
zbrodnia. Uwaga czytelnikow koncentruje si¢ przede wszystkim na roz-
wigzaniu zagadki oraz na postaci prowadzacej sledztwo. Cho¢ proble-
mem zajmujgcym zaréwno gtéwnego bohatera, jak i czytelnika, jest pyta-
nie o to, kto zabil, najbardziej skupieni jestesmy na dziataniach zmierza-
jacych do rozwigzania tajemnicy. Niemniej, jednym z najistotniejszych
elementéw kazdego kryminatu jest posta¢ sprawcy oraz kierujaca nim
motywacja. Kryminolodzy wskazuja jako najczestszy powod popelniania
zabdjstw — szczegdlnie zabojstw seryjnych — motyw seksualny, réwno-
cze$nie podkreslajac bardzo wysoka czestotliwo$¢ wystepowania w dzie-
cinstwie sprawcy: przemocy, molestowania seksualnego, maltretowania,
fizycznego i psychicznego katowania przez sadystycznych opiekunow
oraz zne¢cania sie nad przysztym przestepcy .

Specjalisci zajmujacy sie profilowaniem sprawcow przestepstw sktania-
ja sie jednak ku twierdzeniu o wystepowaniu systemu polimotywacyjnego,

I. Dembowska, Profilowanie kryminalne sprawczy# seryjnych zabéjstw [w:] Acta
Erasmiana. Prace z zakresu integracji europejskiej oraz nauk penalnych, red. M. Sa-
dowski, P. Szymaniec, Wroctaw 2011, s. 357.

Zob. P. Krukow, Profilowanie psychologiczne sprawcow zabdjstw, http://www.ra-

cjonalista.pl/kk.php/s,3479 [dostep: 10.10.2016].
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uznajac, iz ludzkie motywy nie sg izolowane i tworza uklad wspétzaleznosci.
Bogdan Lach, uznany polski profiler, okredla ten stan procesem moty-
wacyjnym — mowiac o ,zlozonym psychicznym zjawisku regulacyjnym,
uwzgledniajacym szereg zmiennych wewnetrznych (osobowosciowych)
i zewnetrznych (sytuacyjnych), prowadzacych do realizacji okreslonego
celu czlowieka™. Rozpoznanie to wykorzystywane jest réwniez nierzadko
przez autordw literatury kryminalnej, ktorzy analizujg przyczyny popelnia-
nego przestepstwa i konstruuja w ten sposob skomplikowany opis rzeczy-
wistosci otaczajacej bohatera. Zbior zewnetrznych i wewnetrznych czyn-
nikow przedstawiany jest na kartach powiesci kryminalnych, a popetniane
zbrodnie staja si¢ wypadkows indywidualnych cech zabojcy i ksztaltujg-
cych go czynnikéw, ktdre oraz obrazem rzeczywistosci, w ktorej przestepca
tunkcjonuje. Spotecznie zaangazowane narracje, tworzac psychologiczny
portret sprawcy, skupiaja si¢ na drodze wiodacej go do popetnionego czynu.

Jak dowodzg lata kryminalistycznych badan i analiz, motywy zbrod-
ni bywaja rozmaite, poczawszy od wspomnianego juz motywu seksual-
nego i emocjonalnego, poprzez che¢ zemsty, poczucie krzywdy, urazy
iurojenia psychiczne oraz motyw rabunkowy", az po motyw kulturowy
oraz religijny’. Zabdjstwa bywaja popelniane w afekcie; glownie te, w ktd-
rych morderca kieruje si¢ motywami emocjonalnymi, czes¢ z nich jest
jednak skrupulatnie planowana oraz dokfadnie organizowana. W przy-
padku kobiecych zbrodni najbardziej adekwatna wydaje si¢ kategoryzacja
typologizujaca sprawczynie seryjnych zabdjstw pod wzgledem motywu
zbrodni oraz cech ofiary. Na tej podstawie wyrdznia sie dwie grupy:

1. zabdjczynie dzialajace indywidualnie (wyodrebniane sg nastepu-
jace profile morderczyn: czarna wdowa, aniot $mierci, modliszka,
mscicielka, morderczyni dla korzysci)

2. zabojczynie dzialajace we wspotudziale (w tym miejscu wskazu-
je si¢ profile zabdjczyni zespotowej oraz zabdjczyni o watpliwej
réwnowadze psychicznej)”.

Literackie narracje podwazajg stereotypy kobiecosci, ukazujac
dualizm tozsamosci kulturowo charakteryzowanej jako empatyczna,
opiekuncza, wrazliwa i delikatna. Analizujgc zatem w tym kontekscie
literackie morderstwa dokonywane przez kobiety zaréwno w kregu li-
teratury obcej, jak i polskiej, jesteémy w stanie wskazaé bohaterki kry-
minalnych narracji realizujace poszczegélne kategorie typologizujace

B. Lach, Profilowanie kryminalistyczne, Warszawa 2014, s. 221.
J.K. Gierowski, Motywacja zabdjstw, Krakow 1989, s. 100-178.
Zob. Zabdjcy i ich ofiary Psychologiczne podstawy profilowania nieznanych spraw-
cow zabdjstw, red. J. K Gierowski, T. Jaskiewicz-Obydzinska, Krakéw 2002; B. Lach,
op. cit., Warszawa 2014; K. Bonda, B. Lach, Zbrodnia niedoskonata, Warszawa 2015.

Typologie te przedstawia Dembowska. Zob. I. Dembowska, op. cit., s. 357-380.
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morderczynie. Dostrzec nalezy jednak na wstepie, iz literackie historie
zdecydowanie czgsciej skupiaja si¢ na zabdjczyniach dziatajacych w po-
jedynke. Cho¢ w powiesciach kryminalnych odnajdziemy oczywiscie
takze realizacje profili zabdjczyn dziatajacych we wspétudziale, sg one
raczej marginalne.

Jako pierwszy typ badacze wymieniajg czarng wdowe mordujaca
osoby z bliskiego otoczenia, czlonkéw rodziny, partneréw. Gléwnym mo-
tywem zbrodni tego typu postaci staje sie che¢ przejecia majatku. Od-
najdujac ten typ postaci w tekstach literackich, obserwujemy bohaterki,
ktdre okazuja si¢ doskonale zorganizowanymi, niezwykle inteligentny-
mi manipulantkami, skrupulatnie planujagcymi dokonanie zabdjstwa.
Egzemplifikacja tego typu moze by¢ postac z powiesci Gai Grzegorzew-
skiej Noc z czwartku na niedziele ". Klaudia Goldenthal, niczym klasycz-
na femme fatale z powieéci noir, manipulujac bra¢mi, ktérych postrzega
jako przeszkode na drodze do bogactwa, doprowadza do podwdjnego
bratobdjstwa. Bohaterka zajmujaca sie streczycielstwem, prowadzaca nie-
legalny klub decyduje o losie wykorzystywanych brutalnie kobiet, czy-
nigc z nich ofiary meskich popedéw, co daje jej poczucie wladzy, do ktd-
rego systematycznie wrecz dazy. Aby zdoby¢ ekonomiczne wyzwolenie
oraz mozliwo$¢ dominacji, ktére — wedlug niej — przynie$¢ moga jedy-
nie pienigdze, doprowadzita rodzonych braci do bratobdjczej rozgrywki.

Zkolei aniota §mierci, czyli zabdjczynie, ktéra morduje osoby znaj-
dujace si¢ pod jej opieka, czytelnik odnajdzie w sadze kryminalnej autor-
stwa skandynawskiej pisarki Camillii Lackberg, m.in. w powiesci Kamie-
niarz . Zabojczynia w tej narracji jest babka zamordowanej kilkuletniej
dziewczynkiizona mezczyzny, ktorego zycie zakonczylo si¢ z pozoru w na-
turalnych okoliczno$ciach. Kobieta dotknieta pietnem odrzucenia przez
wlasng matke, w dziecinstwie przez nig ponizana i bita, wpada w putap-
ke obsesyjnej kontroli, wobec ktdrej wnuczka z zespotem nadpobudliwo-
$ci psychoruchowej staje si¢ zagrozeniem dla kompulsywnego uporzad-
kowania bohaterki. Kobieta, tracac kontrole nad zyciem meza, morduje
mezczyzng, systematycznie go podtruwajac. Dziecko i mezczyzna staja sie
symboliczng ofiara za krzywdy, ktérych kobieta doznata w dziecinstwie
— upokarzana, gtodzona, zamykana w piwnicy i bita.

Kolejnego profilu — modliszki, zabdjczyni dzialajacej na tle seksu-
alnym, ktérej gtéwnym motywem jest zaspokojenie zwigzane z zabdj-
stwem ofiary - nie odnajdujemy we wspolczesnych literackich narracjach

Przyktadem moze by¢ powie$¢ Patac tajemnic autorstwa Agnieszki Pietrzyk. Zob.
A. Pietrzyk, Patac tajemnic, Zakrzewo 2011.
G. Grzegorzewska, Noc z czwartku na niedzielg, Krakéw 2007.

C. Lackberg, Kamieniarz, przel. I. Sawicka, Warszawa 2010.
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kryminalnych. Najsilniejszg reprezentacje w literaturze posiada nato-
miast wizerunek mscicielki, zabdjczyni dziatajacej z pobudek emocjo-
nalnych, w odwecie za doznang krzywde. Jako pierwsza mozemy w tym
miejscu wymienic¢ posta¢ skonstruowang przez niemiecka autorke Char-
lotte Link w Przerwanym milczeniu ~, w ktorym zostaty opisane brutalne
morderstwa w idyllicznej, angielskiej posiadlosci. Spedzajaca wakacje na
wsi grupa znajomych pada ofiarg makabrycznych zbrodni. Zamordowa-
nych zostaje pi¢¢ 0sdb, a prowadzone $ledztwo ukazuje skrywang przez
krag przyjaciol tajemnice: jedna z ocalatych bohaterek powiesci, Evelin,
okazuje si¢ ofiarg wieloletniej przemocy ze strony psychopatycznego mal-
zonka. W wyniku fizycznego maltretowania i ciezkiego pobicia przez
niego poronita w széstym miesigcu cigzy dlugo wyczekiwane dziecko.
Evelin byla bierna ofiarg przemocy fizycznej i psychicznej, poprzez do-
konanie zbrodni symbolicznie uwolnita si¢ od ponizenia i wstydu upo-
korzenia. Zbrodnia ma tu przede wszystkim wymiar terapeutyczny: jest
inicjacyjnym - cho¢ nie da si¢ ukry¢, Ze wyjatkowo brutalnym - gestem
konstytuowania si¢ podmiotowosci bohaterki.

Za doznane ze strony meza krzywdy mécila sie rowniez bohaterka
powiesci Wigcej czerwieni ~ autorstwa Katarzyny Puzynskiej. Morder-
czynia w drugiej czeéci czterotomowego cyklu okazuje sie psycholozka
zabijajaca prostytutki, ktére obwiniata o zdrady meza i obarczata od-
powiedzialnoscig za jego rozwigzlo$¢. Zachowanie partnera przez lata
umacnialo w niej poczucie upokorzenia i odrzucenia, dokonywatla wiec
zabdjstw bedacych - w jej przekonaniu — symboliczng wendeta za odeb-
ranie jej godnosci, podwazenie jej kobiecej seksualnodci i tozsamosci.

Wérdd polskich powiesci ciekawg realizacja watku zemsty jest tak-
ze Florystka™ Katarzyny Bondy. W narracji tej rGwnolegle niemal po-
znajemy tajemnice dwoch biatostockich zbrodni: zabojstwa z przesz-
tosci (morderstwa jedenastoletniego Amadeusza) oraz rozgrywajacej
sie w czasie terazniejszym narracji (sprawy zaginionej dziewiecioletniej
Zosi). Dzieciecych bohateréw taczy postaé tytutowej florystki, matki za-
mordowanego chlopca i réwnoczesnie przyjaciolki-powiernicy zaginio-
nej dziewczynki. Kwiaciarka - pozbawiona kontaktu z rzeczywistoscia,
dotknietg pogranicznym zaburzeniem osobowosci typu borderline - sta-
je sie gléwng podejrzana w prowadzonym $ledztwie. Ostatecznie jednak
w toku fabularnych zdarzen morderczynia okazuje sie jej nauczyciel-
ka gry na harfie - maestra - ktéra zaprzepascita swoja kariere i utra-
cita kontrole nad wlasnym zyciem. Z jednej strony, mordujac bliskich

C. Link, Przerwane milczenie, przel. S. Lisiecka, Katowice 2009.
K. Puzynska, Wigcej czerwieni, Warszawa 2014.

K. Bonda, Florystka, Warszawa 2015.
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niezwykle uzdolnionej muzycznie kwiaciarki, usifowata odzyskac owa
kontrole nad zyciem (swoim i kobiety, na ktdrej jej zalezato); z drugiej
za$ — odbierajac jej bliskich, mécila si¢ za swoje wlasne niedostatki ta-
lentu oraz samotnos$¢.

Interesujaca realizacjg kobiecej zemsty jest réwniez historia z de-
biutanckiej powiesci Camilli Ceder zatytulowanej Smiertelny chtéd
i inspirowanej trylogia Stiega Larssona, ktdrej gtéwna bohaterka, Lis-
beth Salander, stala si¢ prototypem powiesciowej Caroline Selander.
Bohaterka Ceder, podobnie jak jej prekursorka, wykazuje cechy osobo-
wosci socjopatycznej i uzurpuje sobie prawo do zemsty za §mier¢ swo-
jej zyciowej partnerki. Bohaterki Larssona i Ceder, zwigzane réwniez
traumatycznymi doswiadczeniami z przeszlosci, stajg sie fantazmatem
wojowniczek-mscicielek walczacych ze stereotypami, spoleczng dyskry-
minacja odbywajaca si¢ na rozmaitych poziomach oraz ze spoteczno-
-ekonomicznymi i politycznymi zasadami heteropatriarchalnego sys-
temu °, ktéry poprzez rozmaite mechanizmy przemocy degradujace
kobiety do roli obiektow seksualnych ™.

Przypadkiem, ktéry réwniez mozemy wpisa¢ w kategorie postaci-
-mécicielki, odbiegajacym od omdéwionych powyzej narracji, jest boha-
terka powiesci Olgi Tokarczuk Prowadz swéj ptug przez kosci umartych
— tekstu z pogranicza gatunku literatury kryminalnej (a w zasadzie jego
pastiszu) oraz basni. Powie$¢ Tokarczuk okreélana jest réwniez jako
thriller ekologiczny oraz narracja o ruchu na rzecz obrony praw zwie-
rzat, wpisujac si¢ tym samym w dyskurs animal studies . Protagonist-
ka, Janina Duszejko (emerytowana nauczycielka, wegetarianka, obron-
czyni praw zwierzat), rozwigzujac zagadke tajemniczych zgonéw, wpada
na trop Zwierzat Mscicieli - dokonujacych wyrokéw na ludziach, kté-
rzy polujac i ktusujac, bezkarnie mordowali zwierzeta. Autorka kieruje

C. Ceder, Smiertelny chtéd, przel. E. Fabisiak, Warszawa 2012.

K. Bratkowska, E. Korolczuk, A. Laszuk, K. Nowakowska, J. Piotrowska, K. Sza-
niawska, Feministki kochajg Larssona [dyskusja redakcyjna], ,,Krytyka Polityczna”
2010, nr 20-21. Dyskusja dostgpna on-line pod adresem: http://bit.ly/2UsEXwH
[dostep: 1.02.2014].

Zob. ]. Butler, Uwiktani w pte¢, przel. K. Krasuska, Warszawa 2008, s. 43-49.

O. Tokarczuk, Prowadz swéj ptug przez kosci umartych, Krakéw 2009.

C. Wolfe, Animal studies, dyscyplinarnos¢ i post(humanizm), przel. K. Krasuska,
»Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 125-153. Wspolczesne rozwazania odnoszace sie do
badan nad zwierzg¢tami oraz relacjami ludzko-zwierzecymi (animal studies oraz
animal-human studies), wpisujg si¢ w nurt posthumanistyki , dazacej do rewindy-
kacji prawa do wspodtuczestniczenia w rzeczywistosci dla istot nieludzkich - prawa,
ktore na wylaczno$¢ uzurpuje dla swojego gatunku czlowiek, a takze pewnych
zasadniczych przeformutowan humanistycznych idei, na ktérych ukonstytuowana

jest wspdtczesna kultura.
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podejrzenia czytelnika w strone zwierzat — saren, lisow, zgniotkow szkar-
tatnych - finalnie jednak okazuje si¢, iz ,,karzaca reka sprawiedliwo$ci”
byta Janina Duszejko, ktéra w ten sposob wyrazata swdj sprzeciw wobec
przemocy wzgledem zwierzat. Zdecydowana na samotng walke o ich
prawa, dzialajac poza skonwencjonalizowanymi przez kulture norma-
mi i postugujac si¢ drastycznymi, aczkolwiek jedynymi mozliwymi we-
dlug bohaterki metodami, zwraca uwage spoleczenstwa na los zwierzat
Ostatnie z wymienianych przez badaczy profili kobiet-morderczyn,
sg zabdjczynie dla korzysci. Wedlug statystyk policyjnych motyw ten jest
najczestsza przyczyna zbrodni popelnianych przez kobiety. Wspotczesna
literatura nie uczynita go jednak kluczowg motywacja dokonywanych za-
bojstw. Niemniej, oczywiscie odnajdziemy w literaturze i takie przyktady,
jak cho¢by niedoszte morderstwo w komedii kryminalnej (Nie)boszczyk
mgz" Joanny Chmielewskiej czy Kigtwie Marianny ~ Dominiki Bel.
Analiza twdrczosci spolecznie zaangazowanych autorek powiesci kry-
minalnych prowadzi przede wszystkim do konkluzji, iz do$§wiadczenie
zla, odrzucenia, wykorzystania seksualnego czy przemocy w okresie dzie-
cinistwa odciska ogromne pietno na psychice, generuje psychopatyczne
osobowosci, socjopatyczne zachowania, dysocjacyjne zaburzenia, ktére
ostatecznie prowadza do popelnienia zbrodni. Autorki zwracajg uwage
na problem relacji migedzyludzkich, spoteczng znieczulice, obojetnosé na
krzywde. Powieéci kryminalne dotykajace problemu przemocy sa waz-
nym glosem w debacie spotecznej. Pisarki, poruszajac problem przemocy
(przede wszystkim tej na tle seksualnym wobec kobiet i dziewczat), ukazuja
kulturowe stereotypy kategoryzujace ple¢ spoleczno-kulturowa w kwestii
tozsamosci zaréwno kobiety, jak i mezczyzny. Odkrywaja mizoginiczne
kalki, zakorzenione glteboko w kulturze™’; w narracjach tych przemoc

Relacje miedzy czlowiekiem a naturg, przede wszystkim za$ zwierzetami, stano-
wig jedng z istotniejszych kwestii poruszanych w twoérczosci Tokarczuk. W nurt
studiéw nad zwierzetami, transdyscyplinarnych badan animal studies wpisuja
si¢ zaréwno Prowadz swoj ptug przez kosci umartych, jak i zbidr esejow Moment
niedZwiedzia. Stajg si¢ w ten sposob wazna literacka i krytyczng refleksjg nad
kwestig wspolczesnego traktowania zwierzat. Zagadnienia zwigzane ze studiami
nad zwierzetami oraz relacjami zwierzat i ludzi to tematy czesto pojawiajace sie
w tworczosci pisarki, m.in. w Prawieku i innych czasach porusza problematyke
cierpienia zwierzat i wspotodczuwania w relacji miedzy istotami, czy w Biegunach,
podkredlajac, jak wiele czlowiek zawdzigcza i jak duzo otrzymuje od zwierzat. Te-
matyzacja cierpienia zwierzat zajmuje jednak szczegdélnie wazne miejsce wlasnie
w omawianej tu powiesci autorki.

J. Chmielewska, (Nie)boszczyk mgz, Warszawa 2005 [e-book].

D. Bel, Klgtwa Marianny, Zakrzewo 2010 [e-book].

A. Korzinska, Uroda, matzeristwo, macierzyrnstwo, jako komponenty tozsamosci

ptci [w:] Gender w kulturze popularnej, red. M. Radkiewicz, Krakéw 2003, s. 50.
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seksualna staje sie aktem sprawowania wladzy, mechanizmem stuzacym

»mezczyznom do zaspokojenia arbitralnie wyuczonego spotecznie pra-
gnienia utrzymania [...] wladzy nad kobietami”"", narzedziem meskiej

hegemonii, wskazujac na zaleznoéci miedzy stereotypowymi kliszami

zachowan i spolecznymi praktykami wladzy; ukazujg takze, jak patriar-
chalna kultura poddaje kobiety i dziewczeta tresurze, wymagajac realizacji

konserwatywnych, tradycyjnie przypisanych kobietom rol, podkreslajac

uleglo$¢ i podporzadkowanie, biernos¢ oraz ,,atrakcyjnos¢ fizyczng jako

[...] ceche szczegdlnie potrzebna w konstruowaniu tozsamosci kobiecej””,
degradujac je tym samym do roli obiektéw seksualnych. Dodatkowo autor-
ki zwracajg uwagg, iz sprawcom przemocy spoleczenstwo nie dostarczylo

wlasciwego wzoru ksztattowania meskosci opartej na innych wartosciach

niz sita i dominacja™. Promowana postawa tradycyjnie pojmowanej mes-
kiej tozsamosci zaklada zachowania agresywne, przejawiajace si¢ takze

w sytuacjach intymnych, a przekaz obyczajowy dotyczacy zalezno$ci mie-
dzy meskoscig i kobiecoscig kultywuje relacje wladzy.

Narracje spolecznie zaangazowang budujg przede wszystkim popet-
niona zbrodnia oraz jej motyw. Ofiara i sprawca sg ze sobg komplemen-
tarni, autorzy powieéci kryminalnych, przedstawiajac modus operandi
sprawcy i jego pobudki do dokonania zbrodni, ukazuja nam fragment
rzeczywistosci, ktorg konstruktywnie analizuja. W zasadzie przyczyny
kazdego z pojawiajacych si¢ motywow zbrodni stanowi kryzys relacji
miedzyludzkich rodzacy spoteczne patologie. Autorki zwracaja uwage
nie tylko na strukturalne luki w opiece socjalnej, instytucjach panstwo-
wych czy systemie penitencjarnym, ale podkreslaja przede wszystkim
problem wypalenia bezposrednich relacji interpersonalnych, brak so-
lidarnosci, wspotodpowiedzialnosci, wzajemnej opiekunczosci, nawet
w spotecznosciach uznajacych sie za spoleczenistwa obywatelskie.

Jak wskazuje Izabela Kowalczyk w artykule Kobiety-wojowniczki
— pytania o wzorce i sposoby identyfikacji: ,w kulturze zachodnioeuro-
pejskiej kobieta przez dlugi czas uchodzita za bezbronng, broni¢ miat
jej mezczyzna”” . W tym kontekscie autorki literatury kryminalnej pod-
wazaja zatem binarny podzial rél - kobiety nie tylko wypelniaja role
ofiary, nie tylko staja si¢ obronczyniami i pogromczyniami oprawcéw,
ale takze zostajg tymi, ktore zycie odbierajg. Kobieco$¢ przestaje by¢

M. V. Studd, Molestowanie seksualne, przel. E. Wojtych [w:] Kobiety i mezczyzni,
odmienne spojrzenie na roznice, red. B. Wojciszke, Gdansk 2002, s. 230.
Przeciwdziatanie przemocy seksualnej wobec dziewczgt, Feminoteka, Warszawa
2008, http://bit.ly/2GFMmQj [dostep: 7.12.2013].

Zob. P. Bourdieu, Megska dominacja, przet. L. Kopcewicz, Warszawa 2004.

I. Kowalczyk, Kobiety-wojowniczki - pytania o wzorce i sposoby identyfikacji [w:]
Gender..., s. 87.
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réwnoznaczna ze staboscia, biernoscia i bezbronnoscia, a staje si¢ od-
zwierciedleniem sily, wojowniczos$ci i brutalnosci, dzigki czemu w obsza-
rze kultury popularnej, podobnie jak i poprzez uruchomienie w tekécie

wyzej omowionych typow bohaterek, aktywizowany zostaje fantazmat
miscicielki, ksztattujacy nienormatywny wizerunek kobiecosci w popkul-
turze i podwazajacy stereotypy plci™. Powiesci popularne, przede wszyst-
kim za$ interesujace mnie powiesci kryminalne, dajac czytelnikowi przy-
jemnos¢ rozwiazania kryminalnej zagadki™, poddaja analizie kondycje

spoleczenstwa, rekonstruujg rzeczywistos, staja sie kronika kulturowej

renegocjacji rdl plciowych. Z jednej strony zatem wspolczesna krymi-
nalna literatura popularna wzmacnia represyjny wizerunek kobieco$ci,
bazujac na konserwatywnych kulturowych toposach, z drugiej redefi-
niuje kategorie kobiecosci i mesko$ci. Motywacje bohaterek powiesci

kryminalnych sa rozmaite, autorki jednak najczesciej wykorzystuja te,
ktére pozwalaja na uruchomienie w tekscie spolecznie zaangazowanej

problematyki ™, czynigc tym samym kryminalng narracje swoistym an-
tropologicznym §wiadectwem naszych czasow .
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Zbrodnia jako dzieto sztuki? Na marginesie African Psycho
Alaina Mabanckou

Abstrakt

Artykul porusza problem estetyzacji przemocy na podstawie powieéci Alaina
Mabanckou African Psycho. Pierwsza cze$¢ tekstu odwoluje sie do eseju Thomasa
de Quinceya O morderstwie jako jednej ze sztuk pieknych, ktéry przedstawia pa-
ralele pomiedzy zbrodnig a dzietami sztuki. W drugiej cz¢sci zaprezentowana zo-
staje historia Grégoire’a Nakobomayo (gléwnej postaci w powiesci Mabanckou)
w kontekscie mysli de Quinceya. Trzecia cze$¢ dotyczy pokrewienstw miedzy
African Psycho i powiescia Breta Eastona Ellisa American Psycho.

Stowa klucze

zbrodnia ~ przemoc
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frankoforiska ~ literatura
afrykanska
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Zbrodnia jako dzieto sztuki? Na marginesie African Psycho
Alaina Mabanckou

Thomas de Quincey, angielski autor doby romantyzmu, w jednym ze
swych esejow zastanawia si¢ nad pewnym zagadnieniem, ktorego kon-
trowersyjno$¢ ujawnia sie juz w samym tytule owych przemyslen: On
Murder Considered as One of the Fine Arts. Tekst opublikowany w 1827 r.
i umieszczony we wspodlczesnym zbiorze pism de Quinceya przettuma-
czono na jezyk polski pod tytulem O morderstwie jako jednej ze sztuk
pieknych. Autor stwierdza tam:
Ludzie zaczynajg dostrzega¢, ze wyrafinowane morderstwo pod wzgledem kom-
pozycji potrzebuje czego$ wiecej niz tylko dwdch durniéw: zabijajacego i zabi-
janego, a takze noza, sakiewki oraz ciemnego zautka. Panowie, za nieodzowne
przedsiewzigcia w tej dziedzinie uwaza si¢ obecnie sporzadzenie projektu ogélnego,
rozplanowanie usytuowania poszczegélnych osob, rozmieszczenie §wiatel i cieni,

nastroj poetycki i gre uczud.

Wszystkie elementy wymienione przez autora przywoluja skojarzenia
z pewng teatralizacjg zbrodni - towarzysza jej odpowiednie przygoto-
wania, proby, ulozony zostaje scenariusz, a pdzniej gotowy juz spektakl
zachwyca odbiorce. Dodatkowo de Quincey przywotuje kilka przykta-
dow wydarzen (zaréwno morderstw, jak i np. pozaréw), ktére przyniosty
jedynie zal i straty. Jego zdaniem tego typu przypadki - po odjeciu ich
moralnego wydzwieku — moga przedstawia¢ soba urok estetycznie sa-
tysfakcjonujacy $wiadka wydarzen. Autor mowi:

[...] natomiast sktonno$¢ do krytycznej badz estetycznej oceny pozaréw i morderstw

to rzecz powszechna. Gdy trafisz na spektakl ogromnego pozaru, pierwszym twym

odruchem bedzie niewatpliwie pomoc w jego gaszeniu. [...] W wypadku pozaru

trawigcego wlasnos¢ prywatng wspoétczucie dla nieszczescia sgsiada powstrzymuje
nas zrazu przed traktowaniem tego zdarzenia jako widowiska scenicznego. Ale

T. de Quincey, O morderstwie jako jednej ze sztuk picknych [w:] idem, Wyznania

angielskiego opiumisty i inne pisma, przel. M. Bielewicz, Warszawa 2002, s. 333.
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by¢ moze, ze pozar ograniczy sie do budynkdéw publicznych. I wtedy po sptaceniu
naszej daniny w postaci ubolewania nad zdarzeniami, ktére uwazamy za katastro-
falne, w sposéb nieunikniony i bez zahamowan zaczynamy odbiera¢ je za kazdym
razem jako widowisko sceniczne. W swego rodzaju zachwycie z ttumu podnosza
sie wolania: ,Wspaniale! Cudowne!”".

Po takiej relacji mozna by podejrzewaé de Quinceya o pewnego ro-
dzaju predylekcje piromanskie, niemniej zdaje si¢ takze, ze przedstawia
on stusznie pewien poglad - przeciez réwniez i wspolczesnie wieksze
pozary przyciagaja rzesze widzoéw, ktorzy napawaja sie widokiem de-
strukcyjnych dziatan ognia. Zatem to, co moze przypominac dziefo sztu-
kiw przypadku pozaréw, to spektakularno$é. Przyjrzyjmy sie¢ jeszcze
drugiej wspomnianej kategorii, mianowicie morderstwu - wigksza czes¢
rozwazan Anglika stanowi opis dwdch atakow angielskiego zabdjcy, Joh-
na Williamsa, ktory dziatal w 1811 1., a w swej ,,karierze” dokonat rzezi
na siedmiu osobach w londynskiej dzielnicy Wapping. W owym czasie
ta seria zbrodni zaowocowala panika w calej Anglii, nie tylko w Lon-
dynie, czemu przystuzyta sie prasa, zyjac przez kilka dni sensacyjnymi
relacjami. Jakis czas pozniej de Quincey szczegdtowo opisuje wydarzenia
towarzyszace zbrodni, motywacje Williamsa, przebieg wypadkow na
podstawie relacji tych, ktérym udalo si¢ umkna¢ zabdjcy (prawdopo-
dobnie konfabulujgc nieco zgodnie z poetycka licencjg romantycznego
pisarza). Niemniej — przedstawia wyjatkowa brutalno$¢ (Williams
nie oszczedza nawet trzymiesiecznego niemowlecia lezgcego w kotysce,
miazdzac mu mlotem czaszke), z jaka dzialal morderca, i ktdra tak
przeciez poruszyla ludzi glodnych wszelkich szczegéiéw dotyczacych
rzezi w Wapping. De Quincey podsumowuje kontrowersyjnie:

Pan Williams w oczach nas wszystkich podnidst range idealnego morderstwa.

[...] Tak jak Ajschylos czy Milton w poezji, tak jak Michat Aniol w malarstwie,

doprowadzit on swéj artyzm do szczytu wspaniatosci'.

De Quincey, przedstawiajac swdj poglad na paralele miedzy zbrodnig
a dzietem sztuki, wskazal pewne kategorie, ktore towarzysza morderstwu,
ale odnalez¢ mozna je rowniez i w sztuce. Teatralizacja, urok, spektaku-
larno$¢, brutalnos¢ ukazane w dziele to te elementy, ktére — przewrotnie
- przyciagaja potencjalnych odbiorcéw jakiej$ mniej lub bardziej arty-
stycznej realizacji . Esej angielskiego romantyka towarzyszyt mi podczas

Ibidem, s. 342-343. Usuwam z cytatu wyr6znienia autora.

Ibidem, s. 333

Cho¢by dwa cytaty poswiadczajg te rozpoznania: 1. na gruncie malarstwa - ,,Kto
zna si¢ dobrze na malarstwie, zobaczy u Michata Aniota groze jego sztuki, a w jego
postaciach cierpienie i uczucia, jakie nikt inny tylko on potrafit wyrazi¢” (G. Vasa-

ri, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw, przel. K. Estreicher,
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lektury” jednej z powiesci Alaina Mabanckou zatytulowanej African
Psycho”, ktorej akcja skupia si¢ na dzialaniach Grégoire’a Nakobomayo
- mlodego mieszkanca blizej nieokre$lonego duzego afrykanskiego
miasta. Marzeniem i imperatywem mezczyzny staje sie che¢ odebrania
komus Zycia. Narracja prowadzona w pierwszej osobie porywa czytel-
nika w $wiat wewnetrznych walk i przemyslen mordercy in spe. Powie$¢
zaczyna sie w dosadny sposéb:

Postanowitem zabi¢ Germaine dwudziestego dziewigtego grudnia. Mysle od tym

od tygodnia, gdyz, cokolwiek by o tym méwic, zabicie kogo$ wymaga zaréwno

psychicznego, jak i materialnego przygotowania’.

Od razu znamy gltéwna o$ fabularng, ktéra rozpieta jest miedzy czte-
rema cze$ciami powiesci: Mdj idol i Wielki Mistrz Angoualima, Dziew-
czyna w bieli, Zabi¢ Germaine, Zabéjstwo. Kazda z nich pogtebia rys
biograficzny i psychologiczny bohatera, a takze opisuje jego kroki na
drodze do zapowiedzianego na wstepie pomystu — dokonania morder-
stwa. Cze$¢ pierwsza odzwierciedla niejako losy mfodego terminatora
w pracowni jakiegos mistrza — choc¢by i pracowni malarskiej, jesli chcemy
zachowa( paralele zbrodnia-sztuka. Poswigcona jest problemowi poszu-
kiwania mentora przez Grégoire’a, ktéry odnajduje go w najstynniejszym
mordercy wlasnego, niewymienionego z nazwy, kraju - Angoualimie.
Biografia i legenda przestepcy, ktory lubowat sie w odrzynaniu gtow
swoich ofiar i okaleczaniu ich cial, jest dla bohatera nadzieja na wlasne
powodzenie. Nakobomayo odnajduje bowiem w swojej wlasnej historii

t. 7, Warszawa-Krakow 1988, s. 157); 2. na gruncie literatury - ,Naocznos¢, spek-
takularnos¢, wlasnie teatralnos¢ w eksponowaniu zmystowych postaci zta - oto

jakosci, ktore zwracaja uwage” (M. Hanusiewicz, Uroda zta. Nad poematem O za-
biciu mlodziankéw [w:] Wobec romantyzmu. Studia i szkice ofiarowane Profesor
Danucie Zamgcitiskiej-Paluchowskiej, red. M. Lukaszuk, M. Maciejewski, Lublin

2006, . 40).

Przypuszczalnie towarzyszyt takze wszystkim innym czytelnikom powieéci wyda-
nej przez wydawnictwo Karakter, bowiem na czwartej stronie oktadki umieszczono

wlasnie cytat z eseju de Quinceya.

A. Mabanckou, African Psycho, przel. J. Giszczak, Krakéw 2009. Jako ze autor jest
mato znany w Polsce, pozwole sobie przywolaé krotka note biograficzng: Mabanckou

urodzil sie w 1966 r. w Kongu-Brazzaville; jest kongijskim pisarzem i poetg tworzg-
cym w jezyku francuskim. W trakcie studiéw wyemigrowal do Francji, a pézZniej

do Stanéw Zjednoczonych. W Polsce nakladem wydawnictwa Karakter ukazaty sie

cztery jego powiesci, skupiajgce sie na ukazaniu afrykanskiego $wiata zaréwno na

Czarnym Kontynencie (Jutro skoricze dwadziescia lat, Kielonek, African Psycho), jak
iobrazu afrykanskiej diaspory w Paryzu (w powiesci Black bazar). Wigcej o biografii:

B.B. Malela, Posture controversée et discours littéraire Miano et Mabanckou dans le

dispositif médiatique, ,Romanica Silesiana” 2012, nr 7, s. 251 oraz A. Czubrowska,
Multikulturowy patchwork Mabanckou, ,Arterie” 2010, nr 3, s. 148.

A. Mabanckou, op. cit., s. 11.
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wiele podobienstw do dziejow Angoualimy - obaj urodzili si¢ w tej samej
biednej dzielnicy i nie znali swych rodzicéw. Bohater kresli szereg ele-
mentow, ktore tacza go z jego Wielkim Mistrzem, jak zwykt o nim mowic.
Przekonuje sam siebie: ,,Tak, bylem do niego podobny. Nie fizycznie, ale
przez wielkie upodobanie do samotno$ci, ktdrg pielegnowal, oraz fakt, ze
jego takze rodzice nie uznali i porzucili na wielkim skrzyzowaniu zycia™".

Pragnie nie tyle doréwna¢ w zbrodniczym kunszcie swemu Mistrzo-
wi, co chciatby zosta¢ uznany przezen za duchowego syna i spadkobierce
jego talentu. Na tle Angoualimy Nakobomayo przedstawia swoje zbrodni-
cze ,wprawki”, niczym uczen pod patronatem rzemies$lnika. Najwigksze
osiggniecia jego mtodosci to przede wszystkim wczesne bojki z rowiesni-
kami, uliczna brutalno$¢, ktéra sam okazuje i ktérej jest ofiarg. Niemniej
Grégoire, bedac jeszcze dzieckiem, dokonuje swojej pierwszej powazniej-
szej proby okrucienstwa — jako kilkulatek zostaje przygarniety przez do-
brze sytuowana rodzing , ktoéra ma juz wlasnego syna. Ten wlasnie star-
szy chtopak pewnego razu usituje wykorzysta¢ seksualnie mtodszego
od siebie Grégoire’a, jednak temu udaje si¢ unikna¢ niebezpieczenstwa,
a podczas ucieczki okalecza swego przybranego brata, pozbawiajac go
oka. Pdzniej jeszcze gléwny bohater usituje — dostownie - zattuc mtot-
kiem pewnego miejskiego notariusza (z tego czynu kandydat na morderce
jest wyjatkowo dumny, bowiem media przypisaly go Angoualimie, jego
Mistrzowi). Ponadto Nakobomayo czytuje literature, uczestniczy (jako
obserwator) w procesach o morderstwa i snuje marzenia o zabdjstwach:

mysle, ze gdybym mogt zabi¢ wszystkie kobiety na Ziemi, zaczalbym od matki,

gdyby tylko kto$ zechcial mi jg wskaza¢, chocby i teraz. Wyrwaltbym jej serce
twarde jak glaz, upiek! na palenisku w warsztacie i zjadl z batatami, oblizujac
palce i patrzac na reszte jej gnijacego ciala...

Ta cze$¢ powiesci skupia si¢ na rozwoju psychicznym bohatera, jego da-
zeniu do tego, by zastuzy¢ na szacunek Wielkiego Mistrza, oraz rozterkach
wewnetrznych. Wylaniaja si¢ w tej czesci tez dwa konteksty stereotypowo
charakterystyczne dla mlodych ludzi, ktérzy pragng wielkosci. Mowi Gré-
goire: ,,zabdjca musi w czyms przewyzsza¢ zwyklego cztowieka” . Stowa te
przeciez réwnie dobrze mogly zosta¢ wypowiedziane przez poszukujacego

Ibidem, s. 19-20.

»S3 pewne dwuznacznosci, ktdre chciatbym w tym miejscu rozwiaé: dzieki strze-
pom wiedzy wyniesionym z rodzin, ktére mnie przyjely, i temu, czego nauczy-
tem sie¢ na ulicy, zdobylem wyksztalcenie przypominajgce nieco zepsuty majonez.
W ten oto sposdb moge réwnoczeé$nie uzywac jezyka, ktéry pewni ludzie uznaliby
za poprawny, nawet wyszukany, i w dowolnej chwili popasé¢ najbardziej szokujaca
wulgarno$¢” (ibidem, s. 32).

Ibidem, s. 20.

Ibidem, s. 13.
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nadczlowieczej mocy Raskolnikowa ze Zbrodni i kary Fiodora Dostojewskie-
go. Autorefleksje narratora powiesci majg tez pewien sznyt nietzscheanski.
Nakobomayo wie, ze ,zbrodnia to nie kino. Zbrodnia to takze nie powie$¢
kryminalna”” - trzeba mie¢ pewne ponadludzkie predyspozycje, by doko-
na¢ czego$ prawdziwego i przerazajacego, nie ma w dzialalno$ci mordercy
nic zmyslonego, rozrywkowego, jedynie prawda. Do tego dochodzi jeszcze
kwestia kompleksu Herostratesa. Ow Herostrates byt szewcem, ktéry zapatat
nieodpartg zadzg zapisania sie w jaki$§ sposdb w historii - jego pomystem
na osiggniecie wiecznej stawy bylo podpalenie w 356 r. przed Chrystusem
$wigtyni Artemidy w Efezie (jednego z siedmiu cudéw $wiata starozytnego),
aw efekcie - zniszczenie go. Jako kare za te zbrodnie miano wymaza¢ imie
Herostratesa z kart wszelkich pism, jednakze jeden historyk ominat ten
zakaz — Teopomp z Chios ,,zachowat go w swej historii, jak zachowana jest
mucha w bursztynie” ". Marzenia o niesmiertelnej stawie to czeste — jak si¢
wydaje - pragnienia artystow, nasz Grégoire, adept sztuki do$¢ oryginalnej,
takze wykazuje podobne sktonnosci.

Pierwsza cze$¢ ksigzki konczy sie do$¢ symbolicznie — gtéwny boha-
ter oglada program, w ktérym zaproszeni goscie — dziennikarze i specja-
lisci w dziedzinie kryminologii — naigrywaja si¢ z Angoualimy. Oburzo-
ny Nakobomayo dzwoni do studia i, podajac sie za swego mistrza, grozi
$miercig zgromadzonym w nim osobom. Program natychmiast zosta-
je przerwany, jego uczestnicy korzg si¢ przed Grégoire’em-Angoualima,
a sam bohater niejako staje sie swoim idolem, przeistacza si¢ w niego. Ma
to swoj fabularny oddzwiek — czes¢ druga ksigzki przedstawia pierwsza
powazng probe mordu. Tytultowa ,dziewczyna w bieli” jest pielegniar-
ka, ktéra Grégoire napada, probuje zgwalcic i zabi¢, nie udaje mu si¢ to
jednak. Zatamany swoim ,,dyletanctwem”, znajduje jednak w tej spra-
wie pewng nauke:

Teraz wiem, co bylo nie tak z dziewczyng w bieli. Morderstwo przez przypadek

zapewne istnieje, ale juz w to nie wierze. Zeby odnie$¢ sukces, trzeba silnej woli

i, powtarzam, wielu przygotowan. Chyba ze, rzecz jasna, ma si¢ wyjatkowy dar

jak méj idol Angoualima .

Coraz wyrazniej dochodzi do Grégoire’a fakt, ze morderca - podobnie
jakimalarzem, rzezbiarzem, poetg — nie zostaja przypadkowi ludzie. Im-
prowizacje skuteczne i doskonatej jako$ci nie zdarzaja si¢ od tak, trzeba
by¢ jednostka wybitna - jak jego Mistrz — by méc siegna¢ po najwyzsze
trofeum, jakim jest godne podziwu dzielo. Pod takimi wnioskami chetnie

Ibidem, s. 145.

E. Elder, Hero’stratus [hasto] [w:] A Dictionary of Greek and Roman Biography and
Mpythology, ed. by. W. Smith, Vol. 2, New York 2007, s. 439.

A. Mabanckou, op. cit., s. 109.
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podpisalby sie prawdopodobnie de Quincey, dopatrujacy sie w zbrodni
czego$ wiecej niz przypadku.

W czeéci trzeciej, Zabié Germaine, akcja skupia sie na kolejnych po-
mystach bohatera na to, jak zabi¢ tytulowa Germaine - prostytutke, ktora
przygarnat do swego domu. Mysl o nadchodzacej realizacji wlasnego
morderczego przedsiewzigcia nie daje Grégoire’owi spokoju:

Zamkniety w warsztacie, przestalem zajmowac si¢ autem kuzyna mera dzielnicy

Picie-wody-to-idiotyzm, cho¢ byto to wazne i pilne zlecenie. Obejrzatem uwaznie

né6z, ktéorym miatem popetni¢ zbrodnie. Zaczatem sobie wyobrazac, jak ostrze

przecina skére Germaine i dziurawi jelita. Juz widzialem, jak zgrzytajac zebami,

wbijam go po trzonek. USmiechngtem si¢, bo ten pomysl nagle mi sie spodobal .

Coraz wazniejsza staje si¢ takze relacja migdzy uczniem a jego mi-
strzem. Grégoire prowadzi bowiem wewnetrzne monologi z Angoualima,
ktéry przezywa swego ucznia ,, Kanciastym Lbem”. Nakobomayo zdaje
mu relacje ze swych zbrodniczych dzialan, opisuje swoje problemy i plany
na przyszio$¢, szuka u niego rady. Odwiedza takze grob swego Mistrza
i quasi-modlitewnym stylu szuka u niego postuchu: ,,I tam, przysiegam
wam, jakby to byly czary, Wielki Mistrz zbrodni zjawia si¢ przede mna
réwnie charyzmatyczny jak w czasach swej chwaty”". Bohater w zasadzie
czci swego opiekuna duchowego jak bostwo, pragnie ztozy¢ mu ofiare
z krwi zamordowanej przez siebie istoty ludzkiej:

oto ukazal mi si¢ Wielki Mistrz, Imponujacy, Boski, Majestatyczny, Potezny,

Wozniosly [...], ale natychmiast spuscilem wzrok, wszak ta mityczna, charyzma-

tyczna posta¢ to méj wlasny Bog .

Ostatnia cze$¢ powiesci, Zabdjstwo, ma stanowic ten fragment dzie-
jow Grégoire’a, kiedy w koncu uda mu si¢ stworzy¢ dzieto godne jego
Mistrza - zamordowa¢ Germaine. Ostatecznie okazuje si¢ jednak, ze
plan bohatera nie spelnia sie, dziewczyna zostaje bowiem w tym dziw-
nym i niebezpiecznym miescie zabita przez kogo$ innego. Uczen nie
jest godny praktykowac u swego nauczyciela. Angoualima, zazenowany
niepowodzeniami bohatera, przestaje odpowiada¢ w rozmowach pro-
wadzonych przez Grégoire’a z jego wlasng zaburzong jaznia. Nieudane
dzielo, ktére moglo razi¢ brutalnoscia i spektakularnoscig — bo takie
znamiona potencjalny czyn zdradza — nie zostalo poddane zgorszonym
zachwytom spofeczenstwa, a Grégoire nie zdobyl stawy, o ktérej marzyl.
Sam Mabanckou tak podsumowuje swojego bohatera:

Punktem wyjscia byta prawdziwa historia: w Kongo rzeczywiscie dzialal seryjny

zabojca - Angoualima. Wokat jego postaci narosto wiele legend. Méwiono, ze miat

Ibidem, s. 138.
Ibidem, s, 12.

Ibidem, s. 120.
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dwie glowy, dwa czlonki, pare oczu z tytu glowy... Zyliémy w strachu, ze spotkamy
go kiedys na swej drodze. W dniu, w ktérym zginat, Kongo byto szczesliwe. Ale byli
réwniez tacy mlodzi przestepcy, ktérzy chodzili na jego gréb, aby z nim rozmawia¢,
modli¢ sie do niego, przejac jego potege i moc. W African Psycho bohater, mltody
cztowiek, postanawia by¢ silniejszy od niego. Chciatem pokaza¢, w jaki sposdb,
stopniowo, afrykanskie spoleczenstwo wydalo na §wiat takie monstra, ktore jesli

tak to mozna ujg¢, 1$nig swym nieudacznictwem .

Dziejéw Grégoire’a Nakobomayo z powiesci African Psycho 22006 r. nie da
si¢ nie powiazac z dziejami Patricka Batemana z powiesci American Psycho,
ktéra opublikowatl w 1991 r. Bret Easton Ellis. Filiacja oczywiscie zawarta
jest w tytule, bowiem bez niej wcale nie byltoby tak fatwo bohateréw pota-
czy¢. Dziela te s3 skomunikowane ze sobg i staja w parze wobec zagadnienia
przemocy jako kategorii estetycznej. Bohaterami obu powiesci sg skrajnie
odmienni mezczyzni - przy czym rozbieznoéci te uwidaczniaja sie zwlaszcza
na plaszczyznie socjologicznej i kulturowej. Skonfrontowanie obu tekstow
ukazuje postaci uksztaltowane w drastycznie rézny sposdb, majace jednak
pewna ceche wspdlng, a jest nia, méwiac nieco pompatycznie, zew krwi.
Obaj autorzy skupiajg si¢ bowiem na pewnej — czy to wrodzonej, czy nabytej
- cesze, mianowicie zadzy krwi, stajacej sie gtéwnym napedem podejmo-
wanych przez bohateréw dzialan. W obu powiesciach gtéwnym postaciom
towarzyszy pewna tendencja do gloryfikowania brutalnosci, zachwytu czy-
nem zbrodniczym. Zwlaszcza tekst Ellisa, uznany za skandaliczny i wpisany
na swego rodzaju indeks ksiag zakazanych, podejmuje problem estetyzacji
perwersji i przemocy. Oto kilka cytatow, ktore to odzwierciedlaja:
- Wyj, malenika - nalegam. - Otworz buzie. - Pochylam sie nizej i dotykam jej
wloséw. [...] zdejmuje rekawiczke, otwieram jej usta i obcinam nozyczkami jezyk,
ktory z tatwoscig wyciggam z gardla i ktade na dloni. Jest ciepty, krwawi [...]".
Wirujace zeby rozszarpuja cialo, miesnie, Sciegna i kosci z taka szybkoscia, ze
zanim zmarla, widziala, a przynajmniej mogta widzie¢, jak odrzucam nogi odciete
od tulowia - w zasadzie przeciglem ja na wysokosci bioder, a nogom towarzyszy
to, co zostalo z poranionej pochwy. [...] Nie zastanawiajac sig, czy jeszcze oddycha,

wylupuje jej palcem oczy. [...] Po kilku minutach ko$¢ udowa i lewa ko$¢ szczekowa
dziewczyny pieka si¢ w piekarniku™".

To, na co patrzymy, to stowa [Alain Mabanckou w rozmowie przeprowadzonej przez
Wojciech Bonowicza], przet. O. Hedemann, ,Znak” 2009, nr 12, s. 57. Na margi-
nesie: w wywiadzie powraca takze watek Mabanckou jako kongijskiego pisarza
frankofonskiego i wigzacej sie z tym interpretacji postkolonialnej jego dziel, wiecej
o tym problemie: V. Porra, De la marginalité instituée a la marginalité déviante ou
que faire des littératures africaines d’expression frangaise contemporaines?, ,Revue
de Littérature Comparée” 2005, nr 2.

B.E. Ellis, American Psycho, przel. J. Polak, Krakow 2015, s. 321.

Ibidem, s. 426-427.
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Cytaty te poddano milczacej cenzurze - najobrzydliwsze elementy nar-
racji zostaly wyciete. A cata ksigzka, ktéra przedstawia zycie zblazowanego
dwudziestoszczesciolatka z grupy nowojorskich yuppies, jest nimi nasyco-
na. Sam Ellis twierdzil, ze ksigzka w dosadny sposdb przedstawia krytyke
amerykanskiego spoleczenistwa” . Co nie dziwi, ksigzka wywotata skandal:

Bohater American Psycho to sfrustrowany yapiszon, ktory roztadowuje stres, mordujac
bestialsko przypadkowe ofiary. Gdy Ellis dostarczyl maszynopis wydawcy (firmie
Simon&Schuster), ten zerwal z nim umowe i zazadal zniszczenia powiesci. Ellis za-
ni6st wiec American Psycho do konkurencyjnego wydawnictwa Vintage Books, ktére
wydato ksigzke jako pornograficzny paper back. I wtedy rozpetata sie burza.

Narodowa Organizacja Kobiet nawotywata do bojkotu, krytycy pisali o sadystycz-
nym arcydziele, a Ellis otrzymywat anonimowe listy i telefony z pogrézkami. Do-

szto do tego, ze wydawca przerwat trase promocyjng z obawy o Zycie autora™.

Ksigzka okazala si¢ wielkim sukcesem, podobnie jak bazujacy na po-
wiesci film z Christianem Balem w roli gléwnej. Obraz ukazal sie w dwdch
wersjach — kinowej i rezyserskiej, bardziej brutalnej””. Powracajac jednak
do Grégoire’a - wydaje sie, ze Bateman z American Psycho byt wszystkim
tym, czym chcial zosta¢ bohater Alaina Mabanckou. Mozna chyba tez
$mialo postawi¢ znak réwnosci miedzy Batemanem i Angoualimg - ich
rzezie, bo juz nawet nie mordy, mialy wszystkie te cechy, ktore wskazat de
Quincey jako interesujace dla odbiorcy. Grzegorz Wysocki przewrotnie
konczy swdj artykul, poswiecony powiesci Mabanckou:

Gdyby Patrick Bateman wielkodusznie zgodzil si¢ na spotkanie z kims tak mato zna-
czacym - prawdopodobnie wy$miatby Kanciastego Lba i zrobit to jeszcze mniej sub-
telnie niz Angoualima. Bez dwdch zdan: ,,American Psycho” a rebours. Amerykanski
pierwowzoér doczekal si¢ godnego, cho¢ przewrotnego i szyderczego, nastepcy” .

Takze i w komentarzach podkresla sie taki socjologiczny wymiar powiesci: ,,Innymi
stowy, wynaturzenie, dewiacja i perwersja w American Psycho nie sg autorskim kapry-
sem, lecz wynikaja z konsekwentnie realizowanego zamystu i - na innej ptaszczyznie
- stanowig finalny efekt egzystencji wypranej z jakichkolwiek pozytywnych doswiad-
czen i doznan, zorientowanej — jakby powiedzial Erich Fromm - nie ku zyciu, lecz ku
$mierci” (J. Wach, Anatomia nienawisci. Psychopatologia i destrukcja w ,Gangrenie”
Dawida Kornagi oraz ,,American Psycho” Breta Eastona Ellisa, ,,Akcent” 2010, nr 2,
s. 86). Najoryginalniejszg koncepcja jest jednak chyba proba odniesienia powiesci
Ellisa do literackiego gotyku (zob. S. Mardsen, ,,It’s all unclear” The ‘Reality’ of Bret
Easton Ellis’s ,,American Psycho” and its Position Within the Literary Convention of
Contemporary Gothic Fiction [w:] Fatal Fascinations: Cultural Manifestations of Cri-
me and Violence, red. S. Bray, G. Preher, Cambridge 2013). Co do powieéci Gangrena
- powstala recenzja tej ksigzki, ktorg zatytulowano - co znamienne - Polish Psycho
(P. Czaplinski, Polish psycho, ,,Pogranicza” 2005, nr 3).

R. Ziebinski, Skandalista Easton Ellis, ,Newsweek Polska” 2006, nr 13, s. 116.
American Psycho, rez. M. Harron, USA 2000.

G.Wysocki, Alain Mabanckou, , African Psycho”, http://bit.ly/2E4rGxM [dostep:1.03.2016].
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Teatralizacja, urok, spektakularno$¢ i brutalnos¢ — wszystkie te cechy
odnalez¢ mozna w powiesci Mabanckou, mimo Ze bohater ostatecznie
mordercg nie zostaje, cho¢ taki cel przy$§wieca mu przez calg ksigzke
- ¢6z, nie kazdy moze by¢ artysta, nawet w zakresie tak specyficznej
sztuki, jaka jest zbrodnia.
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Rzecz 0 zbrodni intencjonalnej, czyli Grzegorza Krolikiewicza
metoda na adaptacje Zabicia ciotki Andrzeja Bursy

Abstrakt Stowa klucze

Mtodziencza mikropowie$¢ Zabicie ciotki to jeden z najwazniejszych utworéw  Zabicie ciotki ~ Andrzej
w twodrczosci Andrzeja Bursy — przedwcze$nie zmartego krakowskiego poety  Bursa ~ Grzegorz
zaliczanego do grup literackich Pokolenie 56 oraz poetéw wykletych. Tekstjest ~ Krdlikiewicz ~ adaptacja
daleki od doskonatodci literackiej, ale stanowi niezwykle interesujacy ekspery-  ~ surrealizm ~ zbrodnia
ment na poziomie konceptualnym: jest to analiza zbrodni dokonanej (?) bezin-  intencjonalna
teresownie, a wrecz bez sensu czy uzasadnienia. Stanowigce 0§ tekstu pytanie,
czy zbrodnia w ogoéle zostala dokonana, do konca pozostaje bez odpowiedzi.
Ten nietypowy utwor wzial na adaptacyjny warsztat rezyser nieszablonowy
- Grzegorz Krolikiewicz. Umiejetnie korzystajac z calej gamy filmowych srod-
kow, a takze stosujac estetyke surrealistyczng przeksztalcong w swietle autorskiej
teorii filmu, Krélikiewicz buduje wielowarstwowy $wiat, ktory jakby zaciska sie
wokol gtownego bohatera, studenta Jurka, na naszych oczach wykonujacego swo-
isty konceptualny performans skoncentrowany wokat tytulowego, rzekomego
»zabicia ciotki”. Autor nie ogranicza si¢ jednak do bezposredniej transpozycji
mikropowiesci na filmowe tworzywo; tekst Bursy staje sie dla niego przyczyn-
kiem do glebokiej analizy kondycji spoleczenstwa polskiego w latach 8o.
Niniejszy artykul stanowi prébe analizy metody adaptacyjnej, ktorg przyjal
Krolikiewicz na potrzeby adaptacji mlodzienczej mikropowiesci Bursy.
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Rzecz 0 zbrodni intencjonalnej, czyli Grzegorza Krolikiewicza
metoda na adaptacje Zabicia ciotki Andrzeja Bursy

Zakochales si¢ w swojej wyobrazni, a najgorsze piekto jest
wlaénie takie, Ze mysl o zbrodni toczy si¢ w tobie jak koto i trwa
w powtorzeniu. Chociaz sumienie twoje patrzy na to w udrece, to

wola twoja nie moze juz powstrzymac ruchu powtorzen .

Andrzej Bursa (1932-1957) to jeden z najciekawiej zapowiadajgcych sie
poetow zaliczanych do grup literackich Pokolenie ’56 oraz poetéw wykle-
tych. Niedoceniony za zycia, zmarly przedwczesnie na skutek wrodzo-
nej wady aorty”, pozostawil po sobie niematy zbiér utworéw poetyckich
(m.in. uznawany za arcydzieto poemat Luiza’), kilka utworéw drama-
tycznych, a takze prozatorskich. Twérczos¢ Bursy pozostaje niejako obok
autoréw jego pokolenia; jak pisze o nim Stanistaw Stanuch:

Andrzej Bursa pragnal odmiany etycznej, godzil w postawy. Odrzuca wiec piek-

nostki, narcyzm i uwielbienie dla swojej twérczoéci demonstrowane przez pewnych

autoréw, ba, kwestionuje nawet racje istnienia poezji'.
Dlatego tez jego tworczos¢ — trwajaca tak krétko (zaledwie kilka lat),
a jednak ewoluujgcg estetycznie — cechuje niezmiennie bunt, poszuki-
wanie samego siebie w obliczu trudnego okresu dojrzewania, fascynacja
naturalizmem, brutalno$cia oraz $miercig. Jego utwory, przepelnione
liryzmem, w sposob krytyczny i wrecz demaskatorski opisuja otaczajaca
go rzeczywistoé¢. Charakter jego dziel, a takze legenda, ktora po sobie
pozostawil, spowodowaly, ze méwi sie o nim jako o jednym z ,kaska-
deréw literatury”™.

Cytat z filmu Zabicie ciotki (rez. G. Krolikiewicz, Polska 1984).

Jego $mierci towarzyszyl mit zwigzany z podejrzeniem samobdjstwa, réwnie czesto
powtarzany przy okazji analizy jego tworczosci, co dementowany przez rodzine
tworcy.

Zob. A. Bursa, Luiza [w:] Utwory wierszem i prozg, Krakéw 1982, s. 93-97.

S. Stanuch, Wstep [w:] A. Bursa, Utwory wierszem i prozg, Krakow 1982, s. 10.
Zob. ].Z. Brudnicki, Kaskaderzy literatury. Wstep oraz S. Stanuch, Kaskader uczué,
[w:] Kaskaderzy literatury. O twérczosci i legendzie Andrzeja Bursy, Marka Hlaski,
Haliny Poswiatowskiej, Edwarda Stachury, Ryszarda Milczewskiego-Bruna, Rafata
Wojaczka, red. E. Kolbus , £L6dZ 1986, s. 5-11, 13-64.
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Jednym z jego najwazniejszych utworéw bez watpienia pozostanie
mlodziencza mikropowie$¢ pt. Zabicie ciotki”. Chronologicznie byla to
jedna z jego pierwszych prob literackich, jednak autor za zycia nie zyczyt
sobie jej publikacji. Prawdopodobnie - jego zdaniem - nie byta gotowa,
czego dowodzi fakt odnalezienia kilku kolejnych, korygowanych przez
niego wersji mikropowiesci.

Tekst ten, ze wzgledu na mlodzienczy charakter i pewng niedojrza-
tos¢ autora, jest niezwykle trudny w odbiorze. Stanuch w analizie Zabicia
ciotki zauwaza:

nie jest to utwor doskonaty. Niestety. Wiele zastrzezen zglosi¢ mozna do jego

kompozycji, ktéra nawet w konwencji mikropowiesci jest zbyt luzna i chaotyczna,

zbyt wiele tez w niej tendencji do naturalistycznej tatwizny’,
a Maciej Chrzanowski w swoim studium twoérczo$ci Bursy stwierdza
wrecz:

Zabicie ciotki, powies¢ interesujaca i z calg pewnoscig wazna w nurcie prozy ,,pokole-

nia’56”, ktéry mogliby$my okreéli¢ mianem literatury generacyjnych rozrachunkéw,

nie jest pod wzgledem jezyka, narracji i poetyki utworem o jakich$ niezwyktych
walorach. [...] Ale to nie przymioty poetyki zadecydowaly o znaczeniu Zabicia ciotki,

o jej popularnosci, o tym, Ze jest to proza zywa, nasycona aktualnymi tre$ciami’.

Przychylajac sie do tych stanowisk, trzeba stwierdzi¢ jednoznacznie, ze
forma - zaréwno strukturalna, jak i jezykowa — jest w Zabiciu ciotki $ci-
$le podporzagdkowana celowi autora: swoistemu konceptualnemu perfor-
mansowi, ktéry wykonuje na kartach powiesci gtéwny bohater - Jurek.
Punktem wyjscia staje si¢ uznanie przez niego marazmu codziennego
zycia, monotonii, wrecz nudy, ktore prowadza go do bezcelowosci istnie-
nia. Wskazuja na to stowa, ktérymi rozpoczyna si¢ mikropowies¢ Bursy:
,Dzi$ po raz pierwszy uswiadomitem sobie brak pretekstu. Wyszedlem
bez zadnego celu. Bezcelowe wedréwki byty dla mnie mordercze™".
Remedium na bezideowo$¢ zycia staje si¢ dla Jurka zbrodnia - tytu-
fowe ,,zabicie ciotki”. Ma ona nadac¢ jego istnieniu sens, cel; da¢ szanse
ukonstytuowania, a moze potwierdzenia wtasnej warto$ci. Jak pisze
Chrzanowski:

zbrodnia ma okazac¢ si¢ wielkim, autentycznym i niemozliwym do zakwestiono-
wania przezyciem. To ona ma wyrwacé narratora z nudy, szarosci, obezwladniaja-
cej rutyny dnia powszedniego. Ma mu zapewni¢ doznania, ktérych nie odnalazt
w sztuce, literaturze, nauce .

Na potrzeby niniejszej analizy korzystatam z nast¢pujacego wydania: A. Bursa,
Zabicie ciotki, Krakow 1981.

S. Stanuch, Andrzej Bursa, Warszawa 1984, s. 73.

M. Chrzanowski, Andrzej Bursa. Czas, tworczo$¢, mit, Krakow 1986, s. 127.

A. Bursa, Zabicie..., s. 5.

M. Chrzanowski, op. cit., s. 130.
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Warta podkreslenia, a jednocze$nie zastanawiajaca jest bezintere-
sowno$¢ dokonanej zbrodni - Jurek zabija bowiem ciotke, ktora jest jego
jedyna zywicielka, utrzymuje go i fozy na studia. Jak opisuje Stanuch:

akcja powiesciowa ma ukaza¢ walke z trupem, czyli wysilek zmierzajacy do prze-

ksztalcenia zbrodni pospolitej - do ktérej kazdy jest zdolny — w zbrodnie doskonata,

$wiadczacg o wyzszej wartodci narratora .

Takie aspiracje przywotuja skojarzenia ze Zbrodnig i karg (1866) Fiodo-
ra Dostojewskiego, ktora wtasnie w 1955 r., po zniesieniu z indeksu, po-
jawita sie w Polsce ponownie, cho¢ jedynie w matym naktadzie. Rdzni-
ca miedzy idea przedstawiong przez Dostojewskiego a koncepcja Bursy
polega na intencjonalno$ci zbrodni dokonanej przez gtéwnego bo-
hatera. Jak dowiadujemy sie bowiem pod koniec powiesci, ciotka wraca
do domu, cata i zdrowa, i pomaga wrecz Jurkowi ,,upora¢ si¢ z trupem”.
Takie zakonczenie utworu catkowicie wywraca wszelkie czytelnicze hi-
potezy, powodujgc ostateczne odrealnienie jego tresci. Z takiej kompozy-
cji mozna wnioskowad, ze Jurek dokonuje zbrodni konceptualnej, w my-
§li. Potwierdzeniem tej hipotezy mogtlaby by¢ scena spowiedzi, opisana
bardzo szczegbélowo przez Burse. Bohater chetnie, z lubo$cia wrecz po-
dejmuje gre z ksiedzem, ktoéry w zbrodni Jurka upatruje swojej zycio-
wej szansy na uratowanie sprzeniewierzonej Bogu duszy. Gdyby, idac
tym tropem, spojrze¢ na zarysowang problematyke z punktu widzenia
chrzescijanskiej moralistyki °, nasuwa si¢ wniosek, z ktorego Grzegorz
Krélikiewicz uczynit podstawe swojej koncepcji adaptacyjnej; jak wy-
znaje on w wywiadzie rzece:

Zabicie ciotki jest powie$cig niedokonczong. Kiedy ja przeczytatem, doszedtem

do wniosku, ze Bursa zrobil konceptualng wersje Zbrodni i kary. [...] wyszedt

z zalozenia, Ze to, co si¢ wydarzylo w imaginacji, jest rowne zbrodni

dokonanej [podkresl. K.E.]".

Zbrodnie¢ mozna takze odczytywac jako swoistg inicjacje. W obliczu opi-
sanych w powiesci relacji Jurka z kobietami (z ciotka, z Teresa, z Dzika
Dziewczyng), bedacych wyrazistym opisem dojrzewania i wchodzenia
w dorosto$¢, zaproponowana przez Ewe Dunaj-Kozakow interpretacja
zbrodni jako aktu inicjacji wydaje si¢ wyjatkowo trafna:

akt morderstwa, dzielenia i niszczenia zwtok ciotki nabiera - miedzy innymi - cech

inicjacji, staje sie srodkiem prowadzacym bohatera do sukceséw mitosnych, swoista,

S. Stanuch, Wstep..., s. 29.

Ktora, notabene, pozostaje w sprzecznosci z przekonaniami autora. Ewa Dunaj-
-Kozakow w monografii pt. Bursa wielokrotnie podkresla, ze przypisywanie Bursie
jakichkolwiek katolickich czy tez chrzescijanskich motywacji jest bezzasadne. Zob.
E. Dunaj-Kozakow, Bursa, Krakow 1996, passim.

P. Kletowski, P. Marecki, Krélikiewicz. Pracuje dla przysztosci: wywiad-rzeka, Kra-

kéw 2011, 8. 217.
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perwersyjng gra wstepna, prowadzona zresztg rownoczes$nie z dwiema bohater-
kami. [...] Nawet wtasna §mier¢ staje sie tylko karta w makabrycznych zabawach
i grach dzieciecych, jednym ze sposobéw méwienia o cielesnosci i doznaniach

zmystowych, najwyzszym tonem w tej skali uczué™.

Powie$¢ Bursy, mimo wspomnianych niedoskonatoéci, charakteryzuje ~ Specyfika
pierwowzoru

narracja interesujaca zaréwno z punktu widzenia jezykowego, jak i struk- P !
) A P Jezy £0) literackiego

turalnego (formalnego). Przede wszystkim utwor zostal napisany w pierw-
szej osobie liczby pojedynczej, zyskujac w ten sposob cechy pamietnika,
czy moze raczej strumienia swiadomosci gléwnego bohatera. Narrator
przytacza rozmowy z innymi postaciami w formie dialogéw, ale catos¢
tekstu ma charakter monologowej wypowiedzi. Ma on strukture otwar-
tg, ale — poprzez powrdt ciotki na koncu — w pewien sposdb zapetlong.
Jezykowo narracje¢ Zabicia ciotki wyrdznia skrajny naturalizm, do-
stowno$¢ nierzadko graniczaca z makabrg. Bursa oscyluje wrecz na gra-
nicy antyestetyki. Stanuch stwierdza: ,,zdobycza Andrzeja Bursy jest
naturalistyczna zacieklo$¢ w eksponowaniu imponderabiliéw™ ", a Dunaj-
-Kozakow jeszcze dosadniej opisuje specyfike jezyka omawianej powiesci:
»trudno nie zauwazy¢, iz te fantasmagorie [...] nacechowane sg silnie ero-
tyka. [...] Dostowno$¢, cielesno$¢ opiséw [...] graniczy z lubieznoscig” .
Jednoczes$nie sformutowania, ktérymi operuje autor/narrator, sg proste
w strukturze. Prézno szukaé w Zabiciu ciotki zdan wykrzyknikowych czy
ekstatycznych opiséw; uderza przede wszystkim ich zawarto$¢ tresciowa.
Dzieki prostocie czy wrecz surowo$ci wykorzystywanych srodkéw wyra-
zowych znaczenia mysli przekazywanych przez narratora s tak dojmu-
jace, a nawet przerazajace. Jak zauwaza Krzysztof Nowicki:
narracja tego utworu podporzadkowana zostala rzeczowej makabrze, gdyz bohater
z niezwykla skrupulatnoscia relacjonuje przebieg i skutki swej zbrodni niedosko-
nalej. Nie interesujg go etyczne, lecz techniczne aspekty popelnionej zbrodni'.
Rzeczywiscie, autor/narrator skupia si¢ na rzeczowych opisach podej-
mowanych podczas ,walki z trupem” dziatan, nie prébujac ich analizo-
wac ani rozwaza¢ w perspektywie metafizycznej. Cechuje go raczej kon-
kretnos¢ i dostownos¢ niz skfonno$¢ do wywodéw i dygresji. Stanuch
zauwaza, ze w Zabiciu ciotki ,dokonala si¢ po raz pierwszy w prozie
tego autora krystalizacja stylu [...] - stylu bedacego stopem nadrealizmu
z wrecz reporterskim realizmem” .

E. Dunaj-Kozakow, op. cit., s. 169.

S. Stanuch, Andrzej Bursa, s. 74.

E. Dunaj-Kozakow, op. cit., s. 168-169.

K. Nowicki, Legenda i styl [w:] idem, Pertraktacje. Szkice i felietony literackie, War-
szawa 1971, S. 248.

S. Stanuch, Andrzej Bursa, s. 74.
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W omawianym tekscie widoczne sg zaréwno elementy groteskowe
(czesto jest to groteska makabryczna), jak i ironiczne; dopatrywac sie
mozna cech teatru absurdu ". Warta rozwazenia jest jednak estetyka nad-
realizmu, wspomniana przez Stanucha. Jak pisze Chrzanowski: ,,jest rze-
czg bardzo charakterystyczng, Ze nadrealizm w poetyckiej praktyce Bur-
sy prawie nigdy nie obejmuje samego sposobu pisania, poetyki”*". Mozna
zatem powiedzie¢, ze nadrealizm u Bursy ma charakter bardziej konceptu-
alny, przejawia si¢ poprzez zainteresowanie sferg nie§wiadomosci czlowie-
ka, balansowanie na granicy imaginacji i rzeczywistosci, snu (koszmaru)
ijawy. Zabicie ciotki, stanowigce zapetlony strumien $wiadomosci bohate-
ra (narratora), przekraczajace znacznie granice oniryzmu czy basniowosci,
jest namacalng eksplikacja koncepcji surrealistycznej na gruncie literatury.

Nadrealizm, a przede wszystkim zaproponowana przez Burse kon-
cepcja zbrodni intencjonalnej, staty si¢ inspiracja dla nietypowej metody
adaptacji, ktora zaproponowat Krolikiewicz — enfant terrible polskiej
kinematografii. Podczas Festiwalu Dwa Brzegi w 2011 r. - w ramach
miniretrospektywy jego filméw, w rozmowie z Grazyna Torbicka - opo-
wiedzial o swojej koncepcji na adaptacje powiesci Bursy:

[Zabicie ciotki] to jeden z najbardziej przerazajacych eksperymentow wspolcze-

snej sztuki literackiej. Postanowilem si¢ za to wzig¢, w karby to wzig¢, a wtedy

siegnatem po to, co mozna by nazwac sztukg performance’u [podkresl. K.E.].

Pomys$latem, ze ten bohater, Jurek, dwudziestolatek, jest performerem, ktéry robi

swoj performance przez caty film, wyobrazajac sobie, ze ciocie naprawde zabil, i to

mtlotkiem, jednoczesnie dla jednego, jedynego widza - tez dla siebie. I otdz ten

performance, tak utozony, w taki wirujacy tréjkat, stat sie zaczynem formalnym

tego filmu™.

Wychodzac od wstepnych uwag rezysera dotyczacych zastosowanej tech-
niki formalnej, mozna przypuszczaé, ze narracja w filmowej adaptacji
pod takim samym tytulem bedzie miata charakter silnie zsubiektywi-
zowany. Wynika to juz z samego zalozenia zwigzanego z intencjonal-
noécia czynu Jurka, przy jednoczesnym wysoce performatywnym za-
chowaniu bohatera.

Jan Marx w swoim tek$cie analitycznym pt. Egzorcysta (o poezji Andrzeja Bursy),
bedacym fragmentem ksigzki pt. Legendarni i tragiczni zawierajacej teksty poetow
wykluczonych, predestynuje wrecz Burse na kontynuatora estetyki Witkacego,
w Zabiciu ciotki upatrujac jej najdoskonalszego przyktadu. Zob. J. Marx, Egzor-
cysta (o poezji Andrzeja Bursy) [w:] idem, Legendarni i tragiczni, Warszawa 1993,
S. 95-109.

M. Chrzanowski, Tworczosé¢ literacka Andrzeja Bursy, Wroctaw 1978, s. 18.
Wypowiedz spisana z wywiadu udzielonego przez rezysera przed festiwalowg projek-

cja Zabicia ciotki. Calos¢ dostepna online: http://bit.ly/2GXYuvh [dostep: 6.08.2014].
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Przyktadem sceny bedacej wypelnieniem powyzszej tezy jest irracjonal-
na spowiedz, ktéra — zaréwno w pierwowzorze literackim, jak i w filmie
- bezposrednio poprzedza (potencjalne) morderstwo. Gdy Jurek wyznaje
ksiedzu, ze popelnil zbrodnie (!), ten ozywia si¢ i zaczyna dopytywac,
ni to z ciekawosci, ni z troski, o szczegély. Dla niego grzesznik, jakim
wydaje sie Jerzy, jest szansa na oderwanie od monotonnej codziennosci,
atakze na prawdziwe wyzwanie duszpasterskie na rzecz ratowania jego
sprzeniewierzonej duszy. Mlodzieniec, zachecony pytaniami spowied-
nika, ,nakreca si¢”, wymyslajac calg strukture morderstwa. Ukazanie
sceny w planie bliskim, w mroku konfesjonatu, pozwala widzowi skupi¢
sie na intymnym w brzmieniu dialogu, bedagcym noénikiem znamien-
nych tresci. Specyficzny jest tez sposob o$wietlenia, w wyniku ktorego
na twarzy Jurka odktada sie¢ krata konfesjonatu, a twarz spowiednika
widoczna jest w pelnym $wietle. Taka struktura wizualna sceny sugeru-
je: po pierwsze — wine Jurka oraz — po drugie - Ze to ksigdz jest gléwna
postacig opisywanej sceny.

W toku filmu wielokrotnie napotkaé mozna zestawienia sekwen-
cji, ktore choc¢by z racji swojego nastepstwa (w sjuzecie), poteguja za-
mierzong przez obu autoréw (Burse i Krolikiewicza) dezorientacje wi-
dza. Przykfadem takiego zestawienia jest umieszczenie sceny spowiedzi
przed morderstwem czy cho¢by powré6t do domu calej i zdrowej ciotki
na koncu filmu. Réwnie frapujgce moga by¢ wszystkie sceny, w ktérych
bohaterowie drugoplanowi zdaja sie nie zauwazac trupa w tazience (jak
sasiadki, ktore wkraczaja do mieszkania, by ratowa¢ Jurka przed zapro-
szonym przez niego samego pozarem, i w obliczu ,nieszczescia” decydu-
ja si¢ upiec dla niego, w ramach opieki, ciasto) czy wrecz chetnie z nim
obcowac (sekwencja wizyty siostry ciotki oraz ich matki).

Taka struktura narracji powoduje, ze nie mozna jednoznacznie okre-
§li¢, czy to, co jest przedstawiane na ekranie, jest jawa czy snem bohatera.
Niektore sceny, jak przytoczona scena z ,,opiekuniczymi” sasiadkami lub
powroét Jurka z prywatki karawanem, wydaja sie tak ironiczne, grotesko-
we, wrecz absurdalne i nierealne, ze widz poddaje w watpliwos¢ rzeczy-
wistg fabule filmu. To oscylowanie na granicy miedzy rzeczywistoscia
awyobraznig stanowi¢ bedzie zasade¢ formalng Zabicia ciotki — zaréwno
ksiazki, jak i filmowej adaptacji.

Podobne odczucia wzbudzajg takze sekwencje, w ktorych Krolikie-
wicz decyduje si¢ przyjac¢ konwencje opisu charakterystyczna dla tekstu
Bursy - z przewagg naturalizmu, dostownosci, okrucienstwa. Znajduje to
odzwierciedlenie w scenach walki Jurka z trupem, cho¢ gléwnie w wypo-
wiedziach bohatera, a nie w jego czynach. Tuz po zbrodni alter ego Jerzego,
pojawiajace si¢ na ekranie telewizora, doktadnie ttumaczy widzowi, co
nalezy zrobi¢, by pozby¢ sie zwlok. Kuriozalnym przyktadem jest styszalna
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w jednej ze scen audycja radiowa, w ktérej przedstawione sg niezwykle
precyzyjnie metody oprawiania migsa. Takze w pociagu podczas podréozy
z Katowic do Lodzi Jurek - podobnie jak w literackim oryginale - podej-
muje metodyczne analizy, w wyniku ktérych dochodzi do wniosku, ze
unicestwienie trupa okazato si¢ zadaniem wiele trudniejszym, niz kto$ by maogt
przypuszczaé. Walka jest ciezka, przeciwnik dzielny. [...] Trup jest silnym part-
nerem. Walka z nim wymaga silnej woli i przemyslnosci™.
Skuteczniejsza metoda pozbycia sig ciata cioci bedzie zatem jego zmiele-
nie zamiast dotychczas planowanego poragbania. Czyny pozostajg jednak
w zasadzie jedynie w domysle widza, bedac wielokrotnie sugerowanymi
poprzez zastosowanie adekwatnych efektow w warstwie dzwiekowej fil-
mu; kilkukrotnie widzimy potencjalne narzedzia unicestwienia trupa,
jednak sam proces nie jest bezposrednio pokazywany.

Innym przykladem ukazania naturalizmu w filmie Kroélikiewicza
jest sekwencja, w ktorej obserwujemy znajomos¢ Jurka z Dzika Dziew-
czyng . Jest ona opozycja spokojnej, kochajacej, troskliwej ciotki oraz
delikatnej Teresy™; swoim zachowaniem prowokuje chlopca, oferujac
mu podrdz do zoo. Symbolicznie posta¢ t¢ odczytywaé mozna jako po-
wrot do stanu zezwierzecenia, do rzadzonego przez pierwotne instynkty
$wiata, ktdérego Jurek — poprzez swoje postepowanie - staje sie ponownie
czescig. Agresywne, przesycone seksualnoécig zachowanie dziewczyny,
atakze jej kazirodcza relacja z ojcem stanowig przyklady dewiacji, ktore
w znieksztalconym §wiecie wyobrazni Jurka stajg sie normg.

Nie bez znaczenia jest tez warstwa dZzwigkowa filmu, opierajaca sie
w duzej mierze na powtarzalnych (zaréwno wewnetrznie, majacych
forme zapetlenia lub wrecz ronda, jak i na przestrzeni calego sjuzetu)
motywow muzycznych oraz struktur efektowych. Ta mantrycznos¢ ele-
mentoéw dzwiekowych wzmacnia w widzu poczucie nieuchronnosci, ale
tez nieodwracalnosci wydarzen ukazanych na ekranie. Zgodnie z teoria
filmu autorstwa Krolikiewicza™ dzwigk odgrywa kluczowa role w ksztal-
towaniu przestrzeni pozakadrowej, a dzigki swojej sugestywnosci ob-
liguje niemal widza do zaangazowania si¢ w odczytanie i interpretacje
filmu poprzez stawianie teorii, snucie domystow, konstruowanie hipotez
dotyczacych rzeczywistej historii przedstawionej w filmie. W przypadku
Zabicia ciotki dzwigk - silnie kreacyjny w swoim charakterze i brzmieniu

Cytat pochodzi z filmu Zabicie ciotki.

W taki sposéb nazwat te bohaterke Bursa w powiesci.

Jest to bohaterka napotkana przez Jurka we wspomnianym pociagu, z ktéra chlopak
wigze si¢ emocjonalnie. W trakcie filmu Teresa wspiera go w zacieraniu §ladow
»zbrodni”.

Zob. G. Krdlikiewicz, Przestrze# filmowa poza kadrem, ,KINO” 1972, nr 11, 5. 25-28;
idem, Off, czyli hipnoza kina, £1.6dz 1992.
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— bierze tez udzial w ksztaltowaniu zsubiektywizowanej, odrealnionej
narracji opisujacej by¢ moze rzeczywistos$¢, w ktdrej znalazt sie Jurek,
a moze wrecz odwrotnie — jego marzenia, koszmary senne i wymysty
bujnej, mtodzienczej wyobrazni.

Drugim waznym elementem $ciezki dzwiekowej, wykorzystanym dla
ksztaltowania subiektywnej narracji w Zabiciu ciotki, jest wielokrotne
uzycie techniki monologu wewnetrznego bohatera. Takie wypowiedzi
o charakterze ponadkadrowym (voice-over) maja na celu, z jednej strony
- uzupelnienie narracji audiowizualnej przemysleniami i eksplikacjami
wyplywajacymi z psychiki bohatera, a z drugiej - sa bezposrednim prze-
tfozeniem sposobu prowadzenia narracji z powiesciowego pierwowzoru.
Ponadkadrowy monolog wewnetrzny nie jest jedyna formga introspekcji
zastosowang w stosunku do bohatera filmowego Zabicia ciotki. Krélikie-
wicz chetnie wykorzystuje rowniez — podobnie jak w telewizyjnym Fau-
Scie (rez. G. Krélikiewicz, Polska 1977) — ekrany telewizoréw i, ogdlniej,
mass media (radio, gazety) jako swoiste ekrany $wiadomosci bohatera.
Jak opisuje te technike Mirostaw Przylipiak:

miedzy Jurkiem a mass mediami tworzy sie subtelna wiez relacji. [...] Spiker w te-

lewizji rozbiera si¢ do naga, by udowodnic¢, ze nie boi si¢ nagiej prawdy; podczas

gdy méwi o tym, ze prawda jest jedna i niepodzielna, Jurek wynosi w paczce ciato

ciotki. [...] Mass media sg wigc jakby czescig osobowosci Jurka. Wypowiadaja jego

mys$li, nawigzuja do sytuacji, w jakiej si¢ znalazl, wplywaja na jego zachowanie™.
Najbardziej znamienng sytuacja jest scena tuz po morderstwie ciotki:
na ekranie pojawia si¢ mezczyzna opowiadajacy o swojej zbrodni, a nas-
tepnie o sposobie jej zacierania™; w dalszym ciagu filmu obserwujemy
opisane przez niego [spikera] zabiegi, jako te, ktore gléwny bohater wciela
w zycie, aby pozby¢ sie trupa. Ekran telewizora staje si¢ zatem, jak pisze
Bozena Uminska, ,ekranem ironicznej §wiadomosci bohatera-zabdjcy””".

Tym, co od samego poczatku filmu zwraca szczeg6lng uwage, jest wszech-
ogarniajgca brzydota $wiata przedstawionego. Spostrzezenie to dotyczy
zaréwno sposobu kreacji wizerunkéw bohateréw (charakteryzacja), jak
iprzestrzeni. Jak zauwaza Maria Malatynska: ,,tu wszystko jest brzydkie,
nawet charakteryzacja bohateréw czyni specjalnie twarze znane z innych
filmoéw [...] nie tylko brzydkimi, ale wrecz odrazajgcymi”™".
Krolikiewicz przenosi bohateréw Bursy z lat 50. prosto w lata 8o.,
dodatkowo wpisujac ich, szczegdlnie gléwnego bohatera, w kontekst

M. Przylipiak, Historia pewnego eksperymentu, ,,Kino” 1986, nr 3, s. 13.
Notabene, Jurek wykorzysta w dalszym ciggu filmu te wlasnie sposoby, by pozby¢
sie ciala ciotki.

B. Uminska, Befsztyk tatarski a la Krélikiewicz, ,Kino” 1986, nr 2, s. 12.

M. Malatynska, Bursa i Krélikiewicz, ,Echo Krakowa” 1985, nr 213, s. 3.
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estetyki punkowej. Punk jako subkultura™ i swoisty ruch spoteczny roz-
wijal sie na fali kryzysu ekonomiczno-gospodarczego od lat 7o0. (w Wiel-
kiej Brytanii, nieco p6zniej w usa). W Polsce pojawit sie w latach 8o.,
niosac za soba, oprocz dziedzictwa kulturowego (kultowe zespoty: Tilt,
Brygada Kryzys, Deadlock), nastawienie kontestacyjne. Jak definiuje ten
ruch Marzena Kielak-Adamowicz,

punk nie proponuje alternatywnego systemu wartosci, jest zorientowany przede
wszystkim na odrzucenie norm juz istniejgcych. [...] Charakter subkultury okresla

przede wszystkim negacja [...] oraz walka z narzuconymi wzorcami .

W Polsce ruch ten nie miat proletariackiego rodowodu (jak np. w Wiel-
kiej Brytanii). Rozprzestrzenial si¢ przede wszystkim w warstwie inte-
ligenckiej jako rezultat kryzysu spotecznego, a przede wszystkim - po-
czucia braku perspektyw wéréd mlodych ludzi. Takie nastawienie, jak
pisze Marek Jedrzejewski, faczy punkéw polskich i zachodnich:

cecha wspodlng [...] jest nieche¢ do systemu spoleczno-politycznego mlodziezy,
ktéra czuje sie upo$ledzona spolecznie, ubozsza od innych, pozbawiona wiekszych
szans na zrobienie jakiejkolwiek kariery. Niewatpliwie jest to ruch spotecznego

niezadowolenia i protestu™.

Jurek w filmowym Zabiciu ciotki, oprocz kryzysu wiary w rzeczywis-
to$¢ i zanegowania jej sensu, postrzegany jest jednak jako punk przede
wszystkim ze wzgledu na wizerunek . Jak zauwaza Witold Wrzesien,
w poczatkowej fazie ruchu, w nawigzaniu do stylu spopularyzowanego
przez kultowy zespét Sex Pistols,

fryzury meskie byly krotkie i postrzepione. [...] Wérdéd wzoréw spodni zniknety
dzwony [charakterystyczne dla ruchu hippie - przyp. K. F.], a zamiast nich powro-

Witold Wrzesien wskazuje na dwojakie rozumienie pojecia ,,punk” okre$lajacego
- z jednej strony - podgatunek muzyki rockowej rozwijajacy si¢ intensywnie od
lat 70., a z drugiej strony — mlodziezowg subkulture, ktérej ksztaltowanie sie byto
$cisle zwigzane ze wspomniang muzyka. Zob. W. Wrzesien, Druga fala mtodzie-
Zowej rewolucji. Glam, punk, skinheadzi, rastafarianie, heavymetalowcy [w:] idem,
Krotka historia mtodziezowej subkulturowosci, Warszawa 2013, s. 253-328.

M. Kielak-Adamowicz, Polski punk [w:] Spontaniczna kultura miodziezowa. Wy-
brane zjawiska, red. J. Wertenstein-Zulawski, M. Peczak, Wroctaw 1991, s. 244.
M. Jedrzejewski, Mtodziez a subkultury. Problematyka edukacyjna, Warszawa
1999, 8. 169; cyt. za: M. Peczak, Punk: pogranicze subkultury i ruchu spotecznego
[w:] idem, Subkultury w PRL. Opér, kreacja, imitacja, Warszawa 2013, s. 110.
Wizerunek kulturowo uznawany za ,,punkowy” podlegat oczywiécie znacznym mody-
fikacjom w czasie rozwoju i przemian samej subkultury. Niezmiennie jednak punktem
wyijscia dla jego uksztaltowania byto odrzucenie powszechnie panujacych trendéw,
afirmacja niedbaloéci, brzydoty, a wrecz - szczegolnie w pierwszej fazie ruchu - mani-
festacja biedoty w ubiorze. W ostatniej, najbardziej ,,intensywnej” fazie rozwoju punku,
charakterystyczne staty sie wrecz fryzury w postaci kolorowych czubdw (tzw. irokezy)
zestawianych z czarnym ubiorem oraz duzg ilo$cig dodatkow (szczegdlnie metalowych

0zddb: kolczykdw, agrafek, tancuszkéw) i tzw. znaczkéw (naszywek, przypinek).
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city rurki oraz zaczely pojawiac si¢ tzw. baggy trousers (luzne spodnie zwezajace
si¢ ku dofowi [...]). Odrzucono buty na koturnach, a preferowano raczej zamszowe
poétbuty [...] trampki oraz pétbuty i trzewiki w stylu troche przypominajacym stare
buty trekkingowe [w Polsce byty to tzw. pionierki - przyp. K.E.] ™.

Charakterystyczne byty takze dlugie ptaszcze (prochowce) oraz wstrze-
miezliwo$¢ kolorystyczna w doborze stroju (gléwnie ubrania ciemne:
czarne, grafitowe).

Wspomniana brzydota jest takze kluczem do ksztaltowania przestrzeni
w filmie Krdlikiewicza. Bardzo sugestywnej narracji w Zabiciu ciotki,
oscylujacej miedzy snem a jawa, miedzy wyobraznia a rzeczywistoscig,
towarzysza niezwykle interesujace zabiegi, wzmacniajace poczucie obco-
$ci bohatera w otaczajacym go §wiecie. Analitycy powiesci z jednej strony
podkredlaja, ze ,,zywe sa w tej powiesci karty ukazujace stan duszy miode-
go czlowieka bytujacego w pustce lat piecdziesigtych; sugestywny i piek-
ny opis Krakowa, ktdry juz dzisiaj nie istnieje” ", ale - z drugiej strony,
samotne spacery, wcigz takie same, ostatnio nie majgce nawet jakiegokolwiek pre-
tekstu, stuzyly wyltacznie zabiciu nudy, byty w gruncie rzeczy nieciekawym spo-
sobem zabicia nadmiaru wolnego czasu™".

Krolikiewicz decyduje si¢ przenies¢ miejsce akcji z dekadenckiego
Krakowa lat 50. do Lodzi lat 80. Brud i przepastnos¢ ukazanego na ekra-
nie miasta przytlacza po wielokro¢ - zaréwno bohatera, jak i widza. Jak
charakteryzuje sportretowana przez Krolikiewicza £.6dz Seweryn Kus-
mierczyk, dominuje tam

wszechogarniajacy turpizm, pokryte liszajami $ciany i sklepienia. Pozbawione

okien fasady domow, pokryte wielkimi reklamowymi freskami: olbrzymi, na-

stepujacy na Jurka but, gigantyczne opony toczace si¢ w strone chlopca, jakby

chciaty go zgnies¢™.
Takze zdjecia charakteryzujg si¢ zimna, niebieskg dominantg kolory-
styczng — jest to barwa depresji. Jurek wydaje sie zagubiony w tym $wie-
cie; poczucie osaczenia i przerazenia wzmaga struktura warstwy dzwie-
kowej: punktowe, ponure dzwieki o charakterze kreacyjnym, potaczone
z niskimi, zapetlonymi strukturami i powracajacym odglosem samolotu
w chmurach. Nawet dzwieki pochodzace ze $wiata przedstawionego
(gwary tlumu na targu, ptaki) wydajg sie by¢ odksztatcone, jakby przeste-
rowane i rozfazowane, przez co zdajg si¢ ,atakowac” bohatera.

W. Wrzesien, op. cit., s. 274.

S. Stanuch, Andrzej Bursa, s. 76.

M. Chrzanowski, Andrzej Bursa, s. 128.

S. Kus$mierczyk, Wstega Mobiusa jako czasoprzestrzet dzieta filmowego na przykta-

dzie Petli Wojciecha Hasa i Zabicia ciotki Grzegorza Krélikiewicza, ,,Kwartalnik

Filmowy” 2000, nr 29-30.
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Podobnie ksztaltowany jest obraz uniwersytetu, na ktérym studiuje
Jurek. Specyficzne kadrowanie ukazuje przyttaczajacy ogrom sali wy-
ktadowej (ujecia z zabiej perspektywy, zaréwno profesor, jak i sala wi-
dziani z dotu). Nieprzyjazna, zimna, niebieskawa kolorystyka, poteguje
dodatkowo groze i osaczenie Jurka. Takze wszelkie dzwieki zwigzane
z uczelnig sg przerysowane i nieprzyjemne w brzmieniu (np. bardzo
gloéne kartkowanie indeksu, odksztalcony pisk towarzyszacy podwijaniu
rolety w oknie), dodatkowo znéw pojawiaja sie ponadkadrowe zapetlone
struktury dzwigkowe, wzmagajace napiecie.

Nie inaczej ukazywane jest mieszkanie ciotki, w ktéorym mieszka
Jurek. Poczatkowo, przed morderstwem, wydaje sie ono stosunkowo
przyjazne; poprzez swoj wystroj i aranzacje, a takze dzieki obecnosci
ciotki, stanowi ciepla, domowa ostoje¢ — opozycje do obcego, zimnego
miasta. W toku filmu, gdy Jurek ,pograza si¢ w zbrodni” (niezaleznie
od interpretacji, wyimaginowanej czy tez rzeczywistej), przestrzen ta
- fizycznie - zaweza si¢. Mieszkanie staje sie wyzsze, korytarze wezsze,
zmienia sie tez jego wystroj. Taki efekt osiagniety jest przede wszystkim
dzigki ogromnej pracy scenograficznej, ale takze poprzez odpowiednie
kadrowanie. Obserwujac ten proces, mozna odnies¢ wrazenie, ze z kazdg
sceng mieszkanie coraz bardziej zagraza bohaterowi, z azylu przeksztat-
cajyc sie w wiezienie.

Kwestia organizacji czasu w filmie bedacym adaptacja tak aczasowego
utworu literackiego wydaje si¢ zagadnieniem niezwykle ciekawym. Kré-
likiewicz, podobnie jak Bursa, stosuje zawieszenie czasowe, wynikajace
takze z nadrealnego charakteru narracji. Decyduje si¢ on takze dodat-
kowo podkresli¢ ten aspekt poprzez wykorzystanie dzwiekowych komu-
nikatéw dworcowych, zapowiedzi pociaggéw. Zachowujac aprzestrzenny
charakter, ogloszenia™ podaja informacje dezorientujace widza: ,pociag
pospieszny relacji Krakow-L6dz, przyjezdzajacy o godzinie dsmej czter-
dziesci, jest opdzniony o tysigc trzysta dwadziescia minut” czy ,pociag
pospieszny z Krakowa przyjedzie dzisiaj o godzinie szostej minut czter-
dziesci, zamiast o godzinie 6smej minut czterdziesci. Jest to pociag rela-
cji wezorajszej. Podalismy wiadomos¢ zreformowang”

W powieéci nie jest jednoznacznie okreslony czas akcji, a ze wzgledu na subiek-
tywny charakter narracji relacje czasowe w samym opowiadaniu nie majg pierw-
szorzednego znaczenia.

Mozna domniemywac, ze w poblizu mieszkania ciotki i Jurka jest dworzec, ale bio-
rac pod uwage uksztaltowanie przestrzeni dzwigkowej tych komunikatéw, zyskujg
one charakter ponadkadrowy. Podobne zabiegi wykorzystywat juz Krolikiewicz
w Taticzgcym jastrzebiu (Polska 1977).

Cytaty pochodzg z omawianego filmu.
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Jak argumentuje Ku$mierczyk, ,,komunikat moze mie¢ zwigzek z pro-
cesami zachodzacymi w psychice chlopca™, poteguje jego zagubienie
i dezorientacje, a jednoczesnie, paradoksalnie - przy zatozeniu, Ze zbrod-
nia jest tylko wytworem jego imaginacji — stanowi sygnal ostrzegawczy.
Autor zauwaza, ze ,opdzniony pociag przyjedzie w chwili, gdy Jurek, juz
po dokonaniu zabojstwa, wyjdzie na dworzec, aby powita¢ powracajaca
ciotke” ", a jednocze$nie — gdy Jurek dotrze juz na peron, pojawi sie in-
formacja, ze ,,[...] jest to pociag relacji wczorajszej”

Zabieg ten mozna uzna¢ za niezwykle ryzykowny, przede wszystkim
ze wzgledu na potegowana wszelkimi mozliwymi srodkami dezorienta-
cje widza. Takie zakrzywienie czasowe - bedace w zgodzie z nadrealnym
charakterem zaréwno ksigzki, jak i filmu - jest jednocze$nie jednym
z wspotksztaltujacych czasoprzestrzen elementow filmu, ktére mozna
by zwizualizowac¢ jako wstege Mobiusa.

Jednym z podstawowych zalozen teorii przestrzeni filmowej poza kadrem,
bedacej autorska, calo$ciowa teorig Krolikiewicza, jest pojecie nadrealnosci.
Autor poréwnuje przestrzen przedstawiona w kadrze do jawy, w przeci-
wienstwie do przestrzeni poza kadrem, ktéra stanowi¢ ma obszar analo-
giczny do snu. Na podstawie przestanek danych w kadrze, widz konstruuje
przestrzen poza nim. Dziala to jednak obustronnie; poprzez wyobrazenie
sobie przestrzeni pozakadrowej, widz psychologizuje przestrzen dang bez-
posrednio w kadrze: ,przestrzen poza kadrem, podobnie jak sen ingeru-
jacy w rzeczywisto$¢, zabarwia swoim charakterem przestrzen kadru”
Dzigki pracy widza w trakcie projekcji, przestrzen nabiera charakteru
dookdlnego, mimo fizycznej niemoznosci jej opisu w taki sposob. Jak
podkresla Kroélikiewicz,
dzieki nasyceniu sfery kadru wyobrazeniami widza dotyczacymi tego, co poza
kadrem - taka przestrzen jest bardzo intensywna poetycko. [...] To odnalezienie
poetyckiego sensu przestrzeni filmowej jest niezbedne, poniewaz w samym kli-
macie tej faktury filmu tkwi wyréznik wartosci estetycznej .
Egzystencja elementéw ukazanych w filmie nie konczy sie zatem z chwi-
la ich zniknigcia z kadru; istnieja one w domysle, w wyobrazni widza,
ktéra pozwala stawia¢ tezy dotyczace ich dalszych loséw. Mozna zatem
powiedzie¢, ze polaczenie dwdch cech przestrzeni w filmie — fizyczno-
$ciipoetyckosdci - tworzy ,,nadrealny charakter przestrzeni filmowe;j”

S. Ku$mierczyk, op. cit.

Ibidem.

Cytat pochodzi z omawianego filmu.

G. Krolikiewicz, Przestrzen filmowa..., s. 28.
Ibidem.

Ibidem.
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Oczywiste wydaje si¢ powinowactwo tej koncepcji teoretycznej do
znanego wczesniej w kulturze nurtu surrealistycznego. Krolikiewiczow-
skiej ,nadrealno$ci”, podobnie jak calej koncepcji ,,przestrzeni pozaka-
drowe;j”, nie sposéb nie skojarzy¢ z pojeciem nadrzeczywistosci, ktore
stanowi jedna z podwalin koncepcji surrealizmu, a wywodzi sie w prostej
linii z psychoanalizy lacanowskiej. Nadrzeczywisto$¢ jest zagadnieniem
trudno definiowalnym; za Kubg Mikurda* mozna opisywac ja jako

wirtualny wytwor samej rzeczywistosci - i to nie jako anomalig, ale co$ wtasci-

wego jej paradoksalnej konstrukeji, bedacego jednoczesnie czescig immanencji

(punktem tej samej powierzchni) i czyms$ do niej niesprowadzalnym™.

To zalozenie w istocie stanowi eksplikacje idei wstegi Mobiusa

wstega Mobiusa pokazuje, iz sfery fizyczna i niefizyczna moga by¢ wzajemnie sie

przenikajacymi i nierozerwalnymi aspektami tej samej rzeczywistosci. [...] Chodzi

tu o kompleks zdarzen zaréwno fizycznych, jak i psychologicznych™.

W kontekscie tych teorii, podsumowuje Mikurda,

[przestrzen kadru oraz przestrzen pozakadrowa] jawig si¢ tym samym jako dwie
strony wstegi Mdobiusa [...] Przestrzen pozakadrowa to rodzaj ekranu w ekranie,
na ktéry widz projektuje swoje emocje i wyobrazenia®.

W twérczosci Krolikiewicza motyw nadrealnosci funkcjonuje przede
wszystkim w odniesieniu do struktury formalnej filméw w kontekscie
aktywnosci poznawczej widza w trakcie ogladu filmu™. Mozna jednak
$mialo powiedzie¢, ze autor takze bezposrednio wykorzystuje model
wstegi Mobiusa — np. poprzez opisywana powyzej konstrukcje struktury
czasoprzestrzennej filmu Zabicie ciotki. Jednoczesnie argumentuje on
w odniesieniu do tego samego filmu:

moj surrealizm w ,,Zabiciu ciotki” byl perwersyjny. Surrealisci robili wszystko, zeby
odrézni¢ jawe od snu, zdegradowac rzeczywistos¢ kosztem snu. Mnie natomiast
chodzi o osiggnigcie maksymalnego ujednolicenia™.

... aon za André Bretonem.

K. Mikurda, Nadrzeczywistos¢. Niedokoriczony projekt [w:] Dzieje grzechu. Surrealizm
w kinie polskim, red. K. Wielebska, K. Mikurda, Krakéw-Warszawa 2010, s. 159.
Definicja geometryczna: ,dwuwymiarowa zwarta rozmaito$¢ topologiczna ist-
niejaca w przestrzeni trojwymiarowej. [...] Jej najwazniejszg cechg jest to, ze ma
tylko jedng strone (jest tzw. powierzchnig jednostronng). Posiada rowniez tylko
jedng krawedz. [...] Przyktad wstegi Mobiusa to prostokatny pasek papieru, skre-
cony o 180 stopni, a nastepnie sklejony konicami” [http://bit.ly/2H2pZEIl [dostep:
3.08.2014].

S. Ku$mierczyk, op. cit., s. 20-21.

K. Mikurda, op. cit., s. 162.

Zob. inne fragmenty traktatu teoretycznego Krolikiewicza pt. Przestrzer filmowa
poza kadrem (op. cit.).

T. Sobolewski, Przeksztatcié cierpienie w warto$¢. Rozmowa z Grzegorzem Kroli-

kiewiczem, ,Kino” 1993, nr 12, s. 13.
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Warta podkreslenia jest krociutka animowana wstawka, w ktdrej
posta¢ Jurka na nartach przemierza tras¢ sladem powierzchni wstegi
Mobiusa. Z punktu widzenia caloéci filmu, stanowi ona niejako ekspli-
kacje struktury $wiata w nim przedstawionego; odnosi¢ sie¢ moze takze
do sytuacji widza podczas seansu kinowego. W obu tych przypadkach
nie da si¢ jednoznacznie rozgraniczy¢, co stanowi $wiat rzeczywisty,
a co wyobrazony. Oba te $wiaty bezposrednio oddziatujg na siebie. Taka
struktura odzwierciedla model wstegi Mobiusa, ktdra - istniejac w troj-
wymiarowej przestrzeni - ze wzgledu na swoja konstrukcje ma tylko
jedna strone. Jest to geometryczny symbol cigglosci przestrzeni, nieza-
leznie od jej pozornej rozdzielnosci.

Krolikiewicz stosuje wszelkiego rodzaju zabiegi zmierzajace do za-
tarcia granic miedzy realnoscig a wyobraznia, miedzy marg senng a jawa.
Wielokrotnie wykorzystuje wspominane juz w toku niniejszej analizy
takie zestawienia uje¢, by mozliwie najskuteczniej zdezorientowaé widza
co do statusu ontologicznego danej sceny. W tym celu rezyser stosuje
réwniez chwyty formalne wynikajace z innych zatozen ,przestrzeni fil-
mowej poza kadrem”. Dobrym przyktadem moze by¢ zbrodnia, tytutowe

»zabicie ciotki”, ktore zgodnie ze swymi teoretycznymi przemysleniami
autor prezentuje poza kadrem.

Po stosunkowo zwyczajnym poranku Jurek, patrzac na swa nadopie-
kunczg ciotke, podejmuje impulsywna decyzje: chwyta mlotek i uderza.
Potencjalnie Jurek dokonuje zabojstwa. Najprawdopodobniej, bo ciotka
znajduje sie poza kadrem; jedyne, co pozwala domniemywac o wyda-
rzeniach, to styszalne spoza kadru krzyki i jeki ciotki, a takze skompry-
mowane w czasie, wyabstrahowane brzmieniowo i przestrzennie - przy-
puszczalnie stanowiace jedynie wyobrazenie Jurka - dzwigki jadacego
radiowozu oraz zamykanej kraty wigziennej celi.

Typowo surrealistycznym zabiegiem jest tez wykorzystanie w insce-
nizacji jednej ze scen ,,piramidek energii”. Gdy Jurek z Teresg spaceruja
po lesie z zamiarem wyrzucenia do rzeki opakowanych na pomaranczo-
wo pudetek zawierajacych kawatki trupa, napotykaja ustawione w rzedzie
male, I$niace piramidki. Jak interpretuje ten zabieg Przylipiak, ,,piramida,
jak wiadomo, jest figurg magiczna, ma zdolno$¢ skupiania sil tajemnych™".
Sq wiec one atrybutem podswiadomodci, ktéry moze by¢ potencjalnie wy-
korzystywany do manipulacji i dziatan magicznych. Jednak w kontekscie
calodci, rekwizyt ten, wykorzystywany jeszcze kilkukrotnie, wydaje sie ra-
czej katalizatorem zla, coraz glebiej dominujacego w wyobrazni bohaterdw.

Wszystkie te zabiegi zmierzajg do zatarcia granicy miedzy jawg a snem,
miedzy iluzjg, marzeniem sennym a rzeczywistoscia, a przez to - wypel-

M. Przylipiak, op. cit., s. 14.
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nienia koncepcji ,,nadrealnoéci”, zaréwno w rozumieniu Krélikiewicza, jak
i poniekad w rozumieniu surrealistycznym. Jak podsumowuje Mikurda,
wstega Mobiusa staje sie zatem symbolem podwdjnym:
przestrzen kadru i przestrzen pozakadrowa jawia sie tym samym jako dwie strony
wstegi Mobiusa. [...] Jest to rodzaj krotkiego spigcia miedzy dwoma tak skon-
struowanymi przestrzeniami (tu: miedzy kadrem a przestrzeniag pozakadrows,
miedzy jawg a snem) .

Powyzsze podsumowanie dopetnia Piotr Kletowski:
[ten efekt podbudowany jest przez] forme narracyjna: obrazy, ktore ilustrujg wne-

trze bohatera, plynnie przenikaja sie z obrazami rzeczywistymi. Mozna powiedzie¢,

ze ta ptynnos¢ [...] ukazuje jednorodno$¢ dnia i nocy, wnetrza i zewnetrza ™.

W strukturze formalnej Zabicia ciotki przede wszystkim dominuje
wielopoziomowa zasada powtarzalnos$ci. Jest ona stosowana w wielu
wymiarach.

Powtérzeniom podlegaja wypowiedzi bohatera, motywy muzyczne
— ktdére same w sobie maja powtarzalng (pod wzgledem muzycznym) lub
wrecz rondowy” (pod wzgledem strukturalnym) konstrukeje. Przykta-
dem takiego zabiegu moze by¢ przewodni temat muzyczny filmu, poja-
wiajacy sie w sekwencji otwierajacej, wielokrotnie w czasie jego trwania,
oraz na napisach koncowych. Zwraca uwage jego struktura: krzykliwa
trabka (z tltumikiem) w pierwszym planie z towarzyszeniem zapetlo-
nego, powtarzajacego si¢ motywu w tle. Mozna go interpretowac jako
muzyczng metafore zycia (repetytywny akompaniament) i probe usamo-
dzielnienia si¢ (wiodaca, improwizujgca tragbka). W ekspozycji towarzy-
szacej napisom koncowym przewage w glo$nosci zyskuje powtarzalny
motyw; towarzyszaca mu trabka gra rytmicznie, bez cech improwizacji
- w przeciwienstwie do prezentacji w otwarciu filmu. Innym przykladem
jest cho¢by dwukrotne pojawienie sie tego samego tematu muzycznego
(dzwigk z telewizora) - przy réznym ustawieniu dyrygenta, a takze — raz
w ekspozycji normalnej (od poczatku) oraz drugi raz — w inwersji (od
tylu, jakby ta§ma odtworzona zostata od konca do poczatku).

Struktura wypowiedzi Jurka réwniez ma charakter wielokrotnego
powtarzania pewnych zdan, przemys$len. Z jednej strony mozna zalo-
zy¢, ze chlopiec usiltuje sam siebie przekona¢, ze to, co méwi, ma sens;

K. Mikurda, op. cit., s. 162.

P. Kletowski, P. Marecki, op. cit., s. 221.

Zgodnie z definicja ronda jako formy muzycznej, ,,wszystkie rodzaje [ronda] wy-
kazujg jedng wspolng ceche, mianowicie wielokrotny powrét w toku zasadniczej
struktury melodyczno-harmoniczej, czyli refrenu”. J. Chominski, K. Wilkowska-

-Chominska, Formy muzyczne. Mate formy instrumentalne, Krakow 1983, t. 1, s. 536.
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z drugiej strony przypomina to ksztalttowanie poczatkowego motywu
muzycznego — na zasadzie zape¢tlenia akompaniamentu.

Przede wszystkim jednak, jak méwi ciotka, ,,mysl o zbrodni toczy sie
w tobie [w Jurku - przyp. K. E] jak kolo i trwa w powtdrzeniu”"". Jurek
popelnia zbrodni¢ pod wplywem impulsu, chwili. Biorgc pod uwage
strukture narracji (sjuzet) w opisywanym filmie, ,,zabicie ciotki” zyskuje
nowy wymiar. Bohater spowiada si¢ bowiem ze zbrodni, ktérej nie popet-
nil; takim uktadem epizodéw Krdlikiewicz sugeruje zatem, ze zbrodnia
nie jest wypadkiem, przypadkiem, lecz wynika z wewnetrznego zepsucia
Jurka. Jest to swego rodzaju konceptualny performance: rezyser
dowodzi, ze ,to, co sie wydarzylo w imaginacji, jest réwne zbrodni do-
konanej””", z czym zgadza sie Przylipiak: ,[plynna] moralno$¢ rozciaga
sie na cato$¢ osobowosci: zto, raz wprowadzone, zaraza caty organizm”
Patrzac z takiej perspektywy, mozna wrecz powiedzie¢, ze Jurek popetnia
zbrodnie wielokrotnie, za kazdym razem, gdy probuje nieudolnie zatrze¢
jej $lady lub méwi o niej wprost, wykorzystujac ja paradoksalnie jako
swoj atut (jak chocby w rozmowie z Teresg).

W skali makro caty film ,zapetla si¢”, co jest konsekwencja wier-
nosci fabularnej pierwowzorowi literackiemu. W ostatniej sekwencji
obserwujemy powr6t ciotki Luizy z krétkiego wyjazdu. Okazuje sie, ze
ona zyje. Razem z Jurkiem sprzata fazienke, szoruje wanne i porzadkuje

»harzedzia zbrodni™ ,,przeciez nie mozna w takim stanie tej cieleciny da¢é
do czyjej$ lodowki!”

Powrotowi ciotki towarzyszy powr6t organowego motywu muzyczne-
g0, znanego ze sceny proby samobojczej (pierwsza sekwencja). Chlopiec
powraca do punktu wyjscia, u§wiadamia sobie bowiem, ze zbrodnia byla
jedynie wytworem jego wyobrazni. Wiacza magnetofon, z odtwarzanej
tasmy styszymy jego glos: ,,przed chwilg znéw przerazilem si¢ martwa
perspektywa swojej mlodosci...”"". Zarejestrowany na nagraniu glos
ciotki powtarza stowa ksiedza: ,,Zakochates si¢ w swojej wyobrazni...”

Gdy Jurek wyznaje jej, ze mowi przez sen, ciotka oddaje mu kasete,
na ktorej zarejestrowata jego wypowiedz: sg to wyznania Jurka dotyczace
zbrodni, poczynione przy spowiedzi. Wszystko uleglo zapetleniu.

Jednocze$nie warto zwroci¢ uwage na krotka animowana sekwencje
otwierajacg film. Kura wysiaduje jajko, z ktérego wykluwa sie pisklak;

Cytat pochodzi z omawianego filmu.

P. Kletowski, P. Marecki, op. cit., s. 217.

M. Przylipiak, op. cit., s. 14.

Cytat pochodzi z omawianego filmu.

Cytat pochodzi z omawianego filmu. S3 to jedne z pierwszych stéw padajacych
w catym filmie.

Cytat pochodzi z omawianego filmu. Jest to cytat ze sceny spowiedzi.
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wszystkimi sitami usiluje on wydostac si¢ ze skorupki, ale gdy rozejrzy
sie w swoim otoczeniu, z radoscig powraca do wnetrza jajka, chowajac sie
przed rzeczywistoécig. Ta animacja rozpatrywana w kontekscie calego
filmu stanowi pars pro toto eksplikacje psychiki Jurka: decyduje si¢ na
»zbrodnie”, by uwolni¢ si¢ od nadopiekunczej ciotki, gdy jednak ciotka
wraca, bohater cieszy si¢ z jej powrotu.

Podsumowanie  Film Kroélikiewicza, bedacy adaptacja mikropowiesci Bursy, stanowi
niezwykle interesujacy formalnie i narracyjnie eksperyment w historii
filmu. Stworzong przez Krolikiewicza narracje mozna uzna¢ za adapta-
cje tworczg. Jest przetworzeniem pierwowzoru literackiego, wiernym
strukturze fabularnej, ale z przeniesieniem akgji z Krakowa lat 50. do
Lodzi lat 80. Sposéb prowadzenia narracji, zaproponowany przez Kréli-
kiewicza, z jednej strony zgadza si¢ z monologicznym charakterem tekstu
Bursy, z drugiej strony jednak, trudno podwazy¢ opinie Przylipiaka, ze

wierny w kompozycji, ukladzie epizodéw, Krolikiewicz zastapit libertynski wdzigk

tekstu literackiego rozbuchanym wizjonerstwem, nattokiem dzwiekéw i obrazow.

To, co u Bursy byto makabrycznym dowcipem, zabawg stowna, u Krolikiewicza

staje si¢ wielopietrowg metaforg™.

To spostrzezenie jest w duzej mierze stuszne, warto jednak zastanowic sie,
czy owe zabiegi kompozycyjne stosowane przez rezysera nie sa — analo-
gicznie do niedoskonalego przeciez pierwowzoru literackiego - uzasad-
nione, podporzgdkowane wyzszemu celowi. Przyttaczajgca forma filmu
ma bowiem ogromnag site oddzialywania na widza, a obezwtadniajaca,
nadrealistyczna estetyka pozwala rezyserowi zbudowa¢ wielowarstwo-
wy $wiat, w ktorym, jak zauwaza Uminska, ,wyobraznia tak nasladu-
je realnoé¢, ze nie da si¢ oddzieli¢ jednego od drugiego”™, co stanowi
oczywiste wypelnienie koncepcji nadrealnosci - jednego z zalozen teorii
filmu Krélikiewicza™.

Jednoczes$nie imponujaca jest strukturalna zwarto$¢, jednos¢ stylis-
tyczna osiggnieta przez tworcow tego dziela. Rzeczywiscie, ogladajac
film Krolikiewicza, do samego kornca nie mamy pewnosci, czy to, co
sie stalo, jest snem, koszmarnym marzeniem czy tez rzeczywistoscia.
Rezyser uzyskuje ten efekt dzieki umiejetnemu operowaniu przestrzenia
(jak cho¢by zawezajaca si¢ w toku filmu przestrzen mieszkania, niczym
klatka stanowigca wiezienie dla bohatera czy stworzenie nieprzyjaznego,
opresyjnego nawet otoczenia, przytlaczajacego Jurka do tego stopnia, by

M. Przylipiak, op. cit., s. 14.
B. Uminska, op. cit., s. 11.

Zob. G. Krolikiewicz, Przestrzeti filmowa...
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widz mial wrecz poczucie swoistego uzasadnienia dla jego czynéw) ™,

strukturami dzwigkowymi w filmie (mantryczna powtarzalno$¢ mo-

tywow muzycznych, dzwiekowe struktury o charakterze sound designu,

doskonale podbudowujace napiecie, ale takze udziwniajace §wiat przed-

stawiony) oraz poprzez zabiegi inscenizacyjne i formalne (wykorzystanie

rekwizytéw — np. piramidki w lesie, inscenizacja sceny w oo, animacje).
Zreszty, jak podsumowuje swoje dzieto sam autor,

ten film jest mojg wariacja na temat surrealizmu, ktéry wytania sie¢ i zanika bez
jakich$ wyraznych granic. Nie ma granicy miedzy marzeniem sennym a rzeczy-
wistoscig. [...] Zalezalo mi, zeby to plynnie przenikna¢ jedno w drugie, bo dopiero
wtedy zaczyna si¢ zmora naszej dezorientacji w §wiecie™.

W tym wszystkim nie jest zatem najwazniejsze, czy ,,zabicie ciotki” miato
miejsce, czy nie. Jest to zaledwie pretekst, ktéry pozwala Krélikiewiczo-
wi stworzy¢ niezwykle sugestywny, charakterystyczny dla ogarnigtego
zwatpieniem pokolenia lat 80.”, obraz rozchwianego $wiata wewnetrz-
nego mlodego czlowieka.

Brudnicki Jan Zdzistaw, Kaskaderzy literatury. Wstep [w:] Kaskaderzy
literatury. O twérczosci i legendzie Andrzeja Bursy, Marka Hlaski, Haliny
Poswiatowskiej, Edwarda Stachury, Ryszarda Milczewskiego-Bruna, Rafata
Wojaczka, red. E. Kolbus, £6dZ 1986.

Bursa Andrzej, Luiza [w:] idem, Utwory wierszem i prozg, Krakow 1982.

Bursa Andrzej, Zabicie ciotki, Krakow 1981.

Chrzanowski Maciej, Andrzej Bursa. Czas, tworczos¢, mit, Krakow 1986.

Chrzanowski Maciej, Twérczos¢ literacka Andrzeja Bursy, Wroclaw 1978.

Czabanowska-Wrobel Anna, Czytam poete. Twérczos¢ Andrzeja Bursy [w:] Czy-
tanie Bursy, red. A. Czabanowska-Wrdbel, G. Grochowski, Krakow 2004.

Dunaj-Kozakow Ewa, Bursa, Krakéw 1996.

Kielak-Adamowicz Marzena, Polski punk [w:] Spontaniczna kultura mlodziezowa.
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»Wiezi go ta potworna klatka rzeczywistosci [...] ogladana gléwnie jako dyskomfort
estetyczny. [...] To ohydne, rozpadajace si¢ mieszkanie, te martwe ulice, w szczegol-
ny sposob brudne, te przytorowe slumsy - tak to naprawde wyglada i jest ohydne.
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op. cit.].

P. Kletowski, P. Marecki, op. cit., s. 222.

Proby analizy rozszczepiajacej si¢ §wiadomosci bohateréw byly podejmowane

w historii kinematografii wielokrotnie. Wspomnie¢ wystarczy Psychoze (rez.
A. Hitchock, Usa 1960) czy Wstret (rez. R. Polanski, Wielka Brytania 1965), jednak,
w przeciwienstwie do filmu Krolikiewicza, filmy te w swej perfekcyjnej konstrukeji

sa niezwykle hermetyczne, nie stosuja tak wyrazistych, oszatamiajacych obrazéw.
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(zy istnieje zbrodnia doskonata? Casus mordercy
7 Whitechapel i jeqo kreadji w literaturze i kulturze
popularnej

Abstrakt

W latach 1888-1891 w dzielnicy Whitechapel niezidentyfikowany morderca poz-
bawit zycia kilka prostytutek. Sprawa wstrzasneta londynska spotecznoscia i or-
ganami $cigania, ktore do tej pory nie sa w stanie pozna¢ tozsamosci mordercy
znanego jako Kuba Rozpruwacz. Zbrodnie, ktorych dokonal, staty si¢ rowniez
inspiracja dla innych sprawcow. Jednym z podejrzanych byli ksigze Albert Vic-
tor oraz Lewis Carroll (autor Alicji w Krainie Czaréw).

W niniejszym artykule autorka przedstawia aspekty $ledztwa w oparciu
o najnowsze badania, w ktérych wskaza¢ mozna zwigzek pomiedzy stynnym
mordercg a powstaniem dziedziny kryminologii zwanej profilowaniem krymi-
nalnym. Przybliza réwniez literackie interpretacje wizerunku mordercy z Whi-
techapel na przestrzeni niemalze 120 lat — przytacza wydane w 1889 r. Lord
Jacquelin Burkney: The White Chapel Terror autorstwa Rodissiego (pseudonim
Jacoba Ringgolda) oraz najstynniejsza powie$¢ The Lodger Marie Belloc Lowndes
71911 1., ktdra stala si¢ podstawa kilku filmowych adaptacji. Jedng z najnowszych
pozycji uwzglednionych w pracy jest Autobiografia Kuby Rozpruwacza autor-
stwa Jamesa Carnacka, ktdra rzekomo zostata znaleziona w formie maszynopisu
w domu S.G. Hulme-Beamana, tworcy stuchowiska radiowego dla dzieci Toy-
town. Autorka stara si¢ wyjasni¢ fenomen seryjnego mordercy w kulturze po-
pularnej poprzez jego obecnos¢ w filmach (np. The Lodger), serialach (np. Ripper
Street) czy grach komputerowych (np. Sherlock Holmes versus Jack the Ripper).

Stowa klucze

Whitechapel ~ Kuba
Rozpruwacz ~ seryjny
morderca ~ modus
operandi ~ XI1x wiek
~ popkultura
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Czy istnieje zbrodnia doskonata? Casus mordercy
z Whitechapel i jego kreacji w literaturze i kulturze
popularnej

Od konca x1x w. literatura kryminalna cieszy si¢ niestabnacym zain-
teresowaniem. Zawarte w takich utworach opisy niezwyklych mor-
derstw oraz ukazanie trudéw policji w doprowadzeniu sprawcéw
przed oblicze wymiaru sprawiedliwosci wciaz zaspokajajg potrzebe
rozrywki. Naturalne wydaje sie to, Ze wraz z pojawieniem si¢ kina
takze tworcy filméw siegneli po tematyke zbrodni. Filmy i seriale opo-
wiadajace o zmaganiach organéw $cigania z nieuchwytnymi i spryt-
nymi przestepcami cieszg si¢ ogromng popularnoéciag. Widzéw na
calym $wiecie interesuja losy mordercéw, szczegdlnie tych obdarzo-
nych nieprzecietng inteligencja i popelniajacych makabryczne zbrod-
nie. Jako przyktady wspomnie¢ mozna seriale Dexter czy Hannibal.
Seryjni mordercy fascynuja widza nie tylko swoim modus operandi,
ale rowniez umiejetno$ciami kamuflazu, ktére pozwalaja im pozostaé
poza kregiem podejrzen.

Jednakze najwigcksze emocje budzi czlowiek, ktérego kryminolo-
dzy nazywajg pierwszym seryjnym mordercg , czyli Kuba Rozpruwacz
(Jack the Ripper). W x1x w. zabijal londynskie prostytutki i mimo ze
od momentu popetnionych przez niego czynéw uptynelo ponad 127 lat,
jest on nadal obiektem wielu badan. Swiadczy o tym m.in. wyodreb-

Okreslenie seryjny morderca mozna uzywac wylacznie w przypadku osoby, ktéra
dopuscita sie trzech lub wiecej morderstw w oddzielnych epizodach. Nazywanie
Rozpruwacza pierwszym seryjnym mordercg jest obecnie kwestia umowna, ponie-
waz nie ma mozliwosci zweryfikowania tej tezy. Mozliwe, Ze przypadki seryjnosci
zbrodni pojawialy sie wczesniej, ale zadne z nich nie zostalty udokumentowane. Por.
A Warwick, The Scene of the Crime: Inventing the Serial Killer, ,,Social and Legal
Studies” 2006, vol. 15; J. Douglas, M. Olshaker, The Cases That Haunt Us. From
Jack the Ripper to JonBenet Ramsey the ¥BI’s Legendary Mindhunter Sheds Light
on the Mysteries That Won’t Go Away, New York 2000.
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nienie dziedziny nauki zwanej ripperologia” oraz ciagle zainteresowa-
nie badaczy jego modus operandi. Te brutalne i niewyja$nione dotad

morderstwa zainspirowaly takze twdrcéw powiesci, filmow i seriali,
ktorzy za cel postawili sobie podzielenie si¢ z odbiorcami wlasnymi

spekulacjami dotyczacymi powodoéw, dla ktérych ten morderca zostat
jedna z najwazniejszych postaci popkultury. Celem niniejszego arty-
kutu jest wskazanie zmieniajacego si¢ z uptywem czasu wizerunku

Kuby Rozpruwacza w réznych tekstach anglojezycznej kultury maso-
wej i wyjasnienie swoistego fenomenu tej postaci. Siegniecie po mniej

znane teksty kultury masowej pozwala na szersze spektrum patrzenia

na tematyke ksztaltowania wizerunku Rozpruwacza. W tym celu w ni-
niejszym artykule §wiadomie ograniczytam mozliwo$¢ wyboru mate-
riatu do analizy poréwnawczej'. Uwage skupitam przede wszystkim

na anglojezycznych tekstach, ktdre s polskiemu odbiorcy mniej znane,
ale stanowig bardzo wazny element ksztaltowania popularnosci postaci

Kuby Rozpruwacza w kulturze masowe;j.

Latem 1888 r. calym Londynem wstrzasnela informacja o brutalnym
mordzie prostytutki, jednakze lokalna policja zbagatelizowala zdarze-
nie i nie rozpoczeta dokladniejszego $ledztwa. Taki stan rzeczy wynikat
z kilku przyczyn. Po pierwsze, dzielnica Whitechapel cieszyta si¢ wow-
czas zla stawg, gdyz zamieszkiwali jg ludzie wykluczeni ze spoleczenstwa,
czyli osoby ubogie, chore psychicznie lub niepetnosprawne fizycznie.
Bylo to miejsce bedace swoistym gettem, majace odizolowaé obywateli
lepszej kategorii od ludnosci ubogiej. Ponadto Whitechapel rzadzito si¢
wlasnymi prawami. Mieszkancy mieli swoj kodeks moralny, ktérego
zmuszeni byli przestrzegaé. Za ztamanie obowigzujacych regut grozity
surowe kary, w tym $mier¢. Morderstwa w tej dzielnicy Londynu zda-
rzaly si¢ bardzo czesto, wiec nie wzbudzaly wiekszego zainteresowania
policji. Sytuacja zmienita si¢, gdy odnaleziono cialo kolejnej prostytutki
z poderznietym gardtem.

Doktadne oszacowanie liczby ofiar wcigz przysparza probleméow
badaczom przestepczej dziatalnosci Kuby Rozpruwacza. W literaturze
przedmiotu funkcjonuje pojecie tzw. ofiar kanonicznych’, do ktorych za-

W 1970 r. Colin Wilson ukut termin ripperologia (ripperology) dla okreélenia na-
ukowych badan po$wieconych osobie i dziatalnosci Kuby Rozpruwacza. Ich wyniki
publikowane s3 w magazynach ,,Ripperana”, ,Ripperologist” i ,,Ripper Notes”.

W przypadku literatury ukazujacej posta¢ Rozpruwacza mozna wymieni¢ wiele utwo-
réw, w tym Dekoratora Borisa Akunina i Pozdrowienia z Londynu Krzysztofa Beski.
Uwaza sie, ze do ich grona mozna zaliczy¢ te zamordowane kobiety, na ktérych
ciele znaleziono rany moggce sugerowac dzialanie jednego sprawcy. Zob. P. Strubley,
1888 London Murders In the Year of the Ripper, Stroud 2012.
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licza si¢ Mary Ann Nichols, Annie Chapman, Elizabeth Stride, Cathari-
ne Eddowes i Mary Jane Kelly. Jednakze cz¢$¢ badaczy pozostaje w tym
wzgledzie sceptyczna i przeczy istnieniu kanonicznej piatki, ktérg uzu-
petniaja réwniez o mord na Marthcie Tabram™ i inne p6zniejsze zbrod-
nie noszgce znamiona modus operandi tego mordercy. Stewart P. Evans
i Donald Rumbelow uwazaja, Ze za $mier¢ Nichols, Chapman i Eddo-
wes odpowiada ten sam czlowiek, jednakze Stride, Kelly i Tabram zo-
staly zamordowane przez kogo$ innego". Ich stanowisko bazuje na opi-
nii dr. Percy’ego Clarka, asystujacego przy sekcjach zwlok. Jedynie trzy
z zabdjstw uznal za dzielo tego samego czlowieka, pozostate za$ przypi-
sywal dziatajagcemu niezaleznie zabdjcy, ktérego uwazat za nasladowce’.

W notatce sporzadzonej w 1894 r. przez Melville'a Macnaghtena
pelniacego wowczas funkcje zastepcy komendanta policji londynskiej,
mozna przeczytaé, ze morderca zabil pie¢ kobiet”. Wtedy narodzita si¢
koncepcja przypisujaca popelnienie zbrodni jednemu cztowiekowi. Roz-
wiazanie to popieral rowniez twdrca profilu mordercy chirurg Thomas
Bond’, ktéry zwracal uwage na kilka istotnych szczegotow. Ofiarami
byty kobiety pracujace jako prostytutki podobne do siebie pod wzgledem
fizycznym. Czas popelnienia kazdego z morderstw réwniez byt podobny
- wezesny ranek podczas weekendu, na poczatku lub na korcu miesigca .

Sledczy doliczyli sie okolo 20 kobiet, ktérych obrazenia przypomina-
ty te, ktore zadawat Rozpruwacz. Przypuszczano, ze morderca rozpoczat
swa dzialalnos¢ w1887 r.', a jedna z jego pierwszych ofiar byla Annie

R.D. Keppel, J.G. Weis, K. M. Brown, K. Welch, The Jack the Ripper murders: a mo-

dus operandi and signature analysis of the 1888 - 1891 Whitechapel murders, ,,Journal

of Investigative Psychology and Offender Profiling” 2005, vol. 2, s. 2-21.

Zob. S.P. Evans, D. Rumbelow, Jack the Ripper: Scotland Yard Investigates, Stroud
- Gloucestershire 2006, s. 260.

Wywiad w ,,East London Observer”, 14 maja 1910 r., cyt. za: A. Cook, Jack the Ripper,

Stroud - Gloucestershire 2009, s. 179-180.

Notatki Macnaghtena, cyt. za: S. P. Evans, K. Skinner, The Ultimate Jack the Ripper

Sourcebook: An Illustrated Encyclopedia, London 2000, s. 584-587.

List Thomasa Bonda do Roberta Andersona, 10 listopada 1888 r., HO 144/221/A 49301C,

cyt. za: D. Rumbelow, The Complete Jack the Ripper. Fully Revised and Updated,

London 2004, s. 145-147

»Daily Telegraph”, 10 listopada 1888 r., cyt. za: S.P. Evans, K. Skinner, op. cit.,

S.339-340

Niezwykle trudno jest ustali¢ pierwszg ofiare Rozpruwacza. Wynika to przede wszyst-

kim z faktu, Ze policja nie prowadzita szczegotowych akt dotyczacych kazdego z prze-

stepstw. Dodatkowo czes¢ dokumentacji dotyczacej Rozpruwacza zagineta po odtaj-

nieniu jej kilka lat temu przez Scotland Yard. Przypuszcza sie, ze Rozpruwacz stat za

$miercig niejakiej Fairy Fay (26 grudnia 1887 r.), ktérej zgon ogtosit Terrence Robinson

w artykule opublikowanym na famach gazety ,,Reynold’s News” 29 pazdziernika 1950.

Wspolczesnie Fairy Fay uznawana jest raczej za posta¢ wymyslona przez dziennikarzy
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Milwood, ktéra hospitalizowano 25 lutego 1888 r. z powodu ran klutych
ndgidolnej jamy brzusznej. Jednakze nie jest mozliwe stwierdzenie, czy
Milwood rzeczywiscie byla pierwsza ofiarg Mordercy z Whitechapel *.
Przypuszcza sie, ze zbrodniarz dokonywat w przesztosci podobnych
atakow. Za bardzo wiarygodny uwaza si¢ atak na Ade Wilson, do ktérego
doszto 28 marca 1888 roku. Kobieta przezyta dwukrotne pchniecie nozem
w szyje i zeznala, Ze podszed! do niej wasaty mezczyzna z ciemng twarzg,
ktoéry chciat zabrac jej pieniadze. Eksperci uwazaja, ze rozboj dokonany na
Wilson moze by¢ powiazany z Rozpruwaczem ~. Niemniej nadal istniejg
pewne réznice w sposobie popelnienia tej zbrodni, ktdre znaczaco wptywaja
na postrzeganie sprawy londynskiego seryjnego zabojcy. Motyw dziatania
przestepcy byt rabunkowy, a nie seksualny, ktory byt wskazywany w przy-
padku pozostatych morderstw. Ofiara zostala okaleczona, a nie zamordowa-
na. Behawiorysci sg sklonni uwazaé napas¢ na Wilson za przejaw treningu
umiejetnosci przed fazg wlasciwych zabdjstw. Wiekszo$¢ przestepcow za-
czyna od drobnych przestepstw, np. rozbojow. Wraz z kolejnymi zbrodniami
ujawnia sie coraz wigksza brutalno$¢ sprawcy. Stale roénie liczba obrazen
cial ofiar i ilo§¢ pojawiajacej sie na miejscu zbrodni krwi. Jest to zgodne ze
wspolczesna teoria wiktymologii, ktéra wskazuje, ze morderca wraz z po-
pelnianiem kolejnych zbrodni uczy sie zabija¢. Podczas aktu morderstwa
satysfakcja z popelnionego czynu rosnie, a wraz z nig postepuje poziom
okrucienstwa, ktdre musi by¢ zaspokajane podczas kolejnych czynéw .
Ze sprawg mordercy z Whitechapel wigzano réwniez tzw. ,,zagadke
Whitehall”. Takim mianem lokalne gazety okreslity okaleczone zwloki ko-
biety odnalezione 2 pazdziernika 1888 roku. Cialo pozbawione bylo glowy

w celu wywolania sensacji. Dokumenty pochodzace z 1887 r. wskazuja, ze w okresie

$wigtecznym nie popelniono zadnego morderstwa (zob. S.P. Evans, K. Skinner, op.
cit,, s. 3). Co prawda w latach 1886 - 1887 zmarty trzy kobiety o podobnie brzmigcych

nazwiskach (Sarah Fayer, Alice Farber, i Emma Fairy), co pseudonim ,,Fairy Fay”, trud-
no jednak jednoznacznie stwierdzi¢ prawdziwosci istnienia tej kobiety. Szczegotowej

analizy domniemanej ofiary mordercy podjat sie Christopher T. George. Zob. idem,
The Strange Career of Terence Robertson and the Origin of ,Fairy Fay”, ,,Ripperologist”
2006, nr 73, 8. 85-95.

W. Beadle, Jack the Ripper: Unmasked, London 2009, s. 75.

Mezczyzna, ktory zaatakowal Wilson, pasuje do podanego przez $wiadkow rysopisu

czlowieka, ktérego widziano w towarzystwie kanonicznych ofiar. Narzedziem zbrodni

w tym i pdzniejszych morderstwach byt néz. Rany zadane Wilson przypominajg charak-
terystyczne dla Kuby Rozpruwacza poderzniecia gardet ofiar. Zastanawiajacy jest fakt

okreslenia Wilson przez jednego ze §ledczych jako seamstress, oznaczajacego szwacz-
ke oraz prostytutke. Zob. Ada Wilson, https://bit.ly/2ZH]JPxo [dostep: 21.04.2014].
Wigcej o mechanizmie stawania si¢ zabdjcg i psychologicznych aspektach z tym

zwigzanych pisza behawiorysci zajmujacy sie profilowaniem seryjnych morder-
cow. Zob. L. Wronski, Seryjni i wielokrotni mordercy. Profilowanie psychologiczne

i psycho-geograficzne, Warszawa 2015.
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i konczyn, co utrudniato identyfikacje ofiary. Pézniej odnaleziono lewg noge,
a11 wrze$nia z Tamizy wylowiono prawe ramie oraz bark. Doktor Bond po
przebadaniu fragmentdw ciala uznal je za brakujgce koficzyny anonimowej
kobiety . Dziennikarze po zapoznaniu sie z wynikami sekcji zwlok, w kto-
rych informowano o pozbawieniu ciata macicy, zaczeli taczy¢ zagadkowe
morderstwo z dzialaniami Rozpruwacza. Inaczej sadzili policjanci prowa-
dzacy $ledztwo, ktorzy ,,zagadke Whitehall” powigzali z morderstwami
z ulicy Pinchin *. Dziennikarze sugerowali, ze w Londynie dziala kolejny se-
ryjny morderca, ktérego nazwano ,,Torsowym Zabojca”. Kwestig sporna po-
zostaje jednak, czy Kuba Rozpruwacz i Torsowy Zabojca to ta sama osoba .

Kolejne spekulacje pojawily si¢ po odnalezieniu zwlok siedmioletnie-
go Johna Gilla 29 grudnia 1889 roku. Chlopiec doznat obrazen podobnych
do Mary Jane Kelly ". Zabdjca rozprut mu brzuch, wyciagnat jelita (zosta-
wil je na miejscu zbrodni), a takze odcial nogi, usunat serce i jedno ucho.

Po kilku latach wraz z odnalezieniem ciata Carrie Brown, zwanej
Starg Shakespeare, przypominano sobie o morderstwach z Whitecha-
pel. Niestety zachowane zdjecia z ogledzin ciala nie dostarczaja wielu
informacji o obrazeniach, jakie kobieta odniosta. Znane sa jedynie re-
lacje dziennikarzy, z ktérych mozna dowiedzie¢ sie, ze Brown zostala
pozbawiona jelit, a jej ciato pokryte bylo licznymi ranami cietymi . Z po-
wodu miejsca popelnienia przestepstwa (Nowy Jork) policja wykluczyta
powigzania z Whitechapel ™.

T. Cullen, Autumn of Terror, London 1965, s. 95.

We wtorek 10 wrze$nia 1889 r. ok. 5.15 na Pinchin Street w Whitechapel odkryto tutéw
kobiety. Przeprowadzajacy sekcje zwlok ofiary lekarze stwierdzili ogélne niedokrwie-
nia tkanek, ktdre jako przyczyne zgonu wskazywalo duzg utrate krwi. W prasie po-
jawily sie spekulacje, Ze ofiarg jest niejaka Lydia Hart, jednak wkrétce potem odna-
leziono ja w zakladzie psychiatrycznym, gdzie znalazta si¢ po ,napadzie szalenstwa”.
Nadinspektor Donald Swanson wykluczyl ewentualne powigzania sprawy z Pinchin
Street z dzialalno$cig Rozpruwacza. Zauwazyt takze jego podobienistwo do zabojstw
dokonanych w Rainham oraz Chelsea i ,zagadki Whitehall”. Od tamtej pory rosto
przekonanie, ze tych czterech zbrodni dopuscil sie ,,Torsowy Zabdjca”. Zob. S.P. Evans,
K. Skinner, Jack the Ripper: Letters from Hell, Stroud-Gloucestershire 2001, s. 199.
Znawcy Kuby Rozpruwacza, tacy jak Stewart Evans, Keith Skinner, Martin Fido
i Donald Rumbelow, wykluczaja jakikolwiek zwigzek miedzy tymi dwoma mor-
dercami na podstawie réznic w modus operandi. R. M. Gordon, The Thames Torso
Murders of Victorian London, North Carolina 2002.

Smier¢ Gilla byta uwazana za kontynuacje dziatalnoéci Kuby Rozpruwacza. O zbrod-
ni¢ oskarzono w procesie poszlakowym Williama Barretta, ktérego nastepnie zwol-
niono z powodu braku dowodéw. Zob. S.P. Evans, K. Skinner, The Ultimate..., s. 136.
Carrie Brown, http://bit.ly/2Bowxo09 [dostep: 23.04.2015]

Wiegcej o podobienstwach morderstw popelnionych w usa do dziatann Kuby Rozpru-
wacza mozna znalezé u Michaela R. Gordona. Zob. idem, The American Murders

of Jack the Ripper, California 2003.
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Odkrycie tozsamosci mordercy stalo si¢ dla Scotland Yardu sprawa
honorowy. Niestety wraz z uptywem czasu i brakiem konkretnych dowo-
dow rosta nieufnos¢ spoteczenstwa wobec organéw $cigania. Liczba podej-
rzanych stale powiekszata sie, a kolejne przestuchania niewiele wnosity do
dochodzenia. Zeznania $wiadkéw znaczaco si¢ réznily, wiec niemozliwe
bylo sporzadzenie portretu pamieciowego cztowieka widzianego w okoli-
cy miejsc zbrodni. W kregu oséb znajdujacych sie pod szczegdlng obser-
wacja policji byli przede wszystkim rzeznicy czy lekarze, ktdrzy potrafili-
by wprawnie dokona¢ ran na ciele kobiet. Oskarzano réwniez Zydéw oraz
znane osobistosci, mogace dzieki wplywom w srodowisku arystokratycz-
nym zaciera¢ $lady popelnionych zbrodni. Podejrzenia kierowano w strone
ksiecia Alberta Wiktora i oskarzanego o pedofilie Lewisa Carrolla, autora
Alicji w Krainie Czaréw. W krétkich odstepach czasu pojawialy sie sensa-
cyjne doniesienia o domniemanym odkryciu tozsamosci nieuchwytnego
mordercy, ale byly szybko dementowane. Spekulacji dotyczacych prawdzi-
wej tozsamosci tego seryjnego mordercy byto bardzo wiele. Réwniez wspot-
cze$ni badacze nie ustaja w probach odpowiedzi na najwazniejsze pytania
dotyczace tego zbrodniarza, dlatego najnowsze opinie badaczy w tej kwe-
stii sg warte przytoczenia.

Na podstawie istniejagcych dowodéw John Douglas i Mark Olshaker
podjeli sie zadania skonstruowania autorskiego profilu Rozpruwacza™ .
Okazat si¢ on bardzo szczegdtowy, jednak autorzy nie wskazali, ktory z roz-
patrywanych przez Scotland Yard podejrzanych pasowalby do uzyskanych
informacji. Badacze ustalili wiek sprawcy, srodowisko rodzinne, w jakim si¢
wychowal i mozliwe zaburzenia osobowosci. Wedtug nich Kuba byl mez-
czyzna okoto 20.-30. roku zycia, wychowanym przez dominujgcg matke
alkoholiczke i/lub prostytutke. Mieszkal sam (wyjasnia to, jak wymykat
sie w nocy, nie wzbudzajac podejrzen) i cierpial na paranoje. Miat proble-
my z nawigzywaniem relacji z kobietami i zmagat sie z niska samooceng,
co prawdopodobnie bylo spowodowane fizycznym defektem. Z pozoru
sprawial wrazenie osoby spokojnej i skfonnej do wspoltpracy, co wyjasnia
spekulacje badaczy dotyczace mozliwosci jego przestuchania przez policje.

W 2006 r. Ian Findlay zdofal zbudowa¢ profil mordercy w oparciu
o cze$ciowy material DNA pobrany z listéw wysylanych do policji—. Po

Zob. tez. ]. Douglas, M. Olshaker, The Cases That Haunt Us. From Jack the Ripper
to JonBenet Ramsey the ¥B1’s Legendary Mindhunter Sheds Light on the Mysteries
That Won’t Go Away, New York 2000.

Czlowiek podajacy sie za morderce wysyltat listy do policji i lokalnej prasy. Co
prawda wiele z nich byta falsyfikatami, jednakze uwage funkcjonariuszy zwrdcity
dwa z nich. List Drogi szefie, ostemplowany data 27 wrze$nia 1888 r., otrzymata
Centralna Agencja Prasowa. Nadawca, ktéry podpisal sie jako Kuba Rozpruwacz,

szydzit z nieskutecznych dziatan policji. Informujacy o odcietym uchu kolejnej
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wizycie wlondyniskim National Archive, w ktérym trzymane sg wszyst-
kie listy rzekomo wystane przez Kube Rozpruwacza, udato mu sie ze-
bra¢ material ze znaczkéw, gumy do zaklejania kopert i kilku sladéw

krwi. Uzyskane przez niego dane pozwolitly domniemywac, Ze morderca

mogl by¢ kobieta. Potwierdzatoby to przypuszczenia Fredericka Abber-
line’a oraz zeznania §wiadkow, ktory widzieli kobiete podobna do Kelly
w kilka godzin po jej $mierci. Inspektor podejrzewal, ze byta to zabdjczy-
ni, ktéra uciekata w ubraniach nalezacych do ofiary. Jedyna podejrzana

w tym czasie byta Mary Pearcey, na ktérej wykonano kare $mierci po-
przez powieszenie za zabicie zony swojego kochanka. Zbrodnia, ktdrej

dokonata, przypominata modus operandi Rozpruwacza. Wiarygodnosci

badan Findlaya nie mozna jednoznacznie potwierdzi¢, poniewaz otrzy-
mane przez niego wyniki muszg zosta¢ poddane doglebnej weryfikacji.
Z uwagi na uplyw czasu bardzo prawdopodobna jest mozliwos$¢ przenie-
sienia odciskdw palcoéw i materialu genetycznego pochodzacych od oséb

postronnych lub pracownikéw policji. Réwnie prawdopodobna moze by¢
teza o braku powigzan miedzy autorem listéw a sprawca.

W 2014 r. réwniez Russell Edwards oglosil §wiatu, ze poznal praw-
dziwg tozsamos¢ stynnego mordercy. Jego zdaniem byt to 23-letni polski
imigrant, Aaron Kosminski, ktoéry zmart w zaktadzie psychiatrycznym.
Spekulacje Edwardsa wynikaja z analizy materiatu genetycznego zawar-
tego w krwi znalezionej na szalu Eddowes, nabytym na aukeji w Suffolk.
Calosciowy aspekt prowadzonego sledztwa zawart w ksiazce Naming Jack
the Ripper. New crime scene evidence. A stunning forensic breakthrough.
The killer revealed ~. Réwniez w tym przypadku pojawily si¢ watpliwo-
$ci dotyczace wlasciwego zabezpieczenia materiatu dowodowego, ktéry
przechodzil przez rece wielu osoéb. Obawa o mozliwo$¢ zanieczyszczenia
ewentualnych §ladéw lub przeniesienia materiatu z innego miejsca jest
w tej mierze catkowicie uzasadniona. W x1x w. zaawansowane techniki
prowadzenia §ledztwa byty dopiero wdrazane. Z racji wykonywanego

ofiary dokument poczatkowo zostal uznany za fatszerstwo. Wzieto go jednak pod
uwage, gdy znaleziono cialo Eddowes z obcietym kawatkiem ucha. Natomiast
Pocztéwka Zuchwaly Kuba z datg 1 pazdziernika 1888 r. tego samego dnia trafita do
Centralnej Agencji Prasowej. Charakterem pisma bardzo przypomina wcze$niejszy
list. Autor pisal o ,,podwdjnym wydarzeniu w tym czasie”, co mozna interpretowaé
jako aluzje do zabojstw Stride i Eddowes dokonanych tej samej nocy. Wiele oséb
watpilo, czy zartowni$ mogiby mieé takg wiedze o morderstwach. Jednak pocztow-
ka, jak wynika z daty stempla pocztowego, zostala wystana co najmniej 24 godziny
po morderstwach. Prasa i mieszkancy Londynu dowiedzieli si¢ o nich znacznie
wczesniej. Poddawane wielokrotnej analizie dokumenty w dalszej mierze trudno
jest jednoznacznie okresli¢ jako dokumenty, ktére mozna przypisa¢ mordercy.
Zob. R. Edwards, Naming Jack the Ripper. New crime scene evidence. A stunning
forensic breakthrough. The killer revealed, London 2014.
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zawodu, Eddowes miata wielu klientéw, a jednym z nich mégt by¢ réw-
niez Kosminski™". Zatem nie sposob ostatecznie potwierdzi¢ tej hipotezy.
Poszukiwania mordercy trwajg nadal.

Sposob dziatania i zadawania $mierci w przypadku pierwszego seryjnego
mordercy jest istotnym elementem analizy jego fenomenu w kulturze popu-
larnej. Wiekszo$é¢ jego ofiar posiadata charakterystyczne obrazenia, tj. gle-
bokie podciecie gardta, powodujace duzy rozprysk krwi na miejsce zbrodni
i ubranie zabdjcy, urazy w okolicach jamy brzusznej oraz narzadéw picio-
wych, powigzane z usuwaniem organdéw wewnetrznych, w tym jelit i macicy.
Wraz z kolejnymi ofiarami rosta liczba obrazen. Zabrane z miejsca zbrodni
czesci ciala ofiar mogty stanowi¢ forme pamiatki, ktéra przypominataby
Rozpruwaczowi moment morderstwa i zwiazane z nim uczucie satysfakeji”.

Dwa pierwsze morderstwa z Whitechapel, popetnione na Smith oraz
Tabram, nie pasuja do tego schematu, dlatego nie zalicza si¢ ich do ,ka-
nonicznej pigtki”. Na miejscu zbrodni przestepca pozostawial réwniez
przedmioty nienalezgce do ofiar, co moze oznacza¢ emocjonalne przy-
wigzanie do ofiar lub oznaczanie terytorium. Nigdy nie odnaleziono na-
rzedzia zbrodni. Sugerowa¢ to moze, ze zabdjca porzucal narzedzie po
dokonaniu czynu lub przynosit wlasny ekwipunek, ktéry po dokonaniu
mordu zabierat ze sobg.

Liczba ran zadanych ofiarom oraz postepujace okrucienstwo zbrod-
niarza wywolywatly panike wérod londynczykéw. Wraz z kolejng ofiarg
liczba zadanych jej obrazen rosta, morderca zabieral réwniez niektdre
organy ze sobg. Swoista niekonsekwencja mordercy w sposobie zadawa-
nia obrazen mogta by¢ uznana za §wiadome dziatanie, ktérym sprawca
chciat zmyli¢ policje.

Prowadzenie $ledztwa utrudnialy réwniez brak jednolitych zeznan
$wiadkdéw oraz listy, ktore byly wysytane do przedstawicieli organdw $ci-
gania. W korespondencji domniemany Rozpruwacz szydzit z nieudolnosci
funkcjonariuszy policji, wskazywat na ich niekompetencje i zapowiadat co-
raz krwawszg dziatalnos¢. Nikle postepy w $ledztwie, coraz wieksza liczba
podejrzanych i brak jakichkolwiek dowodéw mogacych obcigzy¢ konkret-
ng osobe sprawialy, Ze w spotecznosci lokalnej rést brak zaufania do policji
oraz strach przed maniakalnym mordercg. Dodatkowo zainteresowanie
6wczesnych czasopism, réwniez miedzynarodowych, sprawilo, ze naro-
dzil si¢ swoisty mit o Rozpruwaczu. Na grafikach z tamtego okresu mozna

Jack the Ripper was Polish immigrant Aaron Kosminski, book claims, http://bit.
ly/2NqGjjm [dostep: 21.04.2015].

Por. K. M. Brown, The Jack the Ripper murders: A modus operandi and signature
analysis of the 1888-1891 Whitechapel murders, ,,Journal of Investigative Psychology

and Offender Profiling” 2005, no.1, s. 1-21.
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zauwazy¢, ze zaczeto go postrzegac jako posta¢ demoniczng, majaca uka-
ra¢ mieszkancow Londynu za ich grzechy.

Zagadka nadal pozostaje sposdb, w jaki zbrodniarz dostawat si¢ do
mieszkan ofiar. Sprawca pod ostong nocy dokonywatl napasci na prosty-
tutki i zabijat je w mrocznych zakamarkach miasta. Oddalone od cen-
trum miasta uliczki zbudowano waskie i bez o$wietlenia, wiec mozliwo$¢
dostrzezenia twarzy zbrodniarza byla wrecz niemozliwa. Takze czas
popelniania morderstwa nie pozwalal na wyznaczenie przypuszczal-
nej daty kolejnej napasci i zastawienie putapki. Do zdarzen dochodzilo
w péznych godzinach nocnych i w réznych miejscach tej okrytej zta stawa
dzielnicy. Z racji polozenia Whitechapel byto trudnym terenem do pro-
wadzenia dochodzenia. Dzielnica byla potozona w bliskim sgsiedztwie
portu. Spekulowano, ze morderca moze przyptywa¢ promem w celu
dokonania zbrodni, wiec jego odnalezienie byto niemalze niemozliwe.
Po przeanalizowaniu rozkladu przyptywdéw i odptywéw todzi sledczy
doszli do wniosku, Ze czas ich kurséw (przyplywaty w czwartek lub
piatek, a odptywaly w sobote lub niedziele™”) nie zgadza si¢ z datami
i szacowanymi godzinami dokonania zabdjstw ™.

Na miejscu zbrodni nie pozostawial zadnych §ladéw swojej bytnosci,
np. przedmiotdéw, ktére moglyby utatwi¢ rozpoznanie jego tozsamosci.
Kunszt sposobu zabijania podsycal takze w listach do policji, w ktorych
podkreslat swoja wyzszo$¢ nad metodami dziatania organéw $cigania.

Charakterystyczne obrazenia w postaci ran cietych zadanych ostrym
przedmiotem wzbudzily wiele spekulacji. Lekarze przeprowadzajacy
oglad zwlok kobiet wysnuli nawet hipoteze o specjalizacji zawodowej
zbrodniarza. Domniemywano, ze precyzyjne rany mogty zosta¢ zadane
przez osobe, ktorej profesja wymagala uzywania ostrych narzedzi. Po-
dejrzewano, ze morderca mogt by¢ rzeznikiem lub lekarzem. Z notatki
Henry’ego Smitha wynika, ze policja szczegétowo przestuchala 77 miej-
scowych rzeznikow, ale ich udzial w przestepstwach zostat wykluczo-
ny . Niemozliwe jest natomiast zweryfikowanie, jak przedstawialo si¢
$ledztwo w sprawie ewentualnego udziatu lekarza, gdyz dokumentacja
dotyczaca tej poszlaki zagineta.

Jego nieuchwytnos¢ spowodowata powstanie wielu plotek dotycza-
cych jego tozsamosci oraz nadzwyczajnej inteligencji, dzieki ktdrej mogt
przewidzie¢ dziatania $ledczych ze Scotland Yardu. Akta spraw poswie-
conych dziatalnoséci mordercy zajmuja kilkadziesigt tomow, z ktérych

Ibidem, s. 93.

Raport Roberta Andersona wystany do Home Office, 10 stycznia 1889 r., 144/221/
A49301C ff. 235-6, cyt. za S.P. Evans, K. Skinner, The Ultimate..., s. 399.

D. Rumbelow, The complete Jack the Ripper. Fully Revised and Updated, London

2014, S. 274
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wiekszos$¢ az do poczatku xx1 w. byla utajniona. Dzigki dostepowi do tej
obszernej dokumentacji mozliwe jest teraz przeanalizowanie metod dzia-
tania 6wczesnych organéw $cigania. Akta zawierajace fragmenty prze-
stuchan i notatki funkcjonariuszy prowadzacych $ledztwo stanowig do-
skonalg baze do poznania funkcjonujacych wowczas technik sledczych.

Mozna domniemywa¢, ze dotad Zadne §ledztwo nie zaangazowalo tak
ogromne;j liczby funkcjonariuszy i nie wzbudzito w spoleczenstwie takiej
checi wlaczenia sie w poszukiwania mordercy. Przez dtugi czas policjanci
przestuchiwali potencjalnych §wiadkow. Materiaty zbierano poprzez zwy-
czajne dochodzenie, polegajace glownie na odwiedzaniu i przestuchiwaniu
wszystkich mieszkanicow dzielnicy” . Raport Donalda Stevensona z 19 paz-
dziernika 1888 r. wskazuje, ze przestuchano ok. 2 tys. 0sob, zweryfikowano
alibi ponad 300 podejrzanych, a 80 z nich zatrzymano .

Wraz ze zmiang kierunku prowadzonego $ledztwa zmieniali sie od-
powiedzialni za prace funkcjonariusze. Poczagtkowo dochodzenie zostato
powierzone Wydzialowi do Spraw Dochodzen Kryminalnej Miejskiej
Policji, a dziataniami kierowal Edmund Reid. Detektyw czesto wypo-
wiadal si¢ na famach prasy o prowadzonym §ledztwie i przedstawial
wlasne przypuszczenia dotyczace charakterystyki mordercy. Sktad ze-
spolu dochodzeniowego zmienial sie nieznacznie wraz z pojawianiem
sie cial coraz bardziej okaleczonych ofiar. Po $mierci Nichols dofaczylo
do niego trzech detektywow ze Scotland Yardu - Frederick Abberline,
Henry Moore i Walter Andrews. James McWilliam zostat oddelegowany
po odnalezieniu Catharine Eddowes. Zamieszanie wewnatrz cIp (De-
partament Dochodzen Kryminalnych) spowodowane urlopem Roberta
Andersona mogto wplyna¢ na przebieg §ledztwa w sprawie morderstw
Chapman, Stride i Eddowes. Na stanowisko nadinspektora mianowano
wowczas Donalda Swansona™.

Utrudnieniem w prowadzonym §ledztwie byly réwniez wykluczaja-
ce sie zeznania §wiadkow. Najbardziej znang relacja jest opis mezczyzny,
z ktérym rozmawiala przed $miercig Chapman. Jej znajoma, Elizabeth
Long, zeznala, ze towarzysz kobiety wygladal na 40 lat, zdawat si¢ by¢
cudzoziemcem, byt ubrany w ciemny plaszcz i kapelusz. Jej zdaniem

D. Canter, Criminal Shadows: Inside the Mind of the Serial Killer, London 1994,
s. 12-13. Policja do tej pory prowadzi przestuchania w podobny sposéb.

Raport Stevensona do Home Office (powstaly w 1782 r. department rzadu Wielkiej

Brytanii - odpowiedzialny za bezpieczenstwo i porzadek publiczny, w tym zwalcza-
nie przestepczosci — ktory nadzorowal rowniez dziatania policji), 19 pazdziernika

1888 ., HO 144/221/A49301C, cyt. za: P. Begg, Jack the Ripper: The Definitive History,
London 2003, s. 205. Ttumaczenie wtasne.

S.P. Evans, D. Rumbelow, op.cit, s. 84-8s.
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sprawial wrazenie ubogiego, ale nobliwego (ang. shabby-geentel)™".
Z kolei Izrael Schwartz, ktory widzial Elizabeth Stride ok. 12.45 w nocy
w bramie Dutfield’s Yard, powiedzial, zZe zaatakowali ja dwaj mezczyzni.
Natomiast mezczyzna, z ktérym widziano Eddowes ok. 1.35 rano byt
trzydziestoparoletni, o jasnej karnacji, z charakterystycznym wasem,
ubrany w luzna kurtke, szary kaszkiet i czerwonawg apaszke — atrybut
marynarza.

Uzyskane droga przestuchania §wiadkéw informacje powodowaty
wiekszy chaos niz pozytek. Moglo z nich wynika¢, ze mordercow jest
kilku lub Ze sprawca stosuje technike kamuflazu. Najbardziej prawdo-
podobne jest to, ze swiadkowie widzieli klientéw prostytutek.

Dochodzenie zakonczono ostatecznie w 1926 r., na co wskazujq ostat-
nie dokumenty zachowane w aktach opatrzonych adnotacja ,,morder-
stwo niewyjasnione”. Calo$¢ dokumentow sporzadzonych na potrzeby
$ledztwa zyskata miano ,,morderstw na Whitechapel”™". Niestety, wraz
z uplywem czasu dokumenty ulegly zniszczeniu lub zaginety ™.

W $wiadomosci wspolczesnego odbiorcy Rozpruwacz funkcjonuje za-
tem jako nieuchwytny morderca, skutecznie igrajacy z wymiarem spra-
wiedliwosci. Popelnial brutalne, makabryczne zbrodnie, ktére oddziaty-
waly ma wyobraznie spoteczenstwa i szybko staly sie sensacyjng pozywka
dla czasopism. Az do dzi$ ta postac jest synonimem porazki lokalnej po-
licji i Scotland Yardu - mimo wzmozonych dziatan ich metody okazaty
nieskuteczne i nie doprowadzity do schwytania oraz ukarania mordercy.

W czasie swojej dzialalno$ci morderca z Whitechapel stat sie bohaterem
opowiesci dla niegrzecznych dzieci. Matki przestrzegaty niesfornych sy-
néw przed Kubg, ktéry moégt zrobi¢ im co$ ztego, np. porwaé. Morderca
byt kreowany na potwora lub zjawe, ktéra karze ztych ludzi.

Z demonicznego wizerunku zabojcy zrezygnowano w rozwijajacym
sie przemysle filmowym. Lata 60. XX w. przyniosty nowy wizerunek Roz-
pruwacza. Wowczas stal sie on symbolem zepsucia arystokracji. Przed-
stawiano go jako gentelmana w charakterystycznym czarnym kapeluszu.

Raport Swansona, 19 pazdziernika 1888 r., HO 144/221/A49301C ff.137-45, cyt. za:
Elizabeth Long. Witness at Annie Chapman’s inquest, http://bit.ly/2NIHozc [dostep:
12.04.2015].

P. Woods, G. Baddeley, Saucy Jack: The Elusive Ripper, Surrey 2009, s. 20.

W 2001r. Scotland Yard zdecydowal sie na odtajnienie akt, gdyz nadal obawiano si¢
negatywnych opinii dotyczacych braku profesjonalizmu detektywow uczestniczacych
w §ledztwie. W ciggu dwoch lat niemal potowa dokumentacji zagineta. W tej sytuacji
zadecydowano o przeniesieniu akt ze Scotland Yardu do Archiwéw Panstwowych.
Zanieczyszczeniu ulec mogly réwniez przedmioty nalezace do ofiar, co znaczaco

wplynetoby na wyniki badan pNa, ktére moglyby wskazaé tozsamos$é mordercy.
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Posta¢ Kuby stuzyta jako apoteoza wykorzystywanych przez bogaczy
przedstawicieli ubozszych warstw spotecznych.

Wraz z popularyzacja konwencji horroru powstala nowa koncepcja
wygladu zbrodniarza, ktéra przetrwata do dzis. Do wykreowanego w la-
tach 60. wizerunku dzentelmena dodano element znany z filméw o wam-
pirach — peleryne Draculi. Taki sposéb wizualnego wyrézniania sie mor-
dercy jest szczegélnie atrakcyjny dla twércow filméw popularnych.

Fikcyjne dzieta inspirowane morderstwami z Whitechapel pojawi-
ty sie niemal natychmiast po popelnieniu przestepstw. Zainteresowanie
spoleczenstwa rosto wraz z pojawiajacymi sie czasopismami opisuja-
cymi wszystkie szczegoly Sledztwa, w tym rany zadane ofiarom™. Aby
przyciagna¢ uwage czytelnika, niektére pisma (np. ,,The Illustrated Po-
lice News”) przedstawialy przebieg $ledztwa w formie podzielonych na
kadry rysunkéw charakterystycznych dla wspolczesnego komiksu. At-
mosfera strachu byla zatem podsycana przez zadne sensacji czasopisma.
Zamieszanie powstale wokot morderstw sprawito, ze ta tematyka zain-
teresowali si¢ rowniez pisarze, a w szczegolnosci tworcy tzw. literatury
brukowej, wydawanej niskimi naktadami na papierze gorszej jakosci ™.

Pierwszym z udokumentowanych dziel o Rozpruwaczu byla gotycka
powies¢ The Curse Upon Mitre Square Johna Francisa Brewera opublikowa-
na w pazdzierniku 1888 roku. Zamierzeniem autora bylo stworzenie sensa-
cyjnej monografii z elementami horroru. W tym celu zastosowat charakte-
rystyczne gotyckie tropy, takie jak transgeneracyjna klgtwa, pojawienie sie
ducha i umiejscowienie morderstwa niewinnej kobiety w starym kosciele.
Brewer zmieszal fakty z fikcjg, czynigc morderce z Whitechapel spadko-
bierca i bezwolng ofiarg klatwy cigzacej nad Mitre Square ™. Klatwa poja-
wila sie w 1530 1., gdy u stép ottarza Koéciola Swietej Tréjcy w Aldgate z rak
,»szalonego mnicha” zgineta kobieta. Mezczyzna po zdaniu sobie sprawy
z tego, jakiego czynu dokonal, popetnit samobojstwo. Od tego momentu
jego duch nawiedzat okolice, co zapowiadalo kontynuacje aktéw przemo-
cy w sgsiedztwie. Whitechapel jawi si¢ jako miejsce klatwy i opetania .

Szerzej o reakcji spolteczenstwa na morderstwa popetniane przez Rozpruwacza
zob. L. Johnstone, Rippercussions: Public Reactions to the Ripper Murders in the
Victorian Press, http://bit.ly/2TvgoDv [dostep: 23.05.2015]

O charakterystycznych cechach literatury brukowej zob. M. Bujnicka, Czy to po-
wies¢ brukowa? Genologiczne manipulacje, ,,Literatura i Kultura Popularna” 2002,
t. 10, s. 51-60.

Mitre Square byto miejscem morderstwa Eddowes. Dawniej byl tam zakon, ktory
upadt za sprawg skorumpowanego polityka. W ten sposob miejsce uznawane przez
lokalng spoteczno$¢ za ziemie $wieta stalo sie przeklete.

O symbolice Whitechapel zob. H. Irwin, Not of This Earth: Jack the Ripper and the
Development of Gothic Whitechapel, ,,M/C Journal” 2014, vol.17, no. 4, http://bit.
ly/2E7as8e [dostep: 15.03.2015].
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Morderca z Whitechapel i jego czyny zostaja poniekad usprawiedli-
wione. Jest on nieswiadoma niczego ofiarg krwawej klatwy, ktéra wy-
maga kolejnych morderstw. Rozpruwacz to marionetka ducha szalonego
mnicha i czyni to, czego zjawa od niego wymaga. Klatwa cigzaca nad
Whitechapel, a takze postepujace przekonanie, ze jest to miejsce o nie-
zwyklej mocy, ktére moze kierowac¢ ludzkimi czynami, zainspirowaty
wielu tworcow literatury podazajacych tym tropem literackim.

Kreowaniu gotyckiej atmosfery sprzyjala rowniez promocja ksigzki
Brewera. Powies¢ reklamowano plakatami z czerwonymi plamami, ktére
symbolizowaly przelang krew ofiar. Dzielo wydane w Nowym Jorku
juz w1889 r. byto promowane w mediach. Zwracam na to uwage, gdyz

jest wielce prawdopodobne, ze [w tym przypadku - A.K.] efekt sugestii zadziatat

z telegraficzng szybko$cig, napedzang przez prase opisujaca niesamowite historie

Kuby Rozpruwacza, wlaczajac w to monografi¢ Brewera, rozpowszechniajacg na

caty §wiat obraz gotyckiego Whitechapel [przet. A.K.]".

Podobne spojrzenie na dziatalno$¢ Kuby Rozpruwacza przedstawil Sa-
muel E. Hudson w Leather Apron or the Horrors of Whitechapel London
1888. Opublikowana w grudniu 1888 r. ksigzeczka ukazuje krytyczne na-
stawienie autora do spraw zwigzanych z morderstwami, tj. do dzialania
policji czy prawdziwej tozsamosci mordercy. Autor poddat wnikliwej
analizie dochodzenie policyjne w sprawie pieciu ofiar kanonicznych.
Nie omieszkal przedstawi¢ swoich spekulacji na temat motywoéw, jakimi
kierowat si¢ Rozpruwacz.

Hudson zaprezentowat Kube jako atawistycznego potwora i dzikie
stworzenie przemierzajace Whitechapel w celu zaspokojenia zadzy krwi.
Nawigzywal w ten sposob do kilku gotyckich tropéw i faczyl je z réznymi
okresleniami dotyczgcymi istot magicznych. Autor nazywal morderce:
,»nikczemnikiem zmagajacym si¢ z magiczng i nadprzyrodzong egzysten-
¢ja, ludzkim wampirem, inkarnacjg potwora” [przel. A.K.] oraz okreslat
go jako tworce ,,ghoulish butchery”". Miejscami Rozpruwacz zyskuje
wampiryczne cechy gotyckiego potwora, ktérymi sg upodobanie nocy
i umiejetno$¢ wprawnego patroszenia ofiar oraz znikania bez $ladu.

Negatywne konotacje wzbudza réwniez przedstawienie dzielnicy Whi-
techapel jako najgorszego miejsca w Londynie z niezliczong iloscig brud-

»Itis likely that a ‘suggestion effect’ took place during the telegraph-hastened, press-
-driven coverage of the Jack the Ripper story, including Brewer’s monograph, spre-
ading the image of Gothic Whitechapel as fact to the world”. S. Dimolianis, Jack the
Ripper and Black Magic: Victorian Conspiracy Theories, Secret Societies and the

Supernatural Mystique of the Whitechapel Murders, North Carolina 2011, s. 63.
S. Hudson, Leather apron”, or, The horrors of Whitechapel London 1888, London
2010, s. 40. Ttumaczenie wlasne: ,,fiend bearing a charmed and supernatural

existence, human vampire, incarnate monster”.
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nych i petnych zarazy uliczek . Autor stara si¢ takze wyjasni¢ nastepuja-
co osadzenie morderstw wlasnie w tym miejscu: dzielnica stala si¢ sceng
zbrodni z powodu zlej reputacji. Kobiety - zmuszone do prostytucji przez
biede - czesto blgkaly sie w nocy samotnie, co utatwiato mordercy wybdr
ofiary i szybka ucieczke *. Hudson podkresla atmosfere grozy panujaca na
ulicach. Whitechapel jest najmroczniejszg i pelng cieni okolicg, rzadzong
przez upadle kobiety i ich klientdw, takich jak Rozpruwacz. Zwrdcenia
uwagi wymaga réwniez spersonifikowanie Londynu jako kobiety, ktéra
jest bezradna wobec dziatan mordercy - zmaskulinizowanego drapieznika.

Jednym z najbardziej wyczerpujacych i barwnych opisdéw zycia miesz-
kancow Whitechapel lat 8o. x1x w. jest powies¢ In Darkest London™~ Mar-
garet Harkness, ukrywajacej sie pod pseudonimem John Law. Utwor po-
rusza tematyke ubdstwa, deprywacji i degradacji w dzielnicach biedy.
Autorka podkreslata znaczenie Armii Zbawienia, ktorej wolontariuszki
pracowaly jako pielegniarki czy nauczycielki. Harkness szczegdlng uwa-
ge pos$wiecala problemom kobiet, ktére bardzo czesto byly ofiarami ba-
gatelizowanej przemocy domowej

O ogromnym zainteresowaniu $wiata sprawa Rozpruwacza $wiad-
czy¢ moze rowniez pojawienie sie dziet literackich nie napisanych w jezy-
ku angielskim. Pierwszy raz na arenie miedzynarodowej posta¢ morder-
cy prostytutek pojawita sie w 1892 r. w zbiorze opowiadan szwedzkiego
pisarza Adolfa Paula zatytulowanym Uppskdraren . Z uwagi na brak
anglojezycznego ttumaczenia niemozliwe jest wskazanie sposobu przed-
stawienia mordercy przez skandynawskiego autora.

Po pojawieniu si¢ opowiadan o Sherlocku Holmesie czytelnicy zasta-
nawiali si¢, jak wygladatby pojedynek dwdch antagonistow. Probe przed-
stawienia zmagan legendarnego literackiego detektywa z realnym, nie-
uchwytnym morderca podjal anonimowy autor opowiadania Wie Jack,

,»the worst place in London [...] with innumerable foul and pest-ridden alleys”.
Ibidem, s. 9.

Zob. A. Warwick, The Scene of the Crime: Inventing the Serial Killer, ,,Social and
Legal Studies” 2006, vol. 15, s. 552-569.

Pierwotny tytul powiesci brzmial Captain Lobe: A Story of the Salvation Army
i opatrzony byt dedykacja dla wolontariuszy pracujacych spolecznie (wsréd nich
bylo wiele kobiet z wyzszych klas spolecznych), ktérzy przynosili nadzieje miesz-
kancom slumséw East Endu. Tytut odnosil si¢ do popularnej wéwczas powiesci
podroézniczej Henry’ego Mortona Stanley’a In Darkest Africa (1890) oraz In Darkest
London and the Way Out (1890) Williama Bootha, w ktorej ujawniat ekonomiczne,
spoteczne i moralne aspekty ubéstwa w Anglii. Celem Harkness byto napisanie
paraleli pomiedzy Afryka a pieklem East Endu.

Zob. F. Janssen, Margaret Harkness In Darkest London, http://www.londonfictions.
com/margaret-harkness-in-darkest-london.html [dostep: 18.04.2015].

P. Woods, G. Baddeley, op.cit., s. 67.
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der Aufschlitzer, gefasst wurde, ktore ukazalo sie w 1907 r. jako dodatek
do osiemnastego numeru czasopisma ,Aus den Geheimakten des Welt-
Detektivs” wydawanego przez niemieckie wydawnictwo Verlagshaus
fiir Volksliteratur und Kunst. W utworze Holmes wygrywa pojedynek
i doprowadza do ujecia zabojcy .

Dziatalno$¢ Kuby Rozpruwacza jest tlem w utworze Jacoba Ringgolda
(pseud. Rodissi) zatytutowanym Lord Jacquelin Burkney: The Whitechapel
Terror. Wydana w 1889 r. powie$¢ zostata odnaleziona dopiero w 1998. Jest
to historia chirurga, Lorda Jacquelin ,,Jacka” Burkney’a, przedstawiona od
momentu $mierci jego ojca po ponowne zjednoczenie Jacka z ukochana.
Lord pograza si¢ we wspomnieniach, co powoduje u niego mroczne mysli.
Gdy Londynem wstrzasa seria makabrycznych morderstw kobiet, ponu-
ry nastrdj Burkney’a pogarsza sie. Powie$¢ dokladnie omawia szczegoly
dotyczace morderstw kanonicznej piatki. Autor polemizuje z wieloma
aspektami §ledztwa i wyraza opinie o listach wysytanych przez morderce .

Interesujacy i wyrdzniajacy sie na tle pozostatych literackich ujeé
stynnego mordercy jest utwor The Whitechapel Murders: Or, an Ameri-
can Detective in London autorstwa Franka Pinkertona, wydana w1889 r.
w Chicago. Jest to jedna z najobszerniejszych publikacji dotyczacych
Rozpruwacza, zawierajaca wiele ilustracji. Poza fikcyjna opowiescia znaj-
duja sie w niej takze: oparte na faktycznych doniesieniach prasowych
wprowadzenie do sprawy oraz dwa aneksy. Pierwszy z nich to prawdziwy
artykut dziennikarki, ktora podjeta si¢ spaceru po Whitechapel w czasie
zbiorowej paniki. Drugi aneks to fikcyjny pamietnik jasnowidza, ktory
przyznaje si¢ do popelnienia morderstw.

Za jedna z najwazniejszych fikcyjnych interpretacji postaci Rozpru-
wacza uwazana jest wydana w 1911 r. powie$¢ Marie Belloc Lowndes za-
tytulowana The Lodger ". Bohaterami powie$ci autorka uczynita starsze
malzenstwo, ktore przyjmuje pod swéj dach mtodego mezczyzne. Loka-
tor i jego dziwne nawyki (tj. wychodzenie z domu nocg, palenie odziezy

W 1930 . historia zostalta przettumaczona na jezyk hiszpanski. Ukazata si¢ pod
tytutem Sherlock Holmes Memorias intimas del rey de los detectives w trzecim
numerze pisma ,,El Destripador”. To wydanie w 2014 r. stalo si¢ podstawg pierw-
szego anglojezycznego przektadu. Zob. J. A. Lovece, Sherlock Holmes Versus Jack
the Ripper, Createspace 2014.

http://www.casebook.org/ripper_media/rps.html [dostep: 18.04.2015].

Inspiracja dla autorki byta opowies¢ ustyszana podczas jednego z przyjeé, ktore od-
bywalo si¢ niedtugo po morderstwach w Whitechapel. Pewna osoba opowiadata, ze
jej rodzice podejrzewali swego lokatora o popelnianie zbrodni. W tamtym okresie
byla to sytuacja do$¢ upowszechniona, poniewaz wiele 0séb podejrzewalo swoich
krewnych i znajomych, szczegdlnie tych cichych i niczym si¢ niewyrézniajacych.
Z tego powodu Scotland Yard otrzymywat wiele listéw z donosami. Zob. S. Gafford,

Ripper in literature, http://bit.ly/2SiUgvo [dostep: 18.04.2015].
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i mania religijna) z czasem zaczynaja budzi¢ podejrzenia, ktére okazuja
sie stuszne, gdy na jaw wychodzi, iz jest on morderca prostytutek. Do
ujawnienia tajemnicy jego ,,podwojnego zycia” dochodzi podczas wy-
cieczki do muzeum figur woskowych, ale zabojcy udaje sie uciec. Wkrot-
ce pojawiaja si¢ pogloski o §mierci mezczyzny.

Mimo interesujgcej fabuly wartos$¢ artystyczna powiesci jest raczej
niska. Narracja obfituje w komentarze odautorskie, co powoduje spowol-
nienie i zaburzenie akcji catego utworu. Czytelnik preferujacy powiesci
detektywistyczne, konczace si¢ ukaraniem mordercy przez wymiar spra-
wiedliwo$ci, moze poczué sie nieco rozczarowany, gdy przestepca ucieka,
a wynajmujace mu pokoj malzenstwo jest jedynie biernym swiadkiem,
a nie uczestnikiem $ledztwa. Nie umniejsza to jednakze popularnosci
utworu w $rodowisku filmowcéw, co widoczne jest w pojawiajacych sie
filmowych adaptacjach ksiazki, w tym najnowszej z 2009 r., o ktorej be-
dzie mowa w dalszej cze$ci rozwazan.

Zupelnie inne spojrzenie na morderstwa z Whitechapel prezentuje
oznaczona jako dzieto naukowe publikacja autorstwa lekarza Leonarda
Mattersa. W wydanej w 1929 r. The Mystery of Jack the Ripper autor po-
woluje sie na zaginione dokumenty, ktorych autentycznosci nie mozna
obecnie zweryfikowa¢ . Ksigzka zawiera wiele bledéw merytorycznych
dotyczacych faktycznych szczegotdéw z prowadzonego Sledztwa. W 1926 r.
Matters napisal artykul, w ktérym dowodzil, ze morderca jest znany
lekarz, ktorego syn zmart na syfilis, ktérym zarazit si¢ od prostytutki.
Ow ,,dr Stanley” po popelnieniu zbrodni uciekt do Argentyny.

Wariacjg na temat Rozpruwacza jest réwniez opowiadanie Roberta
Blocha Yours Truly, Jack the Ripper opublikowane w 1943 r. na famach
czasopisma ,,Weird Tales”. Akcja opowiadania rozpoczyna si¢ w czasach
wspolczesnych autorowi. Gléwny bohater, a zarazem narrator opowiesci,
John Carmody jest psychiatra, ktéry pomaga sir Guyowi Hollisowi w ujeciu
zbrodniarza. Jest to zadanie niezwykle trudne, poniewaz Kuba Rozpru-
wacz to istota nieSmiertelna, ktora zabija, aby przedtuzy¢ swoja egzystencje.
Opowiadanie jest warte uwagi ze wzgledu na zaskakujace zakonczenie.

W latach pézniejszych autor powracal do postaci kilkakrotnie. Uczy-
nit go bohaterem trzech opowiadan, powiesci i scenariusza do jednego
z odcinkow serialu Star Trek. Powie$¢ zatytutowana The Night of the
Ripper (1984) najlepiej ukazuje erudycje autora. W przeciwienstwie do
poprzednich utworéw pozbawiona jest elementdw fantastycznych. Utwér
jest proba odpowiedzi na pytanie dotyczace tozsamosci zbrodniarza. Autor
rozrzuca falszywe tropy i sprawia, ze kazda posta¢ moze by¢ podejrzana.
Dzialania Rozpruwacza wydaja jednakze ,,przy¢miewane” w perspektywie

P. Woods, G. Baddeley, op. cit., s. 114-115.
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nagromadzenia opiséw krwawych tortur dokonywanych na przestrzeni
dziejow, rozpoczynajacymi kazdy rozdzial. Protagonistami uczynino dok-
tora Marka Robinsona i inspektora Fredericka Abberline’a.

W 1992 r. seryjny morderca zostal jednym z bohateréw powiesci z po-
granicza fantasy i horroru. Kim Newman w Anno Dracula przedstawia
alternatywna wersje historii, w ktorej wykorzystuje stawne postaci his-
toryczne i znanych bohaterdw literackich z x1x wieku. Powie$¢ rozpo-
czyna sie wraz ze $lubem transylwanskiego ksiecia Wtada Draculi z kré-
lowa Wiktorig. Malzenstwo skutkuje rosngcg liczbg wampiréw, ktore
stopniowo opanowujg ulice Wielkiej Brytanii. W tej sytuacji dochodzi
do wewnetrznego rozdarcia panstwa na grupy: popierajace wampiry
i dazace do ochrony ludzi, co skutkuje walkami niesmiertelnych istot
z mieszkancami. W konflikt zostaje wplatany takze Kuba Rozpruwacz,
ktéry zaczyna zabija¢ wampirze prostytutki.

W wydanej w 2001 . powiesci Gregory’ego Maguire’a pt. Lost postaé
Rozpruwacza pojawia si¢ jedynie w watku pobocznym. Bohaterka jest
amerykanska pisarka Winifred Rudge, ktora udata sie w podréz do An-
glii, by odwiedzi¢ kuzyna i zebra¢ materiaty do najnowszej ksiazki. Ko-
bieta ma nadzieje na odnalezienie zwigzku miedzy legendarng postacia
Kuby Rozpruwacza a posiadio$ciag w Hampstead nalezaca do jej przodka,
ktdrego zycie bylo inspiracja dla postaci Ebenezera Scrooge’a. Winifred
doznaje rozczarowania, gdy odkrywa, ze nie ma $ladéw potwierdzaja-
cych obecno$¢ mordercy w Hampstead, a legenda o pochowaniu jednej
z jego ofiar w srodku komina jest falszywa.

Po przyjezdzie dowiaduje sie, Ze krewny zniknal, a ja zaczynaja nie-
pokoi¢ dziwne odglosy dochodzace z komina. Dziewczyna kuzyna prze-
konuje Winnifred, Ze dom jest nawiedzony. Poszukiwanie zjawy nawie-
dzajacej dom staje sie dla bohaterki przyczynkiem do poznania tajemnic
z przesztoéci i konfrontacji z wlasnymi problemami.

Pozycja o znamionach dyskursu popularnonaukowego jest ksigzka
Patricii Cornwell z 2002 r. Kuba Rozpruwacz. Portret zabdjcy (Portrait of
a Killer: Jack the Ripper — Case Closed). Znana autorka powiesci kryminal-
nych prébuje zakonczy¢ sledztwo dotyczace Kuby Rozpruwacza, a gtéwnym
podejrzanym czyni malarza Waltera Richarda Sickerta. Pisarka analizuje
jego listy pod katem treéci i charakteru pisma oraz dat i miejsca wystania.
Dziwnym zbiegiem okoliczno$ci w prywatnej korespondencji artysty i lis-
tach, jakie Kuba Rozpruwacz wysytat do policji, mozna odnalez¢ wiele po-
dobnych elementdéw. Z poslinionych znaczkéw i kopert wyizolowany zostat
material DN4, ale brakuje materialu poréwnawczego, gdyz zwloki Sickerta
zostaly poddane kremacji. Patricia Cornwell prowadzi swoje $§ledztwo dro-
biazgowo, przytaczajac dokladne opisy zbrodni i wspierajac si¢ osiggnie-
ciami wspolczesnej nauki, ale za bardzo stara si¢ udowodni¢ wing artysty.
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Jedna z najnowszych pozycji dotyczacych mordercy z Whitechapel
jest ksigzka autorstwa niejakiego Jamesa Carnaca zatytulowana The Au-
tobiography of Jack the Ripper, wydana w Polsce w 2013 r. pod tytulem
Autobiografia Kuby Rozpruwacza. Jest to stylizowana na pamietnik starca
opowies¢, w ktorej przed $miercig spisuje swoje wspomnienia i przyznaje
sie do dokonania zbrodni. Z nostalgia wspomina dziecinistwo, dorostos¢
i okres niezaspokojonej zadzy krwi, ktora pchala go ku kolejnym morder-
stwom. Momentem granicznym w jego zyciu stal sie uboj $win, ktérego
byt $wiadkiem. Poczul wéwczas zadze krwi, ktéra narastata przez lata
i zapoczatkowata w koricu wzmozong cheé popetniania morderstw. Pod-
czas zabdjstw Carnac uwazal si¢ za pana sytuacji, od ktérego zalezg zycie
i $mier¢. Dawalo mu to poczucie niemalze boskiej wladzy, jakiej taknal.

Publikacje urozmaicajg zdjecia sekcyjne ofiar, kalendarium dziatal-
noéci mordercy, faksymile oryginalnego maszynopisu utworu, ktéry da-
tuje sie na lata 1928-1930. Bogaty komentarz ripperologa Paula Begga, za-
wierajacy analize tekstu, ostatecznie nie udziela odpowiedzi na pytanie,
kim jest autor autobiografii. Dokumentacja, do ktérej badacz dotarl, nie
potwierdza istnienia czlowieka o nazwisku James Carnac. Rownie mato
prawdopodobne jest, by autorem opowiesci o seryjnym mordercy byt
tworca programu dla dzieci, Sydney George Hulme-Beaman, w ktérego
domu znaleziono maszynopis. Mimo przekonania o fikcyjnosci ,,auto-
biografii” Begg wskazuje na kilka przestanek, ktére moglyby swiadczy¢
o tym, Ze jest to utwor napisany przez prawdziwego morderce. W ksigzce
doktadnie opisuje miejsca zbrodni oraz kolejno$¢ ran zadanych ofiarom,
a takze ujawnia fakty dotyczace $ledztwa, ktdre nie byly znane osobom
postronnym. Ta nietypowa autobiografia moze zosta¢ uznana za doskona-
ty utwor literacki, ktory dzieki obszernym komentarzom gltéwnego boha-
tera ukazuje koloryt epoki wiktorianskiej. Klimat opowiesci jest mroczny
i wykazuje wiele podobienstw do klasycznych opowiadan kryminalnych
Edgara Allana Poego, ktérego utwory Carnac cytuje wielokrotnie.

Zostalto wczesniej wzmiankowane, Ze posta¢ Kuby Rozpruwacza cieszyla
sie ogromna popularnoscig wsrod pisarzy. Kwestig czasu wydawalo sie
przeniesienie dziatan mordercy na duzy ekran. Pierwsze krotkometrazowe
filmy pojawily sie juz w latach 20. ubiegtego wieku. W trakcie powstawa-
nia kolejnych filmowych odwotan do postaci seryjnego mordercy twor-
cy uznali za stosowne nawigzanie do literackich wzorcéw. Uczynit tak
m.in. Alfred Hitchcock, rezyser niemego filmu zatytulowanego Lokator
(The Lodger: A Story of the London Fog, rez. A. Hitchcock, Wielka Brytania
1927), ktdry, jak wskazuje tytul, nawiagzuje do powiesci Belloc Lownes.

Roéwniez siggniecie po posta¢ Sherlocka Holmesa i jego starcie z Kubg
Rozpruwaczem bylo nawigzaniem do popularnosci obu postaci i proba
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odpowiedzi na pytanie, czy stynny literacki mistrz dedukeji bytby w sta-
nie rozwigza¢ sprawe mordercy prostytutek. Odpowiedzie¢ na nie starajg
sie rowniez dwa filmy - Studium Strachu™" (A Study In Terror, rez. ]. Hill,
Wielka Brytania 1965) oraz Morderstwo na zlecenie (Murder by Decree,
rez. B. Clark, Wielka Brytania — Kanada 1978). W obu przypadkach
nieustraszony detektyw z powie$ci Arthura Conana Doyle’a rozwigzuje
te zagadke z sukcesem. Udaje mu sie odkry¢ tozsamos$¢é mordercy i do-
prowadzi¢ do jego schwytania.

Studium Strachu bylo pierwszym filmem w historii, w ktérym pod-
jety zostal watek arystokratycznego pochodzenia mordercy, wczeéniej
poruszany w literaturze. Postacig wiodgca jest Holmes, mogacy popi-
sac sie umiejetnosciami majacymi doprowadzi¢ do ujecia nieuchwytne-
go mordercy. Rozpruwacz jest jedynie bohaterem drugoplanowym, na
ktérego widz raczej nie zwraca wigkszej uwagi. Morderca jest jedynie
ttem dla spektakularnych popiséw umiejetnos$ci Holmesa. Mimo do-
pracowania i szczegétowego odwzorowania epoki wiktorianskiej mozna
w filmie zauwazy¢ kilka niescistosci dotyczacych rzeczywistych zbrod-
ni, m.in. pominieto napis o Zydach, znaleziony po odkryciu podwdjne-
go morderstwa Stride i Eddowes ™.

W Morderstwie na zlecenie posta¢ zbrodniarza zostala wzbogacona
o cechy superztoczyncy. Kuba Rozpruwacz prowadzi tu intelektualna
gre ze stynnym detektywem, dzieki czemu to do niego nalezy inicja-
tywa w ksztaltowaniu rozwoju wypadkéw ™. Holmes podczas sledztwa
odkrywa jego arystokratyczne pochodzenie i zmuszony jest zachowa¢

Tytul filmu nawigzuje do opowiadania Doyle’a Studium w szkartacie: A Study In

Scarlett (1888; pol. 1956). Na podstawie filmu w 1966 r. powstala ksigzka autorstwa

Ellery Queen i Paula W. Fairmana. Z inspiracji filmem powstata réwniez powies¢
(2) Sherlock Holmes’s War of the Worlds (1975), ktora taczyta postaé detektywa ze

$wiatem fantastyki znanym z Wojny swiatéw (The War of Worlds 1898; pol. 1899)

George’a Herberta Wellsa.

Chodzi o tzw. ,,graffiti z ulicy Goulson”, na ktdre natrafit konstabl Long w jednej

z kamienic. Long odczytal je jako ,,Zydzi s ludZmi, ktérzy nie beda obwiniani

o nic” ("The Juwes are the men that will not be blamed for nothing"). Policjant Daniel

Halse zinterpretowal go jako ,,Zydzi nie s3 ludzmi, ktérzy nie beda obwiniani o nic”
("The Juwes are not the men who will be blamed for nothing"), za$ rzeczoznawca

budowlany Frederick William Foster ,,Zydzi nie s3 ludzmi, ktérych oskarza sie

o nic” ("The Juws are not the men To be blamed for nothing "). O zeznaniu konstabla

Longa z 11 pazdziernika 1888 r. wspominajg Evans i Skinner (zob. idem, The Ulti-
mate..., s. 213, 233); List Charlesa Warrena do Godfreya Lushingtona z Ministerstwa

Spraw Wewnetrznych, 6 listopada 1888, HO 144/221/A49301C; cyt. za: S.P. Evans,
K. Skinner, The Ultimate..., s. 183-184.

Przedstawienie Kuby Rozpruwacza jako obdarzonego niezwykla przenikliwo$cia

zbrodniarza sugerowa¢ moze podobienstwo do najstynniejszego antagonisty Hol-

mesa — Jamesa Moriarty’ego.
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szczego6lng ostroznos¢, gdyz wysoko postawieni przyjaciele mordercy
zrobig wszystko, aby go ochroni¢. Z powodu ukazania intelektualnej
rozgrywki pomiedzy antagonistami oraz pietyzmu w odwzorowaniu
realiow historycznych ten obraz uwazany jest za wartosciowszy.

Po rozbudzeniu ogromnego zainteresowaniu widzow tematyka scien-
ce fiction réwniez stynny seryjny morderca stat si¢ bohaterem takiego fil-
mu. Podréz w czasie (Time After Time, rez. N. Meyer, USA 1979) " pozwala
na umieszczenie Kuby Rozpruwacza we wspotczesnym San Francisco, do
ktdrego trafia za pomoca wehikutu czasu. Jego sladem podaza autor po-
wiesci Wehikut czasu (The Time Machine, 1895; pol. 1899) — George Herbert
Wells. Tworcy filmu zdecydowali, ze widz juz na samym poczatku pozna
tozsamo$¢ mordercy. Jest nim osoba z bliskiego kregu Wellsa - dr John
Leslie Stevenson, chirurg nalezacy do grupy sceptykow, ktorej Wells za-
prezentowal swoj wehikut. Po odkryciu jego zbrodniczej dziatalnosci le-
karz postanawia uciec maszyng wynalazcy. Ze wzgledoéw osobistych, prag-
ngc zachowac sie honorowo, pisarz postanawia uda¢ si¢ w niebezpieczng
podréz w czasie i ztapa¢ morderce. W §wiecie przyszlosci Wells pozna-
je piekna kobiete, ktdra staje sie jego sojuszniczkg i obiecuje mu pomoc
w schwytaniu Rozpruwacza. Walorami filmu sg przede wszystkim akto-
rzy wcielajacy sie w gtéwne postaci — Dawid Warner i Malcolm McDo-
well - oraz przedstawienie zderzenia x1x-wiecznej mentalnosci ze wspét-
czesno$cig w momencie, w ktérym Wells konfrontuje swoje wyobrazenia
o utopijnym $wiecie z brutalng rzeczywisto$cig San Francisco 1979 roku.

W 1987 r. posta¢ Kuby Rozpruwacza postuzyla twércom amerykan-
skiej komedii Amazonki z Ksiezyca (Amazon Women on the Moon, rez.
J. Landis, usa 1987)”" do ukazania satyry na wspofczesne spoteczenstwo.
Segment zatytulowany Bullshit Or Not? sugeruje, ze stynny morderca pro-
stytutek to po prostu potwor z Loch Ness w charakterystycznym wikto-
rianskim przebraniu, tj. w czarnym plaszczu, cylindrze i bialej koszuli ze
wstazka. Odcinek jest parodia programoéw telewizyjnych przedstawiaja-
cych rekonstrukcje wydarzen ™, w ktérych prowadzacy, niczym $ledczy,
udaje sie na miejsce przestepstwa i przedstawia widzowi przebieg zdarzen.

Kilkana$cie lat pdzniej amerykanscy tworcy postanowili zekranizo-
wa¢ komiks Alana Moore’a i Eddy’ego Campbella. W ten sposdb powstal

Rezyser filmu kilka lat pdzniej zastynat jako tworca filmow Star Trek: Gniew Khana
(Star Trek: The Wrath of Khan , usa 1982) i Star Star Trek vi: Wojna o pokdj (Trek
v1: The Undiscovered Country, USA 1991).

Film to cze$¢ 21-odcinkowej serii parodiujacej wysokobudzetowe filmy z lat 50. i 60.
W $wiadomosci polskich widzow te programy kojarza sie z Magazynem Krymi-
nalnym 997 Michata Fajbusiewicza czy Sensacjami xx wieku Bogustawa Wolo-
szanskiego. Rekonstrukecja silniej oddzialtuje na wyobraznie widza, wydaje mu sie

bardziej efektowna i zaspokaja jego ciekawos¢.
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film Z piekta rodem (From Hell, rez. A. Hughes, A. Hughes, usa 2001),
w ktorym gléwna role zagrat Johnny Depp. Zaréwno komiks, jak i film
przedstawiaja alternatywne losy inspektora Abberline’a biorgcego udziat
w $ledztwie w sprawie mordéw w Whitechapel. Bedagcemu pod wptywem
narkotykow sledczemu wydaje sig, ze posiada parapsychiczne zdolnosci,
dzigki ktérym uda si¢ ztapac zbrodniarza. Abberline podczas poszuki-
wania mordercy prostytutek zakochuje sie w jednej z nich - Mary Kelly.
Sledztwo prowadzone przez inspektora staje sie niebezpieczne, gdy po-
dejrzenie pada na ksiecia Alberta oraz nadwornego medyka.

Posta¢ Rozpruwacza pojawia si¢ na ekranie epizodycznie i z uwa-
gi na estetyke filmu oraz halucynacje Abberline’a nabiera cech demo-
na - zjawy, ktdra nieoczekiwanie zjawia si¢ i nagle znika po dokonaniu
zbrodni. Morderstwa s3 z kolei elementami drugiego planu, uwaga wi-
dza zostaje bowiem skupiona na ukazaniu aspektéw codziennej egzy-
stencji mieszkancéw dzielnicy Whitechapel, zdominowanej przez prze-
stepcow i ubogich. Na pierwszym planie znajdujq si¢ ludzkie tragedie,
wszechobecna $mier¢ i rozpusta. Wiele miejsca po$wieca si¢ kobietom,
ktére zniechgcone nieudolnoscig policji, postanawiaja wspolnie zadba¢
o wlasne bezpieczenstwo. Nie godzg si¢ na role zastraszonych ofiar, dla-
tego postanawiajg wspdlnie patrolowa¢ ulice.

Odmienng wizje pojedynku z nieuchwytnym mordercg ukazujg twor-
cy krétkometrazowego filmu animowanego Van Helsing: Londytiskie zle-
cenie (Van Helsing: The London Assignment, rez. S. Brigdeman, USA 2004),
w ktérym tacza znane postaci literackie z motywem towcy wampiréw.
Tytulowy bohater $ciga mordujaca mlode kobiety bestie, ktéra okazuje
sie Kuba Rozpruwacz. Zbrodniarz jest mrocznym wecieleniem dr. Jekyl-
la, szalonego naukowca a jednoczesnie krélewskiego lekarza. Atmosfe-
re grozy poteguje mroczna sceneria — ciemne i waskie uliczki czy gotyc-
ka katedra w tle — oraz doskonale skomponowana muzyka. Animacja,
w ktérej Mr Hyde wyjasnia, dlaczego nienawidzi towcy potwordw, jest
uzupelnieniem filmu Van Helsing.

Warta wspomnienia jest réwniez uwspolcze$niona adaptacja powie-
$ci Lowndes, bardzo luzno nawiazujaca do powiesciowego pierwowzoru

- akcja przeniesiona zostata do realiéw wspolfczesnych i rozgrywa sie na
dwoch ptaszczyznach. Film Lokator (Lodger, rez. D. Ondaatje, Usa 2009)
jest interesujaca opowiescig o $ledztwie w sprawie serii morderstw pro-
stytutek w zachodnim Hollywood, przypominajacej dziatania zaréwno
Kuby Rozpruwacza, jak i skazanego na $mier¢ wspolczesnego mordercy.
Prowadzacy $ledztwo detektyw Chandler Manning jest bardzo zdeter-
minowany, by odpowiedzie¢ na pytanie, czy jest mozliwe, ze dokona-
no egzekucji na niewinnym cztowieku. Przedtuzajace si¢ dochodzenie
ociera si¢ o szalenstwo, gdy policjant zostaje posadzony o fascynacje
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mordercg i mozliwy udziat w zbrodniach. Réwnolegle widz $ledzi losy
nieszczesliwego matzenstwa — Ellen i Buntinga, ktorzy przezywaja kry-
zys. Zaniedbywana pod wzgledem emocjonalnym kobieta szuka po-
cieszenia w ramionach lokatora - tajemniczego Malcolma. Przystojny
mezczyzna posiada bardzo osobliwe nawyki: wraca pézno do domu, jego
ubrania sg poplamione czyms, co przypomina zaschnieta krew. Nie roz-
staje si¢ rowniez z malg torbg, ktora zabiera na kazda nocng wyprawe.

Film wyréznia sie na tle innych adaptacji powiesci swoim innowacyj-
nym podejsciem do tematyki oraz atmosfera wszechobecnego niepokoju.
Sledztwo prowadzone przez Manninga miejscami zakrawa o obsesje,
a mylne tropy zaczynajg kierowa¢ podejrzenia ku niestabilnej emocjo-
nalnie Ellen oraz Manningowi.

Osobng grupe odmiennych sposobéw kreowania postaci Kuby Roz-
pruwacza stanowig seriale telewizyjne z pogranicza fantastyki i horroru.
Sanktuarium™ (Sanctuary, 2008), prezentujace perypetie nieSmiertelnej
Helen Magnus, ktéra prowadzi osrodek dla stworzen i ludzi z ponad-
przecietnymi zdolnos$ciami, zastuguje na uwage z powodu innowacyj-
noséci w podejsciu do znanych postaci historycznych i literackich.

W kilku odcinkach pojawia sie posta¢ Johna Druitta™, ktéry w cza-
sach wiktorianskich uczestniczyt wraz z przyjaciétmi — Nikolg Tesla, Ja-
mesem Watsonem, Nigelem Griffinem i ukochang Helen Magnus — w eks-
perymencie na pograniczu nauki i mistycyzmu. W jego wyniku uczestnicy
otrzymali ponadnaturalne zdolnosci oraz zycie wieczne. Druitt zostat ob-
darzony umiejetno$ciami wladania elektrycznoscig, ktérych negatywnym
skutkiem okazal si¢ szybki spadek sit witalnych. Aby méc nadal egzy-
stowa¢, mezczyzna musi zaspokoi¢ swa rosnaca zadze krwi. W tym celu
przemierza ulice i zabija prostytutki, dzieki czemu zyskuje przydomek
Kuba Rozpruwacz. Mroczna zadza sprawia, ze Druitt stanowi zagroze-
nie réwniez dla ukochanej i przyjacidt, ktoérzy wymuszaja na nim opusz-
czenie Anglii. Po blisko 150 latach od tego wydarzenia Druitt pojawia sie,
aby odkupi¢ dawne winy i méc poznaé corke.

Wspdlczesny wymiar zbrodni Rozpruwacza przedstawia brytyjski se-
rial Morderca z Whitechapel (Whitechapel, 2009), ktdry realizuje schemat

Réwniez forma w caloéci realizowana na tzw. zielonym ekranie i oparta na najno-
woczeséniejszych efektach komputerowych. Kazdy z epizodéw debiutowal najpierw
w Internecie na stronie sanctuaryforall.com, z ktérej istniata mozliwos¢ ich po-
brania w cenie 1,99 $ za odcinek.

Montigue John Druitt to imie i nazwisko prawdziwej osoby, ktéra byla podejrzewa-
na przez policje. Mezczyzna, z zawodu nauczyciel, byt wielokrotnie przestuchiwa-
ny z powodu podejrzenia choroby psychicznej. Wiecej na temat podejrzanych
w sprawie Rozpruwacza mozna znalez¢ m.in. w publikacjach Paula Begga. Zob.
idem, Jack the Ripper: The Definitive History, London 2003.
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typu police procedural, majacy na celu jak najwierniejsze ukazanie spo-
sobu dziatania ekipy $ledczej. Nacisk kladzie si¢ zatem na zbieranie do-
wodow i ich badanie przez specjalistow oraz techniki przestuchiwania
podejrzanych. Widza interesuja dziatania policji oraz relacje pomiedzy
funkcjonariuszami z grupy dowodzonej przez inspektora Josepha Chan-
dlera a ich przelozonymi, zaostrzajace si¢ wraz z kolejnymi niewyjasnio-
nymi morderstwami.

Roéwniez Ripper Street: Tajemnica Kuby Rozpruwacza (Ripper Street,
2012) przedstawia pogon za zbrodniarzem z punktu widzenia zespo-
tu $ledczych. Akcja serialu jest osadzona w wiktorianskim Londynie.
W centrum wydarzen i publicznego zainteresowania znajduje sie okry-
ty zia stawg posterunek policji nazywany Dywizjg H. Pracujacy w nim
funkcjonariusze starajg sie powstrzymac zbiorowg panike wywotana
dzialalnoscig seryjnego mordercy, a w migdzyczasie pilnujg porzadku
w przeludnionej i petnej przestepcdw dzielnicy Whitechapel. Zaréwno
ich sukcesy, jak i porazki sg szeroko komentowane i staja si¢ znane na
calym $wiecie. Serial ukazuje procedury prowadzenia sledztwa w x1x w.
oraz pietnuje 6wczesnych niezbyt bystrych funkcjonariuszy, ktdrzy za-
miast zajmowac sie §ciganiem przestepcy, zmagaja sie z problemami zy-
cia codziennego.

Catkowicie odmienng koncepcje ukazania postaci Rozpruwacza za-
wiera jeden z odcinkow serialu JeZdziec bez glowy (Sleepy Hollow, odc. 3,
2013). W miasteczku Sleepy Hollow dochodzi do morderstw przypomi-
najacych dziatania Kuby Rozpruwacza. Gtéwni bohaterowie, agentka
FBI Abigail Mills i jej przyjaciel Ichabod Crane, prowadza wlasne $ledz-
two, ktére naprowadza ich na $lad noza przepelnionego czarng magia.
Bizantyjski sztylet zostal wykonany w 950 r. dla gubernatora Jerozoli-
my, Iftikahara al-Dawli, ktory uzywat go podczas wyprawy krzyzowe;j.
Legenda glosi, ze kazdym, kto trzyma ten przedmiot, zawtadnie zadza
krwi powodujaca pragnienie zabijania ludzi, szczegélnie tych, ktorych
uwaza za wrogow. Na przestrzeni wiekow ostrze stalo si¢ przyczyna wielu
morderstw i epidemii”, jakie nastepowaly po wyczerpaniu mozliwosci
potencjalnych ofiar.

Specyficzny i warty przytoczenia jest rytuat wyzwolenia mocy sztyle-
tu, polegajacy na dostownym potaczeniu cztowieka z artefaktem: ostrze
»zrasta sie” z rekg trzymajacej je osoby. Woéwczas osoba dzierzaca szty-
let staje si¢ niewolnikiem narzedzia, ktore konsumuje jego sity witalne
i zmusza do popetniania morderstw. W tym czasie czlowiek pozostaje
w transie, wiec nie jest zdolny do kontrolowania swoich czynéw. Gdy

W ten sposob tworcy serialu przedstawiajg powstanie chordb zakaznych jako wy-

niku dzialalno$ci czarnej magii.
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zostanie dokonane ostatnie z wymaganej przez sztylet liczby morderstw,
czlowiek umiera, a $wiatu zagraza epidemia groznej choroby, np. dzumy
lub czarnej ospy.

Interesujacym aspektem popularnosci Kuby Rozpruwacza w kulturze
masowej jest umieszczenie jego postaci w grach komputerowych, kté-
rych tematyka i sposoby ujecia stynnego mordercy rézna si¢ diametral-
nie w zaleznoéci od czasu powstania gry.

W 1987 r. na amerykanskim rynku gier wideo pojawil sie nowy tytul:
Jack the Ripper (St. Bride’s School, cRL Group, 1987). Gracz wcielal si¢
w posta¢ cztowieka oskarzonego o dokonanie zbrodni przypisywanych
Kubie Rozpruwaczowi. Zadaniem grajacego byto oczyszczenie dobrego
imienia i schwytanie prawdziwego winowajcy.

Pierwszg z rozbudowanych graficznie form rozrywki, zapewniaja-
cych wigkszg liczbe trudniejszych do pokonania poziomodw, byla gra
wideo Shadow Man (Acclaim Studios Teesside, Acclaim Entertainment,
1999). Kuba Rozpruwacz jest jednym z bohateréw przedakeji, do ktorej
nawigzuje fabula gry. W 1888 r. stawny morderca postanowia popetni¢
samobdjstwo, poniewaz mimo dokonania rytualnych morderstw nie
udalo mu si¢ opanowaé mistycznej mocy. W odpowiednim momen-
cie pojawia si¢ czlowiek zwany Legionem, ktéry potwierdza istnienie
magicznej sity i proponuje mu réwny podziat tej mocy. Wyznacza Roz-
pruwaczowi wazne zadanie: po samobojczej $mierci ma skonstruowac
miejsce dla jemu podobnych w Krainie Umartych - Deadside. Wtasci-
wa akcja gry rozpoczyna si¢ w momencie, gdy ostatni z wojownikow
voodoo zwanych Shadow Man, Michael LeRoi, musi podja¢ si¢ misji
ochrony ludzi przed zagrozeniem ze strony Legionu i jego Pigtki, ktora
ukrywa si¢ w ludzkim $wiecie.

Za najbardziej prymitywna pod wzgledem skomplikowania fabuly
iatrakcyjnosci grafiki™ uwaza sie gre zatytulowang Duke Nukem: Zero
Hour (Eurocom 3D Realms, GT Interactive Software, 1999). W kontynu-
acji popularnej produkcji gracz ponownie wciela sie w postaé pracujacego
dlarzadu usa Duke’a Nukema, ktérego zadaniem jest walka z kosmitami
probujacymi zmienic¢ bieg historii. Na kolejnych poziomach gry najem-
nik udaje si¢ w liczne podroéze w czasie. Jedng z epok, ktére odwiedza,
jest wiktorianska Anglia nekana przez morderce prostytutek. Nukem

Zdaniem ekspertow gra polega jedynie na strzelaniu do kosmitéw skrywajacych sie
pod réznymi postaciami (m.in. stajg si¢ szkieletami w epizodach wiktorianskich)
i przemierzaniu kolejnych pozioméw. Grafika jest bardzo ograniczona, widoczne s
piksele sktadajgce si¢ na tlo i pojawiajace sie postaci. Ruchy postaci sg ograniczone
do podstawowych komend typu prawo-lewo i géra-doét. Por. M. Casamassina,
Review of Duke Nukem: Zero Hour, http://bit.ly/2E4T7rb [dostep: 21.04.2015].
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trafia do Londynu w momencie, gdy zbrodniarz porzuca jeszcze cieple
cialo Mary Kelly.

Klimat x1x-wiecznego Londynu rozpoznawalny jest dzigki najprost-
szym chwytom graficznym. Ulice s3 pograzone w mroku, a jedyne Zr6-
dlo $wiatta stanowig latarnie. Duke mija murowane i niczym si¢ niewy-
rézniajgce szare budynki miedzy brukowanymi ulicami. Ubidr bohatera
réwniez ma przypominac epoke, w ktdrej sie znalazl — nosi bialg koszule,
czarng kamizelke i czarne spodnie.

Jedna z nowszych gier po§wieconych tematyce Whitechapel jest Jack
the Ripper (Galilea Games, The Adventure Company, 2003). Urozmaice-
nie stanowi w niej przeniesienie czasu i miejsca akcji do Nowego Jorku
w 1901 roku. W usa wybucha panika spowodowana seria morderstw do
ztudzenia przypominajgcych dzialania mordercy z Whitechapel. Za-
daniem gracza jest przeprowadzenie wlasnego $ledztwa z perspektywy
reportera, Jamesa Palmera, pracujacego dla ,New York Today”.

W grze pc typu hidden object zatytulowanej Mystery in London: On
the Trail of Jack the Ripper (Big Fish Studios, Big Fish Games, 2007) posta¢
Rozpruwacza nie pojawia si¢ w ogdle. Gracz majacy wcieli¢ si¢ w role
poszukiwacza starych ksigzek i fotografii musi odnalez¢ przedmioty
ukryte na kolejnych planszach. Wszystkie zebrane artefakty maja mu
pomoc w rozwiklaniu zagadki dotyczacej zwigzkéw notatki z inicjatami
JR z egzemplarzem powiesci o dr. Jekyllu.

Najciekawszg do tej pory propozycja jest Sherlock Holmes vs Jack
the Ripper (Frogwares, Spiders, Focus Home Interactive, 2009). Gracz
ma do dyspozycji dwie postaci, w ktére moze si¢ wcieli¢. Jako Holmes
moze samodzielnie analizowa¢ tropy znalezione na miejscu zbrodni,
przestuchiwaé §wiadkéw i podejrzanych. Bedac towarzyszem detektywa,
ma okazje doktadnie przyjrzec si¢ metodom jego pracy i konsultowaé
z nim dotychczasowe hipotezy. W zaleznosci od tego, jaka droge obierze,
scenariusz gry ulega zmianie. Grajacy ma mozliwo$¢ przeszukiwania
rozmaitych lokacji, poszukiwania $ladéw i przedmiotdw, dzieki cze-
mu moze logicznie kojarzy¢ fakty. Gra jest innowacyjna pod wzgledem
ukazania aspektow prowadzenia $ledztwa w x1x-wiecznym Londynie.

Réwniez przemyst rozrywkowy niezwiazany z elektronika siegnal
po tematyke mordéw prostytutek. Jednym z wielu przyktadow jest gra
karciana z 1998 r. - Mystery Rummy: Jack the Ripper. Znajdujace sie w ta-
lii karty podzielone sa na osobne sekcje (ofiary, podejrzani i dowody),
ktére odpowiednio polaczone pozwalajg na zbudowanie sprawy Kuby
Rozpruwacza. W przypadku nieodgadniecia tozsamo$ci mordercy przed
wylozeniem kart ze wszystkimi ofiarami gra dobiega konca, a morder-
ca ma szanse ucieczki.
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Z omoéwionych powyzej tekstow kultury wynika, ze posta¢ Kuby Roz-
pruwacza jest czesto przetwarzana na potrzeby szeroko rozumianej roz-
rywki, ktora w roznoraki sposdb kreuje jego wizerunek. Przedstawione
w niniejszym szkicu utwory literackie, pozycje filmowe i gry kompute-
rowe stanowig jedynie wybrane przyklady z ogromnej liczby przedmio-
tow przemystu rozrywkowego, wykorzystujacych stawe nieuchwytnego
mordercy.

W kulturze popularnej postac pierwszego seryjnego mordercy i do-
konywane przez niego zbrodnie przeszly ze sfery zainteresowania orga-
néw $cigania i badan kryminologicznych do obiegu codziennego i staty
sie elementem rozrywki, ktéra znaczaco zmienita sposéb postrzegania
Rozpruwacza. Z nieuchwytnego zabojcy terroryzujacego Londyn, stat
sie on niemal mitycznym antagonista odznaczajacym si¢ nieprzecietna
inteligencja, sprytem, umiejetnoscig wyprzedzania poczynan policji.
Wraz z kolejnymi tekstami kultury, w ktérych nawigzywano do tej po-
staci, cechy charakteru brutalnego mordercy poddawane byty proceso-
wi uszlachetniania, coraz czeéciej podkreslano jego umiejetnoé¢ igrania
z organami $cigania. Starano si¢ takze zbudowac¢ psychologiczny obraz
zbrodniarza, w ktérym wskazywano na mozliwe traumy, jakich moégt
doswiadczy¢ w dziecinstwie. W ten sposdb rys okrutnego mordercy sta-
wal sie coraz tagodniejszy, a odbiorca zaczynal wspétczu¢ mu z powodu
krzywd doznanych w latach mtodzienczych. To zjawisko mozna powia-
zal z postepujacg w masowej kulturze bonizacjg zfa™". Co prawda maka-
bryczne morderstwa, ktérych dokonal stynny przestepca, nadal budza
w widzu i czytelniku groze, ale jest to uczucie o znacznie mniejszym na-
tezeniu niz czasach, w ktorych te przestepstwa byly popetniane. Spowo-
dowane jest to w duzej mierze spowszednieniem zbrodni — wspdlczesny
odbiorca ma z nimi do czynienia na co dzien poprzez media masowe.

W przedstawionych przyktadach dziet filmowych i literackich prze-
stepca ukazany jest jako przebiegly przeciwnik, ktory prowadzi inte-
lektualng gre z przecietnymi i zmeczonymi pracg policjantami. Dla
wspolczesnego widza atrakcyjne wydaje si¢ obserwowanie nieudolno-
$ci §ledczych - malo dociekliwych i pragnacych jak najszybciej ztapa¢
morderce na goracym uczynku.

W mojej ocenie u niektérych odbiorcéw pojawia sie mechanizm
sprzyjania mordercy, ktory wydaje si¢ postacig bardziej fascynujaca niz
ci, ktérzy go $cigaja. Kuba Rozpruwacz, dawnej synonim psychopaty,

To pojecie rozumiem podobnie jak Odo Marquard. Zob. idem, Odcigzenia. Wagtki
teodycei w filozofii nowozytnej [w:] idem, Apologia przypadkowosci. Studia filo-
zoficzne, Warszawa 1994; idem, Aestheica i anaestheica. (Po postmodernie) [w:]
Postmodernizm i filozofia, wybor tekstow, red. S. Czerniak, A. Szahaj, Warszawa

1996.
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z czasem zmienia cechy osobowe. Staje si¢ ponadprzeci¢tnie inteligentny,
sprytny, przystojny, sprawny fizycznie, a nawet charyzmatyczny. Najle-
piej widoczne jest to na przykladzie osadzonej we wspdlczesnosci filmo-
wej adaptacji powiesci Lodger. W filmie z 2009 r. morderca prostytutek
ukrywa sie pod maskg przystojnego mezczyzny, ktory rozkochuje w so-
bie wlascicielke domu. Majaca problemy mezatka gotowa jest zlama¢
prawo i sktada¢ falszywe zeznania, aby chroni¢ lokatora. Film konczy
wyjazd przestepcy do innego miasta w celu znalezienia nowego lokum.
Kuba Rozpruwacz w $wietle kultury popularnej jest zbrodniarzem
doskonalym, nieuchwytnym i igrajacym z organami $cigania. Doskonale
zacieral §lady i dbal, by nie zosta¢ zauwazonym. Prawdopodobnie przy-
nosil ze sobg zestaw narzedzi i okrycie zabezpieczajace ubranie przed
zachlapaniem krwig swych ofiar. Mimo pojawiajacych sie spekulacji
jego prawdziwa tozsamo$¢ pozostaje niepotwierdzona. Pamigé o nim
ijego brutalnych czynach przetrwala lata i zapewne przetrwa w pamieci
kolejnych pokolen, ktére bedg nim réwnie mocno zafascynowane.
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Edward Theodore Gein i jego filmowe wcielenia

Abstrakt

W amerykanskiej kulturze posta¢ seryjnego mordercy Eda Geina urosta na prze-
strzeni ostatniego potwiecza do rangi ikony. Do dzisiaj trudno okresli¢, ile 0séb

padlo ofiarg psychopaty. Sledczy nie potrafili w peni ustali¢, jaka cze$¢ sposrod

znalezionych w domu Geina ko$ci nalezala do cial, ktére morderca wykopal na

pobliskim cmentarzu, a jaka do 0s6b przez niego zamordowanych. Wiadomo na-
tomiast, ze ze szczatkow swych ofiar tworzyl trofea, o czym $§wiadcza chociazby

znalezione w jego domu maski wykonane ze skory zdartej z twarzy kobiet. Kino

odkryto posta¢ wspomnianego mordercy za sprawg wyrezyserowanego przez Al-
freda Hitchcocka filmu Psychoza, bedacego adaptacja powiesci autorstwa Rober-
ta Blocha o tym samym tytule. Podczas gdy utwor ten koncentruje sie w glownej

mierze na relacji taczacej Geina z jego matka, to pézniejsze filmy — wéréd nich

m.in. Teksatiska masakra pitg mechaniczng i Milczenie owiec— bazuja na zupel-
nie odmiennych watkach kryjacych si¢ w ponurej historii o seryjnym zabdjcy.
W artykule autor omawia filmowe wcielenia Geina, skupiajac si¢ w znacznym

stopniu na trzech wymienionych tytulach oraz na niedokonczonym projekcie

Errola Morrisa.

Stowa klucze

Edward Theodore Gein

~ Alfred Hitchcock ~ Tobe
Hooper ~ Jonathan Demme
~ Errol Morris ~ Psychoza
~ Teksanska masakra pilg
mechaniczng ~ Milczenie
owiec
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Edward Theodore Gein i jego filmowe wielenia

Prawdopodobnie zaden inny seryjny morderca poza Kubg Rozpruwa-
czem nie rozpalal wyobrazni twércéw filmowych w réwnym stopniu,
co Edward Theodore Gein. Najrozmaitsze watki zwigzane z jego zy-
ciorysem i dokonanymi zbrodniami byty zrédtem inspiracji dla sied-
miu filméw petnometrazowych i niedokonczonego projektu cenionego
amerykanskiego dokumentalisty Errola Morrisa. Oprécz filméw mato
znanych i prezentujacych niska warto$¢ estetyczna, jak chociazby De-
ranged (rez. ]. Gillen, A. Ormsby, Kanada-usa 1974), In the Light of the
Moon (rez. Ch. Parello, Hiszpania-Portugalia—usa 2000), Ed Gein: The
Butcher of Plainfield (rez. M. Feifer, Usa, 2007), historia Geina data twor-
czy impuls do narodzin dziet uchodzacych dzisiaj za kultowe. Wsréd tych
klasycznych tytuldw znajduja sie: Psychoza (Psycho, rez. A. Hitchcock,
USA 1960), Teksariska masakra pitg mechaniczng (The Texas Chain Saw
Massacre, rez. T. Hooper, USA, 1974) oraz Milczenie owiec (The Silence of
the Lambs, rez. . Demme, US4, 1991). Historia Geina zawiera nie tylko
opisy jego makabrycznych zbrodni. Wiele zdarzen, szczegétow, watkow
zwigzanych z jego zyciorysem, a takze zloZzona osobowo$¢é mordercy sta-
nowily dla rezyseréw bardzo bogaty material, ktéry okazat sie inspiracja
dla zupelnie odmiennych historii.

Ed Gein przyszed!l na $§wiat 27 sierpnia 1906 r. w hrabstwie La Crosse
w stanie Wisconsin jako drugi syn George’a Geina i Augusty Lehrke.
Matka byla fanatyczka religijng, ktéra — w przeciwienstwie do meza
alkoholika — wykazywala si¢ duzg zaradnoscig i przedsiebiorczoscia.
Ostro krytykowala swojego matzonka za naduzywanie alkoholu nie tyl-
ko ze wzgledu na konserwatywny $wiatopoglad, lecz takze dlatego, ze
wykorzystujac stabosci meza, starata si¢ go zdeprecjonowaé w oczach
dzieci. Jego problem z nalogiem oraz spolegliwy charakter / spolegliwa
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natura umozliwily matce zdobycie dominujacej pozycji w domu rodzin-
nym. Ojciec nie miat wigc wigkszego wplywu na wychowanie chlopcéw,
ktoérych dziecinstwo pozbawione zostalo silnego meskiego autorytetu”.
Matka z wrogo$ciag wypowiadata si¢ zresztg na temat wszystkich mez-
czyzn, cho¢ z réwna nienawiscia moéwila tez o kobietach, bedacych, jak
twierdzila, ,,opanowanymi przez diabta prostytutkami™.

Augusta z fanatyczng zacigto$cig wpajata synom nauki na temat rze-
komego zepsucia otaczajacego ich $wiata, upatrujac w seksualno$ci i cie-
lesnosci zrodet upadku cztowieka. Tej ponurej wizji dopelnialo czyta-
nie im kazdego popotudnia fragmentéw Biblii — w szczegdlnosci tych

»koncentrujgcych sie na $mierci, zabojstwach w imie wiary i apokalip-
sie””. W opinii Jarostawa Stukana nieche¢, jakg Augusta zywita do kobiet,
wskazuje, Ze nie akceptowala ona w pelni siebie jako kobiety. Zdaniem
badacza dewocja charakteryzujaca zachowanie matki (w tym obsesyj-
ne mysélenie na temat odkupienia i Sadu Ostatecznego) oraz cheé¢ od-
izolowania sie od $wiata byty probg zakwestionowania wtasnych potrzeb
i fantazji seksualnych’. Na postawe Augusty rzutowaly tez najprawdopo-
dobniej chtodne relacje z wlasnym mezem - wzbudzajacym jej wrogosé
niezaradno$cia, alkoholizmem oraz przemocg fizyczna, ktdrg stosowat
wobec innych cztonkéw rodziny. Stukan zauwaza, ze:

zaprzeczenie naturalnym potrzebom stalo si¢ centralnym punktem filozofii religij-

nej [Augusty - przyp. K.K.], tworzylo podloze do wigzania seksualnosci z agresja

ikarg”.
Synowie byli zatem wychowywani w bardzo purytanskim duchu, po-
zbawieni mozliwosci zdradzania swych podstawowych pragnien. Sek-
sualno$¢ stanowila dla chlopcéw temat tabu, co szlo w parze z zaszcze-
piang u nich przez matke nienawiscia do obu plci’. Ta druga kwestia
w szczegdlnosci zawazyla na pozniejszych dzialania podejmowanych
przez Geina.

W 1914 r. rodzina kupila farme w Plainfield w stanie Wisconsin'.
Dzigki domowi potozonemu w niewielkiej miejscowosci z dala od miej-
skiego zgietku Augusta planowata ograniczy¢ kontakty miedzy synami

Zob. A. Poppek, Seryjni mordercy: prawdziwe historie xx wieku, Warszawa 2013,
S. 144-145.

J. Stukan, Seksualni seryjni mordercy, Zdzieszowice 2014, s. 130.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

H. Schechter, Deviant: The Shocking True Story of Ed Gein, the Original Psycho,
New York 1998, s. 17-18.
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a $wiatem zewnetrznym, ktéry byt dotychczas powodem jej paranoidal-
nych lekéw . Kobieta miata na celu odizolowanie dzieci od negatywnego
wplywu otoczenia, dlatego tez wszelkie proby nawigzania przez Geina
kontaktu z réwiesnikami konczyly si¢ upomnieniami lub wymierzeniem
przez matke kary. Problem w budowaniu relacji z innymi poglebial tez
fakt, ze kobieta czesto ublizala swoim synom i upokarzata ich. Zdaniem
Stukana wysoce watpliwe jest, aby Augusta darzyla ich miloécia . Mat-
ka wpajala dzieciom niskie poczucie wlasnej wartosci, niejednokrotnie
powtarzajac, Ze w przyszlosci stang sie rownie niezaradne, jak ich ojciec.
W konsekwencji takiego zachowania ,,Ed stal si¢ submisyjnym i wylek-
nionym dzieckiem, a dla réwie$nikow stabym i niewartym uwagi, bywat
wiec z tego powodu ofiarg bullyingu z ich strony”".

W efekcie Augusta calkowicie uzaleznita od siebie emocjonalnie Eda.
Stukan zwraca uwagg, ze ,,z biegiem lat — w sposob charakterystyczny
dla ofiary przemocy zaleznej od oprawcy, [...] matka stawata si¢ dla nie-
go coraz wazniejsza i Ed zaczat jg idealizowad” "

Roéwnie zazylej wiezi nie udalo si¢ Auguscie zbudowac z drugim
synem, Henrym, ktéry o wiele swobodniej nawigzywatl relacje z oto-
czeniem, a w szczegdlnosci z kobietami. Ed wpadal w gniew, kiedy brat
wypominal mu jego chorobliwe przywigzanie do matki. Takie uwagi
kwestionowaly niepodwazalny w oczach Eda autorytet rodzicielki . Ja-
ki$ czas po $mierci ojca niedaleko farmy wybuch! pozar. Henry zmart
podczas proby ugaszenia rozprzestrzeniajgcego sie ognia. Pomimo §la-
doéw uderzen widocznych na glowie mezczyzny za oficjalng przyczyne
zgonu uznano zaczadzenie, ,,za$ since mialy powsta¢ w wyniku upadku
i uderzenia glowa o ziemie”"”. Smieré Henryego wiazano z nieszczesli-
wym wypadkiem, bo nikt nie przypuszczal nawet, ze Ed bylby zdolny
do popelnienia zbrodni. W oczach miejscowej ludnoséci mial on opinie
osoby nieco ograniczonej umystowo i ekscentrycznej, lecz catkowicie
niegroznej, a sasiedzi powierzali mu opieke nad wlasnymi dzie¢mi . Od-
kryte w pdzniejszym czasie zbrodnie Geina rzucily jednak nowe $wiatlo
na niejasne okolicznosci zwigzane ze $miercig Henry’ego.

Edowi zapewne odpowiadata perspektywa samotnego zycia z wtasng
matka, od ktdrej byt emocjonalnie uzalezniony. Jednak w niedtugim

J. Stukan, op. cit., s. 130.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem.

A. Poppek, op. cit., s. 131, 146; ]. Stukan, op. cit., s. 146.
A. Poppek, op. cit., s. 146.

Ibidem, s. 144.
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czasie ,,u Augusty wykryto szybko postepujacy nowotwoér” . Zmarta rok
po tragicznej $mierci swego starszego syna. Zachowanie Eda od poczatku
wskazywalo, jak bardzo nie potrafil pogodzi¢ si¢ z tg stratg. O ile w wiek-
szo$ci pomieszczen rodzinnego domu panowat nietad, o tyle pokoje na
pietrze, gdzie matka przebywala najczesciej, mezczyzna utrzymywat
w nienagannym porzadku i nie dokonywal w nich zadnych zmian, jak
gdyby kultywowal z nalezytg czcig pamie¢ o bliskiej zmartej .
Harold Schechter twierdzi, Ze po $mierci matki Gein czytat duzo
o kanibalach, fowcach gtéw, zbrodniach nazistowskich i okradaniu gro-
béw . Zafascynowat si¢ tez historia opowiadajaca o bytym zolnierzu
pochodzacym z Nowego Jorku, ktéry udat sie do Danii, aby dokona¢
operacji korekty pici . Jak utrzymuje Schechter, Ed czgsto wyobrazat
sobie, ze jest dziewczynka i ma zenskie organy rozrodcze zamiast pe-
nisa”". Cze$¢ informacji podawanych przez biografa Geina znajduje
potwierdzenie takze w innych zrddtach, lecz Robert Daniels i Jarostaw
Stukan podaja w watpliwos¢ jego rzekome kanibalistyczne sklonnosci,
co sygnalizuje, Ze relacje Schechtera na temat niektérych lektur pozosta-
jacych w kregu zainteresowan mordercy nalezy traktowac z dystansem.
W 1948 1., czyli trzy lata po $mierci matki, Ed po raz pierwszy wyko-
pat zwloki na pobliskim cmentarzu. W ciagu kolejnych sze$ciu lat sprofa-
nowal nastepnych osiem grobéw". Wedtug Anny Poppek mezczyzna
mogl wierzy¢, ze ,,za sprawg swoistej nekromancji przywrdci matke do
zycia””". Stukan takze interpretuje zachowanie Geina jako probe wskrze-
szenia zmarlej. Znane sg przypadki osob, ktdre do czasu $mierci kogo$
bliskiego charakteryzowaly si¢ ,,normalnie ukierunkowanym popedem
plciowym”, lecz nie umiejac pogodzi¢ sie z odej$ciem krewnego,
przetrzymujg zwloki lub nawet ich czesci, mogg je mumifikowad, a nastepnie za-
chowywac sie tak, jakby partner nie zmarl - moga przy nich spa¢, zasiada¢ do
stotu i uprawiac z nimi seks™".
Podobne praktyki w fachowej literaturze okres$la si¢ mianem ,,nekrofilii
romantycznej” . Zdaniem badacza Gein kierowat si¢ w swych dziataniach
identycznymi pobudkami z tym wyjatkiem, ze w jego przypadku nie cho-
dzilo o utrate partnera seksualnego, lecz osoby, z ktérg faczyla go niezwykle

Ibidem, s. 146.

Ibidem, s. 147.

H. Schechter, op. cit., s. 44.

Ibidem.

Ibidem.

A. Poppek, op. cit., s. 147; ]. Stukan, op. cit., s. 132.
A. Poppek, op. cit., s. 147.

J. Stukan, op. cit., s. 60.

Ibidem, s. 60, 136.
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silna wiez emocjonalna™". Dlatego wlasnie w odniesieniu do historii tego
seryjnego mordercy mozemy mowic o ,pseudoromantycznej nekrofilii”
Gein z uwagg wezytywal sie w nekrologii umieszczane w lokalnej pra-
sie, poniewaz pragnat dotrze¢ do ciat zachowanych w jak najlepszym sta-
nie. Ich poszczegdlne czesci byly nastepnie przez niego preparowane w celu
uniemozliwienia ich dalszego rozkladu™. Praktyki te w opinii Stukana na-
lezatoby postrzega¢ jako symboliczna probe zatrzymania $mierci, co jego
zdaniem wiaze si¢ z odejéciem bliskiej Geinowi osoby ™. Dzialania mez-
czyzny zapewnialy mu najpewniej poczucie bezpieczenistwa i przynosity
emocjonalna satysfakcje, poniewaz oswajaly go ze $miercig, a tym samym
z traumatycznym dla niego wydarzeniem, tj. strata matki”". Jednoczes$nie
dzieki gromadzonym ,trofeom” pamiec¢ o Auguscie byla ciagle zywa, moz-
na by nawet rzec, ze przedmioty, jakimi otaczal si¢ Gein, staly sie swego ro-
dzaju substytutem zmarlej, wypelniajac zaznang pustke . Stukan dodaje,
ze dla ,wielu seryjnych zabojcow [...] wycinane ofiarom fragmenty ciala
stuza stymulacji seksualnej, a nie zaspokajaniu poczucia bezpieczenistwa™
jak dzialo sie to w przypadku Eda. Za teza, jakoby ,,u Zrédel motywacji
Geina lezala »pseudoromantyczna« nekrofilia”, przemawia dodatkowo
odkrycie, ktorego dokonat dokumentalista Errol Morris. Filmowiec, zbie-
rajac material do swego niezrealizowanego projektu, zauwazyl, ze wszyst-
kie sprofanowane przez Eda groby znajduja sie wokdt miejsca spoczynku
jego matki. Gein ,,szy! [tez — przyp. K.K.] dla siebie kostium z ludzkiej
skory”™” i dziatania te majg réwnie silny zwigzek ze $miercia Augusty, co
zostanie szerzej omowione w dalszej czesci wywodu, dotyczacej Milcze-
nia owiec. Na podstawie dotychczasowego rozwazan mozna zauwazy¢, ze
strata matki miafa ogromne przetozenie na zachowanie Geina - takze na
popelnione przez niego morderstwa. Jak ttumaczy Stukan, zabdjstwa byty
najprawdopodobniej sposobem na pozyskiwanie ,,skory w lepszym stanie,
niz [tej — przyp. K. K.] pochodzacej z odkopanych na cmentarzu zwlok™ .
Do zatrzymania mordercy doszto w listopadzie 1957 roku. Funkcjo-
nariusze udali si¢ do domu Geina, poniewaz byl on ostatnig osobg, ktérag
widziano w sklepie z narzedziami prowadzonym przez zaginiong Ber-

Ibidem, s. 136.

Ibidem.

A. Poppek, op. cit., s. 147; ]. Stukan, op. cit., s. 132.
Ibidem, s. 136.

Ibidem.

Zob. ibidem, s. 135-136.

Ibidem, s. 136.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem, s. 135.
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nice Worden. Na miejscu $ledczy odnalezli jej wiszace na haku ,,bezglo-
we i wypatroszone cialo”". W toku dalszych ogledzin funkcjonariusze
przekonali sig, Ze szokujgca zbrodnia byta jedng z wielu potwornych ta-
jemnic, jakie skrywal dom Geina. Odkryto w nim m.in.:

krzesta i abazur obtozone fragmentami ludzkiej skory, ludzkie czaski zdobigce

t6zko, pas zrobiony z sutkéw, puchar wykonany z korony czaszki, wnetrznosci

przechowywane w lodéwce, gtowe na haku, bransoletke ze skory ™.

Okazalo sie rowniez, ze jeden ze stolikow byl wykonany z koéci udowych.
Znaleziono ,w kuchni w filizance 4 nosy”, ,,pare ust wiszacych na sznur-
ku”, ,czepek uszyty z noséw, beben obciagniety ludzka skora”, a ,w pu-
detku na buty 9 zasolonych warg sromowych”. W jednej z papierowych
toreb znajdowala sie maska zrobiona z twarzy zaginionej w 1954 r. Mary
Hogan, dzigki czemu me¢zczyznie udowodniono jeszcze jedno morder-
stwo . Sledczy podejrzewali Geina o wigcej zab6jstw w zwigzku z niewy-
ja$nionymi zaginieciami, ktdre mialy miejsce na przestrzeni ostatnich
lat™". Nie potrafili jednak ostatecznie wskaza¢ konkretnej liczby zamor-
dowanych oséb, poniewaz duza liczba koéci mogta pochodzi¢ z cial wy-
kopanych na pobliskim cmentarzu.

Biegli uznali poczatkowo Geina za niepoczytalnego, przez co stangt
on przed sagdem dopiero w 1968 roku. Podczas kolejnej rozprawy sedzia
uniewinnit go wlasnie z powodu jego niepoczytalnosci. Morderca trafit
ostatecznie do zamknigtego zakladu dla umystowo chorych przestep-
cow . W szpitalu dozyt konca swych dni, umierajac 26 lipca 1984 r. na
niewydolno$¢ oddechows .

Relacje o wstrzgsajacych wydarzeniach z Plainfield dotarty do Roberta
Blocha pracujgcego juz wowczas nad historig o zamieszkalym w nie-
wielkiej i spokojnej miejscowo$ci mezczyznie, ktéry mimo swego nie-
winnego wygladu i usposobienia dopuszcza si¢ brutalnych morderstw.
Pisarz postanowil w swej powiesci zawrze¢ pewne aluzje do postaci
Geina. Alfred Hitchcock, adaptujac Psychoze, nie byl zbyt dobrze zo-
rientowany w sprawie wspomnianego zabdjcy. W rozmowie z Frangois
Truffautem stwierdzit, Ze ksigzka Blocha zostata zainspirowana: ,,przez
historie faceta, ktéry trzymat w domu trupa swojej matki, gdzie$ w sta-
nie Wisconsin”

Ibidem, s. 132.

Ibidem, s. 133.

Ibidem.

Zob. A. Poppek, op. cit., s. 148-149.

Ibidem, s. 150

Ibidem, s. 151.

A. Hitchcock, Hitchcock/Truffaut, przel. T. Lubelski, Izabelin 2005, s. 254.
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Zazyla relacjataczaca Normana Batesa z wlasng matka jest jednak tu-
dzaco podobna do wiezi wystepujacej pomiedzy Edem a Augusta. Boha-
ter Psychozy cierpi na schizofrenie, ktorg zdiagnozowano tez u mordercy
z Plainfield, przy czym opinia lekarzy na temat stanu psychicznego Geina
wzbudza obecnie dyskusje. Jak ttumaczy Stukan, istotnym elementem
charakteryzujacym stosunek Eda do matKki jest fakt, ze u zabdjcy doszto
z czasem ,,do rozszczepienia obrazu” Augusty,

co wskazuje na psychopatologi¢ cechujaca Eda - charakterystyczng szczegélnie

dla osobowosci borderline. Matka przestala posiada¢ jakiekolwiek cechy, ktére

podlegalyby krytyce. Byta wylacznie dobra, troskliwa, kochajaca etc. (rozszcze-
pienie prowadzi do idealizacji lub dewaluacji innej osoby przy braku tolerancji dla

jakiejkolwiek ambiwalencji) .

W opinii wspomnianego autora przypadek Geina nalezatoby rozpatry-
waé wlasnie jako tzw. osobowo$¢ borderline. Tego typu zaburzenie psy-
chiczne zostalo opisane w 1953 r. i w tamtym czasie nie bylo jeszcze po-
wszechnie diagnozowane. Zdaniem Stukana brak swiadomosci istnienia
takiego typu osobowosci ttumaczy, dlaczego seryjnego morderce uznano
wowczas za schizofrenika.

Relacja miedzy gléwnym bohaterem Psychozy a jego matka okazuje
sie w pewnym sensie o wiele bardziej niejednoznaczna niz wiez faczaca
Geina z Augustg. Pani Bates jest postacig, ktérg Norman z jednej strony
darzy troska, a z drugiej, nasladujac ja, przedstawia jako osobe zabor-
czg, ktora traktuje go w sposdb obcesowy. W psychice mezczyzny zostaje
wiec wykreowany obraz bazujacy na przeciwienstwach, co odréznia go
od sposobu myslenia charakteryzujacego Geina. Stukan przypuszcza tez,
ze Augusta ,nawigzala z Edem wigz [...], ktéra sprowadzata si¢ do za-
stapienia na poziomie emocjonalnym meza synem”™".

W Psychozie dochodzi natomiast do odwrotnej sytuacji — to sto-
sunek Normana do wlasnej matki przyjmuje chwilami dwuznaczny
charakter. Bohater w przyplywie zazdrosci morduje panig Bates i jej
kochanka. Wyobraza on sobie tez, ze to jego matka jest zaborcza w swej
mitosci za kazdym razem, kiedy protagonista czuje pociag do innej
osoby. Jak mozna przypuszczaé, wiez z nig zastgpuje bohaterowi na
poziomie emocjonalnym kontakt z inng kobietg. Warto tez zauwazy¢, ze
Norman z jednej strony odczuwa wyrzuty sumienia po zamordowaniu
pani Bates i jej kochanka, lecz w réwnym stopniu nie potrafi pogodzi¢
sie ze stratg bliskiej osoby. Zaréwno dziatania Batesa, jak i Geina stuzg
zanegowaniu $mierci matki lub przynamniej sttumieniu emocjonalnej

pustki po jej odejsciu.

J. Stukan, op. cit., s. 130-131.
Ibidem, s. 131.



Edward Theodore Gein i jego filmowe wcielenia

Patologiczny charakter relacji faczacej syna i matke stanowit istotny
element fabuly takze dla innych filméw nawigzujacych do osoby Geina.
Deranged i In the Light of the Moon w przeciwienstwie do Psychozy odno-
sity sie do okrutnych szczegétéw zwigzanych z popetnionymi przez niego
zbrodniami. Drugi z wymienionych filméw jest sposrod wszystkich utwo-
row zrealizowanych na temat Geina najbardziej wierny jego biografii. O ile
In the Light of the Moon mozna uzna¢ za faktograficzng rekonstrukeje losow
seryjnego mordercy, o tyle na przeciwnym biegunie znajduje si¢ Ed Gein:
The Butcher of Plainfield. Podtytul filmu nawigzuje do przydomka ,,rzeznik
z Plainfield”, ktory przylgnat do zabojcy ze wzgledu na bestialstwo charak-
teryzujace jego zbrodnie. Podobienstwo pomiedzy The Butcher of Plainfield
a prawdziwg historig Geina konczy si¢ jednak na samym tytule utworu. Po-
sta¢ introwertycznego mordercy z Plainfield, cechujacego sie §rednim wzro-
stem i normalng budowgq ciala, zostaje w filmie Michaela Feifera zastapiona
osobg rostego i dobrze umigsnionego mezczyzny, bedacego rzekomym
wecieleniem stynnego zabojcy. W fabule obrazu odnalez¢ mozna kilka aluzji
do biografii Geina, jak chociazby opresyjny wizerunek matki, stopien okru-
cienstwa przypisywanych mu zbrodni oraz wykopywanie zwlok na cmenta-
rzu. Pomimo tych zbiezno$ci tytut utworu pozostaje dla widza mylacy. Film
Feifera tylko powierzchownie nawigzuje do biografii mordercy z Plainfield,
przez co trudno uzna¢ go nawet za wariacje na temat loséw Geina. Jak
mozna przypuszczaé, tworcy obrazu potraktowali nazwisko rzeznika z Pla-
infield niczym magnes, ktéry mogtby przyciagnaé uwage wiekszej liczby
odbiorcow. Oprocz zlej stawy tytulowego bohatera, Feifer silg filmu probuje
uczyni¢ okrucienstwo, ktore cechowalo dzialania mordercy. Inny amery-
kanski rezyser rowniez nawiazuje do postaci ,mordercy-rzeznika” gtéwnie
w oparciu o bezprecedensowy charakter jego zbrodni. Tobe Hooper nie po-
trzebowal jednak nazwiska Geina, aby da¢ zycie zupetnie nowej legendzie.

Teksatiska masakra pitqg mechaniczng (1974) Hoopera byla trzecig w historii
kina produkcjg inspirowang osobg Geina . Drugi film odwotujacy sie do
sprawy wspomnianego mordercy - Deranged — wszedl na ekrany zaledwie
kilka miesiecy wczesniej. Przypisywany Geinowi kanibalizm, profanacja
grobow czy wnetrze upiornej ,rezydencji”, w ktdrej ludzkie szczatki zo-
staly zaadaptowane na elementy wystroju domu - wszystkie te motywy
taczq film Hoopera ze sprawa Geina. Nawigzaniem do osoby mordercy

O fakcie tym wspomina sam Tobe Hooper. Zob. 00:09'15”-00:1045”; D. Gregory, Texas
Chain Saw Massacre: The Shocking Truth, http://bit.ly/2TfxcbO [dostep: 07.10.2016].
Zob. K.R. Phillips, Projected Fears: Horror Films and American Culture, Westport
-Connecticut-Londyn 2005, s. 102. Hooper i wspolscenarzysta filmu, Kim Henkel
wskazywali tez, ze wyobrazali sobie calg historie jako renarracje bajki o Jasiu i Matgosi.
Zob. R. Worland, The Horror Film: An Introduction, Oxford 2008, s. 218.
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jest réwniez postac¢ legendarnego Leatherface’a, noszacego maske zrobiong
z ludzkiej twarzy. Fakty z zyciorysu Geina wykorzystane zostaty do stwo-
rzenia fikcyjnej historii, chociaz napisy poczatkowe wmawialy widowni
falszywe przeswiadczenie, jakoby fabula filmu rekonstruowata rzeczywista
zbrodnie dokonang przez rodzine kanibali na grupie pieciu mtodych ludzi.

Horror Teksariskiej masakry pitg mechaniczng nie rodzit sie wiec w wy-
niku dziatan jednego czlowieka. W przeciwienistwie do innych tworcow za-
inspirowanych sprawg Geina, rezyser nie wprowadzal do filmu portretu de-
monicznej matki. Wspdlnota zlozona byta z samych mezczyzn, a podczas
przerazajacej wieczerzy honorowe miejsce u szczytu stotu zajmowat dzia-
dek rodu kanibali. Na jego szczegolna pozycje wskazywalo przypadajace
starcowi pierwszenstwo w swego rodzaju rytualnym morderstwie ostatniej
ofiary. Robert Burns, bedacy scenografem pierwszej czesci filmu, wyrazit
zaskoczenie, ze w trzypokoleniowej rodzinie Zyjacej na farmie nie ma ko-
biecej postaci . Zgodnie z zartobliwa odpowiedzig wspotscenarzysty fil-
mu kwestia ta jest tajemnicg domownikéw ™. Brak kobiety w zdeprawowa-
nej rodzinie zaskakuje tym bardziej z uwagi na zwigzek miedzy Teksariskg
masakrg pitg mechaniczng a zyciorysem Geina. Burns podczas prac nad fil-
mem przygotowal szkielet babci kanibali, lecz nalezy podkresli¢, ze postaé
ta nie wystepowala w scenariuszu i w poréwnaniu z drugg czescia serii jej
pozycja wérod domownikéw byta marginalizowana . W Teksariskiej ma-
sakrze pitg mechaniczng 2 (The Texas Chainsaw Massacre 2, rez. T. Hooper,
USA 1986) rdd kanibali nadal reprezentujg w gléwnej mierze mezczyzni, ale
tym razem Hooper wyraznie podkresla wyjatkowy status sedziwej matro-
ny, ktora siedzi na tronie z pila mechaniczng na kolanach. Babcia kanibali
znajduje si¢ na szczycie konstrukeji przypominajacej wieze, przez co w ro-
dzinnej hierarchii wydaje si¢ mie¢ range kogos poréwnywalnego do krélo-
wej pszczot lub mrowek. Teksariska masakra pitg mechaniczng 2 sugeruje
zatem, Ze w rodzinie kanibali panuje matriarchat. Przerysowanie w portre-
towaniu babci kanibali wskazuje na autoironiczny wymiar drugiej odstony
serii ". To prze$miewcze nawigzanie do poprzedniej czesci filmu, tym bar-
dziej kaze zwrdci¢ uwage na fakt, ze Zrédlo wynaturzenia w pierwszej od-
stonie cyklu tkwi w rodzinie majacej patriarchalny charakter .

00:12’05”-00:1215”; D. Gregory, op. cit.

00:12'157-00:12"207; D. Gregory, op. cit.

0:12’257-0:12'35”; D. Gregory, op. cit.

Na temat autoironicznego wymiaru Teksariskiej masakry pitg mechaniczng 2

zob. K. Koscielski, Pastisz w cieniu parodii, czyli opowies¢ o pewnej przygodzie

amerykariskiego kina grozy lat 8o. [w:] 8os Again!, red. A. Jablonska, M. Korycinski,

Warszawa 2016, s. 127-149.

Robin Wood tez zwraca uwage na brak kobiecej postaci w rodzinie kanibali, row-

niez taczgc ten fakt z jej patriarchalnym charakterem. R. Wood, Hollywood from
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Hooper, opowiadajac o Teksariskiej masakrze pilg mechaniczng, przy-
znawal, Ze pragnal stworzy¢ film ukazujacy dysfunkeyjna rodzine, bo do-
rastajac, sam obserwowal wiele dziwaczno$ci i piekla charakteryzujacego
takg wspolnote’. Ten krytyczny obraz tradycyjnych wartosci jest w filmie
podszyty wisielczym poczuciem humoru, czego doskonatym przyktadem
pozostaje scena wspolnej wieczerzy oprawcow i ich niedoszlej ofiary. Usta-
wiona u szczytu stotu kamera pokazuje zgromadzong wokdl niego rodzine
kanibali. Biorgc pod uwage temat oraz perspektywe wykorzystang w tym
kadrze, warto zauwazy¢, ze podobny wizerunek powraca niejednokrot-
nie w ikonografii amerykanskiej, by wspomnie¢ chociazby obraz Norma-
na Rockwella Wolnos¢ od niedostatku. Owczesna amerykanska telewizja
niejednokrotnie karmita swoich odbiorcéw cukierkowym wizerunkiem
rodziny, ktéra uroczystym obyczajem gromadzita sie w trakcie positku przy
wspolnym stole. Nikt nie przypuszczal jednak, ze karykaturalny wizeru-
nek szczesliwej familii moze przybraé rownie makabryczne i wstrzgsajace

Vietnam to Reagan... and Beyond, Nowy Jork — Chichester - West Sussex 2003,
s. 82.

5.

50 0:12’357-0:13°05"; D. Gregory, op. cit.
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wyobrazenie. Kolejnym przyktadem sceny, bedacej sardonicznym spojrze-
niem na tradycyjne wartosci, jest fragment, w ktérym ojciec rodziny wpa-
da we wicieklo$¢, widzac uszkodzone przez Leatherface’a drzwi wejscio-
we ponurej rezydencji kanibali. Zachowanie syna okazuje si¢ dla bohatera
réwnoznaczne z brakiem poszanowania dla wlasnego domu (,,Ain’t he got
no pride in his home?!””"). Uwaga ojca moze wprawi¢ widza w konsternacje,
gdyz sugeruje, ze swego rodzaju etykieta obowigzuje nawet zdegenerowa-
na rodzine kanibali. Reprymenda ojca w zestawieniu z koszmarem, ktéry
spotkal bohateréw, dobrze oddaje nastrdj tej filmowej makabreski. Kani-
balistyczne praktyki cztonkow spoleczenstwa w najbardziej bezkompromi-
sowy i literalny sposdb wyrazaty niebezpieczny i dysfunkcyjny charakter
zwigzkow miedzyludzkich, jaki niejednokrotnie podkreslano w kinie lat
60.170.”” Sprawa Geina byta wigc dla Hoopera wylacznie pretekstem do
krytycznego spojrzenia na amerykanskie spoteczenstwo ™.

W Milczeniu owiec ambitna studentka Akademii FBI, Clarice Starling,
na polecenie przelozonego Jacka Crawforda kontaktuje si¢ z doktorem

01:0620”-01:06’30” (The Texas Chainsaw Massacre 2, rez. T. Hooper, USA 1986).
Na dialog ten i ironiczny wydZzwiek opisanej sceny wskazuje tez Rick Worland.
R. Worland, op. cit., s. 222.

Horrory zlat 60. i 70. $wietnie wpisujg sie w nurt kina kontestacji z uwagi na kwestio-
nowanie dotychczasowego porzadku spotecznego i tradycyjnych wartosci. Przyktadem

obrazujagcym krytyczny stosunek twércéw do dominujacego wéwczas konserwatyw-
nego $wiatopogladu Amerykandw byta zmiana w sposobie ukazywania rodziny (zob.
A. Pitrus, Gore - seks - ciato - psychoanaliza. Putapka interpretacyjna, Siedlce 1992,
s.19-20). W kinie grozy lat 60. i 70. zto kryje sie czesto w obrebie rodzinnej wspdlnoty,
przez co pewni autorzy, piszac o filmach z tej dekady, postuguja si¢ terminem family

horror (zob. P. Hutchings, Historical Dictionary of Horror Cinema, Lanham-Maryland

2008, s. 112-113). Konsekwentne sytuowanie potwornosci w samym sercu rodziny ma

charakter symboliczny, by nie powiedzie¢, manifestacyjny. W klasycznym horrorze

oraz kinie hollywoodzkim rodzina reprezentuje konserwatywny system wartosci,
bedacy rzekomg ostojg i gwarancja tadu spotecznego. Patologiczne relacje taczace fana-
tycznie religijng matke i corke w filmie Carrie (rez. B. De Palma, 1976), a takze powra-
cajacy w réznych filmach demoniczny wizerunek dziecka - miedzy innymi Egzorcysta

(The Exorcist, rez. W. Friedkin, usa 1973), A jednak zyje (It’s Alive, rez. L. Cohen, UsA

1974), Omen (rez. R. Donner, Wielka Brytania — Usa 1976) - sa $wiadomym badz bez-
wiednym wyrazem rosngcej nieufnosci Amerykanéw wobec dawnej ikony praworzad-
nosci. W identycznym kluczu mozna odczytywaé krytyczny wizerunek rodziny powra-
cajacy w dwoch filmach Wesa Cravena: Ostatni dom po lewej (The Last House on the

Left, usa 1972) i Wzgdrza majg oczy (The Hills Have Eyes, UsA 1977). Zob. D.]. Skal, The

Monster Show: A Cultural History of Horror, Nowy Jork 2001, s. 372. P. Sawicki, Odraza-
jgce, brudne, zte: 100 filmow gore, Wroclaw 2011, s. 12; K. Ko$cielski, ,, C6z za wspanialy

dziet na egzorcyzm...” Amerykatiskie kino grozy przetomu lat 60. i 70., Wroclaw 2014.

Zob. K. Koscielski, op. cit., s. 51-57.
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Hannibalem Lecterem, ktéry odsiaduje wyrok za brutalne morderstwa.

Ma on pomoc jej schwytaé zabdjce okreslanego w mediach jako ,,Buf-
fallo Bill”. Posta¢ ta faczy w sobie historie co najmniej trzech seryjnych
mordercéw: Eda Geina, Teda Bundy’ego i Gary’ego Heidnika. Drugi
z wymienionych przestepcow zakltadal na reke temblak lub gips i prosit
swe przyszte ofiary o zaniesienie ksigzek lub innych przedmiotéw do
samochodu™". ,,Buffalo Bill” dziata w podobny sposéb, pytajac o pomoc
w przeniesieniu duzego fotela do furgonetki. Osoby uprowadzone przez
Heidnika byly przetrzymywane w zamknieciu w piwnicy, identycznie
jak ofiary seryjnego mordercy z Milczenia owiec. Charakterystyczny jest
jednak cel prowokujacy ,,Buftalo Billa” do popelniania zbrodni. Filmo-
wego bohatera z postacig Geina tgczy fakt, Ze obaj mezczyzni szyja dla
siebie kobiecy kostium z ludzkiej skdry, co sugerowaloby ich silne pra-
gnienie zmiany plci. W opinii Stukana motywacje mordercy z Plainfield
majg o wiele bardziej ztozony charakter.

Autor ten przekonuje, ze Gein ,,nie byt [...] w zadnym razie trans-
seksualistg, a jego che¢ stania sie kobieta w najmniejszym stopniu nie
miala podloza biologicznego”™”". Nie mozna zapomina¢, do jakiego stop-
nia seryjny morderca identyfikowat sie z wlasng matka, ktorg stawiat
sobie za wzor do nasladowania. Rownie istotny pozostaje fakt, ze jego
dziecinstwo bylo pozbawione meskiego autorytetu. Jak zauwaza Stukan,
Augusta ze wzgledu na swoj silny charakter pelnila dla syna w sensie
symbolicznym dwie role — matki oraz nieobecnego ojca. U Geina mogla

Do postaci tego mordercy nawigzuje tez George Sluizer w filmie Zniknigcie (Spo-
orloos, Francja-Holandia 1988), ktorego jeden z bohateréw wykorzystuje podobna
strategie, probujac wzbudzi¢ zaufanie swych ofiar.

J. Stukan, op. cit., s. 134.
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pojawic sie w pewnym momencie zdecydowana potrzeba do przeobraze-
nia w idealizowany przez siebie obiekt, co taczyto si¢ z poczuciem straty
po ukochanej osobie. Dlatego wla$nie w opinii Stukana Gein nie tyle da-
zyt do zmiany plci, co pragnatl zostac osobg ,,taka jak jego matka, posia-
dajaca wladze, ktdrej on byt pozbawiony, posiadajacg szacunek, jakim jg
darzyl, w koncu kochang tak mocno, jak on ja kochal”". W osobie Au-
gusty dopelnialy sie postaci obu rodzicéw oraz wszelkie atrybuty koja-
rzone z tymi figurami. Skryte fantazje seryjnego mordercy niekoniecznie
wynikaly z checi zmiany plci, w szczegdlnosci, biorgc pod uwage fakt, ze
matka wpajala synowi nienawié¢ zaréwno do kobiet, jak i do mezczyzn.
Refleksje na temat motywacji kierujacych Geinem ciekawie wypadaja
na tle wypowiedzi Jonathana Demme’a w zwigzku z protestami aktywi-
stow zwigzanych z ruchem LGBT, zdaniem ktdrych ,,Buffalo Bill” z Mil-
czenia owiec w negatywnym $wietle przedstawia osoby transseksualne.
Jak ttumaczy rezyser, na t¢ kwesti¢ nalezaloby spojrze¢ z zupelnie innej
strony . ,,Buffalo Bill” zostawia w gardle swoich ofiar poczwarki ciem,
czyli motyli prowadzacych nocny tryb zycia. Fakt ten wskazuje, Ze mor-
derca odczuwa silnie pragnienie przeobrazenia si¢, o czym zreszta wprost
moéwi Hannibal Lecter podczas jednego ze spotkan z Clarice Starling.
Gléwna bohaterka zauwaza, ze w fachowej literaturze nie ma zwigzku
miedzy transseksualizmem a przemocg, a osoby o podobnych preferen-
cjach sg z reguly bardzo pasywne. Lecter przyznaje racje agentce Star-
ling — w jego opinii ,,Buffalo Bill” nie jest prawdziwym transseksualistg,
poniewaz, jak thtumaczy, nienawidzi wlasnej tozsamosci i szuka sposobu,
dzigki ktéremu przemieni si¢ w symbolicznym sensie w motyla. W po-
dobny sposob o bohaterze wyrazal sie sam rezyser, zauwazajac w jednym
z wywiadow, ze seryjnym mordercg kieruje pogarda do samego siebie™".
Niskie poczucie wartoéci i doswiadczona w dziecinstwie przemoc popy-
chaja ,,Buffalo Billa” do zbrodni, ktére maja nada¢ mu inng tozsamos¢.
W mniemaniu mordercy nowa osobowo$¢ umozliwitaby mu akceptacje
wlasnego ja. Pozwolitaby na przeobrazenie w idealizowany przez niego
obiekt, co w sposob analogiczny tyczy sie poczwarek ciem odnajdywanych
w cialach jego ofiar, a takze koresponduje z Zyciorysem samego Geina.
Kwestia poszukiwania wlasnej tozsamosci jest zresztg kluczowym te-
matem Milczenia owiec i dotyczy takze réwnoleglego watku skupionego
wokot staran Starling zmierzajacych w strone schwytania ,,Buffalo Bil-
la”. Bohaterke kilkukrotnie ukazuje si¢ otoczona przez grupe mezczyzn,

Ibidem.

Jonathan Demme ,,Applauded” The LGBT Backlash Against ,,Silence Of The Lambs”,
http://bit.ly/2ESBGCO [dostep: 08.10.2016].

Ibidem.
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ktérych rosta postura kontrastuje z jej szczupla i niewielka sylwetka ™.
Charakterystyczny sposob kadrowania Starling zostal zastosowany juz
w samej czotéwce filmu i na poziomie wizualnym podkresla jej odmien-
no$¢ wzgledem policyjnego $wiata.

Poczucie odrebnosci protagonistki w tym $rodowisku poteguje nie
tylko kwestia najblizszego otoczenia bohaterki, zdominowanego przez
mezczyzn, czy tez bycie nowicjuszka w swoim zawodzie; w réwnej mierze
chodzi o fakt, ze rozmaite postaci spogladaja na kadetke przez pryzmat jej
plci, a nie wykonywanej przez nig profesji. Osoby spotykane przez Starling
podczas Sledztwa wyraznie zalecaja sie do agentki, calkowicie zapominajac
o charakterze jej pracy. Lecter sugeruje zresztg w jednej z rozmoéw, ze sam
Crawford ma zapewne réwnie nieprofesjonalny stosunek do Clarice. Doktor
Chilton, czyli dyrektor zakladu, w ktérym trzymany jest Lecter, podziela
jego zdanie, jakoby przetozony traktowal kadetke w sposéb instrumentalny.
Podczas pierwszego spotkania kierownik szpitala zauwaza, ze ple¢ bohaterki

T. Elsaesser, W. Buckland, Studying Contemporary American Film: A Guide to

Movie Analysis, New York 2002, s. 256.
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mogta mie¢ duze znaczenie w wyborze Starling jako osoby kontaktujacej si¢
z Lecterem, poniewaz osadzony nie widziat si¢ z zadng kobieta przez ostat-
nich osiem lat. Clarice w rozmowie Chiltonem usituje broni¢ wlasnej pozycji.
Odpierajac jego zarzuty, wspomina o ukoniczonych przez siebie studiach,
stawiajac tym samym na pierwszym miejscu swoje kwalifikacje, a nie urode.

Odbierana przez bohaterke w zakonczeniu filmu odznaka agentki FBI
w sensie dostownym i symbolicznym wskazuje, Ze mimo swej odmien-
nosci Clarice udalo si¢ wywalczy¢ miejsce w policyjnym srodowisku. To
w koncu dzigki niej ,,Buffalo Bill” zostaje odnaleziony, a uprowadzona
przez morderce kobieta uratowana. Crawford sprawia przez moment
wrazenie zaklopotanego, tuz po tym, jak gratuluje Starling ukonczenia
szkolenia i rozwigzania $ledztwa. Clarice wyciaga do przetozonego reke
i pokazany w detalu uscisk ich dloni podkredla, Ze Starling jest w osta-
tecznym rozrachunku traktowana przez Crawforda na réwni. Giéwna
bohaterka stanowi zatem przeciwienistwo ,,Buffalo Billa” w tym sensie,
ze pragnac akceptacji otoczenia, nie poszukuje usilnie nowej tozsamosci.
Odczuwa poczatkowo swg obcos¢ w srodowisku policyjnym, ktére mar-
ginalizuje ja ze wzgledu na jej pte¢. Uscisk dloni Crawforda pokazuje, ze
nawet mimo okazywanej jej na wstepie rezerwy, bohaterce udaje sie zbu-
dowac silng pozycje w tym $wiecie, a tym samym zyskac jego akceptacje
i powazanie, broniac jednoczesnie wlasnej tozsamosci.

Ze wzgledu na praktykowany przez Lectera kanibalizm mozna si¢ za-
stanawia¢, czy ta filmowa postaé takze nie nawigzuje do postaci Geina, kto-
remu przypisywano identyczne sklonnosci. Oskarzenia kierowane przeciw-
ko rzeznikowi z Plainfield w oczach Stukana nie sg w pelni uzasadnione.
Na fali wielu wstrzgsajacych informacji na temat odkry¢ w domu Geina
pojawila sie pogtoska, ze w piecu seryjnego mordercy znaleziono lezace na
patelni serce Bernice Worden. Stukan powoluje sie na prace Danielsa, ktory
gruntownie ,,przeanalizowal wszystkie fakty i mity” dotyczace tej kwestii ™.
Serce Worden znajdowalo si¢ w rzeczywistosci w worku w poblizu pieca
i wedlug zeznan seryjnego mordercy miato w nim sptongé. W ocenie Da-
nielsa nie istnieja dowody potwierdzajace zjadanie przez Geina ludzkiego
migsa’ . Co wiecej, o ile inne zachowania seryjnego mordercy znajduja swo-
je uzasadnienie, o tyle kanibalistyczne skltonnoéci zdaniem Stukana nieko-
niecznie pasujg do profilu tego przestepcy. Znak zapytania wzgledem tej
kwestii stawia tez film Landscape Suicide (rez. . Benning, Usa 1987), ktéry
w formie paradokumentu opowiada historie dwojga mordercéw - Berna-
dette Protti i Eda Geina. W obrazie Jamesa Benninga pojawia si¢ proto-
kot z przestuchania zabojcy z Plainfield, korespondujacy z wezesniejszymi

J. Stukan, op. cit., s. 133.
Ibidem, s. 133-134.
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uwagami na temat jego przypuszczalnych motywacji. Jak wynika z doku-
mentu, morderca czesto fantazjowal, ze jest kobieta. Wérdd przedmiotow
odnalezionych w domu Geina znajdowaly si¢ zasolone wargi sromowe,
ktdre, jak zeznal zabojca, zdarzyto mu si¢ przyktada¢ w miejsce swoich
meskich organéw rozrodczych. Zabojca podczas przestuchania stwierdzil,
ze mogla mie¢ miejsce sytuacja, w ktorej zakladal na siebie damskg bieli-
zne. W przedstawionym protokole Gein przyznaje si¢ tez do pokrywania
zenskich organéw rozrodczych aluminiows farbg, aby uchronic je przed
rozkladem. Uwagi te potwierdzaja, ze morderca w swoich dziataniach pro-
bowat w symbolicznym sensie przeciwdziata¢ $mierci.

Film Benninga opowiada o autentycznych wydarzeniach z zycia Ge-
ina i wykorzystuje archiwalne materialy, ale zawiera takze sceny, ktdre
zostaly zaimprowizowane - w tym ta kluczowa, przedstawiajaca rzekome
przestuchanie stynnego zabojcy (w role mordercy wcielit si¢ Elion Sacker).
Benning rekonstruuje na podstawie akt sgdowych przestuchanie Geina
podczas rozprawy. W scenie tej rezyser skupia si¢ w gtéwnej mierze na
szczegdtowej relacji mieszkanca Plainfield dotyczacej zabojstwa Worden.
Ze sceny wynika, ze Gein nie potrafit w pelni odtworzy¢ przebiegu wyda-
rzen, a niescistosci i brak cigglosci w jego opowiesci sugerujg niestabilny
stan umystowy mordercy. Historia o seryjnym zabojcy ma znamiona do-
kumentu i jest przytaczana na podstawie zachowanych protokotéw prze-
stuchan. Niewiele jednak brakowalo, aby powstal film, w ktérym Gein
osobiscie opowiedzialby o dokonanych przez siebie zbrodniach.

Errol Morris ukonczyt Uniwersytet Wisconsin w Madison pofozony nie-
opodal Plainfield. Przyszty dokumentalista wspomina, Ze w czasie jego
studiéw sprawa seryjnego mordercy wcigz wywolywata zywe dyskusje
wérdd lokalnej spotecznosci. Kilka lat pozniej Morris dostat sie na wydziat
filozofii na prestizowym Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley, gdzie
zamierzal napisac rozprawe doktorska poswiecona sadowej kategorii nie-
poczytalnosci (insanity plea). Na potrzeby swej dysertacji, ktdrej ostatecz-
nie nigdy nie dokonczyl, Morris zdecydowal si¢ przeprowadzi¢ wywia-
dy z seryjnymi mordercami. Rozméwcami pézniejszego dokumentalisty
byli m.in. Ed Kemper, Herbert Mullen oraz John Linley Frazier’”. Mniej
wiecej w tym samym czasie, czyli w polowie lat 70., Morris powroécil do
Wisconsin z zamiarem przeprowadzenia wywiadu z Geinem, co ostatecz-
nie udato mu si¢ zrealizowac¢. Seryjny morderca przebywal wtedy w stano-
wym szpitalu psychiatrycznym w Waupun - w zakladzie o maksymalnych
srodkach bezpieczenstwa, przeznaczonym dla przestepcow ze stwierdzong

R. Menken, E. Morris, ,,I started by interviewing murderers”, Errol Morris talks
about his film Tabloid, http://bit.ly/2Nqht2X [dostep: 20.02.2016].
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niepoczytalno$cia. Morris byt podobno jedng z niewielu 0s6b w tamtym
czasie, ktdre podjely wysilek, aby zorganizowa¢ spotkanie z Geinem™.

Dokumentalista zaczal zbiera¢ informacje na temat wspomnianego
mordercy. Zrzadzeniem losu wiadomosci te pochodzily z pierwszej reki.
Podczas swego prywatnego ,,§ledztwa” Morris przez wieksza czes¢ roku
mieszkat u rodziny, ktéra zyta w sasiedztwie Geina™. Dokumentalista
przeprowadzil zreszta wiele wywiaddw z ludzmi z najblizszego otoczenia
mordercy, studiujagc w miejscowym sadzie akta dotyczace nie tylko spra-
wy Geina. Morris w trakcie swego ,,$ledztwa” odkryl, ze w Plainfield za-
mieszkanym przez ok. 700 0s6b pojawilo sie w ostatnich 10 latach kilko-
ro seryjnych zabojcow, jak gdyby spokojni dotychczas obywatele zaczeli
pod wplywem sprawy Geina popadac w szalefistwo™. Dokumentaliscie
udalo si¢ utorowac droge do spotkania z niektérymi z nich™. W jednym
przypadku Morris odwazyt sie nawet nielegalnie wejs¢ do szpitala psy-
chiatrycznego, za co zostal zatrzymany, a o calej sprawie poinformowa-
no wiadze uczelni w Berkeley”.

Podczas spotkan z mordercami przyszly dokumentalista zadawal
jak najmniej pytan, aby w minimalnym stopniu ingerowaé w swobode
wypowiedzi wiezniow™". Dzigki tej metodzie udalo mu si¢ sprowoko-
wad zabojcow do monologu przypominajacego strumien $wiadomosci .

~Wywiad Joyce’owski” ", jak okreslat go sam Morris, pozwalal na unik-
niecie sytuacji, w ktorej niezwykle trudne i zawstydzajace pytania mo-
gty wprawi¢ w zaklopotanie lub wrecz zablokowaé rozméwce’ . W pew-
nych przypadkach zwierzenia potrafity trwaé nieprzerwanie nawet przez
dwie godziny””. Przyszly dokumentalista miat do dyspozycji setki go-
dzin rozmow, ale nie wiedzial jeszcze, czy na podstawie zgromadzo-
nego materiatu przygotowa¢ ksigzke czy zrealizowaé swoj pierwszy
film, ktérego tytut roboczy brzmiatl Digging up the Past. Wywiadow
bylo zresztg zbyt duzo, aby samodzielnie spisa¢ wszystkie konwersa-
cje, za$ stypendium z Uniwersytetu Kalifornijskiego i drobne wsparcie

M. Singer, Predilections, http://bit.ly/2tABLXO [dostep: 20.02.2016].

W. Herzog, E. Morris, Werner Herzog In Conversation with Errol Morris http://bit.
ly/2XjftoS [dostep: 20.02.2016].

Ibidem.

J. Hughes, E. Morris, The Eleven-Minute Psychiatrist, http://bit.ly/2GXV6kh[dostep:
20.02.2016].

M. Singer, op. cit.

Ibidem.

J. Hughes, E. Morris, op. cit.

R. Menken, E. Morris, op. cit.

J. Hughes, E. Morris, op. cit.

Ibidem.
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finansowe otrzymywane przez Morrisa ze strony rodziny nie wystar-
czalo, aby oplaci¢ transkrypcje przeprowadzonych rozméw’ . Matka
dokumentalisty byla zresztg zaniepokojona fascynacja syna. Gdy pew-
nego dnia zapytata nieco oglednie, czy nie méglby on spedza¢ wiecej
czasu z ludzmi w swoim wieku, Morris odpowiedziat: ,,ale mamo, nie-
ktérzy z tych seryjnych mordercéw sa w moim wieku”".
Zainteresowanie osobg Geina doprowadzilo do spotkania z doktorem
Georgem Arndtem, ktdry napisat ksigzke Reakcja wspolnoty na prze-
razajgce wydarzenia (Community Reaction to a Horrifying Event, 1959).
Publikacja ta byla katalogiem najrézniejszych dowcipéw na temat Geina
i powstala, by zobrazowa¢ zachowanie lokalnej spotecznoéci w obliczu
wstrzgsajacych wydarzen”. Doktor Arndt dowiedzial sie od dokumen-
talisty, ze zbezczeszczone przez morderce groby tworzg okrag wokoét
miejsca, gdzie pochowano jego matke. Postepowanie zabojcy uznat on
za typowy przyklad mechanizmu obronnego okreslanego w psychologii
jako sublimacja. Zdaniem lekarza Gein z uwagi na autorytet i pozycje
Augusty nie mégt bezposrednio naruszy¢ jej grobu, ale szukat zastep-
czego obiektu albo tez innego sposobu, aby zrealizowa¢ swoj cel. Arndt
spekulowal, Ze morderca wykopat tunele prowadzgace z innych grobéw
do miejsca spoczynku jego matki. Doktor wspolnie z Morrisem udali
sie na cmentarz. Arndt kazat dokumentaliscie przytozy¢ ucho do ziemi
blisko grobu matki Geina i sprawdzi¢, czy nie uslyszy on pogtosu wska-
zujacego na wydrazony tunel, kiedy lekarz bedzie uderzat grubym kijem
o grunt. Morrisowi nie udato si¢ jednak odnotowa¢ niczego szczegélnego.
Zapytal wigc, czy nie proéciej byloby dokopac¢ sie do miejsca spoczynku
Augusty Gein'’, ale propozycja ta wydala si¢ Arndtowi zbyt radykalna.
O stawianej przez lekarza hipotezie dowiedzial si¢ Werner Herzog,
ktéremu Morris opowiedzial o swym projekcie. Niemiecki rezyser za-
proponowal, aby obaj spotkali si¢ w wyznaczonym terminie przy grobie
Augusty Gein i pod ostong nocy wyjasnili te¢ kwesti¢. Morris poczatko-
wo zgodzil sie wzig¢ udzial w calym procederze, lecz ostatecznie zmie-
nit zdanie, o czym Herzog dowiedzial si¢ dopiero w momencie, kiedy
przybyl do Plainfield”’. Dokumentalista wyznal po latach, ze z czasem
przerazifa go wizja, w ktorej przy $wietle ksiezyca, w towarzystwie osoby
mowiacej z niemieckim akcentem, zostaje skuty w kajdanki za profanacje

M. Singer, op. cit.

Ibidem.

Zarty o seryjnym mordercy charakteryzowaly sie niezwykle wisielczym humorem.
Na pytanie, dlaczego Gein trzymal w nocy fotele pod przykryciem, odpowiedz
brzmiala: aby nie dostaty one gesiej skorki. W. Herzog, E. Morris, op. cit.

M. Singer, op. cit.

M. Singer, op. cit.

103



104

Zakonczenie

Bibliografia

Kamil Koscielski

grobu’". Morris nie zrealizowat ostatecznie filmu na temat Geina. Przy-
szfego dokumentaliste skreslono z listy studentéw Uniwersytetu w Ber-
kley, a planowana przez niego rozprawa doktorska nigdy nie zostata
ukonczona' .

Wielowatkowa biografia Geina oraz zfozona osobowo$¢ seryjnego mor-
dercy daty poczatek kilku ikonicznym bohaterom filmowym, wsréd ktd-
rych znalazty si¢ takie postaci, jak Norman Bates z Psychozy, Leatherface
z Teksanskiej masakry pilqg mechaniczng czy ,,Buftalo Bill” z Milczenia
owiec. Z jego historii czerpali rezyserzy o najrozmaitszym temperamen-
cie tworczym. Elementy poszczegélnych filméw uwypuklaja inne aspek-
ty zwigzane ze sprawa Geina, czesto usitujac wejrze¢ w psychike i dra-
mat rozgrywajacy sie w umysle mordercy. W efekcie jego biografia sta-
ta si¢ punktem wyjscia dla catkowicie odmiennych opowiesci. Kazdy
z oméwionych utworéw przedstawia autonomiczng historie, ale wspol-
nie dajg one obraz jednego cztowieka, ktérego posta¢, mimo najrozniej-
szych przenikliwych filmowych portretéw, w dalszym ciggu owiana jest
aurg tajemnicy. Przy réwnie bogatej biografii nie sposéb wykluczy¢,
ze legenda Geina doczeka si¢ jeszcze niejednego filmowego wcielenia.
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Zabojstwo honorowe, czyli Sycylia na celowniku komedii

Abstrakt

Na Sycylii honor stoi wyzej niz religia, moralno$¢, mito$¢, poczucie obywatel-
skie, a zabdjstwo honorowe bylo zjawiskiem powszechnym we Wloszech, szcze-
golnie poludniowych, jeszcze w zesztym stuleciu. Dopiero w latach 8o. zostat
zniesiony artykul 587 kodeksu karnego, ktory przewidywat fagodniejsze kary
w stosunku do zbrodni popetnionych w imi¢ honoru. Temat ten stal si¢ czes-
tym motywem tzw. komedii all’italiana, ktéra obrala sobie za cel m.in. krytyke
sycylijskiego spoteczenstwa, jego staro$wieckich tradycji i obyczajow, niepasu-
jacych do obrazu Wloch cudu ekonomicznego. W filmach Rozwdd po wtosku
(rez. P. Germi, 1961), Uwiedziona i porzucona (rez. P. Germi, 1964), Dziewczyna
z pistoletem (rez. M. Monicelli, 1968) akcja zbudowana jest wokol zabojstwa
honorowego oraz matzefstwa naprawczego. Na pierwszy rzut oka filmy maja
$mieszy¢ absurdalno$cig wydarzen i sycylijskim obskurantyzmem, jednak po
chwili zastanowienia $miech przeradza si¢ w strach.

Artykul ma na celu przedstawienie zjawiska, jakim bylo zabojstwo honorowe
na Sycylii z historycznego, jak i spotecznego punktu widzenia, a nastepnie sku-
pienie si¢ na przeniesieniu go na duzy ekran oraz jego ujecia tragikomicznego
w komediach all’italiana.

1 A. Moravia, Machiavelli risolve i peccati d’amore [w:] Alberto Moravia. Cinema
italiano. Recensioni e interventi 1933-1990, red. A. Pezzotta, A. Gilardelli, Milano
2010, S. 542.
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Zabojstwo honorowe, czyli Sycylia na celowniku komedii

Sycylia to miejsce szczegdlne, opisywane przez pisarzy i poetdéw, podroz-
nikéw, malarzy, fotograféw czy rezyserdéw starajacych sie uchwycic jej

istote, zamkna¢ ja w stowach, obrazach, fotografiach i filmach. Poczawszy
od 1913 1., za sprawg Nina Martoglia, ktéry otwiera w Katanii pierwsza
wloska wytwornie filmowa, Sycylia staje si¢ stalym punktem rodzime;j ki-
nematografii. W latach 30. jej twarza na duzym ekranie jest Angelo Musco,
aktor, ktory wciela sie w postaci filmowe inspirowane gléwnie sztukami

sycylijskiego teatru dialektalnego. Wiochy epoki faszyzmu, propagujace

idylliczny obraz kraju, niechetnie nawigzujg do trudnych sycylijskich re-
aliéw, ale od drugiej polowy lat 40., wraz z narodzeniem si¢ neorealizmu,
Sycylia powraca do kregu zainteresowan rezyseréw. Warto przypomniec

tytuly takie jak Paisa (rez. R. Rossellini, Wiochy 1946), Stromboli, ziemia

bogéw (Stromboli (Terra di Dio), rez. R. Rossellini, Wlochy 1950), Ziemia

drzy (La terra trema, rez. L. Visconti, Wochy 1947) czy Pod niebem Sycylii

(In nome della legge, rez. P. Germi, Wlochy 1949) wzorowany na westernie

Johna Forda z 1946 r. Miasto bezprawia (My Darling Clementine, USA).
Druga polowa lat 50. to dla wloskiego kina czas, kiedy serca narodowej

publicznosci podbija zupelnie nowy gatunek filmowy, komedia all’italia-
na’, w ktérej sycylijska rzeczywisto$¢ zajmie trwale miejsce.

M. Sesti, Il Cinema di Pietro Germi, Milano 1997, s. 190.

W niniejszym artykule autorka proponuje zamienne uzycie nazw komedia all’ita-
liana i ,,komedia po wlosku” w odniesieniu do wtoskiego gatunku filmowego za-
poczatkowanego przez obraz Sprawcy nieznani (I soliti ignoti, rez. M. Monicelli,
Wlochy 1958). Jak twierdzi Enrico Giacovelli, komedia all’italiana par excellance
przypada na lata 1958-1964 i trwa tyle co wloski cud ekonomiczny, wyczerpuje
sie za$ wraz z nadej$ciem lat 8o., kiedy to ,,sama pisze sobie mowe pogrzebowg”
(E. Giacovelli, La commedia all’italiana. La storia, i luoghi, gli autori, gli attori,

i film, Roma 1990, s. 43 — przel. A. G.-R.). Warto pokrétce wyjasnié, ze nazwa gatun-
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Niniejszy artykul poswigcony jest obrazowi Sycylii w produkcjach
filmowych wpisujacych si¢ w gatunek stynnej komedii po wlosku i skupia
sie w szczegolno$ci na powracajacym, dla wielu stereotypowym, moty-
wie delicta honoris causa, zbrodni popelnionych dla uratowania honoru.

W pierwszej czesci artykulu przyjrze si¢ pojeciom honoru i zbrod-
ni honorowej w kontynentalnych Wloszech i na Sycylii. W drugiej ko-
lejnoéci odwotam si¢ do wloskiej rzeczywistosci epoki cudu gospodar-
czego, ktora jest podstawa do pelnego zrozumienia konwencji filmowej
all’italiana. Wspomne o specyfice komedii po wlosku, przywolujac jej
najwazniejsze elementy, aby nastepnie przej$¢ do obrazu Sycylii, jaki si¢
z niej wyltania. Druga cze$¢ artykulu bedzie poswigcona analizie filmo-
wego obrazu zbrodni ,,po sycylijsku”, czyli korpusu trzech filméw wpi-
sujacych sie w tradycje all’italiana, ktorych fabula jest skonstruowana
wokot zabdjstwa honorowego. Sa to: zdobywca Oscara w kategorii naj-
lepszy scenariusz oryginalny Rozwdd po wlosku (Divorzio all’italiana, rez.
P. Germi, Wlochy 1961), Uwiedziona i porzucona (Sedotta e abbandona-
ta, rez. P. Germi, Wlochy 1964) oraz nominowany do Oscara w katego-
rii najlepszy film nieanglojezyczny Dziewczyna z pistoletem (La ragazza
con la pistola, rez. M. Monicelli, Wlochy 1968).

W latach 60. w centrum zainteresowan antropologéw znalazty sie pojecie
honoruirola, jaka odgrywa on w spoleczenstwach srédziemnomorskich™.
Zgodnie z definicjg zaproponowang przez Juliana Pitt-Riversa honor to nie
tylko wartos¢ osoby w oczach jej samej, ale réwniez w oczach spoteczen-
stwa, w ktoérym zyje; nie tylko ona sama, lecz takze otaczajace ja srodowisko
musi uznac¢ jej prawo do honoru (right to pride) . Innymi stowy, honor 13-
czy w sobie poglad na wlasne ,ja” z szacunkiem okazanym przez innych.

ku jest kalka jezykowa pochodzacg od tytutu filmu Divorzio all’italiana (Rozwéd
po wlosku, rez. P. Germi, Wlochy 1961) i przez wiele lat byta uzywana w znaczeniu
pejoratywnym. Jej negatywny wydzwiek byt tak silny, ze niektérzy tworcy ga-
tunku czy historycy kina zastepowali ja neutralnym sformulowaniem commedia
italiana (komedia wloska). Dzi$ jednak wiele wloskich opracowan zajmujacych sie
doglebnie omawianym gatunkiem nie stroni od przyimka (zob. E. Giacovelli, op.
cit; M. Grande, La commedia all’italiana, Roma 2003; M. D’Amico, La commedia
all’italiana, Milano 2008; M. Comand, La commedia all’italiana, Milano 2010),
w zwigzku z czym, zdaniem autorki, nie mozna go poming¢ w ttumaczeniu na
jezyk polski.

Powstaty fundamentalne dla tematu opracowania, m.in. J.K. Campbell, Honour,
Family and Patronage, Oxford 1961; Honour and Shame: The Values of Medi-terra-
nean Society, ed. by J. G. Peristiany, London-Chicago 1966, J. Pitt-Rivers, Honour
[hasto] [w:] International Encyclopedia of Social Sciences, Vol. v1, ed. by D.L. Sills,
New York 1968, s. 503-11.

]. Pitt-Rivers, Honour and Social Status [w:] Honour and Shame..., s. 21.
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Kolejng, minimalistyczng definicje honoru zaproponowat Frank H. Ste-
wart: prawo do szacunku (right to respect)’. Ponadto Stewart wyrdznia
honor wertykalny (vertical honour), uwarunkowany pozycja i podlegajacy
warto$ciowaniu, oraz — bardziej nas tutaj interesujacy — honor horyzontalny
(horizontal honour), odnoszacy si¢ do 0s6b na tym samym szczeblu drabi-
ny spotecznej. W tym przypadku nie podlega on warto$ciowaniu: albo jest,
albo go nie ma. W tej perspektywie postrzegany on jest jako kolektywny,
obejmujacy konkretng grupe oséb (klan, rodzing, mniejszos¢ etniczna, itp.),
a kiedy zostanie utracony, odbija si¢ to na kazdym jej cztonku.

Na Sycylii honor uchodzi za warto$¢ podstawowa, ma wymiar spo-
teczny i kulturowy oraz, jak pisze Alberto Moravia, ,,stoi ponad religia,
moralnoscig, uczuciami, poczuciem obywatelskim, w sumie ponad wszyst-
kim””. Jest uwarunkowany konkretnym zachowaniem, przestrzeganiem
zwyczajowych rdl, ktore kultura przypisata poszczegélnym plciom: mez-
czyzna winien by¢ odwazny i meski, a kobieta wstydliwa; on aktywny, ona
bierna; on musi broni¢ zaréwno swojego honoru, jak i honoru calej rodziny,
ona za$ stara¢ si¢ zachowac¢ swoja nieskazitelno$¢ (w $wiecie kobiecym
honor odpowiada wstydowi, a dokladniej nieskalanej reputacji i dotrwania
w czystosci do nocy poslubnej)’. Honorowa Sycylijka, jak wynika z ankiety
przeprowadzonej w latach 60. przez Liete Harrison, nie wychodzi z domu,
nie daje powoddw do plotek, nie maluje sie, nie farbuje wloséw, ubiera
sie schludnie, nie prowokuje mezczyzn. Krétko méwiac, wie gdzie jest
jej miejsce’, a pojecie honoru odpowiada, jak juz wspomniano, czystosci
przedmatzenskiej. Warto przytoczy¢ stowa jednej z uczestniczek badania,
sycylijskiej gospodyni domowej: ,Mezczyzna moze utraci¢ honor na wiele
sposobdw, kobieta tylko, jesli nie jest dziewicg” . Nalezy pamieta¢, ze spla-
miony honor ma nie tylko sama osoba zainteresowana, ale i cala jej rodzina,
przyjaciele ~ oraz, jak wyjasnia baron Cefalli w Rozwodzie po wlosku:

F.H. Stewart, Honor, Chicago 1994, s. 21.

A. Moravia, Machiavelli risolve i peccati d’amore [w:] Alberto Moravia. Cinema ita-
liano. Recensioni e interventi 1933-1990, red. A. Pezzotta, A. Gilardelli, Milano 2010,
s. 542. Tekst po raz pierwszy opublikowano w dzienniku ,,’Espresso” 16 lutego 1964
roku. Wszystkie cytaty oraz fragmenty filméw przytoczone w niniejszym artykule,
jesli nie wskazano inaczej, zostaly przettumaczone przez autorke tekstu.

J. Pitt-Rivers, op. cit., s. 42.

L. Harrison, Le svergognate, Roma 1963, s. 91-93.

Ibidem, s. 59-62.

W ankiecie przeprowadzonej przez Harrison na pytanie, czy matka pozwolitaby
swojej corce utrzymywac stosunki z kolezankg, ktéra ma nieslubne dziecko, wszyst-
kie odpowiedzi byly kategorycznie odmowne (,,Nie pozwolitabym jej splami¢ ho-
noru rodziny”; ,,To ujma, ktéra dotyczytaby réwniez mojej cérki”), podobnie jak
na pytanie do dziewczat, czy nadal utrzymywalyby stosunki z kolezanka, ktéra

urodzila nieslubne dziecko (,,Nie, nie lubi¢ nowoczesnych dziewczyn”; ,Musia-
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wszyscy z klanu Cefall. Krewni oraz blizsi i dalsi znajomi. Nawet przyszte poko-
lenia jako$ spokrewnione z rodem Cefalu bedg dzieli¢ ten potworny los. Sumujac,

wszyscy! Wszyscy, nawet stuzba!

W filmie dokumentalnym Piera Paola Pasoliniego Zgromadzenie
mitosne (Comizi d’amore, Wlochy 1965), Adele Cambria, jeden z waz-
niejszych kobiecych gltosow kultury wloskiej lat 60., przypomina, ze dla
przecietnego Sycylijczyka dwczesnego okresu, zyjacego z uprawy ziemi
i nieposiadajacego zadnego majatku, jedynym bogactwem pozostaje
honor kobiety. Jesli si¢ go utraci, utraci si¢ wszystko.

Takze zdrada matzenska jest plamg na honorze: kobieta, ktéra zdra-
dza meza uznana jest za rozwiazlg, a jej reputacja powaznie naruszo-
na; naznaczony podobnym pietnem jest takze zdradzony maz. Aby
dobre imie¢ zostalo uratowane, nalezy dokona¢ zemsty. Maria C., Sy-
cylijka z okolic Agrygentu, ktorej corka stracila dziewictwo przed $lu-
bem, wyznala:

Zeby zmy¢ plame na honorze, zeby$my ja, moja rodzina i moja cérka, znowu

byli szanowani, tylko jedno mozna bylo zrobi¢: zabi¢! [...] Zabitam go [zdrajce,

mezczyzng, ktory odebral dziewictwo cérce — przyp. A.G.-Z.], w potudnie, na
placu. Moja cérka i moja rodzina nie sg juz splamione i teraz cata wie$ traktuje
nas z szacunkiem. Nie zaluje tego, co zrobilam; bytabym gotowa zrobi¢ to raz

jeszcze .

Nie ma innego sposobu na uratowanie honoru niz zabicie osoby, ktd-
ra go naruszyla. Pasolini we wspomnianym juz filmie dokumentalnym
zwiezle podsumowuje poludniows, w tym sycylijska, mentalno$¢: ,,Po-
tudnie jest stare, ale nietkniete. Biada bezwstydnicom. Biada rogaczom.
Biada tym, ktorzy nie potrafig zabija¢ w imi¢ honoru. To jest prawo ludzi
biednych, ale prawdziwych”".

Wloskie prawo karne nie pozostawato obojetne wobec ,instytucji’
honoru. W pierwszym, wspdlnym dla prawie catych Wloch ™ kodeksie
s juz wzmianki o zbrodniach honorowych (a zatem kwestie pojawia-

>

ty sie juz we wczeéniejszych regulacjach). Enrico Pessina wspomina, ze

tabym jg traktowac gorzej niz kogo$ obcego”; ,Wiedziala co robi: ja juz nie moge
sie z nig przyjazni¢”; ,,Dla mnie jakby nie zyla; jak gdybym jej nigdy nie znata™;
»Wszystkie wiemy, ze takie nieszczescie to jak $mierc”). Ibidem, s. 140-143.
Rozwdd po wlosku, rez. P. Germi, przet. P. Zielinski, 2006.

L. Harrison, op. cit., s. 39-40.

Zgromadzenie mitosne.

Mowa tu o sabaudzkim kodeksie karnym obowigzujagcym w Krolestwie Sardy-
nii od 1840 r., a nastepnie, w 1859 r., po naniesieniu zmian, rozciggnietym na
nowonarodzone Kroélestwo Wtoch (poza Toskanig, ktéra do 1889 r. postugiwata
sie wltasnym kodeksem). Kodeks sabaudzki obowigzywatl do 1889 r., kiedy zostat
zastgpiony przez wloski kodeks karny, zwany potocznie kodeksem Zanardellego,

ktory z kolei zastgpiono w 1930 r. obowigzujacym do dzisiaj kodeksem Rocco.

11
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zgodnie z kodeksem sabaudzkim ztagodzenie kary dotyczylo nie tylko
samych zainteresowanych, ale i cztonkéw ich rodzin, ktérzy dopuscili sie
zbrodni w obronie honoru krewnych. W przypadku zdrady matzenskiej
juz nie tylko maz mogt liczy¢ na zmniejszenie kary, zabiwszy w przy-
plywie zazdroéci (jak stanowit kodeks z 1819 1.), ale réwniez i Zona. Pes-
sina zauwaza, ze jest pewnym, iz zona, zabijajac, kieruje si¢ jedynie za-
zdroscig, za$ w duszy meza szaleje nie tylko zazdro$¢, ale rowniez mysl
o splamionym honorze i zniestawionym imieniu . Regulacje dotycza-
ce kar za zbrodni¢ honorowg przechodzily z jednego kodeksu do dru-
giego w praktycznie niezmienionym brzmieniu. W x11 czesci kodeksu
Rocco, w rozdziale 1 (O przestepstwach przeciwko zyciu i zdrowiu) arty-
kut 587 stanowil, jak nastepuje:
Kto powoduje $mier¢ matzonka, cérki lub siostry, dzialtajac odkrywszy ich bez-
prawne pozycie (dokfadnie: bezprawny zwigzek cielesny) i w stanie gniewu powo-
dowanego obrazg honoru jego lub rodziny, podlega karze pozbawienia wolnosci
od trzech do siedmiu lat. Taka sama kara ma zastosowanie do kazdej osoby, ktéra

w takich samych okoliczno$ciach, powoduje $mier¢ osoby pozostajacej w bezpraw-

nym pozyciu z matzonkiem, cérkg lub siostra ",

Pozbawienie zycia osoby przylapanej na zdradzie i odwotanie si¢ do dzia-
tania w obronie wlasnego honoru podlegato karze trzy razy mniejszej
niz zabdjstwo z jakichkolwiek innych pobudek.

Z artykulem 587 $cisle wiaze si¢ artykut 544 kodeksu karnego. Na
jego podstawie sprawca gwaltu na kobiecie, takze nieletniej, mogl unik-
na¢ kary dzieki tzw. malzefstwu naprawczemu (matrimonio riparatore).
Oglednie méwigc, zamiast wiezienia — $lub z pokrzywdzona, w dodatku
bez prawa do posagu oraz obowigzek pokrycia wszystkich kosztow ce-
remonii. Warto wspomnie¢, ze w przypadku, gdy pokrzywdzona odmé-
wilaby malzenstwa naprawczego, skazataby swoja rodzine na pogarde
spoleczng, a samg siebie na staropanienstwo. Nikt przeciez nie chcialby
pojac za zong nieobyczajnej panny.

Na poczatku lat 6o. podniosty sie glosy oburzenia zadajace zrewi-
dowania wyzej przytoczonych artykutéw, jednak pomimo kilku propo-
zycji, zadna nie zostala przyjeta. Szczegdlnie ostra dyskusja publiczna
rozgorzala przy okazji sprawy Franki Violi, pierwszej Wtoszki — Sycy-
lijki — ktdra po tym, jak zostala porwana, zgwalcona i przetrzymywana,
odrzucita propozycje malzenstwa swojego oprawcy i wytoczyta mu pro-
ces. Viola stata si¢ symbolem wolnosci i godnosci dla wszystkich kobiet,
ktérym przyszlo zmierzy¢ si¢ z archaiczng mentalnoscia.

E. Pessina, Dei progressi del diritto penale in Italia nel secolo X1x, Firenze 1868,
S. 113-114.

Codice Penale, Libro 11, Titolo x11, capo I, art. 587, przet. M. D. Czornyj, https://
bit.ly/35mSxmé6 [dostep: 25.01.2016].
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Po nieudanych prébach w latach 60. oba artykuly zostaty uchylone
ustawg nr 442 z 5 sierpnia 1981 r., a ostatni raz sedzia powotat sie na ar-
tykul 587 w marcu 1981 r. podczas procesu sycylijskiego listonosza, ktory
zabil swojg Zone i brata, nakrywszy ich podczas ,,intymnej rozmowy”.
Sycylijczyk zostal skazany w pierwszej instancji na 13 lat wiezienia, ktére
sad apelacyjny zredukowat do szesciu .

Zbrodnia honorowa i malzenstwo naprawcze byly powszechnymi
zjawiskami, szczegdlnie w potudniowych regionach Wtoch, i - jak zdarza
sie jeszcze czyta¢ w gazetach — nie do konca przebrzmiaty ". W latach
50. i 60. postepowe Wlochy cudu ekonomicznego zaczely walczy¢ ze
staro§wieckimi zwyczajami i obskurancka mentalnoscia, a najlepsza
bronig okazata sie satyra.

Zanim przejdziemy do poszczegolnych elementéw fabuly komedii all’ita-
liana, krétkiego komentarza wymaga sam gatunek oraz $wiat w nim
przedstawiony. Nie zgltebiajac ztozonych kwestii definicyjnych, ktére sta-
wia przed badaczami komedia all’italiana, przychylimy sie w tym miejscu
do stwierdzenia Enrica Giacovellego, ze winna ona by¢ postrzegana jako
zbior stale pojawiajacych sie elementdw, ktore z czasem nabraty charakte-
ru jej cech dystynktywnych". Komedie all’italiana odznaczaja si¢ wszech-
obecnym tragikomizmem i nietypowym dla klasycznej komedii, gorz-
kim zakonczeniem. Do narracji filmowej wprowadzono $mier¢, czgsto
jednego z gléwnych bohateréw (zob. np. Sprawcy nieznanis I soliti ignoti,
Wrtochy 1958) oraz Wielka wojna; La grande guerra, Wlochy 1959 — oba
w rezyserii Monicellego). Typowym bohaterem jest mezczyzna (dopiero
pod koniec lat 60. pojawia si¢ pierwsze gtéwne role kobiece all’italiana),
homo italicus, ktoéry — pomimo wad — potrafi zaskarbi¢ sobie sympatie
widza. Swiat przedstawiony to Wtochy w dobie cudu ekonomicznego
i glebokich przemian spoteczno-kulturowych, a takze jezykowych, za$
opowiadane historie, nierzadko zaczerpniete z zycia, to takie, w ktorych
przecietny widz mégt rozpoznaé samego siebie. Produkcje all’italiana

A. Bolzoni, Ingiurie, vendette e tradimenti quando l'offesa si lavava col sangue, ,La
Repubblica” 2006, 25 marca, archiwum cyfrowe: www.ricerca.repubblica.it [dostep:
25.01.2016].

Dla przyktadu kilka nagléwkéw prasowych: Zabit kochanka zony. Caccamo, murarz
za kratkami (,,La Repubblica” 2010, 3 lipca); Zbrodnia honorowa: zabity przez ojca
swojej kochanki (,La Repubblica” 2002, 23 wrzes$nia); Messyna, powraca zbrodnia
honorowa. Siostrzeniec bosa mafii strzela do siostry (,La Repubblica” 2006, 25
marca), archiwum cyfrowe www.ricerca.repubblica.it [dostep: 9.02.2016]); Zbrod-
nia honorowa nie umiera nigdy (,,Corriere della Sera” 2014, 14 marca, archiwum
cyfrowe: http://bit.ly/2VjldGp [dostep: 09.02.2016]).

E. Giacovelli, Commedia all’italiana. La storia, i luoghi, gli autori, gli attori, i film,

Roma, 1995, s. 9-11.
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pokazuja i komentujg aktualne problemy i nieszczgscia przez pryzmat
satyry; to wlasnie w nich znajduje ujscie czgsto ostra krytyka wloskiego
spoleczenstwa. Nie dziwi wiec, ze Sycylia stala si¢ jedng ze znamiennych
scenerii all’italiana, przede wszystkim ze wzgledu na swoja archaiczng
nature i kontrowersyjne, trudne do zaakceptowania przez coraz bardziej
wyzwolonych mieszkancéw innych regiondw, obyczaje i wzorce. Mozna
zaryzykowa¢ stwierdzenie, Ze rowniez dzigki temu Sycylia wzbudza tyle
zainteresowania. Wedlug Germiego, ,to jedno z niewielu miejsc, w kto-
rym czuc jeszcze zew przygody, to troche Dziki Zachdd z elementami
tradycji, ktore nadaja si¢ zaréwno do dramatu jak i do farsy”". Zabojstwo
honorowe niewatpliwie nalezy do tego grona.

W dalszej czeéci przyjrzymy sie blizej konkretnym obrazom filmo-
wym z gatunku komedii po wtosku, ktére przenoszg na duzy ekran pro-
blematyke zwigzana z pojeciem honoru na Sycylii, a co za tym idzie - zja-
wiska zbrodni honorowej i matzenstwa naprawczego.

Rozwéd po wlosku jest najprawdopodobniej najstynniejszym na $wie-
cie filmem, ktéry w tragikomicznej konwencji bierze na cel zabdjstwo
honorowe. Podczas powrotnej podrdzy pociggiem do rodzimego sy-
cylijskiego miasteczka baron Ferdinando Cefalti, zwany réwniez Fefé
(w tej roli Marcello Mastroianni), opowiada za pomoca reminiscencji
swoja historie. Fefé prowadzi do§¢ monotonne Zycie u boku mato uro-
dziwej i przesadnie opiekuniczej zony az do dnia, w ktérym zakochuje
sie bez pamigci w swojej mtodziutkiej kuzynce Angeli. Upewniwszy
sie, ze jego uczucie jest odwzajemnione, Fefé szuka idealnego sposobu
na pozbycie si¢ matzonki. Z pomocg przychodzi mu wloskie prawo
i wspomniany juz artykut 587 kodeksu karnego. Aby moc sie na nie-
go powola¢, Fefé w makiaweliczny sposéb obmysla plan doskonaty:
oddala si¢ od zony, ktéra — z braku uwagi ze strony meza — wpada
w ramiona swojej dawnej miloéci, Carmela Patané, celowo zaproszo-
nego do domu przez barona pod pretekstem odrestaurowania freskow.
Carmelo i Rosalia - ku zaskoczeniu barona, ktory liczyl, ze przylapie
ich na goracym uczynku - decyduja si¢ na ucieczke, okrywajac hanba
dobre imie calej rodziny Cefalu. Teraz, zgodnie z panujacymi obycza-
jami, Ferdinando musi zmy¢ plame na honorze, o czym przypomina
mu miejscowy mafioso Don Ciccio:

Musi pan teraz wykonac¢ jaki$ ruch. Pana rodzina byla powszechnie szanowana.

Wszyscy mieszkancy czekajg. Nie mozecie... Méwig jasno? Porozumielismy sie

z przyjaciotmi. Za 24 godziny bedziemy wiedzieli, gdzie si¢ zatrzymali. Odwagi”.

L. Autera, I film: Sedotta e abbandonata, ,Bianco e Nero” 1964, r. 25, nr 2, s. 52.

Rozwdd po wlosku....
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Na ruch czeka takze Zona Carmela, ktéra na ocigganie si¢ barona
reaguje gwaltownie i na oczach catego miasteczka pluje mu w twarz.
Byta to prowokacja, na ktéra czekal. Istotny dowdd, ze jego honor zostat
splamiony, a jego wizerunek w oczach wszystkich mieszkancow ulegt
znacznemu pogorszeniu (,,Odtad wszyscy mnie unikali, bo okrywata
mnie hanba najwigksza. Trad. Jakbym byt zadzumiony”"). Kolejnym
dowodem utraconego honoru sg prze§miewcze anonimowe listy, ktére
baron sam sobie wysyla, a nastepnie skrupulatnie kolekcjonuje, aby wy-
korzysta¢ je podczas procesu jako cenny dowdd.

Porzadek spoleczny zostaje przywrdcony, kiedy - jak glosi naglowek
w gazecie — ,,Baron Cefalu zabija zon¢ nakryta w ramionach kochanka”™".
W rzeczywistosci byto na odwrét, gdyz niezdecydowanego barona w wy-
mierzeniu sprawiedliwosci ubiegla zona Carmela i jako pierwsza obro-
nita swoj honor. ,Wszystko potoczylo si¢ tak, jak to przewidywatem”
podsumowuje proces baron Cefaltl, ktérego skazano na najmniejszg
kare: trzy lata. ,W rzeczywistoéci troche mniej, bo objela mnie amne-
stia”” dodaje na koniec. Kiedy wraca pociagiem do swojego miasteczka
po odsiedzeniu wyroku, jest witany przez podekscytowanych krajanéw
niczym prawdziwy bohater.

Rozwdd po wlosku jest farsg, ktora sktania do refleksji nad pojeciem
honoru oraz prowincjonalng mentalnoscig. Germi wykpiwa nie tylko
artykul 587 i anachroniczne, zaskorupiale wloskie prawo, lecz takze po-
lemizuje z sycylijskg prowincja, ktérg uosabia sam baron Cefalu. Za-
bdjstwo honorowe w owej groteskowej odstonie jawito sie, szczegolnie
W swojej epoce, jako istotne novum w rodzimej kinematografii, jako nie-
znana dotad strona kina zaangazowanego. ,,Jesli istnieje sztuka, ktéra
rodzi si¢ z oburzenia, ten film do niej nalezy”".

Kolejny sycylijski film Germiego, Uwiedziona i porzucona, wykazuje
tematyczne pokrewienstwo z Rozwodem po wlosku, a wedlug samego
rezysera jest ,przedstawieniem obyczajow, uprzedzen i mentalnosci [...],
obrazem pewnego $rodowiska, pewnej spofecznosci: typdw, charakte-
réw, konkretnego $wiata™".

Nieletnia Agnese Ascalone zostaje uwiedziona przez narzeczonego
swojej siostry, Peppina Califana, i zachodzi w cigz¢. Zanim jednak doj-
dzie do matzenstwa naprawczego, ktore zmyje plame z honoru rodziny

Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
L. Morandini, L. Morandini, M. Morandini, Il Morandini 2011, Bologna 2010, s. 420.

P. Germi, Sedotta e abbandonata, red. G. Gambetti, Bologna 1964, s. 33-34.

Uwiedziona
i porzucona (rez.
P. Germi, 1964)
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Ascalone i pozwoli Peppinowi unikna¢ kary w imie prawidla ,,matzenstwo
zaciera przestepstwo”, majg miejsce przerozne zwroty akcji oraz wydarze-
nia, ktérych celem jest przywrdcenie dobrego imienia pokrzywdzonej i jej
rodzinie. Kiedy pierwsze rozwigzania zawodzg (pomimo naméw ze stro-
ny rodzicéw Peppino odmawia malzenstwa naprawczego z bezwstydnica,
powolujac si¢ na prawo do poslubienia nieskalanej panny), gtowa rodziny
Ascalone, Vincenzo, udaje sie do swojego kuzyna-adwokata, aby wspdlnie
opracowa¢ nowy plan. Warto przytoczy¢ tutaj krétki fragment filmu:
Vincenzo: Ja go zabije!
Adwokat: I dostaniecie 20 lat! Drogi kuzynie, gdybyscie go zabili w momencie,
kiedy odkryliscie caly incydent, w przyptywie zlosci za zhanbienie waszego honoru,
kara mogta waha¢ si¢ od 3 do 7 lat... [...] W przyplywie ztosci, czyli od razu, na
goraco! Dzisiaj juz jest za pdzno. Kiétnia z Orlandem Califanem [ojciec Peppina
- przyp. A.G.-Z.] to palec wymierzony prosto w was, oskarzenie. Premedytacja,
czyli 20 lat. [...] Chyba ze... zemsta dokonalaby sie z rak innego cztonka rodziny,
ktéry nie rzucal grozb. To znaczy kto$, kto dopiero teraz dowiedzialby sie o ujmie
na honorze. Kt6z mogtby to by¢?
Vincenzo: Antonio! [brat Agnese — przyp. A.G.-Z.]
Nastepnie Antonio, z natury niezgulowaty i tchorzliwy, dostaje od ad-
wokata pozwolenie na bron (falszywe) i pistolet oraz precyzyjne instrukeje:

Adwokat: Kiedy zblizysz sie do Peppina Califana, postawisz mu ultimatum: ,,Oze-
nisz si¢ z moja siostra?”. Jak sie zgodzi, lepiej dla wszystkich. W przeciwnym razie,
coz, wystrzelisz. [...] Wystrzelisz caly magazynek, ale masz go trafi¢ tylko raz. Raz,
a $miertelnie. To znaczy, ty strzelale$ catkowicie oslepiony wsciektoscig, a ten jeden
celny strzal bedzie po prostu tragicznym wypadkiem. Potrzebuje tego w sadzie!
Vincenzo: W ten sposob twdj kuzyn zagwarantuje ci maksymalnie pig¢ lat!

Jesli wszystko pojdzie zgodnie z planem, obiecuje kuzyn-adwokat, sad
uzna zabdjstwo Peppina za zbrodni¢ popelniong w celu obrony hono-
ru. Antonio jednak wyjawia plan siostrze, ktora natychmiast zgtasza to
miejscowym wladzom i caly pomyst uratowania honoru rodziny Asca-
lone spala na panewce.

W Uwiedzionej i porzuconej do zbrodni nie dochodzi, jednak umie-
jetno$¢ konstruowania wydarzen wokot niej, ukazuje - godzac tym sa-
mym w archaiczno$¢ sycylijskich wartosci - niepodwazalng prawdziwos¢
i range instytucji zabdjstwa honorowego. To kolejna obyczajowa grote-
ska zaangazowana w rewizje sycylijskich tradycji i przekonan, majaca
dostarczy¢ materiatu do refleksji nad logika honoru. Celem deformacji,
jakiej zostaje poddane sycylijskie spoleczenstwo w omawianym obrazie,
bylo wyostrzenie wizji wyspy, a jej tragikomiczna forma, zamiast dra-
matycznej, miata przynie$¢ mocniejszy wydzwigk.

Uwiedziona i porzucona.
Ibidem.
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Ostatnim z omawianych tutaj sycylijskich obrazéw, nalezacych do dru-
giej fazy komedii po wlosku, jest film Dziewczyna z pistoletem. Nowy
etap, ,komedia nowych drdg”, jak zwykl nazywac go Masolino D’Ami-
co ', objawia sie powierzeniem gléwnych rél, dotad zarezerwowanych
wylacznie dla mezczyzn, kobietom. Jest to opowies¢ o Assuncie (w tej roli
Monica Vitti, dotychczas zwigzana zawodowo gltéwnie z Michelangelem
Antonionim, tu w swojej pierwszej roli komediowej, ktdra przyniesie jej
niestychang stawe), porwanej przez pomytke zamiast swojej kuzynki,
uwiedzionej i porzuconej zaraz nastepnego ranka. Jak si¢ okazuje, po-
rywacz Vincenzo uciekl do Anglii, a Assunta jest zmuszona wréci¢ do
domu. Jej powrotu oczekujg z niecierpliwoscig wszyscy mieszkancy, a gdy
zjawia si¢ sama, w podartej sukience i bez propozycji malzenstwa, moze
to oznacza¢ tylko jedno: hanbe dla calej rodziny i kogokolwiek, kto si¢
do nich zblizy. Na jej widok, rodzina wpada w rozpacz:

Matka: Cérko moja! Cérko moja! Nie!!! Jeste$ zhanbiona! Nikt juz cie nie zechce

za zong!

Concetta: Tylko zakon ci¢ uratuje, kuzynko!

Siostra: Rzu¢ si¢ w morze z kamieniem na szyi!

Matka: Tylko to mozesz zrobi¢, zeby uratowaé honor rodziny. Inaczej, twoje siostry

zostang pannami do konca zycia .

Narzeczony Assunty chce wiedzie¢, jak doszlo do nieszczesnej sytu-
acji, jednak pomimo présb dziewczyny nie zamierza ratowac jej honoru,
twierdzac, ze powinni zaja¢ sie tym ,mezczyzni z rodziny” . Niestety,
w rodzinie sg jedynie kobiety, a wiec Assunta sama musi stang¢ w obro-
nie swojego honoru i decyduje si¢ na podréz do Anglii. Matka, przejeta
losem corki, zatroszczyta sie o wszystko:

Matka: Tu masz pistolet. Paszport do Anglii. Adres zdrajcy. Zdjecie zdrajcy. Swiety

Jan. Niech cie chroni. 10.000 liréw [...] i bilet w jedng strone.

Assunta: Tylko w jedna? A powrotny?

Matka: Niepotrzebny. Jak zalatwisz sprawe, zglosisz si¢ na komisariat. Odesla cie

do domu za darmo, ze straznikami™.

Assunta nagle znajduje sie wiec w nowej, zupelnie innej od znanej
jej dotychczas rzeczywistosci, w ktérej musi podazac za sycylijskimi
zasadami, Zagdna przelania krwi w walce o wlasny honor. Dowiedziawszy
sie, ze Assunta depcze mu po pietach, Vincenzo pozoruje wlasng $mier¢,
ana wie$¢ o niej dziewczyna wpada w czarng rozpacz: ,,Ty umarles, a ja
pozostang zhanbiona na zawsze! [...] Mialam cie zabi¢! Ja! Wiasnymi

M. D’Amico, La commedia all’italiana, Milano 2008, s. 179.
Dziewczyna z pistoletem.

Ibidem.

Ibidem.
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rekomal! I co teraz bedzie? Kto mi zwrdci honor?” . Przyjaciel zdrajcy,
tez Sycylijezyk, sugeruje jej, zeby wrdcita na Sycylie i sklamala, ze to

ona zabita Vincenza: ,honorowo odsiedzicie dwa lub trzy lata, obraza

naprawiona, honor odzyskany”"". Pamietajac o artykule 587 kodeksu

karnego, obrona honoru stanowi przeciez okolicznosé¢ tagodzaca. Dziew-
czyna jest jednak $wiadoma, Ze nie ma po co wraca¢ na Sycylie i zaczyna

nowe zycie w Anglii, az pewnego dnia widzi Vincenza z kochankg przy
kawiarnianym stoliku. Odzywa — ze zdwojona silg - jej sycylijska natura

i che¢ zemsty za plame na honorze. Ponownie jej jedynym celem staje

sie zabicie zdrajcy. Niestety, zamiast w Vincenza, trafia w kochanke. Jej

przyjaciel, lekarz, oburzony prymitywnymi i dzikimi odruchami dziew-
czyny, wsadza ja do pierwszego samolotu na Sycylie. Assunta jednak
wie, Ze jesli wrdci na wyspe, jej zycie zamieni sie w koszmar, a w oczach

spoleczenstwa na zawsze pozostanie disonorata, zhanbiona. Strach przed

wykluczeniem odwodzi ja od powrotu: zgodnie z sycylijska wizja $wiata

nie udalo sie uratowac honoru, nie ma wiec po co wracac.

Po raz kolejny Sycylia przybiera archaiczne i dzikie oblicze pogoni za
zbrodnig w imie¢ honoru i odkupienia winy. Stary porzadek moze zosta¢
przywrécony tylko poprzez przelanie krwi zdrajcy. Agresywnosé w po-
dejmowaniu problematyki spotecznej, potega wykluczenia i rola ,,insty-
tucji” honoru przeplata sie tutaj jednak z prze$§wiadczeniem, ze feudal-
ne wzorce mogg ulec zmianie, a ich uosobieniem jest przemiana, jaka
dokonuje sie w gtéwnej bohaterce, ktdra rezygnuje z powrotu na wyspe,
zostaje w Londynie i zaczyna nowe zycie, z dala od sycylijskiej wzorcow.

Moravia napisal, ze omawiane tu filmy Germiego (jednak twierdzenie to
mozna z powodzeniem odnie$¢ rowniez do filmu Monicellego) wpisuja
sie w zagorzalg i ztoéliwg polemike, jaka mieszkancy péinocnych Wtoch
prowadza z mieszkancami Potudnia. Polega ona, precyzuje Moravia,
z jednej strony na o$mieszaniu zmurszatych obyczajow bytego Krélestwa Obojga
Sycylii, a z drugiej wyraza nadzieje, Ze owe obyczaje i tradycje sg rzeczywiscie
$mieszne, czyli sg niczym innym jak malowniczg ciekawostka pochodzaca z folk-
lorystycznego $wiata, ktory juz przeminal ™.
Do popularnosci motywu zbrodni honorowej we wloskiej kinema-
tografii, a przede wszystkim do jej ujecia w konwencji tragikomicz-
nej, mogto przyczynic si¢ wiele elementdw. Sycylia, ze wzgledu na swa
telegenicznos$¢, stata sie idealng scenerig dla obrazéw filmowych. Jej
anachroniczno$¢ i nieruchomos¢ cywilizacyjna nie wspotgraly z Wio-

Ibidem.
Ibidem.
A. Moravia, op. cit., s. 543.
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chami cudu ekonomicznego i zmieniajacego si¢ $wiatopogladu. Stata sie
wiec znakomitym tematem dla rodzacej si¢ pod koniec lat 50. komedii
all’italiana, ktorej celem stalo sie pietnowanie wad wloskiego spole-
czenstwa i krytykowanie upadku moralnosci. Byla to réwniez swoista
batalia z ociezalo$cig wloskiego prawa, w ktérym nadal funkcjonowa-
ty przepisy feudalne, takie jak przytoczone tutaj obnizenie kar dla za-
bdjcéw w imie honoru czy wylaczenie karalnosci gwattu w przypadku
zawarcia zwigzku matzenskiego z ofiara.

Groteskowe znieksztalcenie sycylijskiego obrazu, nakreslenie go przez
pryzmat zbrodni honorowej bylo w komedii all’italiana walka z prze-
starzatymi, nieaktualnymi i godnymi potepienia obyczajami, zmaga-
niem z przebrzmiala mentalnoscia i obnazaniem jej absurdow. Castigat
ridendo mores.
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Filmowy obraz ludobojstwa w Rwandzie

Abstrakt

W artykule przedstawiono ludobdjstwo w Rwandzie w oczach kinematografii
$wiatowej. Na poczatku przedstawiono krotki zarys wydarzen, ktére doprowa-
dzity do ludobdjstwa. Nastepnie zostaly przytoczone réznorodne przyktady
kulturowej narracji opisywanych zdarzen: w formie ksiazek, komikséw oraz
muzyki. Pdzniej autorka opisata krétko fabute o$miu filméw, ktérych akcja
zwigzana jest z ludobojstwem w Rwandzie i powtarzajace si¢ w nich motywy: psy,
ewakuacja obcokrajowcéw, Hotel Mille Collines i stacja radiowa RTMc. Artykut
zostal zakonczony podsumowaniem.

Stowa klucze

ludobéjstwo ~ Rwanda
~ kino
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Filmowy obraz ludobojstwa w Rwandzie

W 1994 r. maly kraj w Afryce Srodkowej na 100 dni stal sie nieomal pie-
klem. Swiat, wydaje sig, dlugo nie chciat dopusci¢ do swojej $wiadomo-
$ci tego, co si¢ wydarzylo w Rwandzie. Unikano nawet wypowiadania
kluczowego stowa - ludobdjstwo. Pod koniec trudnego xx w., gdy raz
na zawsze, zdawaloby sie, znikneto widmo wielkiej wojny pomiedzy im-
periami, ponownie doszto do ludobdjstwa. Znowu ludzie byli ustawia-
ni w rzedzie i kolejny raz na podstawie wpisu w dokumentach jednym
pozwalano zy¢, a drugich kierowano na $mier¢. Ludobdjstwo ma na
celu nie wyeliminowanie przeciwnika, ale ,,jego rodzaj”. Jest to problem
trudny do analizy z punktu widzenia zachodniej, indywidualistycznej
cywilizacji. Kultura musi zareagowad, znalez¢ wlasne odpowiedzi na
pytania: ,,dlaczego?”, ,jak?” i ,,co dalej?” W ponizszym artykule pragne
opisa¢, jaka narracje ludobdjstwu w Rwandzie nadata kinematografia.

Bede analizowata poszczegolne filmy fabularne, nalezy jednak pod-
kregli¢, iz prezentowana tematyka byta omawiana takze w licznych filmach
dokumentalnych. Na poczatku pozwole sobie przypomnie¢ tto historyczne
i geograficzne omawianych wydarzen. Przytocze kilka wybranych kulturo-
wych adaptacji zagadnienia rwandyjskiego ludobojstwa — ze swiadomoscia
jednak, iz t¢ tematyke jedynie sygnalizuj¢. Nastepnie przejde do meritum:
przyblize pokrotce filmy fabularne ukazujace tytulowe ludobdjstwo. P6z-
niej wskaze wybrane, najczesciej pojawiajace si¢ w nich, motywy. Z ko-
nieczno$ci wynikajacej z charakteru ponizszej publikacji, ktory ogranicza
jej objetos¢, watki pojawiajace sie w wiekszej liczbie produkeji opisze tylko
na kilku przykfadach, sygnalizujac ich istnienie w pozostatych.

Ponizszy artykul nie ma na celu zestawienia fabuty filméw — nawet
tych bazujacych na prawdziwych wydarzeniach, a nie jedynie zlokalizo-
wanych w historycznej scenerii — ze stanem naszej wiedzy historycznej
na temat przedstawionych w nich wydarzen.
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Rwanda to maty kraj usytuowany w srodkowo-wschodniej czesci konty-
nentu afrykanskiego. Zajmuje obszar 26 338 km? — czyli niewiele wiecej
niz np. wojewddztwo lubelskie (25 122 km?)". Jego powierzchnia w znacz-
nej mierze pokryta jest licznymi wzniesieniami, co znalazlo odzwier-
ciedlenie w potocznie funkcjonujacych nazwach tego kraju: Szwajcaria
Afryki lub Kraj Tysiaca Wzgdrz". Mieszkancy uwazaja swoja ojczyzne
za wyjatkowo piekng. Krazy wérod nich nawet opowie$¢, wedle ktdrej
ze wzgledu na urode tej ziemi Bog co dzien przybywa do Rwandy, aby
pospacerowac . Stolicg kraju jest zalozona w 1907 r. Kigali™.

Rwanda zamieszkiwana jest przez trzy plemiona: Hutu, Tutsi oraz
Twa. Literatura przedmiotu klasyfikuje istniejace w kraju podzialy spo-
teczne jako etniczne, acz wspomnie¢ nalezy, iz niektérzy badacze upatru-
jaich genezy w niegdysiejszym podziale wewnetrznym zamieszkujacych
ten rejon ludéw Bantu, na rolnikéw i hodowcéw". Plemiona stanowia
odpowiednio: 89%, 10% i 1% populacji’.

Niewielka Rwanda przyciggneta uwage $wiata w latach go. xx w.
wskutek wydarzen, ktére sie w niej rozegraty. W potocznym rozumieniu
tego konfliktu dwa dzielgce kraj plamiona — Hutu i Tutsi - od pokolen
targane byly wzajemna nienawiscig. Od 1990 do 1994 r. Rwanda byla
areng wojny domowej. W celu wskazania genezy konfliktu nalezy sie
cofna¢ co najmniej do lat 60. ubieglego stulecia. Wraz z ogloszeniem
1 lipca 1962 r. przez Rwande niepodleglosci wiadze w kraju przejeli po-
litycy Hutu - reprezentujacy dyskryminowang dotychczas wiekszos$¢
spoleczenstwa. Polozenie uprzywilejowanych wczesniej przez wladze
kolonialne Tutsi w okresie bezposrednio poprzedzajacym uzyskanie
niezalezno$ci diametralnie si¢ pogorszylo. Padali oni czesto ofiarami
pogromodw, z ktoérych pierwsze datujemy na 1959 rok. Oprécz ofiar w lu-
dziach, konsekwencja masakr byly masowe ucieczki z kraju kolejnych
grup uchodzcéw. Wypedzeni Tutsi dokonywali partyzanckich najaz-
dow na kraj, co skutkowato kolejnymi odwetowymi atakami na ludnosé¢
z plemienia Tutsi i kolejnymi falami uchodzcéw. Stan podziatu spole-
czenstwa na dyskryminowang mniejszo$¢ i uprzywilejowana wiekszos¢
utrzymat sie w zasadzie do ludobojstwa w 1994 roku. Chociaz kraj wedle

J. Bar, Po ludobdjstwie. Paristwo i spoleczeristwo w Rwandzie 1994-2012, Krakow 2013,
s. 42.; Wojewddztwo lubelskie. Podregiony, powiaty, gminy 2014, red. K. Markowski
et al., Lublin 2014, s. 16, http://bit.ly/2Tczwka [dostep: 15.03.2016].
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R. Rusinek, Dzieci Rwandy, Zabki 2003, s. 13.
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]. Bar, Rwanda, Warszawa 2013, s. 15-16, 21.

S. Wilkosz, Wszystko o Afryce, Warszawa 1982, s. 331. W zalezno$ci od okresu

i zrédta danych, liczby te mogg si¢ w niewielkim stopniu réznié.
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konstytucji byl republika, od przewrotu wojskowego w 1973 r. mamy do
czynienia z rzagdami o charakterze autorytarnym’.

Jednym z obszardw, na ktdrych najczesciej osiedlali sie uchodzcy, byta
Uganda. Z czasem zamieszkujacy ja Tutsi uwiklali si¢ w walki o wladze
toczone w tym kraju. Tam réwniez w 1987 r. zostal powolany do zycia
Rwandyjski Front Patriotyczny (fr. Rwandase Patriotic Front, ang. The
Rwandan Patriotic Front, dalej uzywa si¢ RPF). Z czasem jednak, niegdy-
siejsi sojusznicy wtadz Ugandy, stali si¢ dla nich Zrédfem probleméw.
Pomiedzy imigrantami a miejscowa ludnoscia dochodzito do ostrych
star¢. Prezydent Ugandy podjal decyzje o m.in. pozbawieniu przebywa-
jacych w Ugandzie Tutsich prawa do posiadania ziemi, majgc nadzieje na
sktonienie sit RPF do zbrojnego powrotu do ojczyzny .

Wojna domowa rozpoczeta si¢ 1 pazdziernika 1990 r., gdy liczace cztery
tysiace zolnierzy oddzialy rRpF przekroczyly granice Rwandy. Inwazja posu-
wala sie szybko, a sily zbrojne rezimu nie stawiaty skutecznego oporu. Do-
piero wskutek pomocy, jakiej Francja udzielita rzagdowi w Kigali, udato si¢
zepchng¢ oddzialy RPF na potnocny obszar kraju. Rozpoczat sie zmudny
proces negocjacji pokojowych potaczony z dzialaniami majacymi na celu
zwiekszenie stopnia demokratyzacji Rwandy, np. poprzez zniesienie sys-
temu jednopartyjnego. Kroki te powodowaly niezadowolenie - szczegol-
nie wérdéd sprawujacych wczedniej niepodzielng wladze elit Hutu. Owo-
cem negocjacji byl uklad podpisany w tanzanskiej Arushy 4 sierpnia 1993
roku. Wiéréd jego postanowien znajdowat sie m.in. podzialy dowodzenia
w przyszlej zintegrowanej armii i samej wladzy. Pojawila sie takze kwestia
powrotu uchodzcéw. Proces pokojowy nadzorowac mialy sity unaMIR
- oNz-owskiej Misji Pomocy dla Rwandy (United Nations Assistance Mis-
sion for Rwanda). Ukfady jednak nigdy nie weszty w Zycie: negocjacjom to-
warzyszyla toczona z zapatem propaganda nienawisci i ideologicznego uza-
sadniania przemocy, kreujaca poczucie wszechobecnego zagrozenia. Prym
w tych dzialaniach wiodla zalozona w lipcu 1993 r. radiostacja: Wolne Ra-
dio i Telewizja Tysiaca Wzgérz (fr. Radio-Télévision Libre des Mille Collines,
dalej RTMC). Nastroje w kraju zaostrzaly si¢. Powstawaly organizacje para-
militarne - w tym najwigksza o nazwie Interahamwe - ktére dopuszczaly
sie pierwszych atakéw na Tutsich. Importowano do kraju ogromne ilosci
maczet. Trwaly przygotowania do ludobdjstwa: tworzono sktady broni oraz
uktfadano listy z danymi tych, ktorzy mieli zgina¢. Szkolono ludzi do walki'.

Ludobdjstwo rozpoczeto si¢ wieczorem 6 kwietnia 1994 r. — iskra
zapalna bylo zestrzelenie samolotu prezydenckiego z glowa panstwa na

J. Bar, Po ludobdéjstwie..., s. 55-57.
J. Regina-Zacharski, Rwanda. Wojna i ludobéjstwo, Warszawa 2012, s. 78 -83.

J. Bar, Po ludobéjstwie..., 58—62.
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pokladzie — a zakonczylo wraz z wygraniem przez RPF wojny domowej
i zajeciem kraju w lipcu tego roku. Liczbe ofiar ludobojstwa szacuje si¢
na 800 tys. do ponad miliona .

Tematyka rwandyjskiego ludobojstwa byla adaptowana przez rozliczne
media oraz przetwarzana przez rozmaite formy wyrazu. Jednym z cie-
kawszych przykladow jest literatura. Abstrahujac od pokaznej liczby pu-
blikacji pamietnikarskich i reportazowych, powstaty fascynujace dziela
o charakterze beletrystycznym, podejmujace to zagadnienie.

Jako przyklad mozna przywotaé powies¢ Niedziela na basenie w Ki-
gali (Un dimanche a la piscine a Kigali, 2000; pol. 2005) pidra Gila Cour-
temanche', opisujagcg m.in. rodzaca si¢ dramatyczng milo$¢ pomiedzy
gléwnym bohaterami. Historia osadzona jest w czasie zaostrzajacego
sie konfliktu w Rwandzie, w trakcie ludobojstwa oraz w okresie po nim
nastepujacym — gdy kraj staral si¢ ponownie stang¢ na nogi i powré-
ci¢ do normalnego zycia . Pomimo iz jest to powies¢, autor we wstepie
podkresla:

Ta ksigzka jest oczywiécie powiescia, lecz ponadto kronika i reportazem. Wszystkie
wystepujace na jej kartach postaci istnialy w rzeczywistosci i w niemal wszyst-
kich wypadkach nazwalem je ich prawdziwymi imionami. Jako powie$ciopisarz
obdarzylem je zyciorysem, gestami i stowami, ktdre streszczajg lub symbolizujg
to, co zaobserwowalem jako dziennikarz, obcujac z nimi. Aby lepiej opisa¢ tych
ludzi, tak bestialsko zamordowanych, pozwolitem sobie na troche inwencji w ich
charakterystyce ",

W dedykacjach, obok kilku innych personaliéw, znajduje si¢ rowniez
niejaka Gentille - to samo imie nosita gléwna bohaterka ksigzki - ,,ktd-
ra podawata mi jajka i piwo, i o ktdrej nie wiem, czy zgineta, czy zyje” .
Na kartach powiesci bohaterka co prawda ludobdjstwo przetrwala, lecz
z powodu obrazen wkroétce umarla, najpewniej zarazona przez gwalci-
cieli A1DS . Powies$¢ ta doczekata si¢ ekranizacji, ktéra zostanie omo-
wiona ponizej.

Niedziela na basenie w Kigali nie jest odosobnionym przypadkiem.
Innymi powie$ciami, ktérych akcja oscyluje wokdt wojennej Rwandy sa
przykladowo Sto dni (Hundert Tage) — pidéra Lukasa Barfussa ~ lub Krzy-
kacz z Rwandy (The Go-Away Bird) — autorstwa Warrena FitzGeralda .

Ibidem, 65, 70, 72.

G. Countemanche, Niedziela na basenie w Kigali, przet. G. Majcher, Warszawa 2005.
Ibidem, s. 25.

Ibidem, s. s.

Ibidem, s. 229-230.

L. Barfuss, Sto dni, przet. M. Skalska, Krakéw 2010.

W. FitzGerald, Krzykacz z Rwandy, przel. A. Smieja, Piastéw 2012.
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Filmy
o ludobéjstwie
w Rwandzie

Danuta Ozarowska

Tematyke rwandyjskiego genocydu podejmuja réwniez rysownicy
komikséw. Wspomnie¢ trzeba przede wszystkim o dziele pt. Deogra-
tias. Opowies¢ o Rwandzie (Déogratias). Narysowal go i stworzyl don
scenariusz Jean-Philippe Stassen . Jest to historia chlopca z plemienia
Hutu, tytutowego Deogratiasa, ktéry w okresie ludobdjstwa przylaczyt
sie do mordercéw i ktéry po wojnie musial zmierzy¢ si¢ konsekwencja-
mi podjetych przez siebie decyzji. Innym przykladem moze by¢ Tugire
Ubumwe. Zjednoczmy sie! Lekcje z historii ludobojstwa w Rwandzie (Tu-
gire Ubumwe. Let’s Unite. Teaching lessons from the Rwanda genocide).
Zostal narysowany przez Rwandyjczyka - jednego z ocalatych z ludo-
bdjstwa w 1994 r. — Ruperta Bazambanze. Graficzna historia powstala
we wspolpracy z edukacyjnym przedsiewzigciem Organizacji Narodoéw
Zjednoczonych ,Ludobojstwo w Rwandzie i Organizacja Narodéw Zjed-
noczonych”. Narracja skupia sie wokdt tréjga dzieci, z ktorych kazde
reprezentowalo inne z plemion rwandyjskich i musialo zmierzy¢ si¢
z innym odcieniem traumy powstalej po ludobojstwie. Czuwata nad
nimi, ocalona w 1994 r., nauczycielka ".

Motyw ludobojstwa w Rwandzie pojawia si¢ takze w muzyce - réw-
niez polskich zespoléw. Jako przyklad wskaza¢ mozna utwor Scigé wy-
sokie drzewa wykonywany przez zesp6t Myslovitz". Hasto ,,Scinajcie
wysokie drzewa” mialo by¢ nadawanym przez radio zaszyfrowanym
poleceniem przylaczenia sie do ludobojstwa. Wspominal o tym w swo-
ich wspomnieniach m.in. Paul Rusesabagina™. W utworze zatytutowa-
nym Rwanda omawiang tematyke podjat réwniez inny polski zesp6t
-Kobong™.

Dotychczas ukazalo si¢ osiem filméw fabularnych poruszajacych te-
matyke rwandyjskiego ludobojstwa. Ich tytuly to: Hotel Ruanda (Hotel
Rwanda, rez. T. George, RpA-Usa-Wielka Brytania-Wlochy, 2004), Cza-
sem w kwietniu (Sometimes in April, rez. R. Peck, Francja-usa-Rwanda
2005), Strzelajgc do pséw (Schooting dogs, rez. M. Caton-Jones, Wielka
Brytania — Niemcy 2005), Un dimanche a Kigali (rez. R. Favreau, Kana-
da 2006), Poda¢ reke diabtu (Shake Hands with the Devil, rez. R. Spot-
tiswood, Kanada 2007), Munyurangabo (rez. L. I. Chung, Rwanda-usa

J.-P. Stassen, Deogratias. Opowies¢ o Rwandzie, przel. K. Uliszewski, Warszawa
2009.

R. Bazambanza, Tugire Ubumwe Zjednoczmy sie! Lekcje z historii ludobdjstwa
w Rwandzie, Warszawa 2013, http://bit.ly/2E6BKXc, [dostep:04.03.2016].
Myslowitz, Happiness is easy, http://bit.ly/2EaUy7o [dostep: 04.03.2016].

P. Rusesabagina, T. Zoellner, Zwyktly cztowiek, przel. A. Ploch, Warszawa 2008,
S. 16.

Kobong, Rwanda, http://bit.ly/2So1aom [dostep: 04.03.2016].
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2007), Dzien, w ktérym Bdg odszedt (Le jour oui Dieu est parti en voyage,
rez. P. Van Leeuw, Bielgia-Francja 2009) i Kinyarwanda (rez. A. Brown,
Francja-usa 2011)"". Pozwole sobie pokrdtce opisaé wszystkie filmy.

Scenariusz Hotelu Ruanda bazuje na prawdziwych wydarzeniach.
Tytulowy Hotel des Mille Colline jest usytuowany w stolicy kraju, Ki-
gali. Akcja filmu toczy si¢ przed oraz w trakcie trwania genocydu
i w wiekszoséci umiejscowiona jest na terenie wspomnianego wyzej
obiektu. W okresie ludobdjstwa obowigzki dyrektora tej luksusowej
placowki petnil, wspomniany juz wczesniej jako autor pamietnika, Paul
Rusesabagina. On tez stal si¢ gléwnym bohaterem opowiesci. W jego
hotelu schronili si¢ uchodzcy w tacznej liczbie 1268 0s6b. Rusesabagi-
nie udalo sie ocali¢ poszukujacych u niego azylu - pomimo Ze zaraz za
granicami posiadloéci ludzie byli w bestialski sposéb mordowani. Po-
mogt prestizowy charakter hotelu oraz kontakty p.o. dyrektora z wia-
dzami”". Film powstal w 2004 r., a jego rezyserem byt Terry George.
Co znaczace, w 2005 1. doczekal si¢ trzech nominacji do Oscara: dla
najlepszego aktora pierwszoplanowego, dla najlepszej aktorki drugo-
planowej i najlepszego scenariusza oryginalnego™ . Zdjecia do filmu
krecone byly na terenie Republiki Potudniowej Afrykiiw Rwandzie™".

Czasem w kwietniu to film z 2005 roku w rezyserii Raoula Pecka. Film
opowiada o losach kilku bohateréw w tym Augustina Muganza — rwandyj-
skiego zolnierza, ktory sprzeciwit si¢ rezimowi, nie biorac udziatu w mor-
dach. Prébowat on ocali¢ swoich bliskich z wojennej zawieruchy. Akcja
filmu ulokowana jest bezposrednio przed ludobdjstwem, w jego trakcie
oraz 10 lat pézniej, gdy winni stawiani sg przed obliczem sprawiedliwosci.
Na fawie oskarzonych przed Miedzynarodowym Trybunatem Karnym dla
Rwandy zasiadl m.in. brat wspomnianego wcze$niej bohatera. Augustin
wyruszyl w podroz, by spotkac si¢ z nim i pozna¢ odpowiedz na pytanie, co
spotkalo w kwietniu 1994 r. jego najblizszych. Zdjecia do filmu wykonane
zostaly na terenie Usa, Francji i Rwandy ™.

Film Strzelajgc do pséw w rezyserii Michaela Catona-Jonesa powstat
w 2005 roku. Zdjecia krecone byty na obszarze Rwandy oraz Wielkiej
Brytanii~’. Co znaczace, w tworzeniu obrazu wzigli udziat ocaleni
21994 1. — 83 przedstawieni po zakonczeniu filmu. Pokazano ich zdjecia,

Kinyarwanda, rez. A. Brown, Francja-usa, 2011.

J. Regina-Zacharski, op. cit., s. 103.

Orcars.org, The 77th Academy Awards 2005, http://bit.ly/2E6soft [dostep: 04.03.2016].
Filmweb, Hotel Ruanda, Ciekawostki, Miejsce krecenia, http://bit.ly/2GXtTy4 [do-
step: 04.03.2016].

Filmweb, Czasem w kwietniu, Ciekawostki, Miejsce krecenia http://bit.ly/2Ed16Fs
[dostep: 04.03.2016].

Filmweb, Strzelajgc do pséw, http://bit.ly/2T1CKLn [dostep: 04.03.2016].
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personalia wraz z informacjami, jakie funkcje petnili w ekipie filmowej
oraz kogo stracili w 1994 r. i — czasem - jak udalo im sie przezy¢. Sa
wsrdd nich m.in. statystka, elektryk, kierownik transportu i asystenci
rezysera“ .

Akgcja filmu opisuje historyczne wydarzenie: w pierwszych dniach
ludobéjstwa 9o zZotnierzy uNaAMIR ochraniato budynek Ecole Technique
Officielle zlokalizowany w Kigali. W szkole szukalo ratunku ponad 2 tys.
uchodzcow, w tym setki dzieci. Jednak 11 kwietnia Zolnierze dostali
polecenie opuszczenia szkoty, wskutek czego pozbawieni obrony ucie-
kinierzy zgineli z rak bojéwek Interahamwe ™. Przewazajaca czes$¢ akcji
filmu umiejscowiona jest w okresie poprzedzajacym ludobojstwo i po
jego wybuchu, az do chwili, gdy sity unaMIR opuscily budynek szkoty.
Co ciekawe, jeden z cztonkéw ekipy filmowej przezyt opisywane wyda-
rzenia, uciekajac z masakry™.

Kolejnym filmem podejmujagcym omawiang tematyke jest Un di-
manche a Kigali. Jak juz zostalo wspomniane, jego scenariusz powstat
na podstawie powiesci Courtemanche’a o podobnym tytule: Niedziela
na basenie w Kigali. Film produkcji kanadyjskiej miat premiere w 2006 .
Rezyserowal Robert Favreau . Gléwnymi bohaterami byli Valcourt, Ka-
nadyjczyk w srednim wieku przebywajacy w Rwandzie, oraz Gentille,
Rwanjdyjka z wpisem Hutu w dokumentach i wygladem archetypowej
wrecz Tutsi. Obie postaci pofaczyla mitos¢, jednak ludobojstwo rozdzie-
lito ich (pomimo $lubu i staran Valcourta, by wywiez¢ ukochang z kraju).
Historia jest zlokalizowana na dwdch plaszczyznach czasowych. Jedna
z nich jest okres przed i w czasie ludobdjstwa, druga toczy sie juz po
tragicznych wydarzeniach - Valcourt podrézowat po kraju w poszuki-
waniu wiesci o zonie, z ktora zostat rozdzielony ™.

Podaé reke diabtu to film produkcji kanadyjskiej. Podstawa, na ktorej
bazowal scenariusz produkcji, jest autobiograficzna ksigzka autorstwa
Roméa Dallaire’a pt. Shake hands with the devil” (pol. Poda¢ reke diabtu,
ksiazka do dnia dzisiejszego nie zostala wydana w Polsce). Rezyserem
filmu, ktérego premiera miata miejsce w 2007 r., byl Roger Spottiswood ™.
Zdjecia krecono w Kanadzie i Rwandzie™.

Strzelajgc do psow...

J. Regina-Zacharski, op. cit., s. 99-101.

Strzelajgc do psow...

Mpb, Un dimanche a Kigali, https://imdb.to/2IB8hdj [dostep: 08.03.2016].

Un dimanche a Kigali...

R. Dallaire, Shake hands with the devil, London 2004.

Filmweb, Poda¢ reke diabtu, http://bit.ly/2E7AfrO [dostep: 04.03.2016].

Filmweb, Poda¢ reke diabtu, Ciekawostki. Miejsce krecenia, http://bit.ly/2E6bs7j
[dostep: 04.03.2016].
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Wspomniany general Dallaire dowodzit onz-owska misja pokojowa
w Rwandzie w okresie poprzedzajacym genocyd i w jego trakcie.Dallaire
informowat oNz o ludobdjstwie w Rwandzie, nie wydaje si¢ jednak, by
zawierzono jego ocenie sytuacji. Dwudziestego pierwszego kwietnia
podjeto decyzj¢ o zmniejszeniu sit UNAMIR z 2,5 tys. do zaledwie 270
zolnierzy. Mozliwosci ich dziatania réwniez zostaly znacznie ograni-
czone: mogli tylko monitorowaé rozwoj wydarzen oraz udzielaé pomocy
humanitarnej. Dopiero w polowie maja, gdy ludobojstwo zebralo juz
ogromne zniwo, podjeto decyzje o zwigkszeniu sit UNAMIR i poszerzeniu
ich mandatu dziatan™.

Gwoli $cistosci, wspomnie¢ trzeba, iz w filmie obecne sg ,,polskie
akcenty”. Na przyktad przedstawiona zostaje siedziba istniejacej realnie,
polskiej misji katolickiej na wzgoérzu Gikondo w Kigali, gdzie 9 kwietnia
1994 r. dokonata si¢ masakra osob, ktore schronily si¢ na terenie koéciofa.
Liczbe ofiar szacuje si¢ na 70 do 100™". W filmie widzimy misje juz po
tragedii, ktora sie w niej wydarzyta™.

Premiera filmu Munyurangabo miala miejsce w 2007 r., a jego re-
zyserem byt Lee Isaac Chung . Tytulowy Munyurangabo to chlopiec
z plemienia Tutsi, sierota po wydarzeniach z 1994 roku. Dowiadujemy
sie z filmu, ze imi¢ zostalo mu nadane po mitycznym bohaterze, wojow-
niku rwandyjskim. Chlopak z przyjacielem Hutu, Sangwa, poszukiwat
zabdjcy swojego ojca, aby wymierzy¢ zemste. Gdy go jednak odnalazt,
nie zastal groznego oprawcy, a cztowieka umierajgcego powoli z powodu
zaawansowanego AIDS i proszacego tylko o podanie wody .

Co ciekawe, wszystkie dialogi pomiedzy bohaterami odbywaly sie
w kinyarwanda - miejscowym jezyku, ktérym postuguja si¢ reprezen-
tanci wszystkich plemion zamieszkujacych Rwande. W filmie graja nie-
profesjonalni aktorzy i krecono go przez 11 dni .

Dzien, w ktorym Bdg odszedt to film z 2009 r. - tytul oryginalny Le
Jour oui Dieu est parti en voyage — w rezyserii Philippe’a Van Leeuwa. Jest
to produkcja belgijsko-francuska “. Akcja filmu toczy sie w czasie ludo-
bdjstwa. To specyficzny film: poza poczatkiem nieomal nie doswiadczy-
my w nim dialogéw. Zagraniczna rodzina, opuszczajac Rwande, ukryfa

J. Regina-Zacharski, op. cit., s. 104-105, 108-109.

Ibidem, s. 100.
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Filmweb, Munyurangabo, http://bit.ly/2t) NTWX [dostep: 05.03.2016].

R. Wood, A Better Tomorrow: Munyurangabo. A tale of friendship and revenge in
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Komentarz do
filmow
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na strychu zatrudniong u siebie, miejscowg kobiete imieniem Jacqueline.
Po pewnym czasie opuscila ona kryjéwke i udata si¢ na poszukiwanie
swoich dzieci - niestety, natrafia jedynie na ich martwe ciata. Nastepnie
ukrywata sie wlesie wraz z napotkanym w trakcie ucieczki mezczyzng .
Co ciekawe, inspiracja do filmu byly nieznane losy naprawde zyjacej
osoby. Rezyser i jednoczesnie autor scenariusza wspominal, ze jego znajomi
ewakuujac sie z Rwandy, ukryli zatrudniong u siebie rwandyjska opiekunke
do dziecka na strychu ich domu w Kigali. Nie wiedzieli, czy przezyla .
Premiera wyrezyserowanej przez Alricka Browna Kinyarwandy miala
miejsce w 2011 roku . Zdjecia krecono przez 16 dni w stolecznej Kiga-
li"". Akcja filmu ulokowana jest przede wszystkim w okresie ludobdjstwa.
Narracja w duzej mierze opowiada o stabo znanym watku ludobdjstwa
w Rwandzie — postawie spolecznosci muzulmanskiej. Zaréwno staneta
ona w obronie ,,swoich” Tutsich, jak i udzielata w meczetach schronienia
uchodZcom innych wyznan. W filmie opowiedzianych zostato kilka hi-
storii, ostatecznie zbiegajacych si¢ ze soba: np. dziewczynki pochodzacej
z mieszanego matzenstwa pomiedzy Tutsi i Hutu lub katolickiego ksiedza,
ktéry uciek! z masakry w koéciele i odnalazt schronienie w meczecie .

Niektore z filmow sa fagodniejsze w swym wyrazie — zdaja sie przyzna-
wac zwyciestwo zyciu, nadziei i tym osobom, ktdre ,,pomimo nieludzkiej
sytuacji pozostali ludzmi”. Wskaza¢ mozna tutaj na Hotel Ruanda lub
Kinyarwande - historie opowiadajace o tych, ktérzy ratowali zycie, gdy
wszyscy dookola zadawali $mieré. Bohaterowie tych produkeji - kierow-
nik hotelu oraz imam meczetu w Kigali - chcieli uratowa¢ nie tylko sie-
bie i swoje rodziny, ale takze cztonkéw swojej spolecznosci i wszystkich
tych, ktorzy poprosili o pomoc. Obaj tez z racji sprawowanej funkcji byli
znani i naturalnie przyjeli role lideréw. Zgromadzonym w budynkach
udaje sie przetrwac ciezki czas ludobdjstwa .

Inna w swej wymowie jest produkcja Strzelajgc do pséw. Historia
opowiada o uchodzcach, ktérzy zgromadzili sie w Ecole Technique Of-
ficielle. Zatrudniony w placéwce ksigdz prébowat poméc im przetrwaé
ciezki czas. Ze wzgledu na sprawowang funkcje rowniez byl on na-
turalnym liderem spolecznosci. Moral filmu juz nie zostal wyraznie
sformutowany. Obcokrajowcy uciekli, zolnierze opuscili ochraniany

Dzie#t w ktorym Bég odszedt...

Kigaliwire, The Day God Walked Away, http://bit.ly/2T1cSdP [dostep: 05.03.2016].
Filmweb, Kinyarwanda, http://www.filmweb.pl/film/Kinyarwanda-2011-562054
[dostep: 05.03.2016].

G. Wisner, The Mosques of Rwanda, http://bit.ly/2tBZWM3 [dostep: 05.03.2016].
Ibidem.
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obiekt, a tysigce niewinnych ludzi zostalo w bestialski sposéb zamordo-
wanych. Jeden z gtéwnych bohateréw uciekt z kraju. Drugi zginal z reki
niegdysiejszego znajomego, probujac uratowac chociaz garstke dzieci,
sposrod ktérych na pewno ocalala jedna dziewczynka .

Obok historii o ,wielkich sprawiedliwych”, poswiecajacych sie dla
nieznanych sobie ludzi, s3 tez filmowe opowiesci o pojedynczych oso-
bach, ktdre po prostu chcialy ocali¢ Zycie swoje i swoich bliskich. Wska-
za¢ nalezy Un dimanche a Kigali, w ktorej gtéwny bohater staral si¢ ura-
towac ukochang, oraz na Dzie#, w ktorym Bég odszed?, gdzie bohaterka
- nie mogac pomoc swoim dzieciom - opatrzyla przypadkowo napotka-
nego, rannego towarzysza niedoli. Obie proby walki z okoliczno$ciami
sg rozpaczliwe i nie koniczg si¢ powodzeniem. Gentille zgineta w ramio-
nach - i w zasadzie z reki - ukochanego, na jej pros$be konczacego jej
cierpienie. Wczesniej kobieta byta torturowana i brutalnie gwalcona,
ajej zamkniety za $ciana maz moégt tylko stuchad jej krzykow. Jacqueli-
ne w gescie poddania sie opuscita las i ruszyta do wioski, w ktdrej naj-
prawdopodobniej bedg na nig oczekiwaé mordercy. Smieré wygrywa.

Pomiedzy ta klasyfikacja jest Munyurangabo - historia o chlopcu,
ktory wyruszyl w podréz, by odnalez¢ zemste. Po drodze rozdzielit sie
ze swoim przyjacielem. Otoczenie przypomnialo im, iz pochodzg ze
zantagonizowanych plemion. Ostatecznie bohaterowi udato si¢ odszukac
czlowieka, ktéry zamordowat jego ojca. Zrezygnowatl jednak z wymierze-
nia mu zemsty, przerywajac tancuch przemocy. Jest to jedyny z opisanych
filmow, ktdrego akcja toczy sie w catosci po ludobdjstwie .

W opisanych powyzej filmach mozna zaobserwowa¢ powtarzajace sie
motywy, ktére nabierajg symbolicznego znaczenia. Pozwolg sobie przy-
toczy¢ wybrane z nich.

W oméwionych produkgja kilkukrotnie mozna zaobserwowac poja-
wienie si¢ psow. Sa wzmianki méwigce, iz ocaleni nie lubig tych zwierzat.
W czasie ludobojstwa zdziczate sfory jadly porzucone, rozkladajace sie
zwloki ™. Nawet obecnie ludzie, ktérzy odwiedzaja Rwande, zauwazaja,
iz nie jest tatwo spotka¢ tam na ulicy psa ™, a jaki$ rodzaj wstretu do tych
czworonogow wpisal si¢ w rwandyjska kulture™.

Strzelajgc do psow...

Un dimanche a Kigali...; Dzieft w ktorym Bog odszedt...

Munyurangabo...

W. Tochman, Dzisiaj narysujemy smieré, Wolowiec 2010, s. 17, 27.

Globtrotter Guru, Why are there no Dogs in Rwanda? The 1994 Rwandan Genocide,
2015, http://bit.ly/2E93PNZ [dostep: 05.03.2016].

Chicago Tribune, Pets are making a slow comeback in Rwanda, http://bit.ly/2NpBs7m
[dostep: 05.03.2016].
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Motyw psa pojawia si¢ w réznego rodzaju narracjach na temat ludo-
bdjstwa. Mozna jako przyklad przywolaé, wspomniany juz wczesniej,
komiks Deogratias. Tytutowy bohater zobaczy! psy rozszarpujace zwloki
jego przyjaciot z okresu sprzed ludobojstwa — przyjacidt, w zamordo-
waniu ktérych wzial udzial. Co wiecej sam - symbolicznie albo i nie,
pozostawiam interpretacji wiasnej — nie mogac poradzi¢ sobie z cigzarem
win, zmienia si¢ powoli w psa™.

Wyrazny motyw psow pojawia sie w trzech filmach. W Strzelajgc do
psow — ktérego, oczywiscie, sam tytul filmu jest znaczacy - jeden z zot-
nierzy UNAMIR prosi ksiedza — gléwnego bohatera - by uprzedzit ludzi
zgromadzonych na terenie szkoly, Ze Zolnierze bedg strzela¢ do pséw
za brama. Nie chce wywota¢ paniki. Argumentuje swoja decyzje tym,
iz zwierzeta zjadajg zwloki. Wyczerpany psychicznie, zdenerwowany
ksigdz odpowiada pytaniem, czy psy otwarly ogien w kierunku Zotnierzy
misji pokojowej ONz — odnoszgc si¢ do ograniczonego mandatu Zolnierzy,
zakazujacego im uzycia broni, jesli nie zostang wczesniej zaatakowani ™.

W Czasami w kwietniu pies pojawia si¢ w zasadzie na kilka sekund,
ale w do$¢ znaczacy sposéb. Niedlugo po zakonczeniu ludobdjstwa gtow-
ny bohater chodzi po ruinach szkoty, do ktérej uczeszczalta jego corka,
majac nadzieje, ze by¢ moze ja odnajdzie. W przyleglym don ogrodzie
lezg porozrzucane zwloki. Unosit si¢ oddr tak intensywny, iz bohater
musi zakrywa¢ twarz. Wiasnie w tym ogrodzie paleta si¢ pies. Mez-
czyzna natychmiast rzuca w zwierze kamieniem, chcac odpedzi¢ je od
zwlok, z ktérych jedne moga naleze¢ do jego dziecka™.

Motyw ten pojawia si¢ rowniez w Podac reke diabtu. Generat Dallaire
w trakcie ludobdjstwa przywozi kilka kéz do miejsca, w ktdrym stacjo-
nowal, czynigc z nich co$ w rodzaju maskotek dla Zolnierzy. Chce, by to-
warzyszylo im jakies$ Zywe stworzenie. Jakis czas potem - z filmu mozna
wywnioskowa¢, ze ludobojstwo zblizato si¢ ku koncowi lub dopiero co sie
zakonczylo - psy wdzieraja sie na teren jednostki i ze wscieklym ujada-
niem gonig przerazone kozy. Wyczerpany psychicznie general wybiega
na parking i w obronie zwierzat opréznia magazynek broni, strzelajac
do psoéw biegajacych pomiedzy pojazdami oNz. Jego podwtadni przy-
gladaja si¢ temu z konsternacjg na twarzach. Aby zrozumie¢ te scene,
nalezy - moim zdaniem - pamietad, iz UNAMIR dysponowato bardzo
ograniczonym mandatem i zZolnierze nie mogli zgodnie z nim uzy¢ bro-
ni w obronie mordowanych ludzi. Chociaz jest to wyltacznie interpreta-
cja nizej podpisanej, symbolicznie kozy staly si¢ kolejnym zagrozonym

J.-P. Stassen, Deogratias..., s. 77-79.
Strzelajgc do psow...

Czasem w kwietniu...



Filmowy obraz ludobdjstwa w Rwandzie

zyciem w Rwandzie, a psy kolejnymi Zzagdnymi krwi mordercami. Gene-
ral zrobil to, co jako zolnierz pragnal czyni¢ przez caly okres ludoboj-
stwa i czego zadaly od niego ofiary: uzyl broni w obronie tych, ktorzy tej

obrony potrzebowali. W chwile potem zobaczymy, iz generat zadzwoni

do kogos i poinformuje, ze nie czuje si¢ na silach, by dalej dowodzi¢™".

Kolejnym motywem, ktory pojawia sie w wiekszosci analizowanych
filmow, jest watek ucieczki z Rwandy obcokrajowcéw. W niektdrych
przybiera bardzo dramatyczng forme. Mozemy go zaobserwowac w na-
stepujacych produkcjach: Hotel Ruanda, Czasem w kwietniu, Strzelajgc
do pséw, Un dimanche a Kigali, Poda¢ reke diabtu, Dzien, w ktérym Bog
odszedt. Dokladniej motyw ten pozwole sobie opisa¢ na dwdch przykta-
dach: spokojniejszym oraz gwattowniejszym. W pozostatych przypad-
kach pokroétce zasygnalizuje jego istnienie.

Ma on podloze historyczne. Dziewiatego kwietnia 1994 r. - przypo-
mne, iz ludobdjstwo rozpoczelo sie 6 kwietnia, chwile po zestrzeleniu
prezydenckiego samolotu - rozpoczela si¢ operacja ,,Amaryllis”. Miala
ona na celu wywiezienie z Rwandy przebywajacych tam Europejczykow
i wzielo w niej udziat 460 francuskich komandoséw, a pomocy udzielily
im wojska belgijskie i wloskie. Ostatecznie ewakuowano ponad 2 tys.
o0sob. Przedsiewziecie to wzbudza jednak kontrowersje. Z jednej strony,
wywieziono w bezpieczne miejsce rowniez rwandyjskich oficjeli zwia-
zanych z wladzami kraju i tym samym z przygotowaniem ludobojstwa.
Z drugiej, wéréd Rwandyjczykow pojawiajg sie glosy, iz sity uzyte wtedy
w celach ewakuacji, mogly przy innym ich wykorzystaniu zakonczy¢
rozprzestrzeniajgca sie fale mordéw .

W przypadku filmu Dzieni, w ktérym Bég odszedt zagraniczna rodzi-
na ewakuuje sie, pozostawiajac w Rwandzie zatrudniona u siebie kobiete,
Jacqueline. Tuz przed wyjazdem pani domu naklania swoja pracownice
do ukrycia sie¢ w opuszczanym budynku. Jacqueline czuje jednak, ze po-
winna by¢ gdzie indziej: ze swoimi dzie¢mi, ktore sg gdzies tam, w ogar-
nietym ludobojstwem kraju. Pozegnanie jest ciepte i bardzo smutne - gdy
pani domu wynosi do auta swoja cérke, Jacqueline posyla w jej strone
pocatunek. Uspokaja takze niemowle na rekach, drugie dziecko panstwa,
u ktorych pracuje. Gdy matka wraca po niemowle, zaczyna przepraszaé
Jacqueline. Na koniec pan domu przynosi drabine i pomaga Jacqueline
ukry¢ sie na strychu. Informuje pracownice, ze powrdca do domu, nie
moéwi jednak zadnych szczegdtéw. W calej scenie pozegnania czué pos-
piech, ale nie paniczny. Ludzie pakuja si¢, zanoszg dzieci do samochodu.
Nie ma krzykow, nikt chaotycznie nie biega. Zmienia sie to dopiero po

Poda¢ reke diabtu. ..
]. Bar, Rwanda..., s. 175.
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opuszczeniu domu - obok odjezdzajacego auta biegnie Rwandyjczyk
z bronig i celujac do matKki i jej dzieci daje im jasno do zrozumienia, ze
nie sg tu mile widziani™.

Dla poréwnania inaczej motyw ten zostal przedstawiony w Hotelu
Ruanda - znacznie dramatyczniej. Gdy na teren hotelu wjezdzaja wozy
z uzbrojonymi Zotnierzami, zgromadzeni w srodku uchodzcy wybiega-
ja im na spotkanie. Wojskowi sg cieplo powitani, niektorzy rzucajq sie
im na szyje. Gléwny bohater, stojacy na czele hotelu Paul Rusesabagina,
najpierw cieszy sie z innymi. Chwile p6zniej dostrzega jednak, ze zaprzy-
jazniony i pomagajacy uchodzcom w hotelu dowddca sit onz kldci sie
zapalczywie z nowoprzybylym zotnierzem. Bohater spotyka sie chwile
pozniej ze znajomym dowddca, a ten wyjasnia, iz Rwanda zostata porzu-
cona przez ,zachod”. Na poczatku ewakuacja zamieszkatych w hotelu
obcokrajowcéw przebiega, mozna rzec, w sposdb dobrze zorganizowany.
Pracownicy hotelu trzymaja parasolki nad udajacymi sie w deszczu do
pojazdéw biatymi gosémi, niosg ich bagaze. Jeden mezczyzna, cztonek
ekipy telewizyjnej, zostaje zatrzymywany przez zaptakang Rwandyjke,
ktéra blaga, by jej nie opuszczal. Gdy pozostawia zrozpaczong dziewczy-
ne za soba i udaje si¢ w strugach deszczu do samochodu, pobiegnie za
nim pracownik hotelu z parasolka. Scena nabiera groteskowosci - cho-
ciaz jest juz to tylko interpretacja wtasna — a droga do auta staje si¢ swe-
go rodzaju marszem wstydu. Obcokrajowcy w kilkumetrowej drodze
do autobusu, ktéry ma ich zawiez¢ w bezpieczne miejsce, sg ostaniani
parasolami trzymanymi przez Rwandyjczykéw — by¢ moze wlasnie po-
zostawianych tu na pewna $mier¢”.

W ostatniej chwili przez odjazdem co$ si¢ jednak dzieje: brame hotelu
przekracza biegiem duza grupa ludzi. Mozna bylo dostrzec w$rdd nich
ksiedza, biale i czarne siostry zakonne, a pomiedzy nimi duzo dzieci.
Niosg francuska flage. Mozna si¢ tylko domysla¢, ze jest to personel
i pensjonariusze domu dziecka. Za nimi idzie duza grupa dorostych. Za-
chowawczo trzymajg oni rece podniesione do gory. Gdy ksigdz podbiega
do Zolnierza ten informuje go, ze nie wezmie ze sobg zadnych Rwan-
dyjczykow. Ksigdz w pierwszych chwili nie rozumie, nastepnie zaczyna
naklania¢ zolnierza do zabrania w bezpieczne miejsce chociaz dzieci.
Bohater filmu interweniuje, ucina dyskusje wskazujac, iz zolnierze nie
przybyli tutaj w celu pomocy Rwandyjczykom. Grupa zaczyna si¢ wiec
dzieli¢: biali na jedna strone, czarni na drugg. Placzace i przytulajace si¢
do siebie siostry zakonne zostaja rozdzielone. Bialej kobiecie niemal silg
wyjmuje sie z rak czarne dziecko. Ekipa dziennikarska stara si¢ nagraé

Dzien, w ktory Bog odszedt. ..
Hotel Ruanda...
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rozgrywajacy sie na parkingu dramat, a zolnierze prébuja z kolei im to

uniemozliwi¢. Gdy samochody z ewakuowanymi odjezdzaja, obie grupy

wpatrujg si¢ w siebie. W tle sceny stycha¢ $piew dzieci™.

Motyw ten, jak wspomniatam, pojawia sie jeszcze w:

Strzelajgc do psow — obcokrajowcy i Zolnierze wycofuja sie i pozo-
stawiajg uchodzcow na $mier¢. Jednak wezesniej delegaci uchodz-
cow, w imieniu wszystkich zgromadzonych w szkole, prosza zot-
nierzy, by przed $miercig oszczedzili im bélu. Mianowicie, by
pozwolili im zging¢ od onz-owskich kul, zamiast od maczet czy-
hajacych za brama mordercéw .

Czasem w kwietniu — zawiera scene ewakuacji francuskiej szkoty
Saint-Exupéry w Kigali. Zolnierze otoczyli cigzaréwki i odpychaja
od nich starajacy sie zblizy¢ ttum zrozpaczonych Rwandyjczykow.
Podobnie jak w Strzelajgc do psow stycha¢ krzyki ludzi, ktérzy
nie chcg umieraé od maczet i proszg o zastrzelenie .

W filmie Un dimanche a Kigali - motyw ten pojawil sie, gdy Val-
court wraz z zong stara si¢ ewakuowac z Rwandy. Nie udaje im si¢
jednak - ciezaréwka zostaje zatrzymana na blokadzie™.

W Podaé reke diabtu — motyw ten realizowany jest na lotnisku,
gdzie cudzoziemcy wchodza na poktad samolotu. Dallaire roz-
mawia ostrym tonem z Zolnierzem kontrolujagcym akcje - in-
formuje go, iz ma doniesienia o dozbrajaniu rwandyjskiej armii
przez sily przeprowadzajace ewakuacje. Dodatkowo wida¢, iz
wywozeni z kraju sg rowniez rwandyjscy notable, zaangazowa-
ni w organizacje ludobdjstwa. Drugim akcentem jest ewakuacja
amerykanskiej ambasady. Ttum uchodzcow usituje sie wedrze¢
sie na jej teren, uniemozliwia im to jednak wysoki mur. Okazuje
sie, iz lokalny personel ambasady nie bedzie ewakuowany. Biali
pracownicy ambasady przytulaja na pozegnanie swoich rwan-
dyjskich wspétpracownikow™".

Kolejnym motywem, ktory powtarza sie¢ w wielu filmach o tematyce

rwandyjskiego ludobojstwa jest Hotel Mille Collines. Budynek ten zostat

wzniesiony w 1973 r. przez korporacje o nazwie Société Anonyme Belge

d’Exploitation de la Navigation Aérienne. Posiada on 5 pigter i dysponuje

112 pokojami dla gosci™. O roli, jaka odegrat w ludobdjstwie, wspomnia-

no juz przy okazji opisywania akgji filmu Hotel Ruanda.

Ibidem.
Strzelajgc do psow...

Czasem w kwietniu...

Un dimanche a Kigali...
Poda¢ reke diabtu. ..
Paul Rusesabagina, T. Zoellner, op. cit., s. 53-55.
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Dla dalszej narracji niezbedne jest przytoczenie dwoch kwestii zwig-
zanych z hotelem Mille Collines. Pierwszg z nich jest zaopatrzenie w wode.
Niektore budynki w kraju musiaty obligatoryjnie posiada¢ rezerwowe za-
pasy wody. Dotyczylo to réwniez omawianego hotelu. Jednak w czasie lu-
dobdjstwa rezerwy powoli si¢ wyczerpywaly. Wtedy podjeto decyzje o po-
bieraniu wody do picia z basenu. Drugg jest proba ewakuowania z hotelu
pewnej liczby 0sdb. Zgoda na ich wyjazd byla rezultatem negocjacji po-
miedzy stronami konfliktu. Warunkiem bylo jednak otrzymanie na pi-
$mie zaproszenia z zagranicy. Ciezaréwki z uchodzcami, ktérzy mogli
przedtozy¢ zaproszenia, opuscily hotel 3 maja 1993 roku. W tym samym
czasie radio RTLM poinformowalo o ewakuacji, wzywajac stuchaczy do
zatrzymania pojazdéw i uniemozliwienia ich pasazerom opuszczenia kra-
ju. Konwojowi udato sie zawrdci¢ do hotelu, jednak w wyniku walki, do
ktdrej doszto w trakcie drogi, niektorzy pasazerowie poniesli obrazenia™.

Hotel Millle Collines jest gtéwnym miejscem akcji Hotelu Ruanda,
jak réwniez znacznej czesci Un dimanche a Kigali. Glowna bohaterke
drugiego filmu poznajemy jako jedng z pracownic hotelu. Oba przed-
stawienia obiektu sg jednak inne w swoim wyrazie. Pierwszy jest miej-
scem wyraznie ekskluzywnym, przestronnym™. W przypadku drugie-
go filmu - w retrospekgji, jeszcze przed ludobojstwem — w hotelu panuje

»inny klimat”. Po korytarzach krecg si¢ prostytutki i nie wszyscy goscie
sg uprzejmi wobec obstugi, w tym gtéwnej bohaterki. Raz do hotelu
wtargneli bojowkarze — przewracajac krzesta, ttukac zastawe i straszac
gosci. W scenach, ktdre rozgrywaja si¢ po ludobdjstwie widzimy hotel
doszczetnie zdemolowany. Woda w basenie jest do potowy spuszczona’.

W jednej ze scen Czasem w kwietniu gléwny bohater pobiera kublem
wode z basenu - napis na dnie zbiornika informuje, iz jest w Mille Col-
lines. Najprawdopodobniej ma to miejsce juz po wyczerpaniu zapasow
wody pitnej. Pézniej mozemy zobaczy¢ te sama osobe siedzaca w sku-
lonej pozycji i ptaczacy bezsilnie na korytarzu zatloczonego hotelu, ra-
mie w ramie z innymi zgromadzonymi uchodZcami. Gtéwny bohater
znajduje si¢ w — co prawda - bezpiecznym schronieniu, ale bez wiesci
o losie swoich dzieci i zony’ .

Hotel pojawia si¢ réwniez w Podac reke diabtu. General odwiedza
go i o$wiadcza koczujacym na zewnatrz cztonkom bojéwki Interahem-
we, iz budynek jest pod ochrong onz. Bojéwkarz nie okazuje strachu,
ostentacyjnie patrzy generalowi w oczy. W innej scenie mozna zoba-

Ibidem, s. 150-151, 190-196.
Hotel Ruanda...
Un dimanche a Kigali...

Czasem w kwietniu...
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czy¢ probe ewakuacji czedci zgromadzonych w nim ludzi. Byt to wynik
opisanych powyzej negocjacji pomiedzy stronami konfliktu, w ktérych
role posrednika pelnit generat Dallaire. Gdy autobusy opuszczajg hotel,
przedstawiciele bojowki Interahamwe — pomimo ze wczesniej ich przy-
wodcy zadeklarowali, iz nie stang na drodze ewakuacji - uniemozliwiaja
konwojowi dalsza podroéz

Kolejnym motywem, ktéry pojawia si¢ w wielu filmach, jest RTMC,
a wlasciwie nadawany przez nie przekaz. Tylko w jednej z produkeji
widzimy rozglosnie od srodka - mowa o Czasem w kwietniu"".

Stacja rozpoczeta nadawanie w eterze 8 sierpnia 1993 r. i okreglala
sama siebie jako pierwszy i jedyny prywatny kanat radiowy w kraju. Na
poczatku puszczala przede wszystkim muzyke kongijska, ktdra stop-
niowo ustepowala coraz ostrzejszym wypowiedziom spikeréw. Dodat-
kowym novum bylo, iz stacja miala charakter interaktywny. Stuchacze
mogli do niej zadzwoni¢, by wypowiedzie¢ na antenie swoje zdanie, sko-
mentowac co$. Rzagdowe Radio Ruanda, nadajace nudne, oficjalne komu-
nikaty, pod katem atrakcyjnosci nie moglo si¢ réwnac z RTmc. Trzeba
wspomnie¢, iz radio jako medium mialo w Rwandzie ogromne znaczenie

- stuchane byto z uwaga, czesto przez male radiowe odbiorniki na baterie,
na ktdre natknac¢ si¢ mozna bylo na kazdym kroku"". Radio przeszto do
historii przez role, jaka odegrato w ludobdjstwie rwandyjskim. Uwaza
sie, iz w okresie poprzedzajacym zestrzelenie prezydenckiego samolotu,
przygotowywalo ono stuchaczy do przeprowadzenia genocydu. Po ata-
ku na samolot bezposrednio wzywano ludzi do przytaczenia si¢ do za-
bdjstw. Jednym ze znanych stéw, ktére padly na antenie RT™mcC i przeszty
do historii, jest sformufowanie ,,Groby nie sg jeszcze catkiem petne””.

Motyw audycji RTMC pojawia si¢, nawet kilkukrotnie, w nastepuja-
cych filmach: Hotel Ruanda, Czasem w kwietniu, Strzelajgc do psow, Un
dimanche a Kigali, Dzien, w ktorym Bog odszedt, Kinyarwanda, Poda¢
reke diabtu. Nie wystepuje on tylko w Munyurangabo. Pozwole sobie
wskazaé, w tym przypadku tylko kilka przykladéw, w ktérych pojawit
sie glos spikera siejacej nienawis¢ stacji.

W Kinyarwanda widzimy mlodziez, ktéra bierze udzial w zaba-
wie u kogo$ w domu - zgromadzeni taniczg w rytm muzyki plynacej
z kasety w odtwarzaczu. W pewnym momencie jeden z uczestnikéw
przyjecia chce obrdci¢ kasete na drugg strone i radio przez chwile ta-
pie fale RTMc. Ochryply, grozny glos spikera informuje o karaluchach

Podad reke diabtu...
Czasem w kwietniu...
P. Rusesabagina, T. Zoellner, op. cit., s. 78-79.

M. Martin, Historia wspoiczesnej Afryki. P6t wieku niepodlegtosci, przet. S. Pita-
szewicz, Warszawa 2011, S. 446, 452—453.
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(obelzywe okreslenie Tutsich) kryjacych si¢ w murach kosciola Sainte
Famille. Przypomina bawigcym sig, ze za $ciang bezpiecznego domu
trwa ludobojstwo”".

W Un dimanche a Kigal, gdy gtéwni bohaterowie po odwiedzinach
u rodziny Gentille wracajg samochodem do stolicy, spiker w radiu za-
czyna wymienia¢ — celem ulatwienia stuchaczom identyfikacji - cechy
charakterystyczne Tutsich. Idealnie pasujg one do opisu bohaterki, be-
dacej Hutu'".

W filmie Dzie#i, w ktérym Bog odszedt gtéwna bohaterka - Jacqueline
- ukryta na strychu domu obrabowanego przez bojéwkarzy siedzi w ciem-
noéciach i wystuchuje odgloséw dochodzacych z dotu. Przebywaja tam
mordercy: jedza, graja w gry i stuchaja RTMc. Na antenie wymieniane sg
nazwiska 0séb rzekomo wspotpracujacych z rebeliantami’.

Pelne nienawisci audycje wskazywaty stuchaczom cele: ludzi, ktérych
nalezalo zabi¢. Podawaly ich miejsca pobytu, nazwiska, cechy charak-
terystyczne, jednoczesnie pozbawiajac ludzi podmiotowosci i okreslajac
ich mianem karaluchéw. Mozna doszukiwa¢ si¢ réwniez symbolicznej
roli radia w filmie. Stowa ptynace z eteru wydaja si¢ uciele$nieniem sza-
lenistwa, ktére ogarneto kraj i jego mieszkancow.

Chociaz zaden z wyzej wymienionych filméw nie ma w swoich za-
fozeniach charakteru dokumentalnego, nie budzi watpliwosci fakt,
ze publicznoé¢ bedzie czerpata wiedze o opisywanych wydarzeniach
z produkcji fabularnych. Stad odpowiedzialnos¢, ktéra spada na barki
ich twoércow. Poruszali oni tematyke w wielu aspektach niezwykle de-
likatng. Zyja jeszcze uczestnicy tych wydarzen, Zywa jest rowniez pa-
mie¢ o ofiarach i sprawcach. Trwa §wiadomo$¢ postawy spotecznosci
miedzynarodowej wobec wydarzen w tym malym afrykanskim kraju.
Do chwili obecnej powstalo kilka filmdw, ktérych bohaterowie zajeli
inne miejsce w rwandyjskim chaosie i tym samym reprezentuja inny
punkt widzenia: uchodzcéw zgromadzonych w Mille de Collines lub
Ecole Technique Officielle; zolnierzy oNz; pojedynczych, samotnych
ludzi rzuconych w wojenna pozoge; kochankéw, dla ktérych rozdzie-
li¢ si¢ to straci¢ siebie nawzajem; chlopca, ktdry idzie szuka¢ zemsty
za krzywdy ojca. Gtéwnymi bohaterami sg zaréwno Rwandyjczycy
- tak Hutu, jak i Tutsi - jak réwniez osoby spoza Rwandy. Filmy te
taczg wspolne motywy, m.in.: hotel Mille Collines — do ostatniej chwi-
li niepewny, ale jednak bastion bezpieczenstwa; psy, ktore krazyly

Kinyarwanda...
Un dimanche a Kigali...
Dzien, w ktorym Bog odszedt...
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pomiedzy zwlokami, i wylaniajacy sie z fal radiowych glos spikera
wieszczacy $mierd.

Wszystkie osiem filméw tworzy razem mozaike dostarczajacg nie-
zorientowanemu w tematyce odbiorcy dostatecznie zréznicowany obraz
- oczywiscie niepelny, gdyz dopowiedzie¢ mozna nieskoniczenie wiele
- by mdgt on budowa¢ na nim wlasna opinie i interpretacje.
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Zbrodnicze kobiety — nieznana strona wojny w Bosni
| Hercegowinie (1992—1995)

Abstrakt

Artykul przedstawia jeden z aspektow wojny bosniackiej, ktory wciaz nie jest
wystarczajaco zbadany i opisany, czyli kwesti¢ kobiet-zbrodniarek wojennych.
Badania nad plcig kulturowa wskazuja, ze kobieta jest istotg pokojowa i niezdol-
ng do przemocy, a takie wyobrazenie niejako automatycznie odrzuca fakt, ze ko-
biety niejednokrotnie dopuszczaly si¢ zbrodni wojennych. Jedyng akceptowana
rola kobiecg podczas wojny wcigz jest figura kobiety-ofiary, co réwniez wyraznie
podkresla si¢ w dzisiejszej przestrzeni symbolicznej Bosni i Hercegowiny. W tej
wojnie kobiety nie byly jednak wylacznie ofiarami, ale takze dopuszczaly sie
zbrodni wojennych. W niniejszym artykule zostalo opisanych kilka sylwetek
zbrodniczych kobiet z lat 1992-1995.

Stowa klucze

Bosnia i Hercegowina

~ kobieta-zolnierka

~ kobieta-zbrodniarka

~ wojna ~ zbrodnie
wojenne ~ procesy karne
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Zbrodnicze kobiety — nieznana strona wojny w Bosni
i Hercegowinie (1992—1995)

Kategorie takie jak kobieta-zolnierka czy kobieta-zbrodniarka wojenna
sa wciaz, mimo popularnego obecnie obszaru badawczego gender stu-
dies, niedostatecznie poznane, traktowane jako antagonizmy czy wrecz
»~wySmiewane i §wiadomie [...] eliminowane” . Uwzgledniajace kontekst
wojny rozwazania naukowe dotyczace tozsamosci (tj. plci kulturowe;j)
oraz stereotypow zwiazanych z plcia najczeéciej wskazuja, ze kobiety
kojarzone sa z nastawieniem pokojowym i pasywnoscia. Uznaje si¢ po-
nadto, iz one jako pierwsze do§wiadczajg negatywnych skutkéw konflik-
tow zbrojnych, poniewaz pozbawione mezczyzny-glowy rodziny muszg
wzigé odpowiedzialno$¢ za swdj dom. Takie postrzeganie oznacza, ze
automatycznie wyklucza si¢ ich aktywny udzial w wojnie, niezaleznie
od tego, w jakiej roli mialyby wystepowac, a przeciez kobiety w uczest-
niczyty w bitwach jeszcze przed nasza era. Pierwszy taki przyklad to
wyprawy Aleksandra Macedonskiego w v w. p.n.e.

Jak pisze Swietlana Aleksijewicz, biatoruska pisarka i laureatka Na-
grody Nobla w dziedzinie literatury za 2015 r.: ,Wszystko, co wiemy
o wojnie, powiedzial nam »meski glos«. Wszyscy tkwimy w niewoli »me-
skich« wyobrazen i »meskich« doznan wojennych. »Meskich« stéw. Ko-
biety milczg™". Tradycyjnie bowiem wojna postrzegana jest ekskluzyw-
nie jako meska, kobiety w niej nie figuruja, ale jesli juz sie pojawia, to
jedyna uznang zenska rola wojenng jest funkcja ofiary . Nie inaczej jest

C.M. Renzetti, D.]. Curran, Kobiety, mezczyzni i spoteczeristwo, przel. A. Grom-
kowska-Melosik, Warszawa 2005, s. 446.

S. Aleksijewicz, Wojna nie ma w sobie nic z kobiety, przel. ]. Czech, Wolowiec 2010, s. 5-6.
Ibidem, s. 9.

A. Aganovi¢, Z. Deli¢, Devedesete. Rat i nakon rata u Bosni i Hercegovini [w:]

Zabiljezene - Zene i javni Zivot Bosne i Hercegovine u 20. vijeku, red. E. Bosnjak,
S. Gavri¢, Sarajevo 2014, s. 179, 183.
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w przypadku wojny w Boéni i Hercegowinie (1992-1995), co implikuje
teze, iz zbrodnicze kobiety sg nieznang strong tego konfliktu.

Pamie¢ o konflikcie zbrojnym w Bosni i Hercegowinie z lat 1992-1995 sta-
nowi istotny - jesli nie najwazniejszy — komponent tozsamosci dzisiejszych
obywateli bosniackich, wéréd ktorych dominujg trzy grupy narodowe: Bosz-
niacy (do 1993 r. obowigzywalo okreslenie Muzulmanie”), Chorwaci i Serbo-
wie’. Kazda ze stron przedstawia wszak odmienng wizje wydarzen wojen-
nych’, ale z punktu widzenia niniejszego artykutu szczegélnego znaczenia
nabiera boszniackie wyobrazenie o wojnie. Opiera si¢ ono na obrazie obrony
wielonarodowego panstwa przed ,wielkoserbskim” najezdzca, a w centrum
tego wizerunku znajduja sie: ludobdjstwo w Srebrenicy z lipca 1995 r., trwa-
jace calg wojne oblezenie Sarajewa, obozy koncentracyjne (najczesciej te
w rejonie Prijedoru), kampania masowej przemocy seksualnej dokonywanej
przez Serbéw na Boszniaczkach oraz przymusowe przesiedlenia i ucieczki
przed bezposrednim zagrozeniem zycia lub zdrowia. W tej perspektywie
Boszniacy uznaja si¢ za gtéwng (zdania umiarkowane) czy wrecz jedyna (sta-
nowiska skrajne) ofiare agresywnych i morderczych Serbéw, ktorzy cheieli
ich wypedzi¢ z Bo$ni, a w najgorszym scenariuszu — unicestwi¢. Boszniacki
obraz koresponduje ponadto z najczestszym stereotypem przebiegu tej woj-
ny, rozpowszechnionym wsrdd spolecznosci migedzynarodowej .

Nalezy takze wspomnie¢ o ewolucji wspotczesnych konfliktéw zbroj-
nych, zaobserwowanej po raz pierwszy na przykladzie 11 wojny $wiatowe;j.
Zmiana charakteru wojen jednak najmocniej uwypuklita si¢ na przetomie
XX i XXIW., czego przyktadem jest réwniez wojna w Bosni i Hercegowinie.

Od potowy xv w. czeé¢ stowianskich mieszkancéw Boéni i Hercegowiny pod wpty-
wem najazdu Turcji osmanskiej dokonywala konwersji religijnej na islam. Nastep-
nie grupa ta przeszta swoistg ewolucje od $wiadomosci konfesyjnej, kulturalnej,
po narodowg. W lutym 1968 r. Komitet Centralny Zwigzku Komunistéw Bo$ni
i Hercegowiny uznat bo$niackich Stowian wyznajacych islam za naréd. Odtad wiec
Muzulmanin pisany wielkg literg oznaczat cztonka narodu. We wrzeséniu 1993 r.,
czyli podczas ostatniej wojny, na Zgromadzeniu Boszniackim zmieniono nazwe
Muzulmanin na Boszniak (Bosnjak). Z kolei Bo$niak (Bosanac) oznacza obywatela
Bosni i Hercegowiny bez wzgledu na religie. Zob. M. Babi¢, Dramat tozsamosci
narodowej, Muzutmanie bosniaccy [w:] Islam w Europie. Bogactwo réznorodnosci
czy zrédto konfliktow?, red. M. Widy-Biehesse, Warszawa 2012, s. 147-150.

A. Synowiec, (Re)konstrukcje tozsamosci. Wielogtos pamieci zbiorowych na przy-
ktadzie Republiki Bosni i Hercegowiny [w:] Wielokulturowos¢é: konflikt czy koegzy-
stencja?, red. A. Sliz, M.S. Szczepanski, Warszawa 2011, s. 164.

W. Stanistawski, Zrédta kryzysu politycznego w Bosni i Hercegowinie [w:] Europej-
ski protektorat? Bosnia i Hercegowina w perspektywie srodkowoeuropejskiej, red.
M. Gniazdowski, Warszawa 2008, s. 34-35.

Ibidem, s. 37 oraz A. Synowiec, op. cit., s. 161, 167, 182.
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Tak zwane ,nowe wojny” charakteryzujg si¢ gtéwnie tym, ze okolo 80%
ofiar stanowi nieuczestniczaca bezposrednio w dziataniach zbrojnych lud-
nos¢ cywilna (na poczatku xx w. wskaznik ten wynosit 10-15%). Wsrod
ofiar dominuja przede wszystkim kobiety, dzieciiosoby starsze, ale réwniez
mezczyzni, ktdrzy nie znalezli si¢ w strukturach sit zbrojnych. Celem obec-
nych konfliktéw zbrojnych nie jest pokonanie wroga, ale jego ograbienie
czy fizyczne wyeliminowanie poprzez rézne strategie (gwalty, morderstwa,
wymuszone przesiedlanie itd.), okreslane mianem czystek etnicznych .
Jak juz zaznaczono, wybuch konfliktu zbrojnego zasadniczo wywra-
ca dotychczasowe role spoleczne przedstawicielek plci pigknej, z tg jednak
rdznica, ze we wspdlczesnych wojnach staty si¢ one gléwnym celem ata-
kéw. W przypadku wojny bosniackiej potwierdzeniem takiej tezy jest na
przyktad sytuacja kobiet ze Srebrenicy. Przed wojna byta to spotecznosé¢
patriarchalna, dlatego po$wiecaly sie one wyltacznie rodzinie. W zwigzku
z serbskimi atakami na Srebrenice i pobliskie wioski, ktore z r6zng inten-
sywnoscig trwaty przez caly konflikt, miejscowa ludno$¢ uciekata ze swoich
domostw w poszukiwaniu schronienia. Kulminacja nastapita wlecie 1995 1.,
kiedy to wigkszo§¢ mieszkancow regionu srebrenickiego przeniosta si¢ do
pobliskiej wsi Potocari. Wowczas wojsko serbskie oddzielilo kobiety z dzie¢-
mi od mezczyzn, ktérych nastepnie wymordowano (w lipcu 1995 r. zgineto
ponad 8 tys. mezczyzn). Dramat kobiet polegal nie tyle na tym, Ze zobligo-
wane byly one do przyjecia ,,meskich” r6l w wojennych warunkach, co na
fakcie, iz bezpo$rednio odczuty konsekwencje konfliktu zgodnie z prawi-
dfowosciami tzw. nowych wojen. Po ludobdjstwie pozbawione meskiej opo-
ki musiaty m.in. zorganizowa¢ powrét do doméw, walczy¢ o godnosé czy
rozpoczaé poszukiwania zaginionych mezczyzn (wigkszo$¢ z nich nie znata
losu swoich ojcow, braci i mezéw). Staly sie zatem podwojnymi ofiarami .
Zwroémy réwniez uwage na kwestie serbskich masowych gwaltéw na
Boszniaczkach (bylo o nich glosno zwlaszcza na poczatku wojny), poniewaz
w przypadku kobiet wiary islamskiej nabieraja one szczegdlnego znaczenia.
Z antropologicznego punktu widzenia jest to zbrodnia nie tyle wymierzona
w kobiety (konflikt w bylej Jugostawii przyczynit sie zreszta do tego, ze
gwalt w miedzynarodowym prawie konfliktow zbrojnych zostat uznany za
zbrodnie wojenna) *, co przede wszystkim w dang spoleczno$¢, poniewaz

Pojecie ,,nowych wojen” wprowadza m.in. niemiecki badacz Herfried Miinkler.
Zob. H. Miinkler, Wojny naszych czaséw, przet. K. Matuszek, Krakéw 2004, s. 8.

P. Chmielarz, Wojna a parstwo. Wczoraj i dzis, Warszawa 2010, s. 217-218.

A. Aganovi¢, Z. Deli¢, op. cit., s. 179-180.

Przemoc seksualna najczesciej traktowana byla wylacznie jako niemoralny wystepek
i naturalne nastgpstwo wojen. Stanowisko to uleglo zmianie dzieki pracy Miedzyna-
rodowego Trybunatu Karnego ds. zbrodni w bytej Jugostawii i Miedzynarodowego

Trybunatu Karnego dla Rwandy. Ten pierwszy uznal gwatt za zbrodnie wojenng
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przerywa jej ciagtos¢ kulturows. Skrzywdzone muzutmanki miaty urodzi¢

»czystych etnicznie” Serbow, ale z drugiej strony nalezy zwroci¢ uwage na
fakt, iz zgwalcona muzulmanka, wedtug islamu, nie moze by¢ pdzniej
matka i Zong . Zbrodnia gwattu miata wiec dwojaki wydzwiek.

Jak wskazuje Matthew Evangelista, poprzez gwalty oraz ucieczki/
wypedzanie z doméw wojna w Boéni i Hercegowinie sprawiata wrazenie
wojny przeciwko kobietom - gtéwnie Boszniaczkom". Takie postrzeganie
wcigz jest aktualne, a sprzyja mu przede wszystkim dziatalno$¢ réznych
kobiecych organizacji proboszniackich ~. W 1996 r. powstal Ruch Matki
ze Srebrenicy i Zepy (Pokret Majke enklave Srebrenice i Zepe), ktéry za cel
stawia sobie przede wszystkim odnalezienie zaginionych ofiar, a takze
zapewnienie opieki osamotnionym kobietom i dzieciom . Inne pokrew-
ne stowarzyszenie Matki ze Srebrenicy (Majke ze Srebrenice ’; czesto
zresztg mylone z tym pierwszym) réwniez stawia przed soba podobne
zamierzenia. Funkcjonuje takze ugrupowanie Kobieta Ofiara Wojny
(Zena - Zrtva rata), walczace m.in. o pociagniecie do odpowiedzialnosci
sprawcow przemocy seksualnej . Na marginesie nalezy wspomnie¢, ze za
pierwsze ofiary wojny bo$niackiej uznano dwie kobiety, Suade Dilberovi¢
oraz Olge Suci¢, ktdre zostaly dosiegniete przez pociski snajperskie na
poczatku kwietnia 1992 r. w stolicy Bosni, protestujac przeciwko wojnie.
Staly sie pdzniej, zwlaszcza Dilberovi¢, uosobieniem przeciwienstwa woj-
ny, ikonami dobra i symbolami ofiar snajperskiej kampanii w Sarajewie .

(sprawa Tadi¢ i sprawa Furundzija) i — co wazne - nie tylko w odniesieniu do ko-
biet, ale takze i mezczyzn. Drugi z kolei traktuje gwalty jako zbrodnie ludobdjstwa.
Zob. A. Domagala, Zagadnienie przemocy seksualnej w pracach Miedzynarodowego
Trybunatu Karnego ds. zbrodni w bytej Jugostawii i Miedzynarodowego Trybunatu
Karnego dla Rwandy [w:] Zbrodnia i kara. Ludobdjstwo - zbrodnie wojenne — zbrod-
nie przeciwko ludzkosci, red. W. Waclawczyk, K. Zarna, Torun 2011, s. 69, 70-72, 75.
V. Nahoum-Grappe, Gwatt jako bro# wojenna [w:] Czarna ksigga kobiet, red.
Ch. Ockrent, wspétpraca z S. Treinerem, przel. K. Bartkiewicz, J. Piejko, D. A. Pol-
szewska, E. Biernacka, A. Manka-Chmura, M. Kowalska, Warszawa 2007, s. 50-51
oraz W. Zelazny, Etnicznos¢. Lad - konflikt - sprawiedliwos¢, Poznan 2004, s. 197-198.
M. Evangelista, Gender, Nationalism, and War. Conflict on the Movie Screen, New
York 2011, s. 104, 137.
Przemoc wobec kobiet na wojnie wplyneta na rozwdj feministycznych ruchéw
zarébwno w Boéni i Hercegowinie, jak i Serbii oraz Chorwacji. Powstawaly one
w trakcie konfliktu zbrojnego, jak i po nim. Przywolane organizacje w tekscie to
wylacznie przyktady.
Strona internetowa Ruchu Matki ze Srebrenicy i Zepy, http://enklave-srebrenica-
-zepa.org/ [dostep: 15.10.2015].
Stowarzyszenie Matki ze Srebrenicy nie ma swojej strony internetowej.
Aktivnostii ciljevi udruzenja ,,Zena zrtva rata”, http:/bit.ly/2Nrljsu [dostep: 15.10.2015].
0Od 1999 r. jeden z mostéw w Boséni i Hercegowinie nosi nazwe Most Suady i Olgi.

To w jego okolicach w 1992 r. zabita zostata Dilberovi¢, dlatego od 1996 r. nosit
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Kobieta-ofiara jest zatem gléwnym obrazem kojarzonym z wojna
bosniacka, stad inne zenskie aspekty konfliktu z lat 1992-1995 sa po-
mijane, m.in. fakt, Ze w tym konflikcie uczestniczyty réwniez kobiety-

-zbrodniarki. Gléwna przyczyna takiego stanu rzeczy jest, podkre$lana
przez wielu badaczy, dominacja stereotypu wojny jako ,meskiego biz-
nesu”. Opowiesci dotyczace aktywnie uczestniczacej w konflikcie zbroj-
nym plci pigknej, zakltécityby utrwalone cechy wojny zréznicowane ze
wzgledu na ple¢, a takze bosniacka wizje wojny ™. Warto takze na mar-
ginesie zaznaczy¢, ze rozwijajacy sie jugostowianski feminizm (np. ko-
biety mogty juz bez przeszkdd zdobywaé wyksztalcenie wyzsze) zatrzy-
mala wojna. Ideologie nacjonalistyczne, ktdre czesciowo przyczynily sie
do wybuchu konfliktu zbrojnego, zaktadaty powrét do tradycyjnych rél
kobiecych, jak np. macierzynstwo, co rdowniez wplynelo na to, ze udziat
kobiet w wojnie bosniackiej postrzegany jest wylacznie w kategoriach
ofiary”. Nie mozna jednak pomina¢ przy tym patriarchalnego charak-
teru spoleczenstw muzutmanskich.

Kobiety-zbrodniarki  Badania nad kobietami-zbrodniarkami sg rzadko przeprowadzane.
,Czy kobieta moze zabijac?! Najcze$ciej obiektem obserwacji staje si¢ kobieta-przestepczyni. Ana-
To nienormalne kobiety, ~ 1y te, cho¢ nie do kofica pokrywaja si¢ z kwestig zbrodni wojennych
niepelnowartosciowe...” poczynionych przez kobiety, wskazuja kilka istotnych kwestii. Wspo-
mniana zenska pasywnos¢ i pokojowe usposobienie maja swoje od-

niesienie rowniez w przypadku agresji, poniewaz kobieta stronigca od

sitowych rozwigzan uznana jest za ,normalng”, a ta dopuszczajaca sie

zbrodni to jej antagonizm, czyli jednostka uposledzona. Badania nad

przestepczoscia przedstawicielek plci pieknej wskazuja, Ze majg one

na swoim koncie znacznie mniej powaznych przestepstw od mezczyzn

(sa to tzw. przestepstwa miekkie)”". Nie wyklucza to jednak kobiecych

sktonnosci do popelniania najgorszych czynéw, np. fizycznego zne-

cania si¢ nad ofiarg czy wrecz zabojstwa. Jak pisze Marian Cabalski,

wylgcznie jej imie. Zob. M. Skrzeszewska, Kap moje krvi potece i Bosna ne presusi
- pamiec o oblezeniu Sarajewa, ,,Studenckie Zeszyty Naukowe Instytutu Filologii
Stowianskiej” 2014, nr 2 (6), s. 128.

L. Hadziahmi¢, Zene borci u odbrani Sarajeva: ¢inioci ili Zrtve, ,,Bezbednost Za-
padnog Balkana. Casopis Beogradskog centra za bezbednosnu politiku” 2011, nr 19,
s. 36-37.

A. Aganovi¢, Z. Delié, op. cit., s. 181 oraz W. Bell, Yugoslavia, Women and the Wars
that accompanied the disintegrations of Yugoslavia [w:] Women and War. A Histo-
rical Encyclopedia from Antiquity to the Present. Volume Two, ed. by B. A. Cook,
Santa Barbara 2006, s. 657-659.

Zdanie Klary Siemionownej Tichowicz (starszy sierzant, artyleria przeciwlotnicza).
S. Aleksijewicz, op. cit., s. 222.

C.M. Renzetti, D.]. Curran, op. cit., s. 359-368.



Zbrodnicze kobiety

»poglad, ze przemoc jest wytacznie domena mezczyzn, nalezy do sfery
mitéw i uprzedzen” . Wskazany autor w swojej rozbudowanej mo-
nografli wymienia réwniez obszary, w ktorych kobieta dopuszcza si¢
przemocy i sg to: przestepczosé, konfliktowe interakcje miedzy pra-
cownikami oraz intymne zwigzki~". Nie wymienit jednak perspekty-
WY przemocy wojennej, co pokazuje, ze jest to obszar wcigz nieznany.
Oczywiscie wplyw na ten fakt ma silnie zakorzeniony pokojowy ste-
reotyp kobiety, ale takze to, iz przypadki kobiet-zbrodniarek sg zdecy-
dowanie rzadsze, stad powazne ograniczenie zrédet badawczych. Na-
lezy tez dostrzec, ze przemoc na wojnie traktowana jest jako zjawisko
naturalne, cho¢ i w tym konteks$cie nie wolno pomingé¢ determinacji
czy zadzy zemsty, co zresztg Cabalski wymienit wsréd czynnikéw
przestepczogennych

O kobietach na wojnie (w przypadku 11 wojny $wiatowej) pisaty
m.in. wspomniana Aleksijewicz i Anna Krylova™. Jednakze obie autor-
ki skupialy sie bardziej na ,,zenskich barwach” wojny i na ,,nowe;j” toz-
samosci zotnierki, cho¢ wspomnienia plci pieknej, na ktdre sie powoluja,
opisujg takze momenty zabojstw. Odnosimy wszak wrazenie, ze pozba-
wianie przez nie zycia bylo naturalng konsekwencja konfliktu zbrojnego,
a nie jego celem. Wyjatkowa pozycja opisujaca kobiety aktywnie zaan-
gazowane w maching zbrodni wojennych jest ksiazka Sprawczynie (Tiite-
rinnen: Frauen im Nationalsozialismus) autorstwa Kathrin Kompisch.
Autorka na wstepie zaznaczyla, ze ,wstrzasajace wystepki byty odosob-
nione”"" specjalnie, aby unikna¢ dyskusji dotyczacej udziatu nazistek
w zbrodniach oraz w celu zachowania ,mozliwie spdjnej, pozbawionej
sprzecznos$ci, uwarunkowanej plciowo identyfikacji”"". Doprowadza nas
to do wniosku, ze kobieca ,,aktywno$¢” na wojnie, oprocz figury ofiary,
ulega czestemu pominieciu, co wedtug badaczki jest zabiegiem niewta-
$ciwym, poniewaz - jak wyraznie podkreslita — bez kobiecego wspar-
cia nie byloby np. Holocaustu .

Jeden z rozdzialéw Kompisch pos$wiecita nazistowskim straznicz-
kom w kobiecych obozach koncentracyjnych (liczbe nadzorczyn szacuje

M. Cabalski, Przemoc stosowana przez kobiety. Studium kryminologiczne, Krakow
2014, s. 21.

Ibidem, s. 49.

Ibidem, s. 524.

A. Krylova, Radzieckie kobiety w walce. Historia przemocy na froncie wschodnim,
przet. K. Janicki, Zakrzewo 2012.

K. Kompisch, Sprawczynie, przet. S. Kupisz, N. Badiyan-Siekierzycka, Warszawa
2012, 8. 9.

Ibidem, s. 13.

Ibidem, s. 112.
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sie na 3500-4000 ). Jak stwierdza: ,,Obraz kobiety noszacej bron reczng
naruszal stereotypy dotyczace plci, zgodnie z ktérymi kobiecie obce bylo
wszystko, co zwiazane z przemoca i wojskowoscig” . Autorka nastepnie
zastanawia sie, jakie byly motywy dopuszczania sie bezwzglednej prze-
mocy przez nazistki wobec wigzniarek. Wedtug badaczki to:
Niemal nieograniczona wtadza nad zyciem i §miercig wiezniarek, jak rowniez
catkowita bezkarno$¢ i brutalne srodowisko, w ktérym petnity stuzbe, to wszystko
mialo wptyw na pogardliwy stosunek nadzorczyn do osadzonych kobiet. Zapewne

nie dowiemy sie, czy to presja otoczenia, polecenia przelozonych, czy tez osobiste

predyspozycje zadecydowaly o takiej postawie nadzorczyn™.

Czes¢ z nich staneta przed wymiarem sprawiedliwo$ci i ustyszala wy-
rok $mierci, np. jedna z najbardziej znanych nazistowskich zbrodniarek
- Irma Greese (strazniczka w Auschwitz, ktéra po wojnie byta czczona
przez neonazistowski ruch skrajnej prawicy, dlatego np. zlikwidowano
jej grob) ™. Przesledzmy teraz, jak wyglada sytuacja w przypadku bo-
$niackich kobiet-zbrodniarek.

Pod tym tytulem w 2012 r. na famach tygodnika ,,Przeglad” Magdalena
Herman-Milenkovska opublikowata swdj artykul, w ktérym wymienita
pie¢ kobiet-zbrodniarek z czaséw wojny w Boéni i Hercegowinie. Wow-
czas jedna z nich - Biljana Plavsi¢ - zostala juz osadzona za zbrodnie
wojenne i zdazyla wyj$¢ z wiezienia, inna byla w trakcie procesu sado-
wego (Albina Trzi¢), a pozostale czekaly na postepowanie karne (Rase-
ma Handanovi¢, Azra Ale$evi¢ oraz Monika Simonovi¢) . Spéjrzmy na
sylwetki tych kobiet.

Biljana Plavs$i¢ ,Zelazna Dama” byla profesorem biologii (ze
specjalizacjg fitopatologia, tj. choroby roélin) na Uniwersytecie w Sa-
rajewie. W polityke zaangazowala si¢ dopiero w 1990 r., kiedy to ko-
munistyczna federacja jugostowianska weszta w zaawansowang faze
rozpadu . Plavsi¢ znalazla si¢ wérod zatozycieli Serbskiej Partii Demo-
kratycznej (sps), ktéra wraz z innymi partiami narodowymi w Boéni
- muzulmanska Partig Akcji Demokratycznej (spa) oraz Chorwacka
Wspdlnotg Demokratyczng (Hpz BiH) — w listopadzie 1990 r. wygrata

Ibidem, s. 250.

Ibidem, s. 247.

Ibidem, s. 251.

Ibidem, s. 295.

M. Herman-Milenkovska, Rzezniczki Bosni, ,,Przeglad” 2012, nr 3; wersja elektro-
niczna: http://bit.ly/2Uatgqs [dostep: 06.10.2015].

C.S. Lilly, J.A. Irvine, Leading the Nation: Extreme Right Women Leaders Among
the Serbs [w:] Women of the Right. Comparisons and Interplay Across Borders, ed. by
K.M. Blee, S. McGee Deutsch, Pensylvania 2012, s. 267.
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wybory parlamentarne. W tym samym czasie przeprowadzono takze
wybory do kolektywnego prezydium, na mocy ktérych Plavsi¢ zajeta
jedno z dwdch miejsc przeznaczonych dla bo$niackich Serbéw (lacznie
na siedem mozliwych)™".

W czerwcu 1991 r. Stowenia i Chorwacja oglosity niepodleglos¢, a re-
perkusje tego kroku szybko wplynely na wewnetrzng sytuacje w Bosni
i Hercegowinie. Zaczeto bowiem snu¢ - zgota odmienne - wizje przy-
sztosci pafistwa bosniackiego. Pod nieobecnos¢ serbskich deputowanych
chorwaccy i muzutmanscy postowie przeglosowali pod koniec 1991 .
decyzje o referendum niepodleglosciowym. Jego wynik wykazat wole
glosujacych do uzyskania niezalezno$ci od jugostowianskich struktur
federacyjnych. Serbowie, sprzeciwiajacy sie oderwaniu panstwa bo$niac-
kiego od Jugostawii, utworzyli w pazdzierniku osobny serbski parlament,
a gdy prezydium bos$niackie skierowato miedzynarodowa prosbe o uzna-
nie panstwa bo$niackiego, oglosili powstanie samozwanczej jednost-
ki terytorialnej pod nazwa Republika Serbska. Na poczatku kwietnia
1992 r. niepodleglo$¢ panstwa bosniackiego uznata Europejska Wspol-
nota Gospodarcza (od 1993 r. Unia Europejska), a dzien p6zniej Stany
Zjednoczone, dlatego Plavsi¢ i pozostali Serbowie opuscili swoje miejsca
w administracji panstwowej i przeniesli sie do Pale - nieformalnej wo-
jennej stolicy Republiki Serbskiej. Warto przy tym zaznaczyé¢, ze jedy-
nym uznanym na arenie miedzynarodowej podmiotem byfa Republika
Boéni i Hercegowiny zamieszkana przez Boszniakéw i Chorwatow .
Spor o niepodlegtos¢ panstwa bosniackiego doprowadzit ostatecznie
do wybuchu konfliktu zbrojnego w kwietniu 1992 roku.

Pod koniec 1992 r. prezydentem samozwanczego panstwa serbskie-
go na obszarze bo$niackim zostal Radovan Karadzi¢, a Plavsi¢ objela
teke wiceprezydenta™ . Zaslyneta m.in. z ,pocatunku $§mierci” (w kwiet-
niu 1992 r. pocalowata w policzek Zeljka Raznatovicia ,, Arkana”, przy-
wddce jednej z serbskich grup paramilitarnych zwanej ,, Tygrysami”,
co zinterpretowano jako uznanie dokonywanych przez niego czystek
etnicznych w Bosni) czy rasistowskich sloganow™". Plavsi¢ calkowicie

S.L. Szczesio, Droga ku wojnie - sytuacja w Bosni i Hercegowinie w latach 1990-1992 [w:]
Batkany w xx i xx1 wieku. Historia - polityka - kultura. Materiaty z konferencji ,, Po-
zna¢ Batkany” Torut, 29 maja 2009 roku, red. H. Stys, S. Sochacki, Torun 2009, s. 24-28.
K. Krysienel, Ewolucja systemu politycznego Bosni i Hercegowiny w latach 1990-1995
[w:] Batkany Zachodnie miedzy przesztoscig a przysztoscig, red. P. Chmielewski,
S.L. Szczesio, L6dZ 2013, s. 231-234.

B.A. Cook, Plavsic, Biljana (1930-) [w:] Women and War..., s. 470.

Najbardziej znane wypowiedzi to: Muzulmanie sg ,,genetycznie zdeformowa-
ni”, a mieszane serbsko-muzutmanskie matzenstwa sg ,,degeneracja serbskosci”.
M. Evangelista, op. cit., s. 105-106.
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popierata konflikt zbrojny, poniewaz dzieki niemu miato doj$¢ do od-
rodzenia serbskosci, a ten, kto si¢ sprzeciwial zbrojnym rozwigzaniom,
byt zdrajcg narodowym. W zwigzku z tym uznano ja za bardzo radykal-
nego polityka, stad przydomek ,,Zelazna Dama” (taki sam, jaki nadano
wcze$niej brytyjskiej premier Margaret Thatcher)” . Po wojnie w latach
1996-1998 byla prezydentem Republiki Serbskiej, obejmujac stanowi-
sko po Karadziciu, jednocze$nie przeciwstawiajgc sie jemu i jego po-
plecznikom. Nie zmienita co prawda swoich pogladdéw, ale byta skora
do wspétpracy z zachodnimi organizacjami, m.in. z NATO .

Jako jedyna kobieta stanefa przed Miedzynarodowym Trybuna-
tem Karnym dla bylej Jugostawii (MTKJ) utworzonym na mocy rezolu-
cji Rady Bezpieczenstwa ONZ w maju 1993 roku . Na poczatku 2001 1.
dobrowolnie poddata si¢ jurysdykeji MmTK) ", ktory oskarzyt ja o popet-
nienie zbrodni ludobdjstwa i/lub wspoétudzial w tej zbrodni, ekstermi-
nacje, zabdjstwa, przesladowania, deportacje i nieludzkie akty oraz po-
gwalcenia praw i zwyczajéw wojny. W wyniku porozumienia odrzucono
zarzut ludobojstwa, a takze dzigki okoliczno$ciom tagodzacym, w tym
m.in. przyznaniu si¢ do winy oraz wiekowi oskarzonej (w 2003 r., kie-
dy ogloszono wyrok, miata 72 lata), skazano ja na 11 lat wiezienia za pla-
nowanie, podjudzanie, zarzadzanie, pomaganie i wspieranie przeslado-
wan przeciwko bosniackim Muzulmanom (tj. Boszniakom), bo$niackim
Chorwatom oraz innej nieserbskiej ludnosci w 37 regionach Bo$ni i Her-
cegowiny. Kare, cho¢ nie calg, poniewaz w miedzyczasie ztagodzono jej
wymiar, odbyta w szwedzkim wiezieniu. W 2009 r. opuscita areszt i wro-
cifa do Belgradu, gdzie mieszka do dzis™.

MTK]J od poczatku przewidziany byl jako ad hoc, tj. tymczasowy *,
a w zwiazku ze §wiadomoscig, Ze nie zdgzy on osadzi¢ wszystkich
zbrodniarzy™’, z inicjatywy spotecznosci miedzynarodowej ustano-
wiono w 2002 r. Trybunat dla Boéni i Hercegowiny z siedzibg w Sara-
jewie. W 2005 r. utworzono Izbe do spraw Zbrodni Wojennych (we-

C.S. Lilly, J. A. Irvine, op. cit., s. 268-269.

B.A. Cook, op. cit., s. 470.

J. Chmura-Piwowarczyk, Miedzynarodowy Trybunat Karny dla bytej Jugostawii.
Przestanki powstania - dziatalnos¢ - znaczenie [w:] Zbrodnia i kara. Ludobéjstwo
- zbrodnie wojenne - zbrodnie przeciwko ludzkosci, red. W. Wactawczyk, K. Zarna,
Torun 2011, s. 27-28.

B.A. Cook, op. cit., s. 470.

K. Wierczynska, Pojecie ludobdjstwa w kontekscie orzecznictwa migdzynarodowych
trybunatéw karnych ad hoc, Warszawa 2010, s. 99-100 oraz A. Aganovi¢, Z. Deli¢,
op. cit., s. 215.

J. Chmura-Piwowarczyk, op. cit., s. 39.

Przed MTKJ trwajg jeszcze ostatnie cztery procesy, w tym trzy odwolawcze. Pod

koniec 2017 r. ma zapa$¢ ostatni wyrok w sprawie Ratka Mladicia.
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wnatrz Izby Karnej, jednej z trzech, obok Izby Administracyjnej i Izby
Apelacyjnej)”, przed ktorg stanety dwie kolejne kobiety-zbrodniarki.

Pierwszg kobietg skazang przez trybunat sarajewski byla Rasema
Handanovi¢ ,Zolja” (pol. ,0sa”)"", Boszniaczka. W 1993 ., majac 21 lat,
uczestniczyla w egzekucji Chorwatéw we wsi Trusina (potudniowa Bo-
$nia i Hercegowina, dzi$ Federacja Boszniacko-Chorwacka) jako czlonek
oddziatu ,,Zulfikar” Armii Republiki Bosni i Hercegowiny. Po wojnie wy-
emigrowata do Stanéw Zjednoczonych, z ktorych w grudniu 2011 1. zostata
wydalona na mocy ekstradycji . Przyznata si¢ do uczestnictwa w mordzie
trzech cywiléw i trzech zolnierzy (zabito wowczas tacznie 22 osoby, w tym
czterech chorwackich wojskowych), a jednocze$nie wyrazita skruche i che¢
wspolpracy podczas innych proceséw, dlatego w kwietniu 2012 r. trybunat
sarajewski wymierzyt jej zmniejszona kare pozbawienia wolnosci na okres
pieciu lat i sze$ciu miesigcy. Warto zaznaczy¢, ze Handanovi¢ wezesniej
byta ofiarg gwaltu ze strony serbskich zotnierzy ™. Evangelista enigmatycz-
nie wskazuje, iz niektére Boszniaczki wstapily do armii bo$niackiej po tym,
jak zostaly skrzywdzone, co miato by¢ podyktowane checig zemsty . To
prawdopodobny scenariusz, cho¢ trzeba wzia¢ pod uwage to, iz Handanovi¢
zabijala Chorwatow, a ofiarg gwaltu padla ze strony serbskie;j.

* % %

Jako ciekawostke mozna zaznaczy¢, ze w Armii Republiki Bo$ni i Herce-
gowiny w grudniu 1995 r. liczba kobiet wynosila 5360. Podczas wojny pet-
nily one rézne role - byly zotnierkami, pielegniarkami, dziennikarkami
itd. Brakuje blizszej informacji, ile doktadnie kobiet bylo Zolnierkami,
ale wiemy, ze 13 z nich po wojnie uhonorowano najwyzszym bos$niac-
kim odznaczeniem panstwowym - Zlatni ljiljan™". Poczatkowo czton-
kinie Armii byty przedstawiane jako patriotki, ale szybko pominieto
je w boszniackim kanonie narodowym. W nim najwazniejsze staly sie

D. Drézdz, Trybunat dla Bosni i Hercegowiny jako mozliwos¢ obcigzenia Miedzy-
narodowego Trybunatu Karnego dla bytej Jugostawii [w:] Bosnia i Hercegowina
15 lat po Dayton. Przeszlos¢ - terazniejszos¢ - perspektywy, red. P. Chmielewski,
S.L. Szczesio, L.6dZ 2011, s. 442-443.

S11K 009162 12 KRO - HANDANOVIC RASEMA, http://bit.ly/2TbxEqh [dostep:
13.01.2016].

Pierwsza kobieta skazana za zbrodnie, http://bit.ly/2E7UrKy [dostep: 13.01.2016].
A. Oliver, The us single mother who was actually a war criminal: Killer becomes first
woman to be convicted of Bosnian war crimes, https://dailym.ai/2SnEF2z [dostep:
15.10.2015].

M. Evangelista, op. cit., s. 106.

Byly to: Fadila Bajri¢, Zlata Gabizara, DZevada Tartaragi¢, Aida Zuko, Emira Basi¢,
Melvida El¢i¢, Kornelija Juri¢, Atifa Karali¢, Razija Meri¢, Judira Pjanié, Nerzeta
Sefer, Fadila Odzakovi¢ Zuta, Edina Camdzié.

153



154

Monika Skrzeszewska

kobiety-ofiary agresji serbskiej. Inna ciekawostka jest fakt, ze kobiety do
struktur wojskowych, réwniez do Armii Republiki Bosni i Hercegowiny,
zglaszaly sie calkowicie dobrowolnie, w odréznieniu od mezczyzn, kté-
rzy do wojska byli powolywani™. Wskazuja na to takze Krylova i Kom-
pisch. Przytoczmy przyktad kobiet radzieckich, ktére - zwlaszcza po
wybuchu tzw. wielkiej wojny ojczyznianej w czerwcu 1941 r. — zdecy-
dowaly si¢ wstapi¢ do Armii Czerwonej. Liczba radzieckich kobiet-zot-
nierek - ponad 800 tys. — do dzi$ jest fenomenem. Krylova uznaje tez,
iz nie odwotywaly sie one do podstaw ideologicznych, wszechobecnych
w czasach Stalina (np. ze obrona ojczyzny jest ,najwyzszym prawem”).
Decyzje o walce na wojnie podejmowaly bardziej spontanicznie™. W re-
portazu Aleksijewicz przekonujemy sie jednak, ze pobudki ideologicz-
ne odgrywatly czesto znaczaca role. W przypadku bosniackich kobiet-
-zolnierek i kobiet-zbrodniarek jednymi z czynnikéw motywujacych do
uczestnictwa w wojnie byly wlasnie ideologia (przede wszystkim w przy-
padku Plavs$i¢) i zemsta (np. Handanovi¢). Na inne metody, ktérych nie
mozemy wykluczy¢ takze w przypadku bosniackich kobiet-zbrodniarek,
wskazywala Kompisch.

* % ot

Pod koniec 2012 r. na pi¢¢ lat wigzienia trybunat sarajewski skazal trzecia

kobiete. Byta to Albina Terzi¢ ,Nina”", Chorwatka, czlonkini HvO
- Chorwackiej Rady Obrony. Uznano ja za winng nieludzkiego traktowa-
nia serbskich wiezniéw (bicia i wykorzystywania seksualnego) w 1992 r.
w miejscowosci Odzak (pétnocna Boénia i Hercegowina, dzisiaj Republika

Serbska). Réwniez i ona, popelniajac zbrodnie, miata zaledwie 20 lat™". Po

wojnie ukrywata sie pod falszywa tozsamoscig w Stanach Zjednoczonych™.
W 2013 r. w wyniku apelacji trybunal w Sarajewie zmniejszyt wymiar kary
z pieciu do trzech lat wiezienia™.

Do dzi§ wymiar sprawiedliwosci nie osadzil Azry AlesSevi¢/Bagic¢
(podawane sg dwa nazwiska), pseudonim Azra Dwa Noze, Chorwatki
(nie wiadomo jednak, do jakiej doktadnie chorwackiej struktury wojsko-
wej przynalezala), ktéra w 2011 . zostala schwytana w Stanach Zjedno-
czonych, gdzie ukrywala si¢ pod zmienionym imieniem i nazwiskiem.

A. Aganovi¢, Z. Deli¢, op. cit., s. 189-191.

A. Krylova, op. cit., s. 19, 44-45, 60.

S11K 005665 13 KRZ — TERZIC ALBINA, http://bit.ly/2Us23DV [dostep: 13.01.2016].
U BiH pet Zena osudeno zbog ratnih zlo¢ina, http://bit.ly/2X1bhxS [dostep: 15.10.2015].
A. Aganovi¢, Z. Deli¢, op. cit., s. 215.

Preinacena prvostepena presuda u predmetu Albina Terzié, http://bit.ly/2Etqvcl
[dostep: 15.10.2015].
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Od 2012 1. trwal proces o jej ekstradycje™. Ostatecznie pod koniec 2016 1.
jej sprawa trafila przed oblicze trybunalu sarajewskiego. W styczniu
2017 r. Azra nie przyznala si¢ winy . Zostala ona oskarzona o zbrodnie
wojenne przeciwko Serbom w miejscowoséci Derventa w 1992 r. (pétnocna
Bosnia i Hercegowina, obecnie Republika Serbska), a oskarzenie wysto-
sowata prokuratora z tego miasta . Jej przydomek pochodzi z pogloski,
iz pono¢ zawsze w wojskowym bucie przechowywata dodatkowy néz,
ktérym dokonywata zbrodni™.

Ostatnig opisang przez Herman-Milenkovska zbrodniarka bo$niac-
ka jest Serbka Monika Karan/Ili¢/Simonovi¢ (ze wzgledu na zmia-
ne stanu cywilnego podawane sg rézne nazwiska). Jest to przypadek
szczegolny, poniewaz dopuszczala sie ona zbrodni na nieserbskiej lud-
nosci cywilnej w obozie ,,Luka” w Br¢ku (péinocno-wschodnia Bo$nia
i Hercegowinie, obecnie wydzielona jednostka administracyjna — tzw.
Dystrykt Bréko), majac zaledwie 16 lat™". Ponadto jej brat Konstantin
Simonovi¢ ,,Kole” byl komendantem tegoz obozu, a chlopakiem miat
by¢ jeden z ,,pracownikéw obozu”, Goran Jelisi¢ ,,Adolf”, ktory zastynat
ze szczegblnego okrucienstwa. Simonovi¢ po wojnie ukrywata si¢ raz
w Bosni i Hercegowinie, raz w Serbii, zajmujac si¢ m.in. sprzedazy tele-
fonéw komoérkowych. Aresztowana pod koniec 2011 1.”, na podstawie
wystosowanego przez sad w Br¢ku miedzynarodowego listu gonczego ™.
W 2013 1. zostata skazana na cztery lata wiezienia™, ale po kilku miesig-
cach kare skrocono do dwoch i pédt roku. W jej poczet wliczono prze-
bywanie zbrodniarki w areszcie od 2011 1., co spowodowalo, ze Simovi¢
wyszta na wolno$¢ w potowie 2014 roku™.

Arijana Aganovi¢ i Zlatan Deli¢ w swoim artykule o kobietach aktywnie
dzialajacych podczas wojny w Bosni i Hercegowinie wymieniajg kolej-
nych pie¢ bosniackich zbrodniarek; Indire Kameri¢, Dragane Deki¢ (jej

Judge: Croatian woman can be extradited on war crime charges, http://bit.ly/
2GXn4MS [dostep: 13.01.2016].

S11K 018557 16 KRI — BASIC AZRA, http://bit.ly/2BS]yv8 [dostep: 20.07.2017].

7. Kovacevi¢, BiH: I Zene su Cinile ratne zlodine, http://bit.ly/2NsgT VI [dostep:
13.01.2016].

M. Herman-Milenkovska, op. cit.

Ibidem.

The Hunt for ,,Bad Monika”, http://bit.ly/2TfzHts [dostep: 14.01.2016].

E. Gorinjac, Monika Simonovic je svaki dan premlacivala ljude i trazila novac,
http://bit.ly/2NpPQqS [dostep: 14.01.2016].

A. Huseinovi¢, Monika - Zena monstrum iz Brckog, http://bit.ly/2Sqping [27.02.2016].
Apelacioni sud: Moniki Ili¢-Karan dvije i po godine zatvora, http://bit.ly/2BS9SFK
[dostep: 08.10.2016].
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przypadek nie bedzie omawiany)”", Marine Grubisi¢ Fejzi¢, Radmile
Banjac oraz Bore Kuburi¢™.

W 2007 r. prokuratora w Doboju wszczela postepowanie karne
przeciwko Indirze Kameri¢ (czesto podaje si¢ nazwisko Vrbanjac-
Kameri¢), Chorwatce, czlonkini Hvo, ktdra zostata oskarzona o popel-
nianie zbrodni wojennych przeciwko serbskiej ludnosci cywilnej. Jako
komendantka obozu zorganizowanego na stadionie Polet w miejscowo-
$ci Bosanski Brod (pétnocna Bosénia i Hercegowinia, dzisiaj Republika
Serbska) m.in. pod ostong nocy prowadzila kobiety-wig¢zniarki obozu na
linie frontu, gdzie byty seksualnie wykorzystywane przez zotnierzy. Po
wojnie mieszkata i pracowata w Tuzli’. W kwietniu 2015 r. zostala ska-
zana na trzy lata wiezienia przez trybunal sarajewski, ktory przejat po-
stepowanie karne od prokuratury w Doboju pod koniec 2013 roku’". Ka-
meri¢ nie przyznata si¢ do zarzucanych jej czynéw’ . W grudniu 2015 r.
do Izby Apelacyjnej tego trybunatu trafito pismo prokuratury bosniac-
kiej wyrazajace zazalenie w sprawie wyroku oraz zawierajace zadanie
ponownego przeprowadzenia procesu. Powodem byla przede wszystkim
nieadekwatna kara, ktéra wedlug prokuratury powinna by¢ wyzsza'".
W lutym 2016 r. wspomniana Izba zwiekszyla wyrok Kameri¢ z trzech
na okres czterech lat wiezienia".

Chorwatka Marina Grubisi¢ Fejzi¢ byla cztonkinig paramilitar-
nych Chorwackich Sit Obrony (H0s) oraz nadzorczynia obozu w miej-
scowosci Dretelj (potudniowa Bosnia i Hercegowina, obecnie Federacja
Boszniacko-Chorwacka). Oskarzona zostata o zbrodnie wojenne w okre-
sie od maja do wrzesnia 1992 r., jakich dopuszczala si¢ na serbskiej lud-
nosci cywilnej”. Od poczatku 2012 r. trwat zbiorowy proces, m.in. prze-
ciwko Fejzi¢, przed trybunaltem w Sarajewie. Wyrok zapadl w kwietniu

Problemem jest ustalenie doktadnych informacji na temat winy oraz sadzenia Dra-
gany Peki¢, ktéra miata dopuszczad si¢ zbrodni wojennych na nieserbskiej ludno-
$ci cywilnej na terenie dzisiejszej Republiki Serbskiej. Pojawia sie wcigz sprzecz-
ne informacje, np. Ze zostata skazana w 2013 r. na pie¢ lat wiezienia za zbrodnie
w Zvorniku. Nastepnie podano do wiadomosci komunikat, ze w maju 2017 r. ja
aresztowano, poniewaz sad karny w Belgradzie rozpoczat prace nad oskarzeniem
dotyczacym innej zbrodni z udzialem Pekic.

A. Aganovi¢, Z. Deli¢, op. cit., s. 216.

Zene su bile okrutnije u zlo¢inama, http://bit.ly/2UsHbwn [dostep: 17.01.2016].
S11K 010132 13 KRZ - KEMERIC INDIRA, http://bit.ly/2GYrVNX [dostep: 27.02.2016].
Indira Kameri¢ osudena na 3 godine zatvora, http://bit.ly/2tzVLQO [dostep:
17.01.2016].

J. Dikoli, Zatrazeno ukidanje presude Indiri Kameric, http://bit.ly/2IuDQp4 [dostep:
17.01.2016].

L. Grebo, Poveéana kazna Indiri Kameric, http://bit.ly/2GJ2KzQ [dostep: 08.10.2016].
Marina Grubisic-Fejzic, http://bit.ly/2Gxlsjo [dostep: 25.02.2016].
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2015 1. — uznano oskarzong za winng popelnienia zbrodni i skazano jg
na pig¢ lat pozbawienia wolnosci”.

Radmila Banjac oraz Bora Kuburi¢ podczas wojny nalezaly do
Frontu Kobiet (Front Zena) w ramach wojsk Republiki Serbskiej. W lutym
2015 1. sad w Bihaciu uznal je winnymi znecania si¢ nad pielegniarka
Armii Republiki Bosni i Hercegowiny — Karmen Kamenci¢ (w 1992 r.
w regionie Bosanska Krupa'“; péinocno-zachodnia Boénia i Hercego-
wina, dzi$§ Federacja Boszniacko-Chorwacka) - i skazal obie na cztery
lata wigzienia. Na niski wyrok mialty wplyw m.in. wyrazenie skruchy
przez Kuburi¢ oraz zly stan zdrowia Banjac™.

* % %

Herman-Milenkovska wspomina takze o matce Simonovi¢, ktéra miata
zarzadzac¢ gospoda Vestfalija, gdzie wykorzystywano seksualnie nieserb-
skie kobiety™". Zajazd ten, na obrzezach Brc¢ka, po wybuchu wojny szybko
przeksztalcil si¢ w agencje towarzyska. Wszystkie zrodia wskazuja na to, ze
krzywdzone tam kobiety nie przezyly . W niektérych artykutach interneto-
wych dotyczacych kobiet-zbrodniarek pojawia si¢ takze wzmianka o Mirja-
nie Jankovi¢. Pracowata ona w lokalnej jednostce rzadu Republiki Serb-
skiej, a jednym z jej obowigzkéw byt nadzér nad obozami w rejonie Prije-
doru. Miala ona si¢ zneca¢ nad wi¢zniami, zwlaszcza w obozie Omarska .
Almira Krupi¢ w swojej pracy magisterskiej, ktora zostala opubliko-
wana w formie monografii w 2010 r., wymienia na podstawie m.in. zebra-
nych wspomnien ofiar inne zbrodniarki. Wsréd takich kobiet znalazty sie
Chorwatki np. Zorana Bani¢ oraz Serbki. Tych ostatnich bylo najwiecej ze
wzgledu na przebieg konfliktu zbrojnego. W latach 1992-1995 serbskie sity
wojskowe zajmowaly zdecydowang czeé¢ terytorium panstwa bosniackiego.
Jak wskazuje Krupi¢ w kazdym mieécie opanowanym przez Serbow znala-
zta si¢ co najmniej jedna kobieta, ktéra dopuszczala sie zbrodni wojennych.
Byly to np. Dragana Boji¢ ,,Goga”, Bela Nikoli¢-Jovanovi¢ (odpowiedzialne
za zbrodnie w okolicy miejscowoséci Glogova; wschodnia Republika
Serbska), Jovanka Osovi¢, Nera Skakavac (Foéa, potudniowo-wschodnia
Republika Serbska), Jesalinka Petrovi¢, Snezana Koji¢ i Dusica Draskovi¢

S11K 009124 12 KRZ — ZELENIKA IVAN ET AL, http://bit.ly/2EuJcwB [dostep: 25.02.2016].
Potvdena optuznica za ratni zlocin protiv Bore Kuburi¢ i Radmile Banjac, https://
bit.ly/32vft2Y [dostep: 17.02.2016].

Bori Kuburié i Radimili Banjac po Cetiri godine zatvora za ratni zlocin, http://bit.
ly/2BT8ey0 [dostep: 17.02.2016].

M. Herman-Milenkovska, op. cit.

S. Starcevi¢, U srcu Posavine — Donji Rahié, 2008, s. 44.

Z. Kovacevi¢, op. cit.
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(Visegrad, oddalony ponad 7o kilometréw od Focy)™". W odréznieniu od
powyzej przedstawionych przyktadéw przypadki zaprezentowane przez
Krupi¢ byty wezeéniej nieznane, co tym mocniej pokazuje, iz kwestia kobiet
popelniajacych zbrodnie nie stata sie przedmiotem takiego zainteresowania,
jak zbrodniarze z lat 1992-1995.

Po pierwsze, przyklad kobiet-zbrodniarek pokazuje, ze utarta wéréd Bosz-
niakéw i spolecznosci miedzynarodowej wizja wojny Boszniak-ofiara
i Serb-agresor nie zawsze si¢ potwierdza. Agresorami byly zaréwno strona
boszniacka (np. Rasema Handanovi¢), jak i chorwacka (m.in. Albina Te-
rzi¢). Ponadto kobiety nie byly wylacznie ofiarami, poniewaz zdarzaty sie
przypadki, ze stawaly sie one sprawczyniami zbrodni wojennych.

Po drugie, pociagniecie kobiet-zbrodniarek do odpowiedzialnosci
karnej byto mozliwe gléwnie dzigki zaangazowaniu spolecznoéci migdzy-
narodowej. Pierwsze kobiety sagdzone za zbrodnie wojenne to zbrodniar-
ki nazistowskie, co bylo precedensem w prawie karnym. W przypadku
bosniackim jeden proces zostal przeprowadzony przed miedzynarodo-
wym trybunalem, cz¢$¢ przed sarajewskim, a pozostale przed regionalny-
mi sadami. Kwestig dyskusyjna pozostaje wymiar kary zasadzany zbrod-
niarkom, poniewaz przewaznie sg to fagodniejsze wyroki od tych, ktére
otrzymujg mezczyzni, czgstokro¢ za podobne zbrodnie. Same procesy
kobiet-zbrodniarek wcigz jednak sg precedensem prawnym i rzadkoscia.
Na przyktad w czerwcu 2011 r. Miedzynarodowy Trybunatl Karny dla
Rwandy skazal na dozywocie za zbrodnie ludobdjstwa pierwsza na $wie-
cie kobiete — Pauline Nyiramasuhuko ". W tym samym roku przed Mie-
dzynarodowym Trybunalem Karnym stanetfa pierwsza kobieta oskarzo-
na o zbrodnie wojenne u Wybrzezy Ko$ci Stoniowej — Simone Gbagbo .

Po trzecie, kategoria kobieta-ofiara jest jedynym badz gtéwnym obra-
zem kobiecym przyjmowanym w perspektywie wojennej, nie tylko w przy-
padku wojny bosniackiej. Wcigz odrzuca si¢ kobiece skfonnosci do agresji
i zabdjstw. Argumentem przeciwko kobietom-zbrodniarkom jest np. to,
ze przedstawicielki plci pieknej nie sa zdolne do pozbawienia zycia, po-
niewaz same je dajg. Zwréémy przy tej okazji uwage na jeden interesu-
jacy fakt. Simonovi¢ przez swoje ofiary okreslana byta jako potwér " czy

A. Krupié, Zene ratni zlocinci s posebnim osvrtom na Zene izvrsioce ratnih zlocina
u Bosni i Hercegovini 1992-1995, Sarajevo 2010, s. 91-93, 96, 98-99.

Zob. A. Lipczak, Bataliony gwalcicieli ztozone z chorych na A1ps, http://bit.ly/2EuJazX
[dostep: 27.02.2016].

Zob. Simone Gbagbo scigana listem goticzym za zbrodnie wojenne, http://bit.ly/2IxI-
baZ [dostep 27.02.2016].

Ofiary nazywaly jg ,potworem” - robita to bedgc nastolatkg, http://bit.ly/2U6JNKf
[dostep: 17.02.2016].
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monstrum . Kompisch stwierdza, Ze ,,demonizowanie zbrodniarek wy-
tworzylo swego rodzaju parasol ochronny dla wigkszosci tzw. normalnych
kobiet™"". Po pierwsze pokazuje to, jak silnie zakorzenione jest wyobraze-
nie o pacyfistycznym usposobieniu kobiet. Po drugie kobiety-zbrodniar-
ki utozsamia si¢ z jednostkami antyspotecznymi, dlatego ich przypadki
traktuje sie raczej jako wystepki. Dodatkowo wyjaskrawieniu ulega ich
rola, np. uwaza sig, ze byly one znacznie okrutniejsze od mezczyzn, co
ma tym mocniej pokazad, iz agresja kobieca jest schorzeniem™. Ponad-
to okreglenia typu ,,potwor ” wskazuja, wedlug niektérych obserwatoréw,
ze kobiete-zbrodniarke obdziera si¢ z kobiecosci czy nawet z czlowieczen-
stwa . Niebagatelng role w przypadku Simonovi¢ odegrat jej mlody wiek
(zreszta wigkszo$¢ bosniackich kobiet-zbrodniarek nie przekroczyla 30.
roku zycia), ale podobnych epitetéw uzywano takze wzgledem innych
kobiet, m.in. Plavsi¢. To jednak nic szczegélnego, poniewaz zbrodniarzy
wojennych opisuje sie w podobny sposob. Na marginesie nalezy zazna-
czy¢, ze na utrate kobieco$ci przez kobiety uwiktane w wojne wskazywali
takze mezczyzni, z ktorymi pisarka Aleksijewicz rozmawiala o radzieckich
kobietach-zolnierkach. Dobitnym tego przykiadem jest nastepujacy cytat:
»— Ostrzyc »po mesku«. — Ale to kobieta. — Nie, to Zolnierz. Po wojnie be-
dzie znowu kobietg” . Potwierdza to teze¢, ze mimo wszystko w spolecz-
nym odbiorze ,wojna [nadal] nie ma w sobie nic z kobiecosci”.

Aleksijewicz Swietlana, Wojna nie ma w sobie nic z kobiety, przel. J. Czech,
Wolowiec 2010.

Aganovi¢ Arijana, Deli¢ Zlatan, Devedesete. Rat i nakon rata u Bosni i Herce-
govini [w:] ZabiljeZene - Zene i javni Zivot Bosne i Hercegovine u 20. vijeku,
red. E. Boénjak, S. Gavri¢, Sarajevo 2014.

Aktivnosti i ciljevi udruZenja ,Zena Zrtva rata”, http://www.zzi.at/files/hase-
cic_molila_sam.pdf [dostep: 15.10.2015].

Apelacioni sud: Moniki Ili¢-Karan dvije i po godine zatvora, http://www.ebrc-
ko.net/vijesti/arhivirane-vijesti/13293-apelacioni-sud-moniki-ilic-karan-

-dvije-i-po-godine-zatvora [dostgp: 08.10.2016].

Babi¢ Marko, Dramat tozsamosci narodowej, Muzutmanie bosniaccy [w:] Is-
lam w Europie. Bogactwo réznorodnosci czy zrédlo konfliktow?, red. M. Wi-
dy-Biehesse, Warszawa 2012.

Bell Walter, Yugoslavia, Women and the Wars that accompanied the disinte-
grations of Yugoslavia [w:] Women and War. A Historical Encyclopedia

M. Husejnovi¢, I Zene su Cinile ratne zlocine, http://bit.ly/2Xk7EIi [dostep:
27.02.2016].

K. Kompisch, op. cit., s. 10.

M. Husejnovi¢, op. cit.

L. Hadziahmic¢, op. cit., s. 38.

S. Aleksijewicz, op. cit., s. 107, 191.
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Summaries

Julia Poswiatowska
Fictional female murderers of our times

The analysis of crime novels produced by female writers inclines one to ask if there is any
particular model of female subjectivity and identity, if crime novels by female authors are
specific in any way, and if the aforementioned authors present the characters in their novels
by borrowing the models of characters from classical detective novels. Both male and female
writers producing crime novels decide to address socially significant issues more and more
often. In this sense, they get involved in ideological-political movement for socio-cultural
change, which makes crime narratives an anthropological reflection of our times. Hence,
female motives for murder become particularly interesting not only from a socio-cultural
perspective, but also from a literary one. The question of the motives is therefore the question
of the nature of a fictional murder; namely, whether it is a literary revenge, if a given text is
abloody murder on men, or whether it is the expression of misandry as writers’ emotional
response to discrimination and prejudice held by patriarchal society.

Michat Rozmyst

Crime as a Work of Art? On the Margins of African Psycho by Alain
Mabanckou

The article focuses on the problem of violence aesthetisation in the novel African Psycho
by Alain Mabanckou. The first part refers to the essay On Murder Considered as one of the
Fine Arts by Thomas de Quincey, which shows the parallels between crime and art. In the
second part of the article, the story of Grégoire Nakobomayo, the main character in the
Mabanckou’s novel, is presented in the context of de Quincey’s thought. The third part
concerns the intertextual relations between the African Psycho and the novel American
Psycho by Bret Easton Ellis.

Katarzyna Figat

On Criminal Intent: Grzegorz Krélikiewicz’s
Adaptataion of Killing Auntie by Andrzej Bursa

The novel tilted Killing Auntie is one of the most prominent works written by Andrzej
Bursa - a prematurely deceased Cracovian poet who was the member of the Generation
56 and poéte maudits literature groups. While the text may not be a literary masterpiece,
it is considered to be very important and interesting experiment at the conceptual level:
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it is an analysis of the crime which was committed(?) without reason, sense and justifi-
cation. The question of whether the crime was really committed, the leitmotif of the plot,
remains unanswered.

This unique text was adapted by the superior film director, Grzegorz Krolikiewicz.
Playing with expression, film language, surrealist aesthetics and referring to his own film
theory, Krolikiewicz creates a multi-layer world surrounding the main character - Jurek,
a student. We follow Jurek as he is leading a conceptual performance that develops around
auntie killing. The director is not only transposing the novel into the film, he is also deeply
analyzing the condition of the Polish society in the 1980s.

The point of the following article is to analyze the adaptation method of the novel,
adopted by Grzegorz Krolikiewicz to create the film under the same title.

Anna Kaczmar

Does perfect crime exist? The case of Whitechapel murderer and
his representation in literature nad culture

Within 1888-1891 in Whitechapel, an unidentified murderer had killed several prostitutes. The
case shocked the London community as well as all law enforcement agencies, which have since
not been able to identify the murderer known as Jack the Ripper. Ripper’s crimes became an
inspiration for multiple copycat killers, and suspicions for the deeds were placed on Prince Al-
bert Victor and Lewis Carroll (the author of Alice’s Adventures in Wonderland), among others.

In this article the author presents aspects of the investigation based on the latest
research which indicates ties between famous murderer and the emergence of the field
of criminology called ‘the criminal profiling’. Author analyzes various literary interpre-
tations of the Whitechapel murderer over almost 120 years, including 1889 Lord Jacquelin
Burkney The White Chapel Terror by Rodissi (a pseudonym of Jacob Ringgold) and the
most famous novel of Marie Belloc Lowndes, 1911s The Lodger, which has several film ad-
aptations. One of the latest items is the Autobiography of Jack the Ripper by James Carnack,
which allegedly was found in manuscript form in the home of S.G. Hulme-Beaman, the
creator of children’s radio play Toytown. The author explains the phenomenon of this
serial killer in popular culture through its presence in movies (The Lodger), series (Ripper
Street), or computer games (Sherlock Holmes vs. Jack the Ripper).

Kamil Koscielski
Edward Theodore Gein and his cinematic incarnations

Over the last half century, serial killer Ed Gein has become an infamous icon in the Amer-
ican culture. To this day it is difficult to tell how many people were murdered by the psy-
chopath. Investigators have been unable to fully determine which bones found in Gein’s

house belonged to the bodies of his victims and which were dug up by him in the nearby

cemetery. In his home, police discovered trophies from human skin and bones, such as

amask made from skin stripped off the face of Mary Hogan. Norman Bates, the killer from

the movie Psycho, was the first character in cinema that was inspired by Ed Gein’s life. The

film focused on the pathological relationship between the serial killer and his mother, but

Gein’s case and his personality were so complex that various aspects of his story have been

exploited in other movies as well. The article discusses connections between the films and

the life of Ed Gein, mainly focusing on the Psycho, The Texas Chainsaw Massacre and The

Silence of the Lambs, as well as an unfinished project of Errol Morris.



Anna Grochowska-Reiter
Shame killing: Sicily according to Comedy Italian Style

In Sicily, honour has been a subject that nobody could ever make fun of, wrote Alberto
Moravia. Honour is valued higher than religion, morality, love or sense of citizenship; in
short, higher than anything else. Shame killing was widespread in Italy, especially in the
South, even in the last century. It was only in the 1980s when Article 587 of The Italian
Penal Code, which provided reduction of sentence in relation to crimes committed in
the name of honour, was abolished.

This issue became a common theme of Comedy Italian Style, which has been partic-
ularly aimed at criticising Sicilian society with its old-fashioned traditions and customs,
being far from the image of the Italian economic miracle.

The following titles, Divorce Italian Style (Pietro Germi, 1961), Seduced and Aban-
doned (Pietro Germi, 1964), and The Girl with the Pistol (Mario Moniceli, 1968) are only
examples of films whose action is built around honour killing and shotgun wedding. At
first glance, the spectator is amused by the absurdity of the events and Sicilian obscuran-
tism; however, after a moment of reflection, laughter turns into fear.

This paper is intended, firstly, to present, from the historical and social point of view,
the phenomenon known as honour killing in Sicily, and then to focus on Italian films
belonging to the genre of Comedy Italian Style, which subject honour killing to critical
review by means of tragicomedy and satire.

Danuta Ozarowska
Cinematic image of genocide in Rwanda

This article presents genocide in Rwanda from the viewpoint of cinematography world-
wide. It begins with a short outline of historical events, which lead up to the genocide.
Subsequently, a number of examples of various cultural narratives of described events
is provided: in the form of books, comics and music. Next, the author provides a short
description of the plot of eight diffetent movies which either touch upon or directy speak
of the genocide in Rwanda, as well as the recurring motives found in them: the dogs, the
evacuation of foreigners, Hotel Mille Collines and the radio station RTMC.

Monika Skrzeszewska

Criminal women - the unknown side of the war in Bosnia and
Herzegovina (1992-1995)

This article describes a still undescribed and unknown side of the war in Bosnia and
Herzegovina: namely, the criminal women. Research on sex identity claims that women
are generally peaceful and unable to become violent. Such a simplification ignores the
fact that women can also be opressors, including war criminals. The only depiction of a
woman during wartime is that of a victim, an image that still resonates strongly in, among
other places, contemporary Bosnia and Herzegovina. This however, is not reflected in
reality; as presented on multiple cases in this article, female war criminals were relevant
to the Bosnian conflict.
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