ZESZYTY NAUKOWE WSG, t. 39
seria: Edukacja — Rodzina — Spoteczenstwo, nr 6 (2021)

llo$¢ znakow:
24050

Elzbieta Szubertowska
Wyzsza Szkota Gospodarki w Bydgoszczy

Recenzja ksigzki:
Edukacja muzyczna w swiecie zagrozonych wartosci

tom 2, red. H. Tomaszek-Plewa, A. Golema, M. Szymaniska,
Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, Wroctaw 2020

Ksigzka pt. Edukacja muzyczna w Swiecie zagrozonych wartosci, pod redak-
cja naukowa Heleny Tomaszek-Plewy, Amelii Golemy i Malgorzaty Szymanskiej,
wydana zostala w ostatnich dniach 2020 roku w Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu, jako druga z cyklu zatytulowanego: Edukacja muzycz-
na - Idee, Tendencje, Dazenia.

Pierwsza pozycja z tego cyklu, pt. Uczeri — Nauczyciel - Rodzic w rzeczywi-
stosci edukacji muzycznej (red. Amelia Golema, Malgorzata Kramarz), opatrzona
podtytulem triada w kryzysie, dotyczyla $cisle problematyki szkolty muzyczne;j.
Ukazane w ksigzce relacje migdzy uczniem, rodzicami i nauczycielem w kwestii
nauki w tej specjalistycznej szkole s3 z natury pelne rozmaitych uczué. W sytu-
acji, kiedy relacje te sg prawidlowe, edukacja artystyczna przebiega w przyjaznym
klimacie, jezeli jednak zostaja one zaburzone, mamy do czynienia z kryzysem.
Ksigzka, ktorej recenzowania si¢ podjetam, nie dotyczy tylko garstki utalentowa-
nych muzycznie uczniéw, ich rodzicéw i nauczycieli, lecz ogarnia bardzo rozlegte
pole widzenia trudnosci w wychowaniu muzycznym pojetym szeroko, jako po-
wszechna dzialalno$¢ wychowawcza na rzecz budowania kultury muzycznej spo-
teczenstwa. Co zatem w tych dzialaniach stanowi przeszkode w pelnej realizacji
zalozonych celow?

Zastanawiaja si¢ nad tym muzycy-pedagodzy, autorzy ksigzki, ktorzy potrafia
w sposob wnikliwy oceni¢ aktualny stan powszechnej edukacji muzycznej i wi-
dzie¢ réznego typu zagrozenia, ktdre sa czesto niezauwazane czy banalizowane
przez ogot spoleczenstwa, a nawet niekiedy przez osoby decydujace o niej. Po-
jawienie si¢ takiej tematyki w dobie ciagle poglebiajacego sie kryzysu powszech-
nej edukacji muzycznej wydaje si¢ wskazane i pozyteczne, gdyz pozwala na
uswiadomienie sobie zakresu trudnosci zagrazajacych tej dziedzinie wychowania.
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Sposrdd pietnastu artykulow tworzacych te publikacje wybratam teksty kilku
autorow wskazujacych na podstawowe zagrozenia i podejmowane proby ogra-
niczenia ich ujemnych skutkéw dla przysztosci wychowania muzycznego spote-
czenstwa.

Recenzowana ksigzka (266 stron) sktada sie z dwdch czesci. Pierwsza z nich,
zatytutowana: Idee i wartosci w kontekscie przeszlosci, terazniejszosci i przysztosci
polskiej edukacji muzycznej, zawiera pie¢ podrozdziatéw (artykutow). Otwieraja-
cy ja tekst Zofii Konaszkiewicz (s. 15-37) zatytulowany tak, jak cala ksigzka, jest
wnikliwym spojrzeniem z punktu widzenia starozytnej filozofii na wartosci, ich
miejsce w dwczesnej edukacji i ukazanie ich aktualnych mozliwosci wychowaw-
czych. Autorka podkresla, ze wartosci duchowe, ktére sg najwazniejsze w Zyciu,
powinny by¢ podstawg procesu edukacyjnego, w trakcie ktorego cztowiek nauczy
sie je rozpoznawac i realizowa¢, co wplywa na rozwdj jego osobowosci. Funk-
cjonujacemu od wielu lat w pedagogice sformulowaniu ,wprowadzanie w kul-
ture” przeciwstawia si¢ postmodernizm, negujacy obiektywne istnienie warto$ci.
Wprowadzanie w wartos$ci kultury, zwlaszcza mtodziezy, zastapil uwodzeniem ich
i budzeniem w nich coraz to nowych potrzeb (s. 16). Odnoszac si¢ do wartosci
réznych dziedzin sztuki (literatury, malarstwa), Autorka wskazuje na szczegélng
warto$¢ muzyki europejskiej i jej znaczenie dla §wiatowej kultury muzycznej. Tym
niewatpliwym warto$ciom przeciwstawia szereg wspolczesnych zagrozen, takich,
jak: ,kryzys idei, ekonomizacja $wiadomosci, amerykanizacja kultury, wypieranie
wartosci kultury antycznej i skolonizowanie dobr poznawczych czlowieka przez
kulture masowy” (s. 17). Na ich tle ukazuje kondycje powszechnej edukacji mu-
zycznej, podkreslajac, ze wobec agresywnie narzucajacej sie i wszechobecnej mu-
zyki popularnej najwiekszym przestepstwem jest ,lekcewazenie, niezrozumienie
i niestuchanie muzyki artystycznej” (s. 18).

W kolejnych podrozdziatach swojej wypowiedzi Z. Konaszkiewicz skupia si¢
na blaskach i cieniach powszechnej edukacji muzycznej w przesztosci, a takze
kieruje swoje mysli ku jej przyszlosci. Duza szanse na poprawe sytuacji edukacji
wobec istniejacych zagrozen widzi w nauczycielu - jego przygotowaniu, nie tylko
muzycznemu, ale takze pedagogicznemu, psychologicznemu, socjologicznemu
i etycznemu, jak i w objeciu obowigzkowa edukacja muzyczng uczniéw wszyst-
kich szczebli nauczania.

Niezwykle waznym polem dzialania , ku warto$ciom” powinny by¢ - zdaniem
Autorki - takze media, ktore w przeszlosci bardzo skutecznie wspomagaly eduka-
cje, teraz staly si¢ gléownym terenem zagrazajacym jej poprzez rozpowszechnianie
swiatowej popularnej kultury na bardzo niskim poziomie (s. 30). Autorka widzi
tez koniecznos$¢ wlaczenia wszelkich instytucji upowszechniajacych wartosciowa
muzyke do $wiadomej realizacji swej misji, proponujac wyjscie do dzieci i mlo-
dziezy z ciekawymi propozycjami wspierajacymi powszechng edukacje muzyczna
i sprzyjajacymi ksztaltowaniu ich osobowosci w kontakcie ze sztuka.
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Rafat Ciesielski, opatrujac swdj tekst tytutem w formie pytania: Co (dzis) jest
przedmiotem i celem powszechnej edukacji muzycznej? (s. 79-100), wyjasnia, ze
intencja jego artykulu nie jest analiza systemu powszechnej edukacji muzycznej
w ,,kontekscie realiow wspoltczesnej muzyki’, lecz ukazanie ,,generowanych przez
ten system tendencji gubigcych jego istote i podwazajacych jego wewnetrzna
spojnos¢” (s. 79-80). Ten mocny zarzut, godzacy niejako w sedno przedmiotu,
obrazuje Autor kilkoma przykladami.

Jeden z nich dotyczy wprowadzonego w polowie lat dziewiec¢dziesiatych
przedmiotu ,,sztuka’, w ktérym dokonano bezprawnie i bez wyobrazni potaczenia
dwoch odrebnych przedmiotéw reprezentujacych rézne dziedziny sztuki - mu-
zyki i plastyki — postugujace si¢ odmiennym jezykiem. W tak skonstruowanym
przedmiocie zauwazy¢ mozna probe ,odebrania muzyce jej autonomicznego
statusu jako dziedziny sztuki i forsowanie mozliwosci istnienia muzyki jedynie
w zwigzku ze sztukami wizualnymi” (s. 80). Okreslajac ten proceder mianem
»manipulacji’, Autor artykutu wskazuje na liczne absurdy uniemozliwiajace jego
realizacj¢. Jednym z podstawowych jest problem wyksztalcenia kompetentnych
nauczycieli-specjalistow w tych dwoch dziedzinach na studiach podyplomowych.
Efektem takiego pospiesznego ksztalcenia kadry do nauczania sztuki byto nada-
nie absolwentom tych studidéw, najczesciej niemajacym zadnego przygotowania
muzycznego, uprawnien do nauczania przedmiotu na podstawie, jak to dosadnie
okreslit Autor ,,przysposobienia zawodowego” (s. 80).

Inny przyklad ukazany przez R. Ciesielskiego dotyczy zapisu w podstawie pro-
gramowej w odniesieniu do klas IV-VII méwiacy, ze dzialania praktyczne (ak-
tywno$¢ muzyczna) muszg dominowa¢ nad zagadnieniami teoretycznymi (np.
z zakresu teorii czy historii muzyki), ,ktére stanowig ich uzupelnienie”. Jest on
kolejnym dowodem braku zrozumienia podstawowego celu przedmiotu, jaki sta-
nowi przygotowanie odbiorcy muzyki. Problem, w uzasadnieniu Autora, polega
na tym, ze nie kazda aktywnos¢ moze do takiej wiedzy prowadzi¢. Stusznie wiec
zauwaza, ze akcentowanie w powszechnej edukacji wykonywania muzyki (nauka
gry na instrumencie) jest w naszym systemie raczej fikcja, ze wzgledu m.in. na
ograniczony czas lekeji i trwania nauki przedmiotu, a takze ograniczone czesto
w tym zakresie predyspozycje uczniéw. Natomiast nie ma watpliwosci, ze pre-
dyspozycje do percepcji muzyki ma kazdy i nalezy je w petni wykorzysta¢, a po-
wszechna edukacja muzyczna ma zapewni¢ nabycie kazdemu uczniowi przede
wszystkim kompetencji odbiorczych, a nie wykonawczych.

Odnoszac si¢ do realizacji podstawy programowej przedmiotu ,muzyka’,
zwlaszcza na poziomie licealnym, i majac na uwadze wynikajace z jej tresci margi-
nalizowanie w trakcie jego realizacji takiej wiedzy o muzyce, ktéra ma dla ucznia
znaczenie podstawowe i jest przydatna do pelnego jej przezywania, jest sprzecz-
ne z podstawowym zalozeniem przedmiotu. Realizacja tego najwazniejszego celu
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powszechnej edukacji muzycznej, przygotowania odbiorcy muzyki, wymaga od
nauczyciela wlasnie mozliwie wyczerpujacego przedstawiania tej sztuki w ujeciu
»Systematycznym i historycznym, wiarygodnego podjecia zasadniczych zagad-
nien natury muzyki i jej przemian” (s. 82). W przeciwnym razie grozi to spro-
wadzeniem nauki muzyki w szkolnictwie powszechnym do tego, by stata si¢ ona
»lekka, fatwa i przyjemna” (s. 91) .

Te i inne zalozenia ujgte w podstawie programowej poddaje Autor pod wat-
pliwos¢ w kontekscie ukazanych przykladéw stabosci systemu, m.in. w postaci
wspomnianych luk czy niejasno$ci w podstawie programowej, niewlasciwego
rozlozenia akcentow ksztalcenia, btedow w podrecznikach. Ponadto uwaza, ze
zbyt pdzno podejmowana powazna, systematyczna edukacja muzyczna, ktorej
pozbawione s3 najmlodsze dzieci, i zakonczona zbyt wczesnie, ma zdaniem Au-
tora znaczacy wplyw na zawezanie poznawanego repertuaru, uniemozliwiajace
zdobywanie przez uczniéw konczacych szkote ,,doswiadczenia, ogdlnej dojrzato-
$ci emocjonalnej i intelektualnej, czy otwartej i poszukujacej postawy” wzgledem
muzyki (s. 83).

Zofia Bernatowicz, autorka kolejnego rozdzialu, w publikacji pt. Ars musica
- zapomniane Zrédlo komunikacji (s. 39-56), przytaczajac jako motto stowa Je-
rzego Libana, szesnastowiecznego humanisty oraz nawigzujac do mysli filozoféw
(Sokratesa, Pascala), wskazuje na zawarte w ich przestaniach mozliwosci wycho-
wawcze muzyki, w ktorej ,,ostatecznym oddzialywaniu ksztaltuje si¢ moralnos¢”
(s. 39). Rozszerzajac tre$¢ przytoczonego pogladu Jerzego Libana, Autorka uza-
sadnia, ze ars musica wymaga wiedzy, ¢wiczenia umystu, dziatania, praktyki, uczy
cierpliwosci, myslenia analitycznego i syntetycznego, ,w wymiarze horyzontal-
nym otwiera na wspolprace i uwazne stuchanie, w wymiarze wertykalnym za$
przenosi do $wiata pozazmystowego” W tym miejscu Autorka stawia fundamen-
talne pytanie: dlaczego wigc wiedza o muzyce, ktéra ,,rozwija wrazliwo$¢, umie-
jetnos¢ wspolpracy, przenosi przez pokolenia kody kulturowe i jednocze$nie
postuguje si¢ jezykiem zrozumiatym na wszystkich kontynentach” jest marginali-
zowana w ksztaltowaniu postaw i w budowaniu wartosci w polskiej edukacji mu-
zycznej (s. 40).

Zagrozenia dla wartosci, jakie niesie sztuka Autorka upatruje w ogélnym
stylu i tempie Zycia czlowieka w zglobalizowanym $wiecie, nasyceniu przestrze-
ni publicznej réznorodnymi informacjami ksztaltujacymi $wiadomos¢ spole-
czenstwa, negowaniu tradycji. Zgubny wplyw na mlode pokolenie widzi takze
w $cierajacych si¢ doktrynach dotyczacych fundamentalnych zasad (s. 41). Za-
uwaza, ze rozprzestrzeniajacy sie kult mtodosci spowodowal nieche¢ do osiagania
dojrzalosci, ktéra wydaje sie usprawiedliwia¢ czy wrecz przyzwala¢ na nieodpo-
wiedzialne zachowania i publiczne wypowiedzi nie tylko mlodziezy, ale takze nie-
dojrzatych dorostych. Autorka podkresla tez, ze obecny system edukacyjny nie
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jest zainteresowany wychowaniem w duchu uniwersalnych wartosci, co obrazuje
kondycja moralna i etyczna wspdlczesnej mtodziezy. Wyraznej dewaluacji uleglo
tez pojecie patriotyzmu, ktére Autorka odnosi do historii narodu, ale takze do
polskich chlubnych tradycji muzycznych. Oceniajac szkole jako ,,majaca odpo-
wiednie narzedzia do budowania wspdlnoty w jej podstawowym i ogdlnonaro-
dowym wymiarze” (s. 43) oraz traktujac jg jako ,,zrodto przekazywania wiedzy”,
wskazuje szereg niedomagan w tym obszarze.

Bardzo duzg role w budowaniu wspdlnoty widzi Z. Bernatowicz w ozywieniu
dzialalnosci choréw. W zamieszczonym tekscie przedstawita ona szereg przykia-
doéw prospotecznych zachowan miodziezy zwigzanej z ta aktywnoscia, z przygo-
towywaniem wystepow, odpowiedzialnoscig wspdtwykonawcow za efekty wspol-
nej pracy. Przeciwstawila tym pozytywnym dziataniom ukazywane w przestrzeni
publicznej niekontrolowane zachowania mtodziezy na koncertach i imprezach,
podczas ktérych czgsto zazywane psychoaktywne substancje, a takze agresywne
brzmienia wspdtczesnej mtodziezowej muzyki wywotuja stosowne do nich reak-
cje. Oczywiscie zauwaza tez ,,bylejako$¢” wylewajaca sie z medidw, ktére swoimi
tresciami ksztaltujg osobowos$¢ przysztych pokolen (s. 47).

Druga czes¢ ksiazki, obszerniejsza, zatytutowana: W poszukiwaniu nowych
inspiracji i obszaréw dziatan na rzecz edukacji muzycznej, zawiera opracowania
dziesieciu autoréw. Wprawdzie tre$ciowo nastawiona jest na ukazywanie réznych
rozwigzan czy przedstawienie wynikéw wlasnych badan, w ogoélnym zarysie sta-
nowi probe usytuowania edukacji na tle wcze$niej ukazanych zagrozen. Jesli nawet
zagrozenia te nie s3 wyraznie przez niektérych autoréw w tej czesci ksigzki wy-
raznie wyartykulowane, to tresci proponowanych przez nich dziatan wskazujg na
$wiadomos¢ ich istnienia. Taki charakter ma artykul Malgorzaty Nowak pt. Chér
w liceum jako wsparcie dla rozwoju muzycznego i ksztattowania postaw ucznia (s.
133-145). Wprowadzajac w zasadniczg tre$¢ publikacji, Autorka wspomina do-
bre, niestety niestusznie zaniechane, zwyczaje tworzenia choréw w liceach ogoél-
noksztatcacych w latach 80. i 90. ubieglego wieku, promowanie ich na réznego
typu przegladach, a w koncu podkresla spowodowany reforma edukacji upadek
tej niezwykle cennej wychowawczo dziatalnosci. Wspomina tez o prébach od-
budowywania chéralistyki w poczatkach XXI wieku poprzez akcje ,,Spiewajaca
Polska”.

Zasadniczg tres¢ publikacji Malgorzata Nowak opiera jednak na obserwacji
mlodziezy i wynikach badan przeprowadzonych w dzialajacym 25 lat Chdrze
Kantylena III Liceum Ogdlnoksztalcacego im. Unii Lubelskiej w Lublinie, ktérego
jest dyrygentem. Impulsem do podjecia badan byly wskazane przez Autorke dwa
obszary korzysci wynikajace z dzialalnosci w chérze: funkcjonowanie mlodziezy
w formalnej grupie rowiesniczej, ktorej dzialanie ukierunkowane jest na realiza-
cje okreslonych celéw, oraz rozwdj muzyczny cztonkéw chéru poprzez aktyw-
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ne uczestnictwo w zespofowym muzykowaniu. Zagadnienia te staly si¢ podsta-
wa 11 pytan ankietowych, skierowanych do 25 czltonkow i absolwentéw choéru.
Odpowiedzi respondentow wskazuja, ze uczestnictwo w tej formie aktywnosci
przyczynito si¢ do: zawigzywania miedzy nimi przyjazni, kontynowania spotkan
z chorzystami poza czasem prob i wystepow, wzajemnego wspierania si¢ w indy-
widualnym rozwoju, nabywania doswiadczen, wspotodpowiedzialnosci za podje-
te dzialania, utwierdzania si¢ w poczuciu wlasnej wartosci i samooceny.

Niezaleznie od zdobywania kompetencji spolecznych przez chérzystéw ich
udzialem s niezwykle cenne do$wiadczenia w dziedzinie rozwoju muzycznego.
Z badan wynika, Ze az 92% sposrod nich dzieki dzialalnosci w choérze zaintereso-
walo sie¢ muzyka klasyczng, 44% zapoznalo si¢ z notacja muzyczna, 24% - z wie-
dza historyczng o muzyce. Elementy techniki wokalnej poznalo 96% badanych,
ktorzy dzieki uczestnictwu w choérze mieli okazje pracowa¢ praktycznie pod kie-
runkiem dyrygenta nad emisja glosu (s. 139-140). W odpowiedzi na pytanie:
»czym jest dla Ciebie uczestnictwo w chdrze?” badani wskazywali na znaczenie
tej formy dziatania w zyciu towarzyskim, w nawigzywaniu znajomosci, a takze na
mozliwos¢ zdystansowania si¢ od otaczajacej rzeczywistosci, na odpoczynek i re-
laks (s. 141). Do tresci artykulu dofaczyla Autorka krotki rys dziatalnosci zespotu.
Imponujacy, ambitny repertuar wykonywany przez chér, niezaleznie od wskaza-
nych wyzej korzysci, sprzyja rozwojowi muzycznemu uczestniczacej w tej formie
aktywnosci mlodziezy.

Przedstawiona dziatalno$¢ licealnego chéru to budujacy przykiad bardzo doj-
rzalej i wartosciowej praktyki muzycznej, ktéra od wiekdw uprawiana w Polsce
bylta fundamentem naszej kultury muzycznej. Mam nadzieje, ze tresci dotyczace
warto$ci wychowawczych zawartych w dzialaniu zespolowym wspomniane w ar-
tykule Zofii Bernatowicz i ukazane wyniki badan Malgorzaty Nowak sa dowodem
na to, ze inwestycja w tego rodzaju dziatalno$¢ jest niezwykle cenna w sytuacji
licznych niedomagan w systemie powszechnej edukacji muzycznej.

Kolejne dwie interesujace pozycje w prezentowanej ksigzce dotycza najmiod-
szych, ktorych edukacja muzyczna jest najbardziej bagatelizowana. Obie wskazu-
ja najczestsze zrodla wspodlczesnych zagrozen zawarte w przekazach medialnych,
w zwiazku z czym inwestowanie w muzyczny rozwoj dzieci jest najskuteczniej-
szym $rodkiem budowania ich odpornosci na wszechobecna popkulture.

Wiestawa A. Sacher w artykule pt. Niepokojgcy duet — dziecigca percepcja mu-
zyki artystycznej a wspolczesna muzyka popularna (s. 167-183), wprowadzajac
w tematyke publikacji, powoluje si¢ na badania (s. 168) zagraniczne i polskie,
z ktérych wynika, ze kontakt dziecka z muzyka od najmtodszych lat moze mie¢
znaczacy wplyw na jego calozyciows relacje z ta dziedzing sztuki. Tytul artykutu,
zdaniem Autorki, sugeruje zwiazek, jaki ,,mogtby by¢ znaczacy dla ewentualnych
prob podnoszenia poziomu kultury muzycznej polskiego spoteczenstwa” (s. 173),
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gdyby tkwigcy w dziecku przedszkolnym potencjal zostal nalezycie wykorzysta-
ny. Autorka uwaza, ze remedium na otaczajaca nas zewszad popkulture moze
by¢ wprowadzanie juz w toku edukacji przedszkolnej muzyki artystycznej, gdyz
jest to najlepszy okres rozwoju, w ktérym tego rodzaju zabiegi moga by¢ sku-
teczne. Ten odwazny poglad popiera Autorka opisami reakeji dzieci 3-4-letnich
na zaprezentowane im podczas prowadzonych badan utwory muzyki klasycz-
nej. Uwaza, ze obecny styl Zycia rodzin, ich zainteresowania muzyczne, niemal
nieustanny kontakt z narzucajacy si¢ popkultura, ktorej medialne tresci chtong
bezkrytycznie réwniez najmtodsi, wymaga znalezienia najbardziej skutecznych
metod wprowadzania dzieci w muzyke artystyczna. Tytulowy ,,niepokojacy duet”
przywolany przez Autorke artykutu, to z jednej strony zbadana wrazliwo$¢ dzieci
przedszkolnych na muzyke i jej akceptacja, z drugiej zas — wspolczesna muzyczna
popkultura. Autorka wyraza stuszna obawe, ze ,w krétkim czasie 6w potencjal
[dzieciecych reakeji na muzyke artystyczng — dopisek E.S.] zostanie zawlaszczo-
ny przez napierajgce tresci medialne, co w przyszlosci doprowadzi do zubozenia
doswiadczen muzycznych dziecka, a potem osoby doroslej” (s. 178). Jesli jednak
muzyczna edukacja przedszkolna, nawet na najwyzszym poziomie, nie bedzie
w tym kierunku kontynuowana przez caly okres nauki szkolnej tych wrazliwych
na muzyke dzieci, to ten budzacy nadzieje potencjal muzyczny przedszkolakow
zostanie zaprzepaszczony.

Artykul, napisany przez Marte Kondracka-Szale, zatytutowany: Wartosciowa
muzyka w edukacji dzieci - zatozenia a codziennos¢ (s. 185-196) jest ujeciem za-
gadnienia z dwdch perspektyw. Autorka wypowiedzi jest nauczycielem akade-
mickim ksztalcagcym nauczycielki przedszkola i klas I-III, a jednocze$nie osoba
pracujaca w tym zawodzie. Obserwujac studentki pod katem ich umiejetnosci
i zainteresowan muzycznych, postawila teze, ze ,miejsce wartosciowej muzyki
w powszechnej edukacji formalnej dzieci przedszkolnych i wezesnoszkolnych jest
zagrozone” (s. 185). Przyjmujac i uzasadniajac nieco poszerzong definicje muzyki
wartosciowej (s. 186) ukazala przestanki przemawiajace za jej bezwzgledng obec-
nos$ciag w powszechnej edukacji na tym etapie ksztalcenia. Uznala, ze najbardziej
wlasciwym miejscem kontaktu z t3 muzyka sa placowki edukacyjne dziatajace
prawnie, wedlug okreslonych programoéw, pelnigce okreslone funkcje, przede
wszystkim prowadzace formalne nauczanie muzyki poprzez jej wykonywanie,
poznawanie podstaw jej teorii, form i stylow (s. 187). Uwaza tez, ze wlasnie te pla-
cowki sg dla wigkszosci jedyna przestrzenia, w ktorej ,,dzieci zetkna sie z muzyka
inng niz dotychczas, doswiadcza réznorodnosci i odmienno$ci w tym obszarze”
(s. 187). Praca pedagogiczna w tych placéwkach powinna stwarza¢ zatem okazje
do wywolywania u dzieci przezy¢ estetycznych i emocjonalnych reakcji na muzy-
ke, a podstawowym warunkiem poszerzenia ich muzycznych zainteresowan po-
winien by¢ wlasciwy, starannie dobrany repertuar. Marta Kondracka-Szala wska-
zala tez, w oparciu o wlasne doswiadczenie pedagogiczne, szereg zagrozen dla tej



368 Elzbieta Szubertowska

obowigzujacej wszystkich edukacji, z ktorych za podstawowe uznata te, ktore pty-
ng z medidw, srodowisk rodzinnych, stabo przygotowanych lub wrecz nieodpo-
wiednich nauczycieli. Ci ostatni, sami zdecydowanie zainteresowani piosenkami,
daza do splycania przekazywanych dzieciom tresci, ograniczania ich do sponta-
nicznej zabawy, co zdecydowanie obniza sens i range tej edukacji. Dlatego nalezy
zadba¢ o wlasciwy poziom kandydatek starajacych sie o przyjecie na ten kierunek
studiow. Przede wszystkim bezwzgledna podstawg sa predyspozycje muzyczne,
ktérych brak uniemozliwia podjecie studiow na tym kierunku, a nastepnie pracy
z dzie¢mi. Natomiast w toku studiéw konieczne jest odpowiednie przygotowanie
merytoryczne i metodyczne nauczycieli do tworczej realizacji celow i zadan dzie-
ciecej edukacji muzycznej.

Podsumowanie

Swiat jest peten réznorakich zagrozen. Dotycza one wszystkich obszaréw zycia.
Swiadomo$¢ ich istnienia, a takze ich nieprzewidywalno$¢, niemozno$¢ unikniecia
wielu z nich wzbudzajg lek i niepokoj. Najgorzej jest jednak z tymi, ktére z pozo-
ru sg przyjazne czlowiekowi, a niepostrzezenie zawlaszczaja niektdre obszary jego
istnienia do granic mozliwosci. Do takich naleza niewatpliwie media, ktére w opi-
nii pedagogdw sg rzeczywistym wychowawcg muzycznym mtodziezy. Wymieniali
je wsrdd najwazniejszych zagrozen prawie wszyscy autorzy, bedacy $wiadomi ich
rozmiaréw. Wskazywali oni na wrecz nieograniczone mozliwosci oddziatywania
mediow na spoleczenstwo i ksztaltowania jego gustow muzycznych. Uczniowie,
ktorych nalezy zblizy¢ w krotkim cyklu nauczania przedmiotu do warto$ciowe;j
muzyki, niemal bez przerwy atakowani sg tre§ciami medialnymi watpliwej jakosci.
Najrozniejsze srodki przekazywania muzyki sg obecne w rodzinach, umozliwiajac
kontakt z nimi nawet najmlodszym dzieciom. Z tych srodowisk rekrutuja sie na-
uczyciele, a nawet tworcy podstaw programowych, ktdrzy nie s3 w pelni swiadomi
wartosci, jakie powinny by¢ rzeczywistg trescig edukacji muzycznej na kazdym
poziomie nauczania, oraz tego, jakie znaczenie maja one w wychowaniu miodego
pokolenia i ksztaltowaniu oblicza naszej narodowej kultury.

Swiadomo$¢ zagrozen dla warto$ci tkwigcych w wychowaniu muzycznym jest
sygnalem, by wzmocnic¢ istniejace juz dziatania dla poprawy sytuacji i szuka¢ no-
wych rozwigzan. Wedlug autoréw publikacji zamieszczonych w ksigzce (a takze
w moim odczuciu) najwazniejszym zadaniem, od ktérego nalezy zaczac te dziata-
nia, jest wzmocnienie — bardzo stabej w tej chwili - pozycji przedmiotu ,,muzyka”
w systemie edukacji.

Bardzo cenne wypowiedzi zawarte w artykule R. Ciesielskiego trafiajag w sed-
no zagadnienia. Ukazane przez niego tylko niektdre luki w programach swiadcza
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dobitnie o stabosci tego systemu. Dajg one niejako ciche przyzwolenie nauczycie-
lom na ich wlasng interpretacje, zgodng ze swoimi zainteresowaniami. Godzg sie
tym samym na takie nauczanie, ktore nie zburzy istniejacych juz zainteresowan
mlodziezy, a takze niedoksztalconych czgsto nauczycieli. Jesli nie przerwiemy
tego trendu sprzyjajacego gustom miodziezy, jesli pominigta zostanie w edukacji
istotna dla rozumienia muzyki jako sztuki wiedza, to nie zostanie osiagniety pod-
stawowy cel przygotowanie §wiadomego odbiorcy muzyki. Wymaga to stworze-
nia dalekowzrocznych programéw, dobrych podrecznikow, ktore w catym cyklu
ksztalcenia beda prowadzily do rzeczywistego przygotowania $wiadomych od-
biorcéw wartosciowej muzyki. Te tresci znalazty wyrazny oddzwiek m.in. w wy-
powiedziach Z. Konaszkiewicz, Z. Bernatowicz, W. Sacher.

Do realizacji tych zadan potrzeba odpowiednio wyksztalconych nauczycieli,
wrazliwych na wartosciowa muzyke, zainteresowanych nia, a takze przedmiotu
obowigzujacego wszystkich od przedszkola do ukonczenia szkoly $redniej. Po-
winny sie tez znalez¢ atrakcyjne programy wprowadzania studentéow réznych
kierunkéw w kontakty z warto$ciowa muzyka, gdyz wiasnie z nich rekrutuje sie
elita kulturalna spoleczenstwa. Na kazdym poziomie nauczania nalezy docenic¢
znaczenie zespolowego muzykowania, zwlaszcza dziatalno$¢ choréow, ktére, jak
pokazuja liczne badania, nie tylko wspomagaja rozwdj umiejetnosci, zdolnosci
i kultury muzycznej cztowieka, ale takze sprzyjaja budowaniu poprawnych relacji
w kontaktach miedzyludzkich.



